Nikodém Géza
A, kell” és a ,,lehet” dichotomidja az osszhangzattan tanitisiban!

Kulcsszavak: Kreativitas, improvizacio, ésszhangzattan-tanitds, zenei fantazia

Absztrakt

Ha napjainkban egy zenetanar az improvizacio és az ezt is magaba foglalo tdgabb halmaz, a kreativitas
tanitdsdnak mikéntje utdn érdeklddik, a targykort érintd nagyszerli kurzusok és taborok mellett magyar
nyelven is szdmtalan kivalo tanulményt és kiadvanyt vehet kézbe. A hangszeres oktatas teriiletét érintd
munkak? mellett évtizedek ota elérhetdek az ének-zene orak® és a zeneiskolai szolfézsorak* tananyaganak
kreativ feldolgozasat bemutaté tankonyvek és segédkonyvek is. Mindezek mellett ugy tlinik, mintha épp
azon diszciplina, a zeneelmélet és ezen beliil az 6sszhangzattan tanitdsanak hagyomanya nélkiilozné
leginkabb az alkotoi attitlid jelenlétét, amely pedig évszazadok 6ta a zeneszerzés tanitdsanak is az egyik
alapjat képezi.

A kivalo szakemberek altal megirt, jelenleg is kaphatoé 6sszhangzattan tankonyvekben ugyan talalunk
olyan kreativ feladatokat, mint példaul a szopranharmonizalas és/vagy a dallamharmonizalas és ezeket a
legtobben alkalmazzuk is munkank soran. Am ezzel egyiitt azt gondolom, hogy sszhangzattan
tanitasunkban a , kell” és a ,,lehet” kozel sem tiikrozi az optimalis aranyokat, masként fogalmazva a
reproduktiv feladatok aranya messze feliilmulja a kreativ feladatokét.

Az alabbiakban azokbol a kdzismert harmoniafordulaton alapulé €s zenei kreativitast célzo kisérleteimbdl
szeretnék bemutatni néhanyat, amelyek az 6sszhangzattan tanulas legelsd leckéi alapjan is megvalosithatdak
¢s amelyek évek vagy éppen évtizedek multan is életszerlinek és hasznosnak bizonyultak.

1. Az 6sszhangzattan tanitasaval, ezen beliil a sajat munkammal is kapcsolatos kritikai meglatasok
A cimben meghatarozott témakor bevezetése €s targyalasa elétt szeretném roviden Osszefoglalni azon
meglatasim és megérzéseim témankhoz szorosabban kothetd részét, amelyek az 6sszhangzattan tanitdsaval
kapcsolatosan fogalmazddtak meg bennem a palyan eltoltott évek, évtizedek alatt. Teszem ezt els6sorban
azért, mert részben ezek miatt is fordult a figyelmem kiemelt modon a kreativitas és az improvizacid
témakore felé.

1.1. Amikor a kevesebb tobb lenne

Mar régota ugy €rzem, hogy a novendékeim tobbségeétdl sokkal kevesebb anyagot kellene elvarnom, azt
viszont sokkal gyakorlatiasabban. Inkabb tanuljon meg csupan egy-két tucatnyi akkordot/akkordkapcsolatot
a zenészpalanta, de azt tudja ¢16 modon, zenei folyamatba dgyazva, érzetek szintjén is atélve megszolaltatni
¢s a gyakorlatban alkalmazni. Ezt sokkal hasznosabbnak gondolom, mint azt, amikor valaki hosszl
gondolkodési 1d6 utan, esetleg még a vonatkozo szabalyokat is korrekt modon felmondva megszolaltatja a
sziikséges akkordot/akkordkapcsolatot, de az egésznek nincs zeneileg értelmezhetd folyamata. Gyakran
emlegetett szofordulattal élve: a kevesebb néha tobb. De fogalmazhatnank ugy is, ahogyan a Bolcs
Salamonnak tulajdonitott bibliai mondas tartja: ,, Tébbet ér egy él6 kutya, mint egy doglott oroszldan.”

' Az ELTE BTK Miivészetkozvetitd és Zenei Intézet altal szervezett VII. Miivészetpedagdgiai Konferencia - Improvizacié és
és bovitett valtozata.

2 P1. Apagyi Méria: ZongorAlom, Kreativ Zongoratanulds I, II., I11., Pécs, 2008.

3 Szabo Helga: Enekes improvizacio az iskolaban I-1V., Zenemiikiadé Budapest, 1976, 1978, 1980, 1982.

4 L. pl.: Dobszay Laszl6: Utmutaté A hangok vilaga tanitdsahoz, I-VI. kitet (javitott kiadas, szerk. Stachd Lészl6), Editio Musica
Budapest, 2019.

5 Biblia, Prédikator kényve 9,4.



1.2. A kreativitas fejlesztésére forditott aranytalanul kevés figyelem

»Ezt mire lehet hasznadlni?” — tette fel ezt a gyakorlo kantorként szdmomra kiilonosen is kedves és
emlékezetes kérdést egy jazz zongora tanulmanyokat is maga mogott tudé tanitvanyom® minden egyes tijabb
Osszhangzattan lecke alkalmaval. Azt gondolom, hogy ez a kérdés a zenei folyamatok megértésének arra a
szintjére mutat ra, amikor mar nem csak , kiviilr6l”, de ,,beliilrél” is kezdjiik megismerni az egyes harmoniak
kozotti kapcsolodasi lehetdségeket. Amikor mar nem csak a zene ,,anatémiajat”, hanem annak ,.¢lettanat” is
birtokba veszi egy leendd muzsikus. Es azt gondolom, hogy ennek fontossagaval a legtobben egyet is
tudunk, tudnak érteni. Ezek utdn mar csak az a kérdés, hogy ha ez szinte kozmegegyezés targyat képezi,
akkor miért nem kap, vagy miért csak elenyész6 mértékben kap helyet a kreativitas fejlesztése az
Osszhangzattan tanitdsunkban?

2. Miért nincs jelen kello sullyal a kreativitas fejlesztése az 6sszhangzattan tanitisunkban?

2.1. A tantervi eléirasok és a felvételi kovetelmények

Sokszor veszem észre magamon, hogy munkam sordn a ,,nem az iskolanak, hanem az életnek tanulunk”
elvnek éppen a forditottjat miivelem. Ennek kapcsan hadd idézzek Madarasz Ivan tanar urt6l egy olyan
mondatot, amit zeneakadémiai hallgatoként is nagyon megdobbentd és egyben kijozanito volt hallani és
amelynek igazsagtartalmat az évek multaval egyre jobban at tudom érezni:

,»10lem ne varja senki, hogy arra alkalmatlan novendékekkel olyan tevékenységi formakat gyakoroltassak
be, amelyek révén ugy tiinhet, mintha valami lényegeset értene ebbdl az egészbbl.”’

Be kell latnom, hogy a zeneelmélet targy tekintetében kiemelkedd, atlagon feliili vagy atlagosnak
mondhat6 novendékek tanitasaval ellentétben az atlagosnal gyengébb képességekkel rendelkezd
tanitvanyokkal tulajdonképpen elsdsorban egyfajta latszatkeltést miiveliink biztonsagosnak érzett €s jol
begyakorolt fordulatok forméjaban, hogy minél jobban megfeleljlink a felvételi kovetelményeknek. De
vajon mennyivel van eldbbre zenei készségek tekintetében az a muzsikusjeldlt, aki nem érzetek szintjén éli
meg, csupan betanulja, hogy pl. ha egy hallasgyakorlatban a III. foka basszuson nem hall semmi furcsat,
akkor valdsziniileg I° lesz a megfejtés? Vagy mennyivel lesz jobb muzsikus attél egy egyetemista, ha
megtanulja, hogy a miivész MA felvételin dir hangnemii basszusharmonizalasi feladat esetén mollbeli
szinezetli szubdominansokat irjon, mert igy valoszintileg elkeriili a nyilt kvint parhuzamokat?

A rendszeres kreativ munka hianyéanak legfontosabb oka tehat szerintem elsésorban a tantervi eldirasokban
¢s talan még ennél is meghatarozobb mdodon a zenei targyu szakirdnyu felséfoku tovabbtanuldshoz
szlikséges felvételi vizsga kovetelményrendszerében keresendd. Ez utobbi megmérettetésen ugyanis pl.
Osszhangzattanbdl is kizardlag reproduktiv készségeket vizsgalo feladatokat kell teljesiteniiik a
novendékeknek, leginkabb hallasgyakorlat, szerkesztési feladat és diktalas utani akkordjaték
(,.kézbediktalas”) formajaban. Es ez teljes mértékben érthetd is, hiszen az ilyesfajta feladatokat legalabb
lehet objektiv mddon értékelni. Ezért aztan mi, a felkészitd tanarok is a lassan és legalabb nagyjabol
biztosan kitalalt akkordok sokasaganak megszolaltatasara, a definiciok és a szabalyok preciz felmondasara
¢s alkalmazasara tanitjuk a névendékeket, mert ha egyszer a szakiranyu felvételi vizsgakon ez az elsddleges
elvaras, akkor nekiink az erre val6 felkészités az els6dleges kotelességiink. S ha ezen feladatok teljesitéséhez
pl. diktalas utani akkordjaték esetén nem tarsulnak értékelhetd zenei folyamatok, az a felvételi eljaras
szempontjabol kevésbé problémas, mert ennek hidnyat altalaban sokkal jobban toleraljak a kollégak, mint pl.
egy-egy ,,szabalyhibat” vagy irasbeli megmérettetés esetén egy-egy le nem irt vagy helyteleniil megallapitott
akkordfordulatot.

Kérdés persze, hogy napjainkban mennyiben ¢életszerli és sziikséges ez a minden aron megfelelni akaras?
Hiszen tagadhatatlan tény, hogy a felsdoktatasi intézmények ma mar sokkal kevésbé szelektaljak a hozzajuk
felvételizOket, mint néhany évtizeddel ezel6tt és ez a mi szakteriiletiinkon, az elméleti targyakat illetéen

¢ Prei Gébor, a gy6ri Richter Janos Zenemiivészeti Szakgimnazium, AMI, Altalanos Iskola és Kollégium egykori tanuldja.
7 Sajat orai jegyzet alapjan, Madarasz Ivan tanar ur irdsbeli engedélyével kdzolve, amelyért eziton is szeretnék kdszonetet
mondani.
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talan kiilondsen is igaz. Eppen ezért taldn nyugodt 1élekkel el lehetne engedni pl. néhany hagyomanyos
értelemben vett hallasgyakorlatot azért, hogy ezek helyett, az ezekre szant idOkeret terhére a tradicionalis
feladatok soran valamilyen szinten elsajatitott ismereteket és készégeket alkotdé modon, az ,,ezt mire lehet
hasznalni” kérdés feldl megkozelitve is alkalmazzuk.

Mar csak azért is hasznos volna ez, mert ha az ilyesfajta gyakorlatokat nem a hagyomanyos feladatok
helyett, hanem azok mellett alkalmazzuk, az reménység szerint a reproduktiv feladatok sikeres megoldasat is
eldsegiti, hiszen ugyanazon tananyagrol van sz6 mindkét esetben, csak valamelyest mas, adott esetben néha
épp ellentétesnek 1atsz6 megkdzelitésben. Pl. amig egy hallasgyakorlat, szerkesztési feladat vagy diktalas
utani akkordjaték esetén a megszolaltatott vagy meghatarozott harmoniat kell leirni, megnevezni és/vagy
eljatszani, addig egy dallamharmonizalés soran azt a harmoniat kell megkeresni, amelyik még meg sem
szolalt, amelyiket a bels6 képzeletvilagunkbdl vagy esetleg manualis mechanizmusokbol kell elékeresniink.
(Nyilvan optimdlisabb, ha a belsd hallasunk az elsédleges, de azt sem gondolom teljesen ,,0rdogtol
valonak”, ha valaki egy ilyesfajta gyakorlathoz mechanikusan rogzitett emlékképeket [is] haszndl, hiszen ez
esetben is edzi a hallasat, amikor utdlagosan helyteleniti a nyilvanvaloan rossz megoldast vagy jo érzéssel
tolti el a helyes megoldasi lehetdségek egyikének-masikdnak megszolaltatasa.)

Mindezekkel semmiképpen sem szeretném azt mondani, hogy aki egyébként képes magas szinten
elsajatitani az 0sszhangzattan minden egyes részteriiletét, annak ne adjuk meg erre a lehetdséget. Sot! Ez
kimondottan kotelességiink! De mindenképpen érdemes ezt is minél €16bb mddon, a tanult jelenségek minél
sokoldalubb alkalmazésaval, pl. az ,,ezt mire lehet hasznalni” attitiidjével is miivelni, hiszen elvileg minden
egyes zenei produkcid alkalmaval meg kell probalnunk minél jobban belebujni az adott szerzd borébe.
Ehhez pedig komoly segitséget jelent, ha mi magunk is alkoté modon tudunk viszonyulni az altalunk
valasztott vagy rank bizott zenei anyaghoz.

2.2. Kevés és nehezen elérheto segédanyag

A tantervi €s a felvételi kdvetelményekkel szoros kapcsolatban all6 tankonyveink altal felkinalt
feladattipusok nyilvan erdteljesen meghatarozzék pedagdgiai gondolkodasmodunkat. A kivalo szakemberek
altal megirt, jelenleg is kaphat6 hazai kiadasti magyar nyelvii 6sszhangzattan tankdnyvekben persze talalunk
olyasfajta hagyomanyos, tobb-kevesebb kreativitast is igényld feladatokat, mint példaul a szamozott basszus
gyakorlatok és egyéb kidolgozando6 akkordsorok, vagy pl. a szopranharmonizalas és/vagy az eldbbihez
képest joval kevesebb betartandd szaballyal jar6 és valamennyivel kevesebb zongoratudast igényld, am pl.
akkordfelrakas vagy zenei karakterek tekintetében sokkal szabadabban és valtozatosabban kivitelezhetd
dallamharmonizalés.

Ez utébbira szamos inspirald példat talalhatunk Bardos Lajos: Hangzatgyakorlo 1. (Harmashangzatok) c.
kotetében, az 6sszhangzattan tankonyvek koziil pedig e targykort illetéen az imént emlitett kiadvannyal egy
évben, tehat ugyancsak 1954-ben napvilagot latott Ligeti Gyorgy: Klasszikus dsszhangzattan c. konyvét
lehetne leginkabb megemliteni. Ebben a szopranharmonizalasi gyakorlatok utan, egyuttal a
dallamharmonizalasi feladatok bevezetdjében ezt olvashatjuk:

LwEltéroen az elobbi kétott harmonizaladstol, az ilyen kiséretszerkesztésben nem irunk a dallam minden
egyes hangja ala kiilon hangzatot: tobb, kozos harmoniaba illo dallamhang ala akar egyetlen akkord is
keriilhet. Hogy milyen dallamfordulat ala milyen harmoniat irunk, nem foglalhato szabadlyba. Belsé
halldsunkra, zenei érzékiinkre kell, hogy bizzuk magunkat.”®

Am kénnyen belathat6, hogy ezek a kreativitas alkalmazisanak nagy halmazan beliil csak egy sziik, igaz
nem jelentéktelen részhalmazt érintenek.

Persze sok zenemiivészeti szakgimnaziumban az arra alkalmas novendékeknek lehetdségiik van egyéni
vagy kiscsoportos foglalkozas keretein beliil a zeneszerzés tanulasara kivald szakemberek segitségével. De
emellett hasznos volna, ha a kozepes mértékii, vagy csak egészen minimalis sajat invencidval rendelkezd
novendékek tanitdsahoz (is) 1étrejonne egy olyasfajta kreativ gyakorlatokat bemutatd segédanyag, amely

8 Ligeti Gyorgy: Klasszikus dsszhangzattan. Editio Musica Budapest, 2014, 17.
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szorosan kapcsoldodik egyik vagy masik 0sszhangzattan tanmenet minden egyes leckéjéhez és végigkiséri az
Osszhangzattan tanulmanyok egész folyamatat vagy legalabb néhany jelentésebb allomaésat.

E téren komoly eldrelépést jelenthet majd azoknak a mellékleteknek a remélt kdzreadasa, amelyrdl
GyOrfty Istvan tanar ar tett emlitést az 4ltala és tanitvanyai/munkatarsai altal irt tankdnyvet bemutato
cikkben. Eredeti valtozataban volt alkalmam latni azokat a kartyakat, amelyeken improvizacios gyakorlatok
céljabol ,,nyolciitemes, zeneileg kerek harméniasorok™ allnak az érdeklddd tanulok és tanarok
rendelkezésére és amelyet azt gondolom, hogy sokan szivesen kézbe vennénk kiadvany formajaban.

2.3. A zeneelmélet-tanarok képzésének sajatossagai

Az eddigi okok mellett megemlithet6 talan az is, hogy sok éven keresztiil az improvizacio és/vagy a
zeneszerzés targyak nem voltak jelen azok képzésében, akik nem zeneszerzés vagy orgona szak mellett
kaptak zeneelmélet-tanari képesitést. (Ezzel e sorok szerzdje is igy volt, ezért részben intézményen beliil,
részben pedig azon kiviil igyekezett potolni elmaradasait Kistétényi Melinda, Bar6ti Istvan, Herbert Wulf és
Fassang L4szl6 6rdin ill. kurzusain.)

2.4. A zeneelmélet-tanarok sajat tapasztalatai

Vannak talan, akik ugy gondoljak, és sok tekintetben szerintem is igazuk van, hogy a névendék vegye at
olyan szorgalmasan az 0sszhangzattan leckéket, amiként azt a tanara is megtette annak idején és ha elég
tehetséges, akkor majd a tanuld ,,fejében” és ,,fiilében” is Osszedll a tananyag egy olyan €16 rendszerré,
amilyenné a targyat tanito tanar szdmara is 0sszeallt.

S val6 igaz, hogy megfeleld alapok nélkiil nem lehet épitkezni. GyOrfty Istvan tandr urnak az atomfizika
teriiletérdl hozott szemléletes parhuzamat alkalmazva: ,,Amig a reaktorban a hasado anyagnak (esetiinkben
a zenei ismereteknek ¢€s a készségszintnek) nem dll ossze egy bizonyos kritikus tomege, addig nem indul be a
lancreakcio.”® S ez tagadhatatlan tény. Eppen ezért pedagogiai szempontbol semmiképpen sem tartom
helyeslenddnek, ha a manapsag mar-mar divatszertien szidott ,,lexikalis tudast™ barki a kreativitas
kerékkotdjeként allitja be. (Persze nyilvanvalo, hogy ez a nézépont valdjaban radikalis ellenhatdsa annak az
oktatasi szisztémanak, amely tilnyomorészt a lexikalis tudas atadasara és visszakérdezésére koncentral|[t].)

Az viszont fontos kérdés, hogy a zenei kreativitas készségszintii miivelését valamiféle végso célnak
tekintjiik-e, amit a tananyag teljes elvégzése, vagy legalabbis egy-egy anyagrész alapos elsajatitasat
kovetden ki-ki elérhet, vagy olyan eszkdznek, amelyet az 6sszhangzattan tanulmanyok kezdetétdl a végéig
(mar amennyiben a ,,jé pap holtig tanul” elve alapjan egyaltalan van ilyen) érdemes alkalmazni. (Részben
ennek kapcsan is 1. még a tanulmany végén idézett gondolatokat Dobszay Laszl6tol.)

3. A Kkreativitas, valamint a harmonikus és a metrikai érzék fejlesztése a tonikai és a dominans
fofunkcio alapharmasaival
A konferencia cimében olvashatd ,,improvizacié €s kreativitas” targymegjeldlés lehetdvé tette szamomra,
hogy a kreativitas kifejezést a talan tobbséginek mondhaté értelmezésben hasznaljam, tehat nem az
improvizécio egyfajta szinonimajaként, hanem tagasan, minden olyan jelenséget beleértve, ami tilmutat egy
adott jelenség reprodukaldsan.

Meggy6zddésem, hogy akar mar két akkord birtokdban is érdemes megprobalni minél valtozatosabban
alkalmazni a tanultakat, de tobb akkord behat6 ismeret esetén is érdemes megprobalni azt, hogy elséként a
két legalapvetobb harmoénia hasznalatabdl indulunk ki. Az ilyesfajta kisérletezésekre szeretnék bemutatni az

alabbiakban néhany példat.

? Gy6rffy Istvan-Keresztes Nora-Beischer-Maty6 Tamas: Klasszikus dsszhangzattan. Parlando Zenepedagégiai Folydirat, 2012.
No. 2. A cikk online elérhetdsége: https://www.parlando.hu/2012/2012-2/2012-2-24.htm (2024.10.28.)
10 Gyérffy Istvan tanar Gr engedélyével kozolve, amelyért ezaton is szeretnék kdszonetet mondani.
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3.1. Kétfunkcios karaktergyakorlatok

Az alabbi gyakorlatnak a legegyszertibb kivitelezési modja nyilvan az, hogy eldjatszunk vagy kottaképpel
bemutatunk €s pl. a basszus szo6lam alapjan kézosen elénekliink néhany karaktervariaciot/otletet, amit a
novendékek reprodukalnak. Emellett az is egy lehetséges megkozelitésmod, hogy meghallgatunk vagy
megszolaltatunk pl. egy gagliarda liiktetést tételt, majd megprobaljuk ezt az éppen tanult akkordkészletre
alkalmazni. A szdmtalan lehetdség koziil most az aldbbiak keriilnek bemutatésra kottaképpel:
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A legfontosabbnak nem is a kreativitasra vald 6sztonzést tartom ebben a gyakorlatban, hanem azt, hogy
altala az aktualis akkordkapcsolatokat kiilonféle metrikai keretek kozott €s kiilonféle zenei karaktereket
megjelenitve is tudjuk gyakorolni. S tessziik ezt szokvanyos mintapéldahoz képest €l6bb, egy zeneirodalmi
idézethez képest viszont sokkal konnyebben megszolaltathato modon. (Egyébként érdemes magat a
gyakorlat alapjat képez6 mintapéldat is kiilonféle metrikai és sulyrendi keretek kozott megszolaltatni. PI.
hasznos lehet, ha egy-egy mintapéldanak van egy paros €s egy paratlan liikktetésii valtozata is.) Raadasul
kozben folyamatosan tudatosithatjuk a dominans félzarlat/félzaradék és a tonikai egészzarlat/egészzaradék

fogalmat is.

Talan mondani sem kell, hogy érdemes biztatni a tanulokat arra, hogy mutassanak be sajat maguk altal
kitalalt, akar a klasszikus zenén kiviil esé miifajokat megidéz6 karaktervariaciokat is.

De lehetiink ennél még merészebbek is!




3.2. Kérdés-felelet jaték

PI. jatszhatunk olyat, hogy — négyiitemes [ — V — V — I akkordsorban gondolkodva — mas zongoréazza el az
els6 €s mas a masodik iitempart ugy, hogy megprobalnak egyfajta zenei kérdés-felelet parbeszédet folytatni.
(Batoritasként vagy Otletadas gyanant persze valoszintileg a tandr lesz a legelsd szerepld, de szandékosan
nem tanar-diak dialogusnak neveztem a gyakorlatot, hiszen amint lehet, érdemes ezt az
otletado/kezdeményez0 szerepet atadni vallalkozo szellemii és/vagy arra alkalmas tanuléknak.) Ebbdl aztan
1étrejohetnek a legkiilonfélébb ,,parbeszédek”. Eleinte — batoritas gyanant — elég, ha a tanulo ellentétes
funkcios renddel megismétli a kérdésben hallott ritmust. Legkésdbb ezt kovetden pedig sor keriilhet olyan
valaszok megfogalmazasara is, amelyekben a valaszadé mar kevésbé szolgai modon fejezi ki egyetértését,
pl. valahogy igy:
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Masrészt eléfordulhat az is, hogy a ,,kérdés” €s a ,,valasz” soran kiilonféle felrakasban (,,alldsban’)
sz6laltatjuk meg az akkordokat, pl. az aldbbiak szerint:
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Harmadrészt érdekes kisérlet lehet, ha a gyakorlat nyit6 alkata I — V akkordkapcsolatéra (,,kérdés”) nem a
legegyszeriibb V — I akkordkapcsolattal valaszolunk, hanem az adott akkordkészlet mas modon torténd

alkalmazaséval, elsdsorban a valasz tonikai inditasaval pl. igy:
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3.3. Dallamharmonizalas két akkorddal, kiilonféle instrukciokkal kozelitve a szerz6i megoldashoz
A feldolgozand6 anyag: W. A. Mozart: Papageno belépdje 4 vardzsfuvola c. operabol, 27-31. iitemek.
Ebben a gyakorlatban els6ként természetesen megszolaltatjuk a dallamot egy szoélamban:

# r— N p— N
b = — — ) T N = e e N
3 =2 =% el . — .
Der_ Vo-gel-fin - pger_ bin ich ja, stets lu - stighei - Ba hop-sa - sa!

Ezt kdvetden kb. a zeneiskolai 4. osztalyos szolfézsorak tananyaganak mintajara ,,egy iitem egy funkcio”
jellegti funkcidjeldld basszust keresiink hozza, a legkényelmesebben sejtett hangfekvésben. A megoldas

nyilvanvaldan ez lesz, amit k6zds éneklést kovetden irasban rogzitiink is:
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A kottakép elkésziilte utdn néhanyan le is kisérhetik a csoport énekét, elsoként nyilvan a valamelyik
,»szabalyosnak” mondhat6, ennek biztos ismeretében pedig esetleg a dallamhoz leginkabb alkalmazkodo
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akkordfelrakasokkal.

Ezt kovetden megkérdezhetjiik, hogy vajon miként lehetne az iitemparok mésodik (,,érkez6”) iitemeiben az
»egy ltem egy funkcid” elvén modositani a valtozatossag kedvéért? A fentebbi, eléggé egysiku kiséret két-
harom megszodlaltatasa utan mar a legtobbekbdl kikivankozik ez a megoldas:
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Természetesen ezt is el0adhatjuk tobb csoporttag kiséretével, de ezuttal is érdemes eldre jelezni, hogy noha
igy mar minden funkci6 a helyén van, a funkcion beliili ritmikai élénkités céljabol a szerzd az litemparok
elso (,,nyitd”, ,,induld”) iitemeiben kétszer is megszodlaltatja az aktualis féfunkcidk harmashangzatait. Es
feltehetjiik a kérdést is, hogy vajon miként, milyen ritmikai megoldasokkal lehetne ezt megvaldsitani?

A fentebbi kottakép tobbszori elhangzéasat kovetd ,,modositd javaslatokat” meghallgatva és kelloképpen,
tehat legalabb kicsit, de inkabb nagyon megdicsérve megallapodunk annal a valtozatnal, amely legkbzelebb
all a szerzo elképzeléséhez.
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Ezutdn mar csak arra az instrukciora van sziikség a fentebbi kottakép szerinti kiséret néhdny eléadasa eldtt,
hogy Mozart egy (aprocska) sziinetet is beiktatott az litemparok elsé litemeibe, aminek meg kellene keresni a
mértékét és a helyét. A ndvendékek jo eséllyel kitalaljak a szerzoéi szandék szerinti ritmust.
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Ezt kdvetden pedig mar csak azt kell jelezniink, hogy a szerzd6i szandéknak megfeleld basszus szolam
zaréhangja nem pontosan egyezik a mi kottaképiinkon lathatd hanggal. A megoldas nagy valosziniiség
szerint mindenki szdmara magatol értetddo lesz.
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3.5. Szerzoi szandék szempontjabol eredendéen egyszolamu zenei anyag harmoniai hatterének
megkeresése
A feladat szerz6i megoldast nélkiil6zd, de reménység szerint a szerzoi elképzelésekkel legalabb latens
modon ,,0sszhangban” 4ll6 gyakorlasmodja lehet, amikor egy egyszdlamu, &m a funkcids tonalités talajan
keletkezett tételrészlet harmoniai hatterét keressiik meg belsé hallassal vagy az épp keresendd basszus
szolam (nagyjabol) kozos éneklésével a megszolald zenei anyag, vagy tligyesebb tarsasag esetén a kottakép
belsé hallassal torténd megfigyelése alapjan.

Legyen erre példa J. S. Bach: C-dur gordonkaszvitjének (BWV 1009) Prelude tételébdl az elsd hat iitem ¢és
az azt kovetd tonikai megérkezés. Elso feladatként szerintem ezuttal is azt érdemes kérni, hogy az ,,egy
iitem, egy akkord” elvét alkalmazzuk. Igy bizonyéra az alabbi megoldasra jutunk el:
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Ezt kdvetden érdemes lehet megprobalkozni a meghatdrozott harmonidk ritmikailag figuralt
megszolaltatasaval is, pl. talan a legtobbiink szamara kézenfekvo trochaikus lejtési, fél+negyed értékekben
mozg6 harmoniaritmussal. (Ez esteben az alabbi kottaképen zardjelben kozolt harmoniavaltast
természetesen melldzziik.) A zenei anyag lehetdvé teszi azt is, hogy kissé eldre tekintsiink és az
akkordképlet formdjaban bizonydra mar ismert domindans szeptim jelenlétére is raimutassunk a dominans
funkcioét hordozo titemekben.

Az okvetleniil sziikségeshez képest kicsit stirlibben alkalmazva a két akkordbol allo ,,akkordkészletet” akar
az alabbi megoldasra is ravezethetjiik tanuldinkat:
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Ezutan mindenképpen érdemes roviden elbeszélgetni arrol, hogy melyik megoldas tlinik a zenei folyamat
egészét tekintve helyesnek és melyik csak ,,lokalisan”, tovabba arr6l is, hogy eléadoi/értelmezési
szempontbol melyik harmoéniai hattér tiinik optimalisabbnak, melyik milyen el6adoi tennivalokat sugall.

Hasonl6 gyakorlat céljabol alkalmas lehet pl. ugyanezen miibdl a Courante tétel elsd hét iiteme €s az azt
koveto tonikai megérkezes ill. a Bourrée tétel els6 négy liteme.
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3.6. Kétszolamu polifon zenei anyag harmoniai hatterének megkeresése J. S. Bach kétszolamu
invencidinak témafelvetései alapjan

Erdekes gyakorlat lehet pl. a C-dur kétszélamu invencié (BWV 772) elsd két iitemét és a harmadik iitem
elsd hangjain megszolald lezarast meghallgatva elképzelni, hogy miként ,Japulnak meg” a tonikai és a
dominans féharmasok a polifon szovet hatterében.
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Az a-moll kétszélamt invencidé (BWV 784) els6 két litemének és a harmadik iitem elsé hangjain
megszolalo (nem tematikus, csak tonalis) lezardsanak megharmonizéldsaval pedig az a-moll hangnem
tonika-dominans féharmasainak alkalmazasat gyakorolhatjuk. Igaz ennek az elejéhez érdemes kivarni, amig
megtanuljuk az V. fok kozkedvelt, vezetShang-késleltetéssel figuralt valtozatat (V*) is. (Vagy ennek eldtte
érdemes lehet ugy alkalmazni a gyakorlatot, hogy csak a felsé szolamot harmonizaljuk meg és majd az V4
ismeretében tériink vissza ugyanennek a zenei anyagnak a kétszolamu valtozatahoz ill. annak harmoéniai
hatteré¢hez.)

De aki nem fél legalabb emlités szintjén ,,spoilerezni” a domindns féfunkcid négyes- és 6toshangzatait,
(vagy aki esetleg parhuzamosan szeretné tanitani a ,,Stufentheorie” €s a ,,Funktionstheorie” elméletét,) az
batran megprobalkozhat a d-moll kétszélamu invencio (BWYV 775) els6 hat iitemének és az azt kovetod
tonikai megérkezésnek a féfunkcids harmashangzatokkal térténd megtdmogatasaval is.

4. A ,kell” és a ,,lehet” dichotomiadja a zeneszerzés tanitasaban

Elsére nem tiinhet magatol értetédonek az, hogy a ,.kell” és a ,,lehet” kettdssége a hangszeres és énekes
novendékek/hallgatok gyakorlati és foként elméleti képzésén til a zeneszerzEs tanitasaban is

felmeriilhet. Rdadasul nem is csak a képzés azon részében, amelyben pl. az 6sszhangzattan és az
ellenponttan kotott szabalyrendszerét tanulja a ndvendék. Es nem is csak stilusgyakorlatok irdsakor, amely
esetben ugyan lényegesen nagyobb szabadsag engedhetd meg, mint az elsédlegesen elméleti stidiumok
tanulasakor, am ezzel egyiitt azért mégiscsak igazodnia kell a tanulonak egyik-masik régebbi stiluskorszak
vélt vagy valos konvencioihoz. Hanem még a képzésnek az elvileg leginkabb ,kreativ” n. ,,szabad
kompozicio” elkészitését célzo részteriiletén is. [llusztracioként hadd idézzem ezzel kapcsolatosan annak a
riportnak egy részletét, amelyet Madarasz Zsolt készitett Fekete Gyula zeneszerzdvel.!!

A beszélgetés azon részében, amelyben a Chicagoban t61tott évekrdl volt sz6, magatol értetddé modon
elhangzott a kérd¢s, hogy ,, mennyiben volt mas az amerikai zeneoktatas, mint a magyar?” Ezt kdvetden
Fekete Gyula eldszor nagy tisztelettel emlitést tett a hazai €s az eurdpai zeneoktatasi tradicio jol ismert
erdsségeirdl, ezen beliil a sajat felséfoku tanulmanyair6l is. Az exponalt téma zar6 szakasza igy hangzott:
., Nekem nagyon nagy szerencsém volt azaltal, hogy itt tanultam a budapesti Zeneakadémian, mert itt a
zeneszerzés szakmat maximalisan megtanultuk.”

Ezt kdvetden viszont hallhattuk a téma ellenpontjat is. Alljon itt ennek egy részlete:

" Elhangzott az Mr3 Bartok Radioban 2018.05.13-an a 16.00-18.30-ig tart6 ,,Lemezel6 - nem csak gyUjtéknek.” c.
muUsorban. (Mv.: Madarasz Zsolt Szerk.: Bankovi Gyula.)
A mdsor ,Fekete Gyula zeneszerz6 legkedvesebb felvételei” c. masodik részében, a Chicagoban toltott évekrél szolo
részben (17:38:41-17:42:06) hangzott el az a néhany mondat, amelybél a riportalany szives engedélyével kozélhettem
részleteket, amelyért ezlttal is szeretném kdszonetemet kifejezni.
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., ... itthon azt megtanultuk, hogy mit szabad csinalni és mit nem szabad, mert az valahogy tilos, vagy nem
etikus, vagy nem kurrens, vagy nem tartozik bele a kortars zene fo vonulatiba. Amerikaba vagy nem jutott el
ez a hir Europabol, hogy mit kell irni, vagy csak egyszeriien nem foglalkoztak ezzel, hanem irtak, amiben
hittek és ami nekik fontos volt. Ez ram tényleg felszabaditéan hatott. En is azt irtam, amiben hittem.”

5. Merre tovabb?

Egy sziikebb témakor kapesan bemutatott néhany konkrét példa utan, visszatérve a tanulmany elején és
végsdsoron a konferencia témajaként is felvazolt témakorhoz feltehetjiik a kérdést, hogy merre tovabb?
Erzésem szerint mindenekeldtt azt a tévutat kellene elkeriilniink, hogy nagyjabél valtozatlan célok mentén,
csupan az eszkozpark javitdsaval vagy annak egyes elemeinek a lecserélésével probalunk meg 1ényegi
valtozast elérni.

Ami a sajat célkitlizéseimet illeti, elsdsorban azt szeretném, hogy az §sszhangzattan tanuldsa ne csak azok
szamara jelentsen zeneileg élményszeri és az eléadd gyakorlatban hasznosithato ismereteket és készségeket,
akik ezen a részteriileten (is) a legkivalobbak vagy az atlagon feliiliek k6z¢ tartoznak, hanem azon,
egyébként zeneileg érzékeny €és a muzsika szépségének tovabbadasa irant elkdtelezett novendékeknek is,
akik a zeneelmélet tanulasahoz elsddlegesen sziikséges készégek tekintetében kozepes vagy esetleg
kimondottan gyenge adottsagokkal rendelkeznek.

Ha ezt olyan aron tessziik, hogy a ,,hivatalos” tananyagot kevésbé részletezett médon végezziik el,
cserében viszont néhany alapvetd fontossagu anyagrészt jobban elmélyitiink, akkor szerintem tegylik ezen
az aron. Talan nem nagy baj, ha valaki nem birtokolja tokéletesen az egyébként (féként mollban) gyonyori
V-VI” kotés rejtelmeit (amelyben a VI” egyébként sem 6nalld akkord, hanem a IV® és/vagy a I1;* 6nallo
akkordként is meghatarozhato késleltetése), vagy éppen nem tudja elsd nekifutasra ,,szabalyosan”
megszolaltatni a sok tekintetben mesterségesen krealt problémakat felvonultatd I — II7 — V7 — I akkordsort a
117 kiilonféle szinezetii valtozataival, de cserében van mdgott néhany munkadra, amely soran megprobalt
egyszeru akkordokat megfelelden alkalmazni vagy megprobalta azokat a legkiilonfélébb modon és
karakterben megszolaltatni. Persze egyrészt lehet erre azt mondani, hogy az a legjobb, ha az emlitett
terliletek egyike sem szenved csorbat. Masrészt viszont mindannyiunknak megvannak a sajat szellemi és
1d6beli hatarvonalai, amelyeknek realitasat tudomasul kell venniink és sokszor el kell donteniink, hogy mit
engediink el.

Ami a céljainkhoz alkalmazott eszkdzoket illeti, e tekintetben nyilvan sokunknak van olyan sajat Gtlettara,
amelynek teljeskorti bemutatasa, de még csak felvazolasa sem fér bele egy konferenciaeldadas idoi kereteibe
vagy éppen egy tanulmany terjedelmi korlatai koz¢. Ezeket j6 volna iddvel valamilyen médon megosztani
egymassal, pl. egy-egy olyasfajta alkalommal, amit GyOrffy Istvan tanar ur rendszeresen kezdeményezett
kiilonféle szakmai programok soran és amit 6 egyfajta szakmai ,,zsinatnak” nevezett el.

Egyébként ennek az zsinat otletnek egyfajta irasbeli eloképei szamomra azok a cikkek, amelyek a
Parlando Zenepedagodgiai Folyoirat 1959-es induldsat kdvetd masfél évtized alatt jelentek meg az
Osszhangzattan tanitasardl e sajtoorgdnum oldalain. Az ez id6 tajt kibontakozo pezsgés, a megjelent
tanulmanyokban, valamint az ezekre adott valaszokban megfogalmaz6do példaértékii pedagdgiai hozzaallas
tobb évtizeddel elsd elolvasasuk utan is mély tisztelettel tolt el. Nagyon sokat tanultam ezekbdl az irdsokbol
szakmai €s emberi hozzaallas tekintetében egyarant, 4m a szdmtalan érv és adott esetben ellenérv kozott
leginkabb azok a mondatok voltak ram komoly hatassal, amelyek nem az eszkdztaram, hanem a
célkitlizéseim jragondolasara sarkalltak és igy, mintegy ennek kovetkezményeként hatottak vissza az
eszkoztarammal kapcsolatos munkamra.

Ezek egyfajta esszencidjaként hadd osszam meg azt a néhany sort Dobszay Laszlonak Az osszhangzattan
megujitasarol c. tanulmanyabol (amely egyébként egy ISME konferenciaeldadas irott valtozata), amely
szerintem sokunk szamara egy életre sz6l6 perspektivat jelenthet:
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,,Osszhangzattan helyett a harmonikus érzék fejlesztésére lenne sziikség. [...] meg kellene tervezni a
harmonikus érzék kifejlesztésének egész folyamatat a zenetanulds kezdetétol a legfelso fokig. Az
osszhangzattan tanitds e szerint a zenetanitasban kezdettol végig huzodo szal lenne, s az a teoretikus
osszefoglalo studium, amit ma 6sszhangzattannak hivunk, az egész folyamatnak kicsiny, s nem is
legjelentbsebb dallomdsa.”'"

Ennek szellemében voltaképpen adott a feladat. Valamilyen modon egy sokféle latdsmodddal rendelkezo,
am mégiscsak hasonlo célkitlizések mentén gondolkod6d munkatarsi gardaval 1étre kellene hozni azt a
segédanyagot, masképpen fogalmazva meg kellene probalnunk elképzelni és 1étrehozni azt az ,,uj szempontu
osszhangzattant™3, amely a kivald szerzSk altal alapos munkéval megirt és végeredményképpen komplex
tudast kinal6 tankonyvek, valamint a mar megjelent egyéb kiadvanyok és tanulmanyok ill. a reménység
szerint idovel megjelend, improvizacios gyakorlatok céljabol kidolgozott ,,nyolciitemes, zeneileg kerek
harméniasorok”'* mellé tematikusan kidolgozott kiegészité anyagként odahelyezve timogathatja ,,a
harmonikus érzék kifejlesztésének egész folyamatat a zenetanulas kezdetétol a legfelso fokig” .

2 Dobszay Laszlo: Az osszhangzattan megujitdsdardl, Parlando Zenepedagodgiai Folyoirat, 1964/7.-8., 52.

13 Bz a kifejezés Wilheim Andras Dobszay Laszl6rél irt nekrolégjanak azon részében olvashaté, amelyben a ,,csaknem
feldolgozhatatlanul gazdag” Dobszay életmii méltatasanak részeként ,,a megszakadt, a koriilmények miatt torzoban maradt
munkakat” is szamba veszi a megemlékezés iroja. (Wilheim Andras: Dobszay LaszIlo in memoriam, Holmi, 2011/11, 1345.)
4 L. a 8. labjegyzetet.
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