NOTARI TAMAS!

RICHARD STRAUSS: OPHELIA-DALOK (OP. 67/1-3)

Nyolcvan év — tiz énekes

A Hamlet Ophéliajat teljes mentalis épségben az egérfogo-jelenetben lathatjuk
utoljara. A 4. felvonas 5. szinében kétszer jelenik meg, elészor a kiralynéhoz és a
kiralyhoz, masodik szinrelépésekor Laerteshez szol. Felismeri Oket, hozzajuk
besz¢€l, olykor mintha nekik, kérdéseikre felelne. Mondatai k6z¢ dalstrofakat iktat,
de prozaja alig, 6t dala, daltéredéke — latszolag — nem reflektal a jelenetre, a tobbi
szereplO szovegere, €s az €nek strofai, sorai sem tesznek ki koherens egységet.

Benedek Istvan — aki a Hamletbdl oly sokszor merit elmekodrtani diagnézisok
megvilagitasahoz — a skizofrénia mentalisan zavart, amentiform fazisa kapcsan
mintha Ophélia szovegérdl, daltoredékeirdl irna: ,,/...] 'badar eszmetarsitas’, de
aki a hatteret ismeri, az tudja, hogy a badarsag csak latszolagos. [...] Mindazok
mogott az Osszefiiggéstelennek tiino eszmetarsitasok mogott, amelyekkel a
skizofrenidas meglepi kornyezetét, egy ontorvényii rendszer gondolati koncepcioja
huzodik meg, amelybol a beteg immdr csak tormelékeket hoz a kiilvildg

tudomdsdra.

I. Az Ophelia-Lieder sziiletése

A vilaghaborti utolsé honapjaiban, 1918 elején Strauss tizenkét esztendd utan
visszatért a Lied vilagahoz. Az ezt megel6z6en utolsonak komponalt dala, a Die
heiligen drei Konige aus Morgenland (Op. 56/6) mellett az 1906. oktober 7-i
datum all. A hosszua kihagyas oka tobbrétii. A Salome, az Elektra, 4 rozsalovag,
az Ariadné els6 €s végsd valtozata, valamint az 1917-re elkésziilt Az arnyék
nélkiili asszony kielégitette igényét, hogy énekhang szamara is alkosson. Felesége
az 1904-es amerikai turné utdn egyre ritkdbban lépett fel, és hamarosan végleg
bucsit mondott a podiumnak, s mivel a dalai nem csekély részben Pauline
szamara, hangjara sziilettek, igy az 6 visszavonulasaval ezen inspiracio elapadt.
Az 1918-as esztenddben elsének — januar vége és februar 21. kozott — komponalt
daladban Clemens Brentano verseit ontotte zenébe (Op. 68). Az ihlet az el6z6
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2 Benedek Istvan: Aranyketrec. Egy elmeosztdly élete. Budapest, 1957.



évben megismert Elisabeth Schumann hangja lehetett: a Brentano-Lieder lirai
koloratirszoprant kivantak. Pauline utan a zeneszerz6 benne vélte megtaldlni
dalai idedlis tolmacsat — e varakozasat utobb szdmos kozos koncert és turné
beteljesitette.

Ugyanezen év marcius elején Strauss felszolitast kapott a Bote & Bock kiadotol:
tegyen eleget 1903-ban a Symphonia domestica (Op. 53) kapcsan vallalt
szerzOdéses kotelezettségének, ami tizenkét dal megkompondlasat és a kiado
rendelkezésére bocsatasat foglalta magaban; az 1906-ban leadott és publikalt 56-
0s opusszal hat dal teljesiilt a szerz6désbdl, legfobb ideje, hogy jo egy évtized
multan a kdvetkezo hatot is szallitsa. A jogosnak tiing siirgetés kézhezvételekor a
Brentano-dalok mar elkésziiltek, de Strauss ezeket Adolph Fiirstner kiaddjanak
szdnta — tOl jol sikeriiltnek és tal nagy sikerrel kecsegtetonek itélte a
végeredményt, semhogy az a Bote & Bocknak, hajdani szovetségesének hajtson
hasznot. A ,hajdani szovetségesnek™, mivel a zeneszerzdi jogdijak védelmében
folytatott kiizdelem soran a Bote & Bock a Strauss alapitotta szervezddés, a GDT
(Genossenschaft Deutscher Tonsetzer) ellenében a rivalis egylet, a GEMA
(Genossenschaft zur Verwertung musikalischer Auffiihrungsrechte) mellé allt.

Strauss tizenkét verset rendelt Alfred Kerrtdl, amit a brilians, vitriolos tollu
szinikritikus-ir6 azonnal szallitott is, és 1918 majusara elkésziilt a dalciklus, a Die
Hdndler und die Kunst, ami néhany év mutlva a Krdmerspiegel cimet kapta (Op.
66).2 A Szatdcs- vagy Kalmdrtiikor a zenemiikiadok elleni invektiva, vezetdiket
mérgezett nyilakkal telibe talalo szatira, paratlan poentirozassal, reflexiokkal,
(6n)idézetekkel és (On)reminiszcenciakkal. Strauss ezen —egyetlen valodi —
dalciklusa talné az Ophelia-Lieder keletkezéstorténetén, elemzése 6nallo irast
érdemel.

8 Deborah Vietor-Englinder: Alfred Kerr. Dio Biographie. Reinbek bei Hamburg, 2016.



A Krimerspiegel els6 kiadasanak cim- és utolso lapja
(Forrés: https://nlr.ru)

Hugo Bock természetesen nem fogadta el szerzédésszeri teljesitésnek a
zenemukiadokat, kivalt a Bote & Bock és a Breitkopf & Hartel Verlagot név
szerint tamadd miivet. A vita birdsagi tliggye fajult, az it€let Strausst hat
.megfeleld” dal leadasara kotelezte. Igy sietve megkomponalta a kovetelt
Liedeket. Sietve — szokasaval ellentétben a kéziratrol lemaradt a datalas —, de nem
elsietve:* a Shakespeare Hamletjének szovegébdl meritett Drei Lieder der
Ophelia (Op. 67/1-3) és a goethei West-dstlicher Divan harom dala (Op. 67/4—6)
hijan van az elnagyoltsdg minden jelének.

Zenei vilagukbol evidenciaként kovetkezik: Strauss a 67-es opusszal éppenséggel
»eloadhatatlan”, de legaldbbis bizonyosan nem kasszasikerre itélt, am a vajtfiilii
zeneértdk szamara csemegének, a megrendeld felé intellektualis bossztinak szant
dalokkal szurta ki a ,kalmar”, a Bote & Bock szemét. A harom Goethe-dal
gyljtécimében (Drei Lieder aus den Biichern des Unmut des Rendsch Nameh) és
a szarkasztikus dalokban szintugy haragosabb tekintetét villogtatta a kiado felé:
A rosszkedv kényvebdl, a Divan epés fejezetébol valogatta a verseket (Wer wird
von der Welt verlangen; Hab’ ich euch denn je geraten, Wanderers Gemiitsruhe).
Az oriilet hangjan megszolald — hiszen az elsé kottainstrukcio: Ophelia im
Wahnsinn —, a Hamlet szovegéb6l meritett szovegek természetesen nem
kapcsolhatok Goethe verseihez. A kérdés immaron: miért ezekre esett Strauss
valasztasa?

4 Barbara A. Petersen: Ton und Wort. The Lieder of Richard Strauss. Ann Arbor, 1980.



A

John Everett Millais: Ophelia
(Forras: https://en.wikipedia.org)

Ophélia alakjaval a Strauss el6tti Liedkomponistak, Rudolf Zumsteeg és Brahms
dalaiban is talalkozni. Zumsteeg 1785-ben komponalta meg két Ophélia-dalat
(Woran erkenn’ ich deinen Freund; Sie senkten ihn in kalten Grund hinab)
szinhazi felkérésre; hangterjedelmiik csekély, kiséretiik jelzésszeri.° Brahms
1873-ban sziiletett miive opusszam nélkiili (WoO, azaz Werk ohne Opuszahl 22-
ként idézik); a zeneszerz6 nem érezte fontosnak publikalni, 1935-ban Karl
Geiringer bukkant ra és tette kozz€; elsd lemezfelvétele Jessye Normannek
koszonhet6.® A dalokat Joseph Lewinsky rendelte Brahmstol a késziils Hamlet-
eléadas Ophélidja, Olga Precheisen szdmaéra.” A zeneszerz6 Ludwig Tieck és
August Wilhelm Schlegel forditasat vette alapul. Brahms 6t Ophélia-dalaban
kovette a darab eredeti szOvegtagolasat, 1évén ezeket a Hamlet szinpadi
eldadasanak betétjéiil, nem koncertpodiumra szanta: 1) Wie erkenn’ ich dein
Treulieb (e forditas a vandor szajaba adja a kérdémondatot, ezért all a mein helyett
dein, mig Straussnal Ophélia monologizal); 2) Sein Leichenhemd weif3 wie
Schnee; 3) Auf morgen ist Sankt Valentin’s Tag; 4) Sie trugen ihn auf der Bahre
blof3; 5) Und kommt er nicht mehr zuriick? Ugyanennek tudhaté be, hogy csak
utolag komponalt zongorakiséretet a szinpadon acapella felcsendiild énekszolam
ala. Mivel nem ¢énekes-, hanem szinészn0 szamara késziltek, ezért
hangterjedelmiik az egy oktavot épphogy meghaladja — Strauss dalaival
ellentétben nem igényelnek virtudz Liederscingerint.®

® Yi-Yeon Park: 4 Study of German, French and English Vocal Settings of Ophelia from
Shakespeare’s Hamlet. DMA-Thesis. Indiana University, 2013.

® Jessye Norman — Johannes Brahms: Lieder (z.: Daniel Baremboim) Deutsche Grammophon
(1983) 2000.

" Eric Sams: Brahms Songs. Seattle, 1972.

8 Gale J. Odom: Four Musical Settings of Ophelia. DMA-Thesis. Denton, Texas, 1991.



Brahms tehat szinhazi felkérésre, mig Strauss a birdsagi itélet nyomasara — tehat
szokatlan zeneszerzési motivaciobol, de a szovegvalasztas terén Szabadon
— komponalta dalld Ophélia énekes szovegeit. Hogy Goethe kdlteményei mellett
miért épp Shakespeare-verseket vett a Liedek alapjaul? A két koltoorias szovegeit,
ha a kiado vitatni akarja a mindséget, barmely birosag megfeleld és
szerzGdésszerti teljesitésnek mindsitette volna. Am hogy Shakespeare szovegei
koziil miért éppen ezeket valasztotta, arrdl csak sejtéseink lehetnek.

Szerepet jatszhatott ebben személyes emlékanyaga is: anyja, Johanna Pschorr
labilis kedélyallapota és rendszeres ideggyogyaszati, intézeti kezelése.® Vonzalma
az egzaltalt néalakok megkomponalasahoz (aminek a Salome és Elektra a
legékesebb példaja), mindig is erds volt.}® Szinpadi miiveiben a néi karakterek
sokszor markansabb alakka magasodnak, mint a férfiak: tizennégy befejezett
operdja koziil kilencnek mar a cimében is benne foglaltatik a néi cimszerep
(Salome, Elektra, Ariadne auf Naxos, Die Frau ohne Schatten, Die dgyptische
Helena, Arabella, Die schweigsame Frau, Daphne, Die Liebe der Danae), egy
cim férfi szerepre utal, ami azonban nadragszerep (Der Rosenkavalier), tovabbi
kettdé cime neutralis, de a férfi foszerep(ek) mellett a néi legalabb azonos
jelentéségli (Intermezzo, Capriccio).

Biztos fogddzonk a szovegvalasztas kérdésének megvalaszolasdhoz nincsen, €S
ehhez a kompozicio sziiletésének koriilményei sem visznek kdzelebb. A Hamlet
altal eltaszitott Ophélia meghdborodasiban Strauss nyilvan meglatta a
szexualneurdzist, ahogy elsd két ndi cimszereplds operajanak hésnbiben ist! — e
mivek sziiletése a freudizmus viragkorara esik. S bar a Salome és az Elektra zenei
korszakat mar maga mogott hagyta, az Ophelia-Lieder egyszerre idézik a fin de
siecle és az expresszionizmus — ha ugy tetszik, a Wozzeck és a Lulu meghasonlott
¢s meghasadt lelki alakjainak — vilagat.

A Hamlet két, akkoriban legismertebb német forditasa koziil az egyik Ludwig
Tieck és August Wilhelm Schlegel, a masik Karl Joseph Simrock tollabol
szarmazott. Simrock 1918-ban mar j6 négy évtizede halott volt, de kiaddja a Bote
& Bock rivalisanak szamitott. Hogy Strauss a Simrock-féle forditasbol meritette

% Franzpeter Messmer: Richard Strauss. Biographie eines Klangzauberers. Ziirich-St. Gallen, 1994; Michael
Kennedy: Richard Strauss — Man, Musician, Enigma. Cambridge, 1999.

10 Norman Del Mar: Richard Strauss. A Critical Commentary on His Life and Works, III. New York—Ithaca, 1986.
11 Susan Youens: 'Actually, I like my songs best’ — Richard Strauss’s Lieder. In: The Cambridge Companion to
Richard Strauss. (Ed. by Charles Youmans) Cambridge—New York, 2010.



a dalok szovegét, nem annyira irodalmi szempontokkal magyarazhat6, mint a
kiadonak szant fricskaval: megjelentették a dalokat, és egyuttal kénytelenek
voltak a konkurensnek, a szoveg jogbirtokosanak is reklamot csinalni.'?

Il. Ophélia harom dala

Az elsé dal — Ophélia természetesen nem ad, nem adhat kontextust
— balladadialogus a visszatérd zarandok és a kedvesét hazavaro lany kozott: How
should I your true love know / From another one? / By his cockle hat and staff, /
And his sandal shoon. [1V.5.23-26]* He is dead and gone, lady, / He is dead and
gone; / At his head a grass-green turf, / At his heels a stone. [IVV.5.29-32] / White
his shroud as the mountain snow — [I1V.5.35] / Larded with sweet flowers / Which
bewept to the grave did (not) go / With true-love showers. [IV.5.37-39]

Arany Janos Klasszikus forditasaban: Hogy ismerem ¢én meg / Hiv szerelmed
mastol? /| Porge kalap-, botja-, / S fizott sarujarol. /| Meghalt, kimult o,
asszonyom; / Meghalt, kimult bizony! / Fejtzil neki zold-hant gyepagy. / Labtul egy
Ké vagyon. / Oly hofeher a szemfedél — | Viraggal van tele; / Sirjdaba ot a szeretet
/ Siratva nem tette le. Nadasdy Adam forditasaban: A szerelmed, mondd, melyik?
/ Mirél ismerni meg? / Kezében bot, ldbdn saru, fejen kagylos siiveg. / Elment 6,
szép asszonyom, elment a masvilagra, / ott nyugszik, hol ké az agy, és / zéld pazsit
a parna. / Hoszin volt a szemfedd — / sok kis virag rajta; / diszes volt a temetd, /
gyaszenek nem siratta.

Strauss dalanak szovege Simrock forditasanak alapul vételével. Wie erkenn’ ich
mein Treulieb / Vor andern nun? / An dem Muschelhut und Stab / Und den
Sandalschuh’n. / Er ist tot und lange hin, / Tot und hin, Frdulein. / IThm zu Hédupten
griines Gras, / Ihm zu Fufs ein Stein. — O, ho! / Auf seinem Bahrtuch, weifs wie
Schnee, / Viel liebe Blumen trauern: / Sie gehn zu Grabe nafs, o weh, / Vor
Liebesschauern. Ha a Max Steinitzer altal bevezetett Melodienlieder—
Sprechlieder-kettsség fényében szemléljiik az Ophélia-dalokat, iigy nyilvan az
utobbi kategoriaba tartoznak.'* A énekszolam elsd soranak (Wie erkenn ich mein
Treulieb vor andern nur) kromatizmusa, a reménytelen bolyongas motivuma —

12 Katherine Aydelott: Three Musical Interpretations of Hamlet’s Ophelia. DMA-Thesis. Middle Tennessee State
University, 2020.

13 Az angol szdveg az Arden-féle kiadas sorszamozasat kveti.

14 Barbara A. Petersen: Ton und Wort. The Lieder of Richard Strauss. Ann Arbor, 1980.



ahogy Norman Del Mar nevezi — mar megmutatja a dal harmoniai (és benne
Ophélia lelki) labilitasat.t®

Shakespeare a forrasul szolgalo ballada szovegén két ponton modosit. Az elso a
Strauss-dalok szempontjabol kevésbé érdekes (a népballada szerint két férfi
beszélget), masodik annal inkabb: az eredeti balladaszoveg utols6 soraba
Shakespeare beiktat egy tagaddszot: gyasz és konny nélkiil eresztették foldbe a
halottat.!® (Hogy pontosan mire, kire utalhat Ophélia balladdja? Az asszocicid
vonatkozhat az alig elgyaszolt dan kiraly, az id6sebb Hamlet halélra, de Ophélia
apja, Polonius sietve lezajlott gydszszertartasara, konny nem kisérte temetésére.
De a megbomlott elme asszociicidos lancolata nyilvan a maga Ontorvényii
logikéajat koveti.) A Strauss altal hasznalt, Simrock-féle forditas egy korai
Shakespeare-kiadason alapul, amely — esetleg nem is szovegkritikai, hanem
metrikai okokbol — a not szocskat mellézte. Igy Strauss daldban és Simrock
szOvegében a szemfeddn nyugvo virdgokat konnyzapor ereszti foldbe.

A masodik — lebhaft, manidsan élénk — dal a Balint napjanak hajnalan elvesztett
artatlansag, a kisertésnek engedo lany €s az 6t faképnél hagyo ferfi balladaja: To-
morrow is Saint Valentine’s day, / All in the morning betime, / And I a maid at
your window, / To be your Valentine. / Then up he rose, and donn’d his clothes, /
And dupp’d the chamber-door; / Let in the maid, that out a maid / Never departed
more. [IV.5.48-55] By Gis and by Saint Charity, / Alack, and fie for shame! /
Young men will do 't, if they come to't; / By cock, they are to blame. / Quoth she,
before you tumbled me, / You promised me to wed. / [... | So would I ha’ done, by
yonder sun, / An thou hadst not come to my bed. [IV.5.59-66] A nemi szerepek
Ophélia elméjében felcserélédnek: nem a fia all a lany haza el6tt bebocsatast
kérve, hanem a lany ugrik be a fit ablakan?!’ — a végkifejlet természetesen azonos.
gyaszszertartas képe — talan badar eszmetdrsitas, de a Hamlet szinlelt aruldsaval
cserbenhagyott lany alkalmasint maga Ophélia.

15 Norman Del Mar: Richard Strauss. A Critical Commentary on His Life and Works, III. New York—Ithaca, 1986.
6 Yi-Yeon Park: A Study of German, French and English Vocal Settings of Ophelia from Shakespeare’s Hamlet.
DMA-Thesis. Indiana University, 2013.

17 Susan Youens: 'Actually, I like my songs best’ — Richard Strauss’s Lieder. In: The Cambridge Companion to
Richard Strauss. (Ed. by Charles Youmans) Cambridge—New York, 2010.



Ellen Terry, mint Ophélia (1878)
(Forras: https://peoplesheritagecoop.uk)

Arany forditdsaban: Holnap szent Bdlint napja lesz, Mindjdrt reggel koran; / Es
ablakodnal, parodul, / Ott leszek, ¢n leany. / Kelt a legeény, feldltozatt, / Ajtot
nyitott neki; / Bement a lany, de mint ledny / Tébbe nem jéve ki. / Irgalmas ugyse!
a legeny, / O, jaj! szégyen, piha! / Ha hozzdfér, hat megteszi; / Bizisten, rut hiba.
/ Mig meg nem csaltdl, elveszesz, / Nem azt igérted-e? / Ugy is lett volna,
eskiiszom: / Ne jottel volna be! Nadasdyéban: Holnap Valentin napja lesz, / tan
paromra talalok? / Mint sziiz virag, napkeltekor / ablakod ald dllok. / A fiu félkelt,
ruhat vett, / rést nyitott ajtajan; / a lany bement, a lany kijatt, / de mdar nem volt
ledny. / Krisztusom és Mdriam, gyalazat ¢s szégyen: / a legény, ha léket ldt, be is
tomi szepen. / Szol a lany: Mig meg nem kaptdl, el akartal venni! / (Mire a fiu:)
Léha voltal, mert akartal velem agyba menni?!

Simrock forditdsa és a Strauss-dal szovege: Guten Morgen, ’s ist Sankt
Valentinstag, /So friih vor Sonnenschein / Ich junge Maid am Fensterschlag / Will
Euer Valentin sein. / Der junge Mann tut Hosen an, / Tdt auf die Kammertiir /
Lief ein die Maid, die als Maid / Ging nimmermehr herfiir. / Bei Sankt Niklas und
Charitas, / Ein unverschimt Geschlecht! / Ein junger Mann tut’s wenn er kann, |
Fiirwahr, das ist nicht recht. / Sie sprach: Eh’ Ihr gescherzt mit mir, / Verspracht
\hir mich zu frei'n. / Ich bréch’s auch nicht, bei’m Sonnenlicht! / Wdr’st du nicht
kommen herein.

Simrock nyilvan mas szovegkiadas alapjan forditott, mint Arany vagy Nadasdy,
ami az utolso két mondatnal érhetd tetten. A ,, Quoth she’ kdzbevetés megmarad:
a ,,Sie sprach” is a dal része lesz. A férfi valaszat a ,, He answers” vezeti be, de
ezt Simrock, pontosabban Strauss Ophélia prozajanak veszi — alighanem metrikai
okokbol, hiszen a lany mondatanak felvezetését nem —, igy a dalbdl melldzi.



Arany egyaltalan nem tori meg Ophélia énekét, a ,, Quoth she / He answers”
mondatokat kiiktatja.

A harmadik dal sorai a lany ujabb szinrelépésekor hangoznak el, de nem
egybefiiggben, hanem harom részben, Ophélia és Laertes dialdgusai altal
megszakitva: They bore him barefaced on the bier; / Hey non nonny, nonny, hey
nonny, / And in his grave rain’d many a tear: / Fare you well, my dove! [IV.5.160—
162] For bonny sweet Robin is all my joy. [1V.5.179] And will he not come again?
/ No, no, he is dead: / Go to thy death-bed: / He never will come again. / His beard
was as white as snow, / All flaxen was his poll: / He is gone, he is gone, / And we
cast away moan: / God ha’ mercy on his soul! | And of all Christian souls, | pray
God. God be wi’ ye. [IV.5.182-191]

Arany Janosnal: Vitték fodetlen arccal 6t, / S haja-lalom! s haja-ndlom! / Sirjdba
sirtak konny-esét. / Aldj’, Isten, galambom! / Jancsi hivem az én szivem minden
orome. / Hat mar vissza se jo? | Hat mar vissza se j6? / Nem, nem; a sirba ment:
/ Vess agyat odalent. / Soha nem ter meg ¢. / Szakalla hofejer, / Len-fiirtok a fejen;
/ Oda van, oda van! / Siratni hasztalan. / Eg, konyoriilj lelken! / Es minden
keresztyén lelkén, kérem az Istent. Isten velok. Nadasdy Adamnal: Fodetlen arccal
tettek le, / a sirja kannyel volt tele. / Isten veled, szivem galambja. / Mert Robin
az én gyonyorim, a lelkem. / Hat nem jon vissza mar? / Hat nem jon vissza mar?
/ Nem, hiszen halott; / megsirathatod, / sosem jon vissza mar. / Szakalla, mint a
ho, / a haja, mint a friss len; / vége, vége van, / siratjuk hasztalan; / a lelkét ovja
Isten. / Es minden keresztény lelket. £g dldja magukat.

Simrock szovege alapjan a Strauss-dal: Sie trugen ihn auf der Bahre blofs, |
Leider, ach leider den Liebsten! / Manche Trdne fiel in des Grabes Schofs: / Fahr’
wohl, meine Taube! / Mein junger frischer Hansel ist’s der mir gefdllt, / Und
kommt er nimmermehr? / Er ist tot, o weh! / In dein Todbett geh, / Er kommt dir
nimmermehr. / Sein Bart war weif3 wie Schnee, / Sein Haupt wie Flachs dazu: /
Er ist hin, er ist hin, / Kein Trauern bringt Gewinn: / Mit seiner Seele Ruh! / Und
mit allen Christenseelen! darum bet” ich! / Gott sei mit euch.

A zongoraszolamban mintha vizhullamzast hallanank, a vizét, ahol Ophélia majd
halalat leli. A nyugodt, (gyaszmenet)vonulast idézé (ruhig gehend), depressziv
kezdés a ,,Mein junger frischer Hansel...” acapella sorban manias, flirge ¢€s
hisztérikusan vig (rasch und lustig) hangulatba csap at, majd ismét lassabbra, a



kezdGtempora valt (wieder langsamer, tempo primo). A klasszikus harmoniakat
megbonto szolamvezetés utani torés, a varatlan valcerezés mindkét ponton (Mein
frischer... /... / Sein Bart...) éppenséggel nem elringat, hanem az Unheimlichkeit-
érzést erdsiti.

A masodik sor, a ,,Hey non nonny, nonny, hey nonny” bizonyos ediciokban
megtalalhatd, masokbol hianyzik. Ennek megfeleléen Nadasdy mellézi, Arany
pedig talaloan a ,, S haja-lalom! s haja-ndlom! ” sorral adja vissza. Simrock — tehat
Strauss is — az eredeti szoveggel ellentétesen, Ophélia gyaszhangulatdhoz igazitja
a ,, Leider ach leider den Liebsten!” atkoltéssel.

A ,,For bonny sweet Robin is all my joy” lehet (ahogy az irodalom egyik része
feltételezi) alluzid egy azota elveszett, de Shakespeare altal még ismert, Robin
Hoodrol sz616 balladara. De (a masik szakirodalmi allaspont szerint) a Robin
tulajdonnév az Erzsébet-kori szociolektusban koznévként a férfi nemiszervet
jelolte,’® mint a Richard roviditett valtozata, a Dick kdznévvé valva a modern
szlengben. Az utobbi érvelés alapjan e sor a masodik Ophélia-dal, a Saint
Valentine’s day, az elvesztett sziizesség motivumahoz kapcsol vissza, de
kozvetlen  kontextus  hidnydban a  megbomlott elme  inadekvat
megnyilvanuldsaként. Nadasdynal megmarad a Robin név, ami nem a szlenges,
hanem a Robin Hood-asszociaciot erdsiti, am a masodik dalnal idézett forditasa
kétértelmiien egyértelmii, tehat Ophélia szovegének obszcenitdsként is
értelmezheté mondatrésze nem vész el. Simrock €s Arany a Hansel, illetve Jancsi
névvel operal, ami szexudlis utalast nem hordoz ugyan, de az iigyefogyott, koznapi
ficko képét hivja eld, hisz’ ez jelenik meg a paprikajancsi és a Hanswurst
kdznévben is.

I11. Tiz énekesné tizenegy felvétele (1944-2019)

Erna Berger

A Das deutsche Lied, az ezernél tobb dalt tartalmazd, Michael Raucheisen
szerkesztette antologia részeként sziiletett meg az Ophélia-dalok elsé (vagy

legalabbis egyik legkorabbi) felvétele — ezt megel6zéen késziilt lemezre a
katalogusokban nem bukkanni —1944-ben Erna Bergerrel és (értelemszertien)

18 Gale J. Odom: Four Musical Settings of Ophelia. DMA-Thesis. Denton, Texas, 1991.
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Raucheisennel a zongoranal.?® (Elfride Trotschel felvétele ugyanezen évbdl vald,
az els0ség nem tisztazhato, a diszkografidk a honapot nem pontositjak.) Berger
hangja, a lirai koloraturszopran és -szubrett idealtipusa Orokifjisag-szérummal
konzervalt hang: valamennyi lemezén névé még nem érett, vigkedélyi vagy
fajdalom sujtotta lednyalakot hallunk. Otven koriil és azon tal is idealis és hiteles
Suzanne, Zerlina és Sophie maradt, nyolcvanévesen késziilt éléfelvételén,
Schuberttdl az Im Abendrotban kortalan hang dacol (sikerrel) az id6 mulasaval.

Erna Berger
(Forras: https://www.bach-cantatas.com)

Az els6 dal tempoja —a késobbi felvételek tiikrében —a gyorsabbak kozé
sorolhatd (a dal hossza sziik két és fél perc), a masodiké az atlagosnal lassabb
(kozel egy perc €és negyven masodperc), a harmadiké a kimértebbekhez kozelit
(harom perc és tiz masodperc). Berger — ahogy dalfelvételeiben rendszerint
{6 attributuma a teljes gyanutlansag. Ezt legjobban a masodik Lied mintazza: az
elso strofa gyermekdal, a Berger teremtette onfeledt atmoszféra az infantilizmus
hatarat surolja. A ,,die als Maid / Ging nimmermehr herfiir” sorokban Ophélia
mintha érteni vélné, mi is torténik, de hogy a sajat torténete hatol-¢ at az elméjére
ereszkedett felhon, nem tudni — az utolsé két strofa artatlan csodalkozasa
homalyban hagyja a feloldast. A kérdés immaron: az énekesné Ophélidja elborult
elméjii lednyalak? A valasz igenld — am a mentalis zavar nem a disszonanciat, a
jut el, ami benne, vele és koriiltte torténik; amens, de a tudatara borult fatyol
jotékonyan oleli koriil.

19 Erna Berger — Michael Raucheisen: Der Mann am Klavier, Vol. 23. (z.: Michael Raucheisen)
Membran (1944) 2005.
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Elfride Trotschel

A harmincas évei legelején jard Elfride Trotschel 1944-es, Hubert Giesen kisérte

crcr

crer

megformalt alakjait is megelOlegezve — éppugy atcseng a Freischiitz-Agata
dramai hangsulyaiban is artatlan liraja és Ruszalka elégiaja, mint az akkori kortars
mivek, a Gottfried von Einem- és a Menotti-szerepek (Der Prozef3; Die Heilige
der Bleecker Street) meghasadt tonusa.

Elfride Trotschel
(Forras: https://www.deutsche-digitale-bibliothek.de)

Az els6 dal a Berger—Raucheisen-felvételénél huszonot masodperccel hosszabb,
a masodik husszal, a harmadik huszonéttel révidebb; tempokiilonbség tehat
rogzithetd, de nem a felfogds egészét érintd érvénnyel. A Wie erkenn’ ich mein
Treulieb hangszine a hideglelésig kisérteties. A hangadas olykor — Trotschel
piandinak (példaul a schumanni Mondnachtban? hallhat6) meginditd szépségét
iIsmerve — szandékoltan cstunya és (kivalt a ,, tot und hin, Frdaulein” és az,, O, ho!”
felkialtasaban) éles. A Valentintag-dal egyetlen hangulatvillanas: pillanatfelvétel,
méghozza ex eventu. Kedélyes népszokdsvarasnak, artatlan kivancsisagnak
nyomat sem hallani — a félrevezetett és megtagadott lany személyes traumdjanak
lenyomata. A Sie trugen ihn auf der Bahre bloff kezdéstrofajanak
szentimentalizmusmentes intimitasa utan a valtas a ,, Mein junger frischer Hansel
ist’s, der mir gefdllt” sorban a késobbi felvételek tiikrében is egyediilallo: a
gyasztonus egy pillanatra atcsap ugyan valcerhangulatba, de a junger és a frischer
kozti tizenhatod-sziinettel a lendiilet megtorpan — a torés taladloan értelmetlen,

20 Elfride Trotschel — Lied Bekentnisse (z.: Hubert Giesen) Hanssler (1949) 2014.
2L Notari Tamas: Vilogatis az Eichendorff-dalciklus (Schumann, Op. 39) felvételeibél.
Parlando 2024/5.
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abszurd. Az ,, In den Totbett geh, / Er kommt dir nimmermehr” sorokban a sorvég
¢s a vesszO diktalta gondolati sziinet helyett Trotschel a kompozicid frazisat
koveti: a geh és az er egyetlen legatdba olvad lesz, az er és a kommt kozti sziinet
pedig nyomatékot kap — az értelmi hangsuly az értelmét vesztett, nem szoveg-,
hanem kottaszerii enjambement-re tolodik at.

crecr

késziilt felvétellel. Berger felfogasa az alak liraisagat, Trotschelé meghasadt lelket
mutatja meg; az elébbi hangulatfestd, de kiegyensulyozott, Osszességében
harmonikus szineivel a romantika, az utdbbi torzitasoktol, csuf hangszinektél sem
visszarettend tonusaval az expresszionizmus vilagabdl sarjad ki.

Lois Marshall

Lois Marshall 1962-ben Glenn Gould kiséretével szolaltatta meg az Ophélia-
dalokat.?? A felvételt a CBC Richard Strauss: A Personal View cimii miisoranak
részeként rogzitették —a personal view természetesen a zongoramiivész
személyes viszonyulasat jelolte, aki ,,Strauss-fiiggoként” kotelezte el magat az
oeuvre mellett, hangszerével és irasaiban egyarant (An Argument for Richard
Strauss, 1962; Strauss and the Electronic Future, 1964). A misorban a Le
Bourgeois Gentilhomme (Op. 60), az Oscar Shumsky-val k6zosen megszolaltatott
Esz-dur zongora-hegedii szondata (Op. 18) elsé tétele, valamint a kanadali
szoprannal 6t Lied, a Cdcilie (Op. 27/2), a Negy utolso dal harmadik darabja, a
Beim Schlafengehen és a harom Ophélia-dal hangzott el.

Lois Marshall

(Forras: https://countermelodypodcast.com)

22 Lois Marshall — Glenn Gould on Television: The Complete CBC Brodacasts, 1954-1977. Vol. 3. Sony (1962)
2011.
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Az 1944-es megszoélaltatasok romantikus—expresszionista dichotomiajanal
maradva, Marshall felvétele Erna Berger romantikus felfogasahoz all kozelebb.
Az els6 dal fajdalma €s a masodik gyanutlan tonusa utan feltétlen interpretacios
tobblet a harmadik dal ,, Mein junger frischer Hansel...”” soranak almodoz¢ lirdja,
amivel Ophélia az elvesztett férfit visszafantazialja az életbe. Berger felvételéhez
képest az eltér6 vokalis karakter mégis mas Osszhatast sziil. Marshall hangja érett
nét, nem lanykat idéz, teltebb, sotétebb, kivalt az Ophelia-Lieder felvételeinek
egy részét kitevo lirai koloratirszopranokhoz képest. Bar koloratraképességét a
Thomas Beecham palcaja alatt felvett Entfiihrung-lemezen® mint Konstanze
bizonyitja, a voce mély regiszterében mezzoba hajlo Zwischenfach-szoprannak
hangzik (utolsé szerepe az Anyegin Filipjevnaja volt). Tiszta és egyszeri
interpretacigja egy romlatlan lélek meghasadasanak, pusztulasanak mély és
meginditd lenyomata. Az énekesnd egy interjuban felidézte: a Ophélia-dalok
kifejezésmodjara Osztondsen talalt rd, ami Gould szdmadra, aki az e dalok
megkivanta lirai hangot bizonytalanabbul kereste, szintén inspirdciot jelentett.
(Az énekesnd a zongoramiivészre ezen egylittmiikodést felidézve a sweet and
loveable jelzékkel emlékezett — Gould temetésén 1982-ben az egykor zongoran
kisért Lois Marshall és a Mahler-szolistaként megismert Maureen Forrester
énekelt.)

Evelyn Lear

A New York-i sziiletésii Evelyn Lear karrierje els6 lendiiletét egy Strauss-arianak
koszonhette: a  Grofmdchtige Prinzessinnel elnyert Osztondijjal 1957-ben
Berlinben a legendas koloraturszoprannal, Maria Ivogiinnél tanulhatott, és az
Ivogiin—Raucheisen-hazasparnak hala avatott Liedénekessé valt. (Kapcsolatat a
Strauss-repertoarral jelzi: utobb, akarcsak egykor Lotte Lehmann, azon kevés
énekesnd kozé tartozhatott, aki a Rosenkavalier mindharom nagy ndi szélamat
énekelte.) Akarcsak Lois Marshall, gy Lear két évvel késobbi, 1964-es, Erik
Werba kisérte felvétele?® is elhelyezhetd az Ophélia-dalok megszolaltatdsanak

crer

23 Mozart: Die Entfiihrung aus dem Serail (vez.: Thomas Beecham) Classics for Pleasure (1957)
2007.

24 Evelyn Lear & Thomas Stewart — Rare Recordings (z.: Erik Werba) Deutsche Grammophon
(1964) 2006.
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Evelyn Lear
(Forras: http://operafresh.blogspot.com)

Lear interpretacidja a Trotschel altal is képviselt, expresszionista tonusban fogant.
Ezt a stilust, az expresszionista, a kortarsba oltott klasszikus hangot Learnek
aligha kellett kiilon keresnie — palyakezdése Ota rendelkezésére allt. Huszas évei
végén fOszerepet vitt Marc Blitzstein Reuben, Reuben cimii zenés darabjanak
(urban folk opera) Osbemutatojaban; 6t évvel késébb beugrassal debiitalt
Ausztridban a Lulu cimszerepében (alakitasabol késébb felvétel is késziilt,?
palydja veégeén visszatért a darabhoz immaron Geschwitz grofndként). Werner Egk
operajaban (Die Verlobung in San Domingo) a miincheni Nationaltheatert nyitotta
meg, a Metropolitan szinpadan Marvin David Levy Mourning Becomes
Electrajaban Lavinia Mannonként mutatkozott be.

Az els6 dal — tempdja harom perc tiz masodpercével a kimértebbek kozé tartozik
— kataton elrévedését az ,, Ihm zu Fuf3 ein Stein” erds torzitasa tori meg. A zavart,
latomasos hangszin mintha csak az Ophélia elméjét fliggonykeént burkolo
homalybdl szdélna. A Valentinstag-dal latszolagos vidamsaga hasonloképpen
elidegenitett — a torténet mar a foszerepld szamara sem azonosithatd. A zarddal
elso strofajanak lirajat a Mein junger frischer Hansel-versszak disszonanciaja, az
,Erist hin” és az ,, Und mit allen Christenseelen” gyermetegségében borzongato
hangja kontrasztélja.

Elisabeth Schwarzkopf

A CBS égisze alatt 1966-ban felvétel késziilt Richard Strauss né¢hany dalabol
Elisabeth Schwarzkopffal, Glenn Gould kiséretével (akitdl az egylittmiikodés
terve szarmazott). Az elsé studionapon, januar 14-én az Ophélia-dalok keriiltek

25 Alban Berg: Lulu (vez.: Karl Bohm) Deutsche Grammophon 1968.
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rogzitésre,?® masnap a Wer lieben will, muf3 leiden (Op. 49/7), a Morgen (Op.
27/4) és a Winterweihe (Op. 48/4), valamint egyetlen préba a Heimliche
Aufforderungbdél (Op. 27/3). A harmadik studionapot Schwarzkopf és férje, a
munkalatokat — ezattal nem produceri mindségben — figyelemmel ¢és
instrukciokkal kiséré Walter Legge lemondta.

Egy 2000-ben megjelent cikkben Schwarzkopf ekként idézi vissza a felvétel
koriilményeit és Gould attitidjét. ,, 4 studiot hihetetleniil tulfiitotték, ami a
zongoristanak talan jo, de az énekesnek nem: a kiszaradt torok az éneklés haldla.
De mégis megprobaltuk — nem volt konnyii. Gould elkezdett valami Strauss-szertit
fantdzialni, azt hittiik, csak 'bemelegit’ — de nem, a felvételek sordn is ugy jatszott,
mintha Strauss kottdjat csak iiriigyiil hasznalnd, hogy szabadon fantazidlhasson.
[...] A ismertebb daloknal [...] egyszeriien uj hangokat talalt Ki. [...] Nem jott be
a fiilkébe visszahallgatni az anyagot. gy nem lehetett egyeztetni. Mert csak a
visszahallgatdskor lehet észrevenni, mi tortént a felvétel soran. Talan nem is akart
egyeztetni. Megkértiik, hogy jojjon, de 6 ott maradt és jatszott tovabb. [...] Ott iilt
a tulfiitott studioban kesztyiiben, és még a kdavésziinetben sem szolt hozzank, csak
tovabb fantdzialt. Igy hat abbahagytuk. [...] Mondjuk 1igy: boldogtalan szerelem

volt... %"

Hogy az Ophélia-dalokat megfelelé szinvonalon sikeriilt régziteni, magukbol a
Liedekbdl is kovetkezett. ,, Az Ophelia-Lieder, lévén kevésbé melodikusak — a
hang és a zongora osszefonddasa kotottebb —, kevesebb szabadsdgot hagytak
neki.”?® ,, Az Ophélia-dalokban ezt [az improvizdaciét] nem tudta megcsindlni, igy
ezeket engedélyeztiik.”?® Joval kés6bb Schwarzkopf tehat hozzajarult, hogy az
Ophelia-dalok megjelenjenek a zongorista 1980-as jubileumi albuman, mondvan:
Gould zongorajatéka ezekben — a stadionapok kellemetlen emlékétdl fliggetleniil
— zsenialis; sajat énekesi teljesitménye pedig — mivel nem érezte hangjat a
lanyalakot tokéletes hitelességgel megidézének — megfeleld. (A masik harom
Lied felvétele, amelyek mindségét kétesnek itélte, csak halala utan keriilt
nyilvanossagra.’®) A Schwarzkopf-Gould-egyiittmiikodés félsikere-félkudarca
onallo irast érdemel, hiszen a stididnapok dokumentumhatterébdl és a
visszaemlékezésekb6l szamos kovetkeztetés Kibontakozik a  felvételek

26 Elisabeth Schwarzkopf — The Glenn Gould Silver Jubilee Album. CBS (1966) 1980.

2! Elisabeth Schwarzkopf: Eine ungliickliche Liebe. Du — Die Zeitschrift der Kultur 1990/4.
28 Elisabeth Schwarzkopf: Les Autres Soirs. Paris, 2004.

29 Alan Sanders—J.B. Steane: Elisabeth Schwarzkopf— A Career on Record. Portland, 1996.
%0 Glenn Gould — Die Schwarzkopf Binder — Richard Strauss. Sony (1966) 2012.
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koriilményeirdl, a tervezett lemez meghitusuldsanak okairol, a két miivész
munkamoddszerérdl és a kottahtiség kapcsan vallott, ellentétes meggy6zddésérdl.
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Elisabeth Schwarzkopf és Geoffrey Parsons

(Forras: https://www.abc.net.au)

A szalagok a CBS-archivumba keriiltek, Schwarzkopf pedig két évvel késébb az
EMI-nal Geoffrey Parsons-szal®! ismét lemezre énekelte a dalokat. Ezen utobbi
interpretacioban — kiséroi feleldsseggel jatszd zongoristaval ¢és megfeleld
studidviszonyok kozott — méltdo modon kiteljesedhetett mindaz, amit a Goulddal
kozos felvételen (Schwarzkopf, mint rendszerint, kiméletleniil 6nkritikus szavat
idézve) ,,megfeleld” szinvonalon valosulhatott meg. Kiilonbségként tiinik fel a két
felvétel kozott a hangadas leheletnyi — nem interpretidcidos cél motivalta
— fesziiltsége, valamint a végtelen szami (a harmadik Ophélia-dalnal
huszonharom) take és az extrém igénybevételt jelentd koriilmények miatt
fokozottabban alkalmazott Deckung.

Parsons és Schwarzkopf tempodja az elsé — két és haromnegyed perces — dalban
kiegyensulyozott; az énekhang mintha végig a kodbdl szolna, az Ophélia elméjére
borult kodbdl. Az elsé versszak zavart mosolydban a lanyt halljuk, a mosoly
zavart; a felelet a masodik strofaban — akar kozvetleniil a zarandoktol hangzik el,
akar a lany i1dézi vissza a dialogust (a Frdulein hangsilyosan megszolitas) —
félszeg. Az utolsoé sorral (O, ho!) ismét Ophélia veszi at a szot, hogy a harmadik
strofaban a téboly egyszerre lirai és kisérteties hangszine kibontakozzon —a
Bahrtuch és a Liebesschauern gyengédségében a viszontlatas boldogsagat hallani,
s ¢épp a foldbe eresztett koporsd melletti elrévedéssel valik a kép egyszerre
intimmé és borzongatdva.

81 An Elisabeth Schwarzkopf Song Book, Vol. 3. (z.: Geoffrey Parsons) EMI (1968) 1971.
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A masodik dal nem egészen nyolcvan méasodpercében miniatiir szinpadi jelenet
teljesedik ki, Ophélia elméjének a kiilvilag szdmara kovethetetlen, de mégis
strukturat alkoto, folyvast mozgasban 1év0 kaleidoszkop-abrai. Az elsd stréfaban
az izgatott, nyilizsgd, a Valentinstag artatlan csinynek vélt szokasait csak
hallomasbol ismerd bakfis szélal meg. A lendiilet végig megmarad, de a
vidamsag, amit a ,, Der junge Mann tut Hosen an” hangjaban hallani, a kovetkezd
sor végére (Tdt auf die Kammertiir) fokozatosan tovaszall. A gondtalan izgalmat
a végkifejlet sejtésének nyugtalansaga valtja fel —a Schwarzkopf egyik védjegyét
jelentd, szindtmenetes hangulat-megeldlegezéssel®? — ami a strofa végére (Lief3
ein die Maid, die als Maid / Ging nimmermehr herfiir) be is igazolddik: Caritas
nyers mélysége mar nem az artatlansag tonusa. Az ,, Ein junger Mann tut’s wenn
er kann” Kacago hangja, a ,, Fiirwahr, das ist nicht recht” fejcsévalo rosszallasa
Ophélia gyermeteg zavarodottsagat vetiti elénk.

A harom és fél percet kitevé harmadik dalban a kataton réviilet, a ,, Fahr’ wohl,
fahr’ wohl, meine Taube” c¢lhald pianissimojat kovetd ,, Mein junger frischer
Hansel...” sor hangjaban, az ist’s és a der kozotti leheletnyi alig-kacajban, a ,, der
mir gefdllt” erds taktirozasaban, s utobb a sein Barttol egészen a bringt Gewinnig
a Rosenkavalier-Mariandl bécsies tonusa cseng. Az utolsé harom sor egyre
nyugodtabba valo hangja a zaré euch-ban masik dimenzidba lebeg at.

Schwarzkopf interpretacioja kevéssé illesztheté be Berger ¢és Marshall, illetve
Trotschel és Lear felvételeinek diametridgjdba. A hangvétel nem naiv, romantikus
vagy expresszionista, hanem klasszikusan letisztult, pasztellekkel arnyalo.
Parsons-szal mint zongorakisérdvel teljes 0sszhangban a hang fokuszaltabban,
legatoja egyenletesebben szolal meg, mint a Goulddal k6zos felvételen. Az
egzaltaltan rajong6d vagy vadul tébolyult szineket (hiszen Schubert- és Wolf-
lemezein — elegend6 a Die junge Nonne, a Gretchen am Spinnrade vagy a Das
Kohlerweib ist trunken felvételére gondolni —bdségesen €l ezekkel) éppoly
mesterien kikeverhette volna hangpalettajan. Am Schwarzkopf péaratlan — az
eszkoztarat ismerni vél0 szamdra is folyvast meglepetéssel szolgald
— stilusérzékkel espressivo helyett pasztellel festett Ophéliat teremt, egy
alomkeépek torésében, ontudatlanul vilagok kozott imbolygo, arnyszeriiségében
né¢hol Mélisande-ot 1déz0 alakot.

32 Notari Tamas: Carl Loewe balladdi. Parlando 2025/3.
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Roxolana Roslak

Az 1975-6s Music In Our Time, Part 2: The Flight From Order cimi televizios
miisorban az Ophélia-dalok Roxolana Roslak ukran szarmazasu kanadai szopran
és Glenn Gould k6zds produkcidjaként keriiltek képpel és hanggal rogzitésre.
Roslak vokalis €s interpretacios teljesitménye, egyenletesen panaszos hangszine
¢s olykor (legerésebben a manSche TrdJne-sorban) unidiomatikus dikcidja még
nem tenné a felvételt sem figyelemreméltova, sem végzetesen balsikertivé. A
felvétel bizarrérigja elsésorban nem a vokalis és interpretacios teljesitményben —
nem is Roslak egyszerre historikusan stilizalo €és hippi-Ophélidt idéz6é halding-
jelmeze révén —, hanem a kisérdi attitidben nyilvanul meg, mar amennyiben
Gouldot e felvételen kiséronek lehet tekinteni.

Roxolana Roslak
(Forras: https://www.beaux-arts.ca)

Zongoramiivész szolistat hallani, énekesi kisérettel, az egyensulyt felboritva, €s
nem a *30-as évek (minddssze Raucheisen népszeriiségét jelzo) berlini bonmot-ja
szellemében: ,, Dalest: Michael Raucheisen. Szoprdnon kiséri: X. énekesnd” 3
Gould zongorajatéka onkényesebb, mint az 1962-es Marshall- vagy az 1966-0s
Schwarzkopf-felvételen; elve, a , turning performance into composition”
menthetetleniil a dalok karara valik. Ett6l viszont mindossze egy vokalisan
atlagos, zongorakiséretében rendhagyo, Osszességében megosztd interpretacid
gyarapitana az Ophelia-Lieder sorat, és nem egy bizarr — nem a mi vagy a téma,

hanem a megvalositas miatt szdndékolatlanul groteszk — felvétel.

33 Roxolana Roslak — Glenn Gould on Television: The Complete CBC Brodacasts, 1954—-1977. Vol. 9. Sony (1975)
2011.
34 Frida Leider: Das war mein Teil. Berlin, 1959.
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Hogy Gouldnak mindig is szokasa volt zongorajaték kdozben maganak fél kézzel
vezényelni, koztudott. Ezzel a kontroll aldl elszabadult kényszerességgel a
jelentds (vagy akar zsenidlis) eléadomiivészek kozott nincsen egyediil, Ian
Bostridge pddiumakrobatikdja vagy Matthias Goerne monoton, ring6-himbalo
mozgassora szintén nem segiti, hanem gatolja a mi kozvetitését. Ami
kiviilhelyezi a felvételt az értelmezhetdségen és értékelhetdségen — €s ami nem
erdszakolhatd be az interpretaciés szabadsag kategoridja ala — az a
zongoramiivész jol ismert, folyamatos énekelgetése, a ,,harmadik sz6lam”. Roslak
¢s a zongora hangja mellett Gould dudoraszasat, diinnyogését, egy sziintelen pam-
pam-pam-ot hallani, nemcsak az el6- és utojatékok, hanem az énekszolam alatt is.
Osszességében mégis Ophélia-hangulatot 4raszt a felvétel — ,, O, mely dicsd ész
bomla ossze itten!”

Barbara Hendricks

Barbara Hendricks felvételének® — Schubert-lemezeihez képest 6rvendetes —
meglepetése az idiomatikus dikcio; legfobb értéke a Valentinstag-dalban
alkalmazott tonus. A tempd az atlagos egy és negyed perchez képest tiz
masodperccel leroviditi a darabot, s igy az egész egyetlen hisztérikus kitorés lesz.
A |, Wir’st du nicht kommen herein” utolsd szava nyersen — mintha nem is a
német, hanem az eredeti szoveg (An thou hadst not come to my bed)
kenddzetlenebb valosagat hallanank —, a Wer rief dich denn? kesertiségével kialt.
Hangszinezéssel az elmedllapot torzuldsanak leképezeseként — ellentétben
harmadik dalban egyaltalan nem ¢él: az interpretacio erdteljes €s eredeti eleme a
diihvel robband €s rohan6 kozépso dal; Ophélidja inkdbb balsors, mint téboly
sujtotta ndalak.

Felicity Lott

Az Ophélia-dalokhoz Felicity Lott — Graham Johnson kiséretével®® — mint
Strauss-énekesnd (elegendd Marschallinjara, Arabellajara, Capriccio-grofndjére
vagy a Négy utolso dal felvételére gondolni) és a Klavierlied miiveldje nagy
avatottsaggal kozelit. Az els6 dal kifejezetten gyors tempdja — b két és negyed
perc — megadja az interpretacio egészének lényegét: a zaklatottsagot.

3 Barbara Hendricks — Richard Strauss Lieder (z.: Ralf Gothéni) EMI 1991.
% Felicity Lott — Richard Strauss Songs (z.: Graham Johnson) ASV 2003.
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Felicity Lott
(Forras: https://www.thecambridgecritique.com)

Lottnal nem fiatal lednyt — és foleg nem naivat — hallunk, és nem kizardlag
elsésorban azért, mert a felvétel idején az énekesnd 6tvenes évei kdzepén jart. A
hang ¢s a karakterizacio egyarant érett nOt mutat, a zavar pedig mas énekesnonél
nem hallhatd elmekortani fazist: a sajat allapotara reflektalo lucidum
intervallumot. A cimszereplé a dalok pillanataban — éppoly erdsen intellektualis
lény, mint Lott — érzi, mi torténik vele, tisztan latja, hogy hallucinaciok gyotrik,
tudataban van, depresszidja merre sodorja. Ohatatlan asszociacio: Ophéliaja Elle,
Poulenc monooperaja, Az emberi hang — az énekesnd palyajanak zarészakaszaban
megformalt — ndalakjanak eldképe.

Christiane Karg

Christiane Karg (Malcolm Martineau kisérte) 2014-es felvételén®” a dalokhoz
illéen friss szoprant hallani, konnyt és vilagos lirai hangot, de — s ez nem valik az
interpretacid hatranyara — naivabaj nélkiil (bar operai repertoarjaban Sophie és
Suzanne szolama is szerepelt). Az elsé dal viszonylag gyors — két és fél perces —
tempoja eleve kizarja az elrévedést, ehelyett intenziv és expressziv atmoszférat
kapunk, ami a kovetkez6 dalokban bontakozik ki. A zaklatott-tizott Valentinstag-
dalban — ha az els6 dalbol kevésbé dertil is ki — kétségtelenné valik az expressziv
hangadas ihletése. Karg hangszinvalasztdsa és portamentoi alapjan érezhetd: nem
egyszer hallhatta Elisabeth Schwarzkopf felvételeit. Ezen hatds — nem imitacio,
hanem inspiracio — a harmadik dal ,, Sein Bart war weifs wie Schnee, | Sein Haupt
wie Flachs dazu” sorokban szintén visszacseng. A ,, Fahr’ wohl, fahr’ wohl,
meine Taube” ellebbend ive, az ,, Er ist tot, o weh!” szinezése remek megoldas —
viszont az ,,In den Totbett geh, / Er kommt dir nimmermehr” sorpar tagolasa

37 Christiane Karg — Heimliche Aufforderung: Richard Strauss Lieder (z.: Malcolm Martineau)
Berlin Classics 2014.
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elmazolodik. Mintha Karg valamiféle kozépaton billegne a legtobb felvételen
hallhat6 grammatikai tagolas, a ,,geh, / Er kommt” ¢és a Trotschel Aaltal
alkalmazott, az 6riilt beszédet festd, kizardlag a kotta-tagolast kovetd ,,geh er /
kommt” kOzott.

Diana Damrau

Diana Damrau lemezén®® (Helmut Deutsch kiséretével) Ophélia hangulati
csapongasait, a meghasadt egység mozaikdarabkait a nyitd- és a zarogesztus
foglalja keretbe. Ez a gesztus a mosolygd hangszin az els6é dal ,, An dem
Muschelhut und Stab” frazisaban, valamint az utolsé dal zarésoraban (Gott sei
mit euch!). Egyebekben Damrau eszkozei konvencionalisak, a hosszabban
targyalt interpretaciokhoz képest az énekesnd a dalok felszinén marad. De a két
mosoly — ami nem elidegenité, nem unheimlich, hanem szangvinikus, az
alapvetéen jambor téboly mosolya — jelzésszerii Ophélia inadekvat reakcioit
illetden.

A jelen irasban elemzett felvételek a Liedinterpretationen youtube csatorna 4/4.
szamu lejatszasi listajan hallgathatok meg:
https://www.youtube.com/@Iliedinterpretationen/playlists

3 Diana Damrau — Richard Strauss: Vier letzte Lieder / Lieder (z.: Helmut Deutsch) Erato 2019.

22


https://www.youtube.com/@liedinterpretationen/playlists

