SzemFKiiles

sorozat'

Tanari segédkonyv

hegedisoknek

Az alsofoku hegeduoktatasban felhasznalt
etudok jeloléseinek atdolgozasa és
didaktikai szempontu elemzése

F. Wohlfahrt Op.45; Ch. Dancla Op.68; H. E. Kayser Op.20 I. és II. kotet;

J. Dont Op.38 A/B; F. J. Mazas Op.36 I. kotet

Készitette:
Dr. Sérosi Gyorgy

a Debreceni Egyetem Zenemiivészeti Kar Vonos Tanszékének
ny. egyetemi docense

A szdveget €s a zeneelméleti elemzéseket lektoralta:
Dr. S. Szab6 Marta

a Debreceni Egyetem Zenemiivészeti Kar Szolfézs-Zeneelmélet Tanszékének
ny. egyetemi docense

A hangz¢ illusztracidkat bemutatjak:

Pusker Julia és Pusker Agnes hegediimiivészek

Kottagrafika, kottaszerkesztés:
Kovacs Marietta Méria

a Debreceni Egyetem Zenemiivészeti Kar, MA 1II. évf. hegedii szakos hallgatoja

! Okosan latni és hallani!



Tanari segédkonyv

hegedusoknek

Bevezetés



A segédkonyv tartalomjegyzéke

Bevezetés
Bevezet6 az etiidsorozat elemzéséhez
R&vid hangszermetodikai attekintés
Emlékezés a szaz éve sziiletett Simon Albertre

1.

F. Wohlfahrt: 60 etiid (Op. 45) jeloléseinek atdolgozasa és didaktikai elemzése, 1. kotet (1-30)
F. Wohlfahrt etiidjeinek jelentoségérol
Az etlidok elemzése
Az etidok kottai

2.

F. Wohlfahrt: 60 etiid (Op. 45) jeloléseinek atdolgozasa és didaktikai elemzése, II. kotet (31-60)
Az etlidok elemzése
Az etidok kottai

3.

Ch. Dancla: 15 tanulmany (Op. 68) jeloléseinek atdolgozasa és didaktikai elemzése
A tanulmanyok elemzése
A tanulmanyok kottai

4.

H. Kayser: 36 etiid (Op. 20) jeloléseinek atdolgozasa és didaktikai elemzése, 1. kotet (1-12)
A tanulmanyok elemzése
Az etlidok kottai + masodik hegedii-kiséret

5.
H. Kayser: 36 etiid (Op. 20) jeloléseinek atdolgozasa és didaktikai elemzése, I1. kotet (13—-26)
A tanulmanyok elemzése
Az etlidok kottai + masodik hegedi-kiséret

6.
J. Dont: Gradus ad Parnassum, (Op. 38 A/B) — 20 Progressive Exercises (1-10)
— 10 Exercises in changing the lower position
— 20 Progressive Exercises (11-20)
jeloléseinek atdolgozasa és didaktikai elemzése
A tanulmanyok elemzése
A tanulmanyok kottai

7.
F. J. Mazas: 60 Etudes spéciales (Op. 36) jeloléseinek atdolgozasa és didaktikai elemzése, 1.
kotet (1-30)
A tanulmanyok elemzése
Az etlidok kottai + masodik hegedii-kiséret



Simon Albert?
zeneakadémiai professzorunk emlékére

Motto: [a hegediisnek)
,,a vonoval kell elemeznie a darabot.
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Bevezeto az etiidsorozat elemzéséhez

Az olvas6 szakember egy olyan segédkonyvet €s kottasorozatot tart a kezében, melynek
tanulmanyozasa révén felfrissitheti, megujithatja metodikai és szakmodszertani ismereteit a
hegedi alapfoku etlidirodalmanak hasznalata terén.* Erre azért van sziikség, mert az alapfokt
etidok magyarorszagi kiaddsai hosszii i1don keresztiili nem Ujultak meg bevezetd
magyarazataikban, tagolasi és artikuldcios jelzéseikben, ujjrend- és vonasjeloléseikben. A
korabbi 4atdolgozasok ma mar elavultnak tekinthetdk. Errdl Szigeti Jozsef (1892-1973), a
kivalé magyar hegediimiivész igy ir 4 hegediirél cimii konyvében: ,, Ugy vélem, hogy ami 40—
50 évvel ezelott »sugalmazasszerii iizenet« modjara elfogadhato volt, a mai tanulokat zavarba
hozna. '™ Megallapitasa ma is érvényes!

Az atdolgozasi munkat sok évtizedes szakmai tapasztalat alapjan véllaltam fel, melyet a
Debreceni Egyetem Zenemtvészeti Karan hegedii és mélyhegedi szakos hallgatok
modszertani oktatasan keresztiil szereztem az alkalmazand6 anyag felhasznalasat illetden. E
tapasztalds eredményeit kivanom atadni Ondknek, a tanari palyan rovidebb-hosszabb idét
eltoltott kollégaimnak és volt tanitvanyaimnak.

Mielott elkezdenénk az etiidirodalom feldolgozasat, felhivom figyelmiiket a
felhasznalhatd hegediiiskoldk gazdag valasztékara, melyek jol szolgdljak a hegediit tanulok
szakmai alapozasat.® A kiadvanyok alkalmazasaval akar tobbféle tanitidsi modszer egyiittes
alkalmazasara is sor keriilhet, ami megujithatja tanari munkajukat. Tanitasukban barmelyik
moddszert is alkalmazzak, arra feltétleniil figyelniiik kell, hogy a hangszeres jaték gyakorlata

¢s az elméleti ismeretek tanitdsa parhuzamosan, egymast kiegészitve torténjen.

2 Simon Albert (1926-2000): karmester, zenetudos, egyetemi oktatd, az Uj Zenei Stadié alapitoja, Erdemes
miivész.

> Dobszay Laszlé (1935-2011): zenetorténész, népzenekutatd, karnagy, egyetemi tanar: Kodaly utin —
Tinddések a zenepedagogiarol. Kodaly Intézet Kecskemét, 1991. 78. old.

* A kottasorozat feldleli a zeneiskolai etlidanyag meghatarozo részét.

> Szigeti Jozsef: A hegediirdl. Ford.: Fodor Akos. Zenemiikiadé Budapest, 1974. 6. old.

® A felhasznalhato hegediiiskolak miivalasztéka az IMSLP internetes oldalak alapjan még értékes zenemiivekkel
bovithetd.



Ezen kiviil az aktiv éneklés, az énekléssel valo bels6 hallas-fejlesztés, az elore elképzelt hang
¢s a hangkapcsolatok hangszerrel valo egyiittes kezelése és reflexkapcsolatainak kialakitasa
elengedhetetlen.

A hegedtiiskoldk tartalmi szempontbdl igen sokfélék. Tartalmaznak a vilag kiilonb6z6
tajairol szarmazé gyermekdalokat és népdalokat.” Ezen kiviil hegediis szerzdk altal komponalt
egyszerti, hegediikisérettel ellatott kis darabokat, melyeket a kezdd hegediisok konnyen
elsajatithatnak. Ezek rdadasul konnyen énekelhetdk, hallas utani jatékra is jol alkalmazhatok.

Egy gondos és kreativ tandr attekinti tanitvanyaival ezen egyszerli darabok szerkezetét,
felépitését, hangkészletét, karakterét, az iitemek és litemparok kapcsolatait és zarlatait.
Hangkészletiik értelmezésével eljuthatnak a hangkészlet-skalak jatékaig, melyeken keresztiil a
tanuldé megtapasztalhatja a skdldzds éromét.® Majd a kezdd hegediis a skalazas kamarazenei
forméjat is megismerheti, melyhez felhasznalhato F. Geminiani francia kiadast, tanari
szolammal ellatott hegedtiiskolaja.’ Ezzel a skdldba dgyazott kamarazenével a tanuld sokat
Iéphet eldre hangképzésben, intonacidban és a partnerrel torténd egymasra figyelésben. Ez a
skalazasi forma természetesen magasabb tanulmanyi szinten is folytathat6, mint ahogy a
nyitott hurokkal vald hangképz6-jaték is egész szakmai életiink soran gyakorolhato,
fejleszthetd. Ehhez adhatnak segitséget a fentebb emlitett F. Geminianin kiviil G. Tartini, L.
Mozart, Auer Lipot ¢és Szilvay Géza hegediiskoldjanak nyitott hurokkal, tartott- ¢&s
iiveghangokkal foglalkozo gyakorlatai.

A skalazason kiviil nagyon hasznos kiilonféle ujjgyakorlatok rendszeres alkalmazaésa is,
melyek befolyasoljak a bal kéz teljes mozgasrendszerét. Kezdok szdmara a leghasznosabb
ujjgyakorlatokat Varga Tibor'’, H. Schradieck'’, Bloch Jozsef'? ujjgyakorlatai adhatjak,
melyekkel a bal kéz billentd mozgasainak minden fazisarol szerezhetd tapasztalat (példaul az
ujjak emelésérdl, ejtésérdl és fekvehagydsarol). Ugyanakkor Varga Tibor és H. Schradieck
ujjgyakorlatai kivald lehetéséget kindlnak a kiilonféle fekvéshelyzetek és fekvésvalto-

mozdulatok elsajatitasara, a bal kéz tenyérérzetének kidolgozasara is.

"Dénes Laszl6—Szaszné Réger Judit—Németh Rudolf: Hegedii ABC. EMB Budapest, 1997.; Szilvay Géza
Colourstrings / Szines hurok hegediiiskolajanak alapfiizetei, Fazer Music Inc. Espoo, Finland, 1981.

¥Kivald példakat talalhatunk hangkészlet-skala gyakorlasra Szilvay Géza Colourstrings hegediiiskolajanak
alapfiizeteiben.

°F. Geminiani: L 'art du Violon. Paris, 1803.

1 Varga Tibor: Ujjgyakorlatok. (kézirat)

"' H. Schradieck: Ujjgyakorlatok hét pozicioban. PWK Krakow, 1974.

2 Bloch Jozsef: Ujjgyakorlatok op. 16. EMB Budapest, 1969.



Rovid hangszermetodikai attekintés

Az alabbi metodikai attekintés az altalam legfontosabbnak tartott hangszermodszertani
kérdések koziil harom témakort jar korbe, melyek nagymértékben befolyéasoljak a hangszeres
alapozas €s az erre épiilo tanitas és tanulas eredményességét.

Els6ként a bal kéz helyezkedési problémai kozil a hatrahuzott elsé és masodik ujj
tenyeérérzetét emelem ki, mely a szokdsos meredekebb ujjbedllitashoz képest laposabb
billentéssel kényelmesebb helyzetbe hozhat6. A hatrahtzott wujjak tenyérérzetének
kialakitasahoz azonban kiss¢ moédositanunk kell a bal kar helyzetét is, mely szerint a helyes
pozicié konnyen megtalalhato, ha a bal karunkat és keziinket nem vissziik tul tavol a csiga
iranyaba."> gy az elsd fekvés tenyérpozicidja kozelebb kell hogy keriiljon a hegedii
kavajahoz, oly mértékben, hogy az alkar és a csuklé egyenes vonalat képezzen. A
gyakorlatban ennek elsajatitaisdhoz segitséget kaphatunk két, kezdoknek szént kivalo
hegediiiskolatol, melyekben a metodikai hattér is ezt erdsiti.'* A fent emlitett kézbeallitas arra
is alkalmas, hogy a kiilonféle nyujtastipusok (belsd, kiilsd és sziikitd) konnyen elérhetok
legyenek.” Emellett nagyobb lesz az intonéacios biztonsag és a tobbi balkéz-miveletet is jO
iranyba tereli. Igy példaul a billentésnél az ujjak ejtése és emelése természetesebb helyzetbe
keriil. Ezt erdsiti tovabba az ujjak fekvehagyasanak ésszerli alkalmazésa is, mely megvédi a
kezet a felesleges mozgasoktdl. Ennek eredményeként stabilld valnak az 6ndllo és kozos
hursik-érzetek, valamint a fekvésjaték érzetének jatékpozicidi, mely eldkésziti a helyes
fekvésvaltd mozdulatokat. Ugyanakkor a laposabb billentéssel teltebb és felhangokban
gazdagabb hegedithang képezhetd, mely jobban inspiralja a tanulot a vibrato meginditasara és
hasznalatara. A laposabb billentés ezen kiviil segitséget ad a tenyérérzet szamara, hogy az
ujjak hurnyomasa ne legyen tlsdgosan erds, mely blokkolja a fogdlapon térténd minden

iranyu elmozdulast.

B A hegediisok és bracsasok tobbségénél is tapasztaltam efféle problémat, mely korlatozza az ujjak szabad
billentését, valamint a nyitott balkéz fogasérzetét.

" Az egyik kiadvany Szaszné Réger Judit és szerzbtarsai Hegedii ABC-je, mely a bal kéz elhelyezését a masodik
ujj, vagy tengelyujj lerakasaval inditja, amely tokéletes pozicido a visszahtzott els6 ujj és a kényelmesen
billenthetd negyedik ujj szamara is.

A masik kiadvany Szilvay Géza Colourstrings hegediiiskolaja, melynek szimbolumrendszere inspiralja a tanul6t
a természetes érzetek megtalalasara. Tobbek kozott a hegediiskola iiveghangrendszere a fogolapérzet és a
tenyérérzet kapcsolatdban tesz rendet.

> Ennek jobb megismerésére és gyakorlasara ajanlom Szigeti Jozsef 4 hegediirél cimii kényvének 106. oldalan
talalhatd nyitott bal kéz fejezetét, a Geminiani-fogas Iényegének elsajatitasat, valamint Varga Tibor ¢és H.
Schradieck ujjgyakorlatainak tanulmanyozasat.



A masodik kérdéskor vonotartdsi problémat érint, melyet a metodikai szakirodalmunk

nem targyal kell6 mélységben. A probléma megértéséhez Lukacs Pal'®

egyik metodika 6rajan
elhangzott mondatat szeretném idézni, mely szerint ,,a vonos hangszereseknél minden
jobbkéz-mozdulat a vondhuzas iranyaban kell, hogy térténjen.” Ez azt jelenti, hogy a vond
hurra-helyezési eldkésziileteitdl az egyenes vondvezetést és vonofordulast biztositd rugos
mozdulatokig, minden a huzés irdnyaba kell hogy mozduljon €s haladjon.

Tapasztalataim szerint azonban a hegedit tanulok jelentds részénél a vono csucsnehéz
forgatonyomatéka l6gatott helyzetbe viszi a vondt a jobb kar sikjdhoz képest. Ez azt
eredményezi, hogy a vono és a jobb kar huzasiranya kissé eltér egymastol. Ezzel a rossz
vonotartdsi moddal szélséhelyzetbe keriilnek az ujjak, kiilonésen a mutatoujj és a kisujj, igy a
vonotartds nem lesz eléggé érzékeny a zenei €s technikai elképzelések megvaldsitasara.
Ugyanakkor ez a tartasi helyzet a jobb kart és az ujjakat is a vond nyomasara készteti, ami
sulyos hangképzési problémakhoz vezethet. A helyes vonoétartds kialakitdsdhoz tehat vissza
kell allitani a vono cstcshelyzetét addig a pozicioig, amig a vono €s a kar sikja egy iranyba
nem esik. Ebben a helyzetben a mutatoujj konnyen dtélelheti a rudat, segitve ezzel az ujj
szenzorfunkciojat, a kiilonféle vonasokhoz sziikséges alkalmazkodasi képességét, a vond
tamaszto ¢és forditdé muikodését. Példaul segitheti a kisujjat a kapafordulasnal a vonosuly
csokkentésében. Ezzel a vonotartassal a hiivelykujj is jobb pozicioba keriil (hegyes szoget zar
be a vonod radjaval), ami mar alkalmas a rugds mozdulatra, és nem készteti a hiivelykujjat a
vond nyomasara.

A harmadik témakor a hallasfejlesztés jelentdségét hangsulyozza. Ennek Iényege, hogy a
tanulo a felkésziilése soran eljusson a technikai eszkozok fejlesztésén €s automatizalasan
keresztiil a miivészi megformalas technikédjaig, ami az el6addsndl mar zenei és akusztikai
érzetekkel parosul.'” A folyamatban a bels6 hallas miikddése meghatarozé szereppel bir, mely
folyamatos fejlesztést és odafigyelést igényel. A hegediitanarnak egy olyan belsé hallés
kialakitasat kell elérnie, amellyel ndvendéke nyitotta valik a zenei folyamatok eldre hallasara,
benne ritmikai, dallami és harmoniai 0sszefiiggések azonositasara.

Ahhoz, hogy megtapasztaljuk a belsd hallds iranyité szerepének fontossagat, vilagossa kell

tennlink, hogy a hangszerjaték soran agyunk és izomrendszeriink eltér6 médon miikodik.

'8 Lukacs Pal (1919-1981) bracsa- és énekmiivész, hegedii- és maganénektanar, a Zeneakadémia tanara, rektor-
helyettese.

7 Flesch Kéroly (1873—1944) vilaghirii hegediimiivész A hegediijaték miivészete (1923—28) cimii munkéjaban
részletesen foglalkozott a hangszeres el6adas technikai és zenei kérdéseivel. A technikafejlesztést alapul véve,
tobb szintre osztotta a tanulds feladatait. Els6 szinten a hegeditechnika dltaldnos fejlesztésérdl értekezik.
Masodik szinten ezek alkalmazasi lehetdségeirdl szol, melyben az etidok feldolgozasanak sokrétii lehetdségeit
taglalja. Majd harmadik szinten a miivészi megformaldas technikajanak elérési moédjait helyezi a tanulas
kozéppontjaba, mely azonban mar technika feletti és zenei indittatasu.



Ennek Iényege, hogy a jaték soran az agyunk szakaszosan, az izomrendszeriink pedig
folyamatosan dolgozik. Egyszerlibben fogalmazva: a gyakorlasndl a belsé hallasunkkal
elképzelt zenei egységek (két hang kapcsolatatél a hosszabb hangcsoportokig) atlatasat
kovetden agyunk szabadon eldre léphet a zenei idOben, hogy 0j hangi kapcsolodasokat
alakitson ki, amelyre jatékmechanizmusunk folyamatos mozgassal reagdl. Ha elfogadjuk e
mozgas reflexmiikdodését €és automatizmusat, akkor azt mondhatjuk, hogy a hegediilés
feltételes reflexlanc sorozatabol all. fgy a fenti 1épéssort kovetkezetesen megvaldsitva
miivészi szintre emelhetd a hangszerjaték.

Simon Albert egy 1979-es nyilatkozatdban ennek lényegét a kovetkezOképpen
fogalmazta meg: ,,nem létezik komolyan veheté technika invencio nélkiil, de az igazi
mégiscsak az, amikor az invencio teremti meg a maga technikajat. Minden uj mii eljatszasa,
vagy a mar jatszott mi ujboli eloaddasa, megujulast kivan — és igér az eléadonak, ha liikteto

életre akarja valtani a legnagyobbak kottafejekbe leirt igazsagat. ™"

Emlékezés a szaz éve sziiletett Simon Albertre

Ezen a ponton kapcsolodunk az ajanlasban szerepld Simon Albert személyéhez, aki
professzorunk volt a Zeneakadémian az 1970-es és ’80-as években. Az olvaso talan
csodalkozik azon, hogyan kapcsolhatdé Simon Albert egy als6foku etiidirodalommal és hegedii
modszertannal foglalkozo irashoz, amikor O maga nem jatszott hegediin. Kiilonleges
zenészszemélyiség 1évén azonban minden érdekelte, ami a hangszerjatékkal és a zenei
eléadomiivészettel kapcsolatos. Ugyanakkor maximalisan egyetértett Flesch Karoly fentebb
megfogalmazott  gondolataival, = valamint Kovacs Dénes, a  Zeneakadémia
hegediiprofesszoranak véleményével, aki tanitasi munkdjaban is a zenei alapozas fontossagat
hangsulyozta. ,,Ezen a pdlydn meg kell tanulni az alapokat.” ' Ha tehat figyelembe vessziik
ezeket a tapasztalatokat és kovetkezetesen megvalositjuk tanitasunkban, akkor az akadémiai
szinten tovabbtanulok zenei és technikai fejlesztése, tehetségiiknek megfelelden torés nélkiil
folytathatd. Azonban arrdl is szolnunk kell, hogy az ezt segit6 etlidkiadvanyok, melyek alapjat
képezik az als6foku hegedlitanulméanyoknak, nem korszeriisodtek az elmult évtizedekben, igy

azok nem segitik kelloképpen a zenei palyara késziilok eredményes munk4jat.

18 Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem honlapja, Nagy elédék. Papp Marta Simon Albertrdl sz6l6 szdcikke

https://Ifze.hu/nagy-elodok/simon-albert-1725
9 Otto Péter: A mesterhegediis — Kovdcs Dénes emlékezik. Europa Konyvkiado, Budapest, 2007. 17. old.


https://lfze.hu/nagy-elodok/simon-albert-1725

Visszatérve Simon Albert szellemi hagyatékahoz, idézziik Dobszay Laszld nekrologjat, aki
szakmai baratsagban volt Simon Alberttel: ugyanazon elveket tartottak értéknek és
kovetendének az eléadd-miivészetben.”

., Egyszer el kellene mondanunk egymdsnak mindent, amit rola tudunk, amire emlékeziink.”

Simon Albert ,,a 20. szdzad masodik felének egyediilalloan nagy hatasu muzsikusa volt, aki a
zene, a kozos muzsikalds lényegét tanitotta novendékeinek. '

Simon Albert a budapesti Zeneakadémia karmesterképzdjében Ferencsik Janos ¢€s
Somogyi Laszlo, majd Bukarestben C. Silvestri és G. Georgescu tanitvanya volt. 1962-ben
tobb honapot t6ltétt Londonban, O. Klemperer mellett. 1952-t61 jelentds budapesti és vidéki
szimfonikus zenekarokat vezényelt, 1969-t6l a Zeneakadémia tanara, zenekarvezetdje volt.
Az éltala alapitott Akadémiai Kamarazenekarral szamos lemezfelvételt készitett, hazai és
kiilfoldi hangverseny-korutakon vett részt. Osztonzésére jott 1étre az Uj Zenei Studid, szamos
1j magyar mil bemutatasa fliz6dik nevéhez. Tudoméanyos munkéssaga is jelentds.

Tanitdsdnak eredménye, zenei gondolkodasanak hatdsa szorosan kapcsolodik a
hallasfejlesztést érintd fejezetiinkhdz. Azt is szeretném hangsulyozni, hogy mindazok, akik
szorosabb szakmai kapcsolatban lehettiink vele, elmondhatjuk, hogy a legtobbet, ami zene, és
ami zenével kapcsolatos, Téle tanultuk! >
Simon Albert (ahogy mindenki nevezte: Jumi) életével és zenei tevékenységével kapcsolatban
azonban minden eseményt hidnytalanul nem tudunk felidézni, de a legfontosabbakat
mindenképpen szeretném megemliteni.

Simon Albert vezényletével felejthetetlen hangversenyeken vettiink részt a
Zeneakadémian, melyeket gyakran a Magyar Radio is kozvetitett vagy rogzitett. A 70-es évek
kozepén a kivalo ifju zongorista generacid képviseldivel — Kocsis Zoltan, Ranki Dezsd, Schiff
Andras, Falvai Sandor, Rohmann Imre - lemezfelvételek késziiltek Bach
zongoraversenyeibdl, melyeknek késdbbi koncertszerli bemutatoin vettiink részt a
Filharmoénia altal szervezett koncert-turnékon, ismeretterjesztd eléadasokon Magyarorszag
nagyvarosaiban. A 70-es évek végétol jelentds eurdpai koncertiroddk szervezésében
szerepeltiink spanyol, olasz, német, holland, francia és svéjci nagyvarosokban, tobbek kozott
Bonnban a Beethovenhalle-ban, Miinchenben a Herkulessaal-ban, Bazelben a Varosi Kaszind
koncerttermében, a Zagrabi Kamarazenekari Fesztivalon, vagy Tours varos Zenei

Fesztivaljan.

2 Dobszay Laszlo: Simon Albert haldldra. Muzsika folyoirat, 2000. aprilis, 43. évfolyam, 4. szam, 17. old.
?11d.: 18. labjegyzet

2 E sorok irdja zeneakadémistaként 1978 és 1981 kozott, majd 1986—87-ben volt Simon Albert tanitvanya.



1978-ban részt vettiink Nyugat-Berlinben a Herbert von Karajanr6l -elnevezett
Kamarazenekari Fesztivalon és Versenyen, ahol rangos mezényben masodik dijat nyert az
egylittes. Ezt kovetden részt vettiink a Riminiben szervezett Zenei Fesztivalon a Templio
Malatestiano-ban, ahol emlékeim szerint Simon Albert és egylittesiink egészen kiemelkedd
produkciét nyujtott. Ez Jumi rendkiviil felszabadult, és szinte csak jelzésszeri iranyitdsanak
volt koszonhetd, az egylittes szolistai Jelinek Rita, Major Tamas, Nagy Séandor, Bantai
Erzsébet ¢és Tibay Zsolt voltak.

zeneakadémiai eldadasa, melynek lemezfelvétele — immar technikailag felujitva —
vildgszinvonalu hangzast 6rokitett meg.

A teljesség igénye nélkiil sorolom fel azokat a szolistdkat, az egylittessel allando

kapcsolatban 4ll6 miivészeket, akik koncerteztek, valamint sz6lamprobakat vagy
mesterkurzusokat vezettek az egyiittes tagjainak: Kocsis Zoltan, Falvai Sdndor, Rohmann
Imre, Perényi Miklos, Kovacs Dénes, Csaba Péter, Radnai Gabor, valamint a drezdai
Staatskapelle Zenekardnak szolamvezetdi: Reinhard Ulbricht, Joachim Zindler, Joachim
Bischof. Az akkori kamarazenekar tagjai koziil kiemelkedé munkat végeztek még a koncertre
valo felkésziilésben és az eldadasokban a fent emlitetteken kiviil: Keller Andras, Szabadi
Vilmos, Kapas Géza, Zs. Szab6é Maria, Hargitai Géza, Németh Zsuzsa, Jardanyi Zsofia,
Svikruha Marta, Fejérvari Janos, Gallai Judit, Banda Pal, Lukacshazi Istvan, Horvath Alajos
¢s még sokan masok.
A Zeneakadémia karmesterképzdsei koziil néhanyan, igy Kovacs Janos, Martos Laszlo ¢és
Pusker Imre szoros kapcsolatot tartott az egyiittessel €s vezetdjével, s ez elmondasuk szerint
alapvetden valtoztatta meg zenei szemléletiiket. Ennek eredménye megjelent késobbi
zenekarvezetdi és tanari munkajukban.

A 1980-as évek kozepén az egyiittes €letében jelentés megljulés kdvetkezett. Az ifju
zeneakadémistak mellett a mar kordbban végzett régi tagokat is visszahivta Simon Albert az
egylittesbe. Az iskolai sziinidékben a napi munka Tahiban, Gydrben és Balatonfoldvaron
egész napos zenérdl vald beszélgetéssel, zenehallgatassal és hajnalig tartd kozds probakkal
telt, aminek felbecsiilhetetlen hatdsa volt a tovabbi zenei tevékenységiinkre. A résztvevok
koziil Csalog Gébor, Juniku Spartakus, Papp Géabor, Santa Zoltan, Ludmany Emil, Balogh
Enikd, Bényi Tibor, Bliza Vilmos nevét emelem, akik az oreg Jumistak mellett szintén
megkaptak ,,fertozéstliket”, igy attol az id6szaktol kezdve Ok is azon az uton haladtak, amit
Simon Albert szamunkra kijelolt. A meguajulds ugyanakkor azt is jelentette, hogy Simon

Albert és kamaraegyiittese koriil egyre szélesedd zenészkor jott 1étre (zongorista, zenetudos,



zeneelmélet-szakos, fa- és rézfuvos hallgatokbol), akik rendszeresen latogattak az egyiittes
probait és eljartak minden hangversenyre, vagy fuvos hangszeresként tagjai lettek a
Zenemiivészeti Foiskola Szimfonikus Zenekaranak.” Igy formélédott egy Jumistdkbol allo
nagycsalad, akik koziil ha legalabb ketten Osszetaldlkoztak a Zeneakadémia aulajdban, a
beszélgetés néhany perc elteltével mindig Jumival kapcsolatos témakra — szakmai
tapasztalatokra, de humoros torténetekre, anekdotakra — terel6dott, €s hosszan folytatodott. ..

Simon Albertnek sajatosan egyéni zenei halldsa volt, amit a nagy elddok,
karmestertanarok és eléadomiivészek — igy Somogyi Laszlo, Otto Klemperer, Constantin
Silvestri, George Georgescu és Carlos Kleiber — formaltak és gazdagitottak. ,, Hihetetlen
hallasa volt, nemcsak a tiszta hangra, hanem a tiszta hangzdsra, a tiszta ritmusra, az
egeszben helyet taldalo legaprobb részlet, legaprobb arnyalat észrevételére, és, igenis!, a jo
technikara. Olyan fokon értett a hangszerjatékhoz, a hangszeres technika minden
mozzanatahoz, hogy bdarmely zenei kivansagat azomnal a technika nyelvén is ki tudta
mondani.” [...] ,, Végteleniil tisztelte a kottat, de azt is tudta, hogy az csak jelbeszéd. Gyakran
sz0lt a »notacio és akcio« viszonyarol, arrol, hogy a zeneszerzo csak tokéletlen képet adhat a
kottaban arrol, ami benne él, de az mégis biztosan kiolvashato a kottabol. Kiilondsen erds
igénye és érzeke volt a hangzaskép tisztasaga, dttetszosége, a zenei ido formaado szerepe, a
tagolo sulyok természetes elhelyezése, az élo hangszerhang, az aranyossag, a zenekari
transzparencia irdnt.”*

Simon Albert munkamodszerére jellemzd volt, hogy példaul J. S. Bach III. (G-dur)
Brandenburgi verseny (BWV 1048) Allegro tételének kezdd témaja gyakorlasanal végtelen
szamu probalkozasra kertilt sor minden vonds szo6lamban, mig az adott zenei képlet meg nem
kozelitette az idealis hangzast. Juminak volt tiirelme hozza, s ha latta, hogy valaki aktivan
keresi a hangzasi megoldast, azt tovabb erdsitette. Aki viszont megelégedett egyfajta
hangzéssal, vagy éppen lekezelte a problémat, nem volt vele hajland6 tovabb dolgozni!

Juminak az volt a prébamddszere, hogy minden aproé részletet tokéletesen kidolgozott,
ami igen sok id6t igényelt. Igy el6fordult, hogy a hangverseny el6tt a felkésziilés eredményét,
a teljes mivet fOproba-szerlien nem jatszottuk el. Ilyen volt példaul a Karajan
Kamarazenekari Verseny zenei anyaga is, melynek részleteit ugyan sokat probaltuk, azonban
a darabokat teljes egészében elészor csak a fesztivalhangversenyen szolaltattuk meg. O

viszont hitt abban, hogy az alaposan kidolgozott részletek a podiumon végiil 6sszeallnak, és O

» A zenészkor tagjai lettek, mely napjainkban is béviil: Kemenes Andras, Hargitai Imre, Szitha Tiinde, Laki
Péter, Dobra Janos, Matuz Istvan, Molnar Gyula, Arn6th Baldzs, Dratsay Akos, Tttzés Gergely és sokan masok,
valamint a legfiatalabb generacid tagjai, mint csaladtagok és a tanitvanyok tanitvanyai: Jofoldi Anett, Matuz
Gergely, Rohmann Ditta, Pusker Agnes, Pusker Julia, Fejérvari Zoltan, Sarosi Daniel és sokan masok.

#1Ld.: 20. labjegyzet



maga mindezt az egyiittes ¢élén képes is volt irdnyitani. Efféle problémardl beszél Kurtag
Gyorgy is ,,A hdrom Kurtdg” cimii filmben: ,, ...En is beleestem abba a csapddba, hogy
elvesztem a részletekben. A késébbickben, példaul Jumival, aki oly ragyogé karmester volt. O
is elveszett a részletekben, amikor probalt. Olyan volt, mintha félne attol, hogy a darab
egészével kell szembenéznie. Lehet, hogy velem is ez a helyzet! "

Jumi zenei érzékenysége, tagolasi €s artikulaciés gondossaga, karmesteri iranyitasanak
titka — a zsenialitasan kiviil — a zenei stlyok ¢és hangsulyok differencialt kezelésében rejlett.
Az erre vald érzékenysége stilusok felett allt, mert adott zenei leiratbol komplex modon
hallotta a ritmikai, dallami és harmoniai Osszefiiggéseket. Ezzel a képességével konnyen
réérzett a nagyformakra, az ezt alkot6 kisebb formai egységekre és egymashoz valo
viszonyukra.

A Simon Albert-féle koncerteldadas utolérhetetlen volt. Hossza idén keresztiil
gyakoroltuk a darabokat, nagyon sok probat éltiink meg egylitt, mely altal a megszolaltatas
mindig képes volt a megljulasra. Ennek tobb oka is volt. Az elsd €s talan a legfontosabb,
hogy megtanultuk tisztelni a darabot. Ez Jumibol aradt, mely az altala rendkiviili
igényességgel kivalasztott kivalo szerzOknek és darabjaiknak egyarant szolt. Tisztelte a darab
minden hangjat, igy minden hangot és hangkapcsolatot ,,megtanitott nekiink™ — ezért is tartott
olyan hosszl ideig a felkésziilés. A hangokon kiviil tisztelet jart az Gsszes kottaban talalhato
zeneszerzOil utasitasnak, amit kovetkezetesen betartott és betartatott. A darab el6adasara
jellemzd volt a ritmusok, folyamatok rugalmas kezelése, beleértve a ritmus- és
tempovaltasokat is. A vezetd szdlam és a kiséret hangzasi ardnyanak pontos meghatarozasa, a
kiilonféle dinamikdknak a lehetd legszélesebb szinten vald kezelése, ami mindig az
eldadoterem akusztikajanak fiiggvényében tortént. Az eldadas értékét novelte, hogy példaul a
Bartok darabok népdalszerli részeit szabadon, improvizativ médon fogalmazta meg, a tételek
csucspontjait a zenei anyagnak megfelelden sulyozta, a virtu6z mozgasokat élénken,
ugyanakkor szabadon kezelte.

Simon Albert zenei elképzeléseinek megvaldsitasat — mint korabban emlitettem — tobb,
itthon ¢és kiilfoldon €16 vonds kollégdja is segitette, akik a maganéletben is barati kapcsolatot
apoltak vele. Ilyenek voltak példaul a Hollandidban €16 jelentds koncertmesteri tapasztalattal

rendelkez8, és rendszeresen hazalatogatd Radnai Gabor,” aki mesterkurzusain sokat

» Kurtag Gyorgy beszélgetése ifj. Kurtag Gyorggyel, részlet ,,4 harom Kurtag” cimii filmbdl. Készitette: Senso
Films, BobiLux, TV 7 Bordeaux, Bemutato: 2025. 01. 02. Duna TV

® Radnai Gabor hegediimiivész Rados Dezs§ tanitvanya volt a Zeneakadémian. A Magyar Nemzeti
Szimfonikus Zenekar, majd 1958-t61 a Rotterdami Filharmonikusok koncertmestere volt. Rendszeresen
koncertezett Budapesten Rados Ferenc zongoramiivésszel.  Felkéréseket kapott vilaghirii szimfonikus
zenekaroktol, elsdsorban klasszikus vonods repertoarjuk vonasrendjének elkészitésére, tobbek kozott a Berlini és



foglalkozott a zenekari hangképzés, a stilusjaték, a kiilonféle vondsok, vonasiranyok,
fekvésvaltasi és egyéb szakmai feladatok megoldasaival. Egyik mesterkurzusan példaul egy
teljes héten keresztiil Flesch Karoly skalaszisztémajanak fekvésvaltas-technikat érint6 ujszert
megkozelitése keriilt eldtérbe, mely gondolkodasmoddot és hangszertechnikat a részvevok a
zenekari jatékukban, vagy a kés6bbi tanari munkéjukban is eredményesen felhasznalhattak.

Jumi ezen kiviil aktiv szakmai kapcsolatot apolt a Drezdai Staatskapelle vezetd vonds
miivészeivel: Reinhard Ulbricht hegedii- €s Joachim Bischof gordonkamiivésszel is, akik
hosszi id6n keresztiil gyakran ellatogattak a Zeneakadémidra. Mesterkurzusokat é&s
szo6lamprobakat tartottak a Kamarazenekar tagjainak, és részt vettek a koncertmiisorok
elokészitésében. Jelentds volt tobbek kozott J. S. Bach Brandenburgi versenyeinek, zongora-
¢s hegediiversenyeinek, W. A. Mozart szimfonidinak és divertimentoinak, fafivos és vonos
versenymilveinek, F. Schubert szimfonidinak, C. M. Weber opera-nyitdnyainak felkészitd
munkaja. Probamunkéjuk sordn megismertették a zeneakadémiai hallgatokkal a tobbszaz éves
drezdai zenekari jaték hagyomanyait, sajatos hangképzésiiket, vonastechnikédjukat, benne a
sz0l0- ¢és kisérdjatek gyakorlatat, a dinamikai fegyelem és tempotartas szabalyait stb.

A német muzsikusokkal valo személyes talalkozas arra is lehetdséget adott, hogy
megismerkedjiink miivészi és tanari habitusukkal, mit és hogyan gyakorolnak, hogyan
késziilnek fel a probaikra, s miként tanitjak a kivalasztott miiveket stb. Mi a véleményliik a
technikai alapozas fontossagardl, mire és hogyan figyelnek a jaték elokészitése soran ¢€s az
eléadas alatt. Nagyon tanulsdgos volt, ahogy Reinhard Ulbricht kritikéval illette a magyar
hegediisok felkésziiltségét: ,,a magyar hegediisok tobbségenél a technikai alapok nem kello
kidolgozottsaga akadalyozza a miivészi elképzeléseik megvalositasat. Legtobbjiik szolistanak
késziil, elsosorban a virtuoz technika fejlesztésén dolgozik, ugyanakkor technikai

felkeésziiltsegiik hianyossagai miatt nem tudnak kello lendiilettel fejlodni.”

Tobbek kozott ez a kritika is hozzajarult ahhoz, hogy késébbi tandri munkdmban
komolyan foglalkozzak a hangszertechnikai alapozas fejlesztésének kérdésével. Ennek részét
képezte a tobb mint tizéves also- és kozépfoku tanitds, majd a kozel harmincéves
hangszermoddszertani ¢és didaktikai oktatdomunka, valamint az ebbdl Ilétrejové doktori
disszertici6 megirdsa és védése.”’ Ezt kovetben meriilt fel bennem a zeneiskolai

hegediioktatasban hasznalt etiidirodalom elavultnak tekinthetd jeloléseinek korszerlsitése.

Bécsi Szimfonikus zenekaroktol.

7" A doktori disszertacio cime: A hegediijaték torténeti, pedagdgiai és médszertani hattere. 2009. oktdber 2.
Jyvaskyld (Finnorszag), A disszertacid alapjat képezte az azonos cimmel megjelent modszertani tankényvnek:
Debreceni Egyetemi Kiado, 2011. ISBN 978 963 318 101 0



Ezek a kottdk a szerzdi jelolésektdl nagy mértékben eltérnek, igy a technikai alapozast és a
természetes hangképzés fejlesztését akadalyozzak.

A kozlésre szant etlidanyag jeloléseinek atdolgozéasa és a hozzd kapcsolddo
elemzémunka mind azt szolgalja, hogy célirdnyosan és egyszerli eszk6zok felhasznalasaval
kozel vigyiik a tanulokhoz ezeket az értékes technikai és zenei tartalmakat. Ezt szolgalja még
az etidok rovid hangzo részleteinek bemutatasa is, mely mintat szeretne adni a gyakorlandé
anyag karakterérol, tempdjarol, dinamikajarol, hangszinérdl, a ritmus és melddia €pitkezésérol
¢és tagoltsagardl, a harmoniavaltasok fesziiltségeinek megtartasardl vagy elvalasztasarol. A
hangz6 mellékleten a rovid Osszefliggd részletek kétszer szdlalnak meg: eldszor az eldirt
tempdban, masodszor pedig lassu jatékmaoddal.

Segédkonyviink bevezetdjét Dobszay Laszld6 mottoban megfogalmazott gondolataval
zarom, mely az éneklés és a zeneelmélet-tanulmanyok tapasztalatait is felhasznalva a
hangszeres tanar altal tanithato ismeretek és zenei érzetek eredményeként épiilhet fel. igy a
vonoval valo elemzés és értelmezés a jatszott zene intellektualis megkozelitését is jelenti, hogy
a novendék rendelkezzék olyan elméleti tudassal és hangszertechnikai képességekkel, hogy a
sajat szintjén jol kezelje az alapvetd kifejezés- €s stilusbéli jelenségeket.
Dobszay Laszld6 megfogalmazasat hitelessé teszi magas szintli tudomanyos és eldadomiivészi

munkassaga, valamint a hegediisok szamara osszeallitott elemz6 munkai.*®

[A Segédkonyv folytatdédik a Tartalomjegyzékben megjelolt 1. fejezettel: F. Wohlfahrt 60
etid (Op. 45) L. kotetének elemzésével.]

% Dobszay Laszlo: Mozart album hegediisoknek. Editio Musica Budapest, I-V. kotet, 1971.



Kedves olvasd, érdeklddo kolléga, egykori Jumistak!

Szeretném felhivni a figyelmiiket (figyelmeteket) az ajanlasban szerepld, Simon Albert

személyét €s munkassagat bemutato felhivas Dobszay Laszl6tol atvett mondatara:
. Egyszer el kellene mondanunk egymdsnak mindent, amit rdla tudunk, amire emlékeziink.”

Ha valaki rendelkezik olyan Simon Alberttel ¢s munkéssagéaval kapcsolatos informécidval
vagy dokumentummal, melyet szivesen megosztana masokkal, akkor kérem hogy kiildje el

nekem, hogy 0sszegylijtve azokat nyilvanossa tegytik.

Dr. Sarosi Gyorgy
hegtantvk(@gmail.com
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