BOLESZLAV LEOPOLDOVICS JAVORSZKIJ
ES MODUS-ELMELETE

Két tanulmany.
Forditotta: Gyérffy Istvan®

Boleszlav Leopoldovics Javorszkij (1877-1942) — orosz muzsikus-
gondolkodo, tevekeny kozéleti szerepld, zene-népszeriisitd, a filozofia és az
altalanos miivészettorténet enciklopédikus tuddsta miiveldje, 0jitd szellemil
pedagbdgus, zongoramiivész. Ukrajnaban sziiletett, tanulmanyait a Kijevi Zenei
Kozépiskoladban, majd a Moszkvai Konzervatériumban végezte — utdbbiban
Szergej Tanyejev ¢és Mihail Ippolitov-Ivanov ndévendékeként. Egész
tevékenysége e két varoshoz kotddott. Moszkvaban a Konzervatérium
elvégzését kovetden egy magan-zeneiskoldban, majd a varosi filharmonia
kozépiskoldjaban tanitott, emellett munkatarsa lett a Moszkvai Egyetem zenei-
néprajzi bizottsaganak. 1906-ban egyik kezdeményezdje volt a Moszkvai Népi
Egyetemek Tarsasagan beliil miikodé Népi Konzervatorium megalapitasanak —
ebben 1916-ig oktatott zeneelméleti targyakat, zongorat, vezette az intézmény
korusat. 1907-1911 kozott a Nagy Szinhaz egyik jo nevii énekesndjével kdzosen
szervezte a ,zenei kiallitasok” sorozatdt, mely a hazai ¢és kiilfoldi fiatal
zeneszerzOk termését népszerisitette. Ezzel parhuzamosan rendszeresen
szerepelt hangverseny-korutakon zongoristaként.

1916-1921 kozott a Kijevi Konzervatériumban zongora és zeneszerzEés
fotargyat oktatott, emellett dolgozott a varos Zenei-dramai f6éiskoldjan is. 1917-
t6] a Kijevi Népi Konzervatdrium igazgatojaként is mikodott. 1921-ben Anatolij
Lunacsarszkij kulturalis népbiztos hivasara visszatért Moszkvaba. Itt magas
kormanyzati tisztségeket toltott be: a szakképzés orszagos iranyitasan beliil a
zenei teriilet felelds vezetSje és az Allami Tudomanyos Tandcs tagja lett.
Tevékeny szerepet vallalt a zeneoktatds megreformdldsaban. Tanitott a
kezdeményezésére megszervezett Elsé Moszkvai Allami Zenei Technikumban.
Mindemellett folytatta az intenziv tudomanyos tevékenységet, ebben az idében

1 GyOrffy Istvan, a Pécsi Miivészeti Gimnazium, Szakgimnazium ¢€s Technikum nyugalmazott
— ma Oraadd — zeneszerzés- és zeneelmélet-tanara.



lattak napvildgot sajat, ondllé zeneelméleti irdsai. Ugyanakkor igen jelentds
szd&mu munkdja publikalatlan maradt. A Moszkvai M. 1. Glinka Zenei Muzeum
archivumaban elhelyezett Javorszkij-letét anyaga mintegy masfélezer tételt
szamldl. Magyardzza e tényt, hogy Javorszkij nem tartozott a mivei
publikacidjarél gondoskodd kabinet-tudosok fajtajahoz. Tanitvanya, Viktor
Cukkerman tanusagtétele szerint inkabb afféle proféta és prédikator volt.

Tudomanyos, tanari €s zongoramiivészi tevékenysége mellett zeneszerzéssel
is foglalkozott. Miivei kozott taldlunk zenekari és zongoramiiveket, dalokat,
népdal-foldolgozasokat. Egy operajat 1930-ban a Moszkvai Nagy Szinhaz
mutatta be.

Szervezett nagyszabasu, tobb évre kiterjedd szeminarium-sorozatokat is. A
két legfontosabb koziilik Bach miiveivel, ill. a zenei el6ado-miivészet
torténetével foglalkozott. Bach miivészetének kutatasat egész palyafutasa soran
folytatta. A Bach-miivek sokéves tanulmanyozasa alapjan alkotta meg etikai-
filozofiai koncepcidjat, melynek 1ényegét egyik méltatdja, Roman Bercsenko
igy fogalmazta meg: ,,A Wohltemperiertes Klavier darabjaiban, akar csak az
Invencidkban és Szimfonidkban Bach a Szentiras alakjainak és eseményeinek
zenei-etikai értelmezését jeleniti meg.”

Javorszkij tevékenységének nagysagrendjét érzékelteti az a tény is, hogy
modus-clmélete, melyben a zenének a beszéd sajatos formajaként vald
folfogasabol kiindulva 0j modon értelmezte mind a régebbi, mind a vele kortars
zenekultura alapjait, a Szovjetunidoban egy ideig allami tAmogatasban részesiilt.
A szakoktatds orszagos vezetd szerve errdl az elméletrol 1930-ban 0ssz-
szovetségi konferencidt rendezett Lunacsarszkij elnokletével. Ezt az elméletet
azonban, amit Lunacsarszkij ,,a zenekultira teriiletén beliilli kiemelkedd
vivmanynak” nevezett, korantsem mindeni fogadta el.

Javorszkij Modus-ritmus elmélet néven ismertté valt rendszere a tritdnuszbol
¢s annak elleniranyt, nagy tercre (ill. kifel¢ kis szextre) val6 oldasabdl indult ki.
Ezt, mint egy labilis mozzanatnak egy stabilra valo oldasat, az emberi beszéd
érzekelesével is kapcsolatba hozta, azon az alapon, hogy a hallo- és egyensuly-
érzékeld ideg, ill. a Corti-féle csiga és a félkords ivjaratokbol allo egyensuly-
szerv a belsé flilben egymas kozvetlen kozelében helyezkedik el. A modus-
ritmus elnevezés onnan szarmazhat, hogy Javorszkij — a zenei anyagot szerinte
altalanosan meghatarozd — modusait két lehetséges ,,szisztéma™ szabalyszeriien,



tehat egyfajta ritmust képezve 1smétlddé kombinacioiként szerkesztette meg. E
két lehetséges ,,szisztéma”:
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egyelemil — tritonusz és oldasa, nagy tercre érkezik;

kételemii — két, egymastol félhangnyira
allo egyelemii szisztéma Osszekapcsolasa, kis tercre érkezik.

Ezen a gondolaton, melyrdl Javorszkij mar 1906. 04. 17.-én kelt levelében
beszamol mesterének, Tanyejevnek, egy 18 modusbdl all6 rendszer alapszik.
Ezek legtobbjének (a két, a rendszerbdl némileg amugy is ,.kil6go™ ,,valtakozod
kozpontut” leszamitva) van egyszeres €s kétszeres valtozata — utobbiakban a
modust képz0 2, vagy 3 ,,szisztéma” az alap-fekvéshez képest meég egyszer, attol
tritonusz tavolsagban is szerepel. A modusokat nem egyenrangt hangok képezik
(a kétszeres modusok, alarendelt hangjaikkal egyiitt mind a 12 hangot érintik),
Javorszkij az alabbi kottapéldaban tires kottafejekkel jeldlt, ill. a sorok végén
lathat6 tamasz-hangokkal szamol:

Bovitett modus (egyszeres alakban csak ez az egy tolt ki teljes oktavot)
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X-lanc-modus
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Kétszeres dur modus
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Moll modus (a mellékhangokkal egyiitt ,.teljes moll”)
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Viltakoz6 kozpontd modus 1.
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— Az 1. modus alarendelt hangjaival egyiitt azonos Messiaen 3. modusaval.
— A 11. és 16. modus tdmasz-hangjai — mas-mas tton — egészhangt sort adnak.
— A 12. modus tamasz-hangjai az 1:2-es modellt (distancia-sort) adjak, a 15.
tamasz-hangjali

az ebbdl hianyz6 4 hangot.
— A 13-14. és a 17-18. modus tamasz-hangjaibodl elobbi hianyos, vagy
kiegészitett valtozata

all ossze:
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[C E Fisz B/(Aisz) kozos tamasz-hangzat (bdvitett

terckvart)]

Ez a rendszer szamos k6z0s vonast mutat Lendvai Ernd tengelyrendszerével:
— Az oktavon beliili szimmetrikus osztds, szoros kapcsolat a distancialis
képzédményekkel;
— Az enharmonikus kiilonbségek nivellalodasa, a hangkdzoknek a benniik
foglalt félhangok

szamaval vald mérése;

— A tritonusz-tavolsag, mint azonos funkcid (a kétszeres modusokban);
— Disszonans komplexum tonikai szerepbe valo keriilésének lehetdsége;
— A diatonia jelenségeinek (dur, moll) erdltetett, nem ¢€letszer(i magyarazata.

E folsorolt vonasok koziil az utols6 tobb mindenkinek szurt szemet, mint
ahanyan a tobbi jelentdségét méltdnyolni tudtdk. Pedig Javorszkij helyes
folismerései szinte készen kinaltak magyarazatot a kor orosz zenéjének szdmos
ujszerti jelenségére (Rimszkij-Korszakov kései muvei, Szkrjabin 50-es-60-as
opuszai).

A ,,modus-ritmus elmélet” azonban nem az egyetlen oka volt annak, hogy
Javorszkij az 1920-as évek végére szembekeriilt szamos kollégajaval, a
mivészeti teriilet csinovnyikjainak pedig egyenesen iildozottjéveé valt. Nagy
része volt ebben Javorszkij fiiggetlen vilagnézeti allaspontjanak. Bercsenko
szavai szerint: ,nem utolsd szerepet jatszott ebben, hogy Javorszkij nem volt
hajland6 elfogadni az akkoriban erdszakolt ideoldgiai kliséket, a sztalinizmus
dicsoitését, erkolesi alapallasat pedig jol mutatta, hogy a hisztérikus
vallasiildozes 1égkore kozepette, azzal mit sem térédve kutatta Bach miiveinek
hitbeli tartalmakkal 6sszefliggd jelképrendszerét.”



Tegyiik hozza ehhez azt a jellemzést, melyet Cukkerman adott Javorszkijrol.
Ez els6sorban a tevékenysége helyességérdl valo szilard meggy6zddését emeli
ki: ,,Javorszkij ahhoz az embertipushoz tartozott, amely a kozépkorban, az
inkvizicié korszakaban inkabb a maglyara 1épést valasztotta, mintsem, hogy
foladja meggy6z0dését.” Ezért nem véletlen, hogy a népbiztosi posztjarél mar
levaltott, de még nem egészen kegyvesztett Lunacsarszkij tamogatasa ellenére,
otthagyta az altala alapitott Zenei Technikumot, kilépett az Allami
Mivészettudomanyi Akadémia tagjai sorabol. Két éven at nem volt allando
allasa. Majd, kilenc év kiaddi szerkesztdmunka utdn, haldla eldtt négy
esztendOvel, baritai koOzbenjardsara meghivtak tanitani a Moszkvai
Konzervatoriumba.

A hivatalos 1ildoztetés kovetkezményeképpen kollégaival Iényegében
megszakadtak a kapcsolatok. Kutatasainak helyességében azonban ekkor is
biztos volt. Mikor Cukkerman egyszer megkérdezte téle, hogy ,,miért zarkozik
el a teoretikus zenetudomany mas iranyzataitél”, 6 XIV. Lajos stilusdban
valaszolt: ,Te butuska, a teoretikus zenetudomany — én vagyok!”.
(Hozzateszem, hogy ez a mondat akar Lendvai Ernd ajkdt is elhagyhatta
volna...)

Mikozben Javorszkij ,,modus-ritmus” elmélete 1dordél idore tudomanyos
vizsgalat targya lett, az intonaciorol szolo, egész elméletét Osszecementalod
tanitasa az arnyékban maradt, elkeriilte a szakma figyelmét. Ezért e tanitas
Iényegének rekonstrudlasa a mai kutatok feladata. A zenetudoméanyban az
intonacio-tan nem Javorszkij, hanem Borisz Aszafjev nevével kapcsolodik
Ossze. Ugyanakkor Aszafjev, sajat bevallasa szerint is Javorszkij eszméinek
hatasa alatt allt. Valoban, ha azoknak a leveleknek alapjan itéliink, melyeket
Aszafjev  1915-ben, megismerkedésiik idején irt Javorszkijnak, az a
benyomasunk alakul ki, hogy Aszafjev az ¢ tanitvanyanak érezte magat:
»Magamtol sosem lettem volna képes eljutni szamos, itt okvetleniil targyalando
téma folvetéséig.” Javorszkij érdeme az intondcionak, mint a zene legkisebb
alkotorészének folfedezése. Javorszkij alapvetd elméleti munkaja — A zenei
beszéd folépitése — 1908-ban latott napvilagot, az intondcioval kapcsolatos
kutatasainak — a kézirat-archivumban f6llelheté — dokumentumai 1911-1913-as,
1924-es, 1931-es keltezésiiek, mig Aszafjev 1949-ben allt eld sajat intonacio-
elméletével. Hozza kell tenniink, hogy Aszafjev a sztdlini korszak hivatalosan
legelismertebb zenetudodsa, a Szovjet Tudomanyos Akadémia egyetlen muzsikus
tagja lett — éles kontrasztként a perifériara szoritott, a szakmabol 1ényegében
szamiizott Javorszkijjal.



Javorszkij emlitett, 1906-ban kelt levelében, amelyben a beszéd-gesztusokon
alapuld intonacié-elmélet kezdeményei mellett mar csaknem hianytalanul
sorakoznak a ,,modus-ritmus” elmélet jellemz6 képletei, szerepel az egészhangu
skala, a Messiaen 3. modusaval egybeesd 1:1:2-es ,,bdvitett modus”, és ennek
hianyos alakjaként, ,,magyar skala” néven a két-bészekundos frig — kalindra — is.
,Masodlagos hangsorként” pedig folsorolja egyebek kozt az 1:3-as distancia-
modell két valtozatat és a ,,kinai skaldnak™ nevezett pentatoniat.
1906-ban Aszafjev még konzervatoriumi didk. Messiaen, egy részben hasonld
modus-elmélet megalkotdja, két esztendd mulva fog — megsziiletni. ..

A Javorszkijt kezdetben birald, majd hivévé valt loszif Rizskin joggal jegyzi
meg, hogy e rendszer kozpontja nem egy akkord, hanem egy hangkoz, mely ,,a
labilitds hordozdjaként” iranyitja a modusok és a harmonidk képzddését. A
tritonuszban Rizskin megfigyelése szerint az eurdpai hangrendszer két
legjellegzetesebb hangja, a domindns vezetéhangja és a szubdominans funkcids
fohang, kapcsolodik 6ssze. Ahhoz, hogy folmérhessiik, mire is tapintott itt ra
Rizskin, at kell tekinteniink az eurdpai zenetorténetet a tritdnusz szerepének
szempontjabol.

A hétfoku diatonikus hangkészleten alapuld zenekultirdkban a tritdnusz
mindig problematikus hangkdznek, a rendszeren beliili konfliktus-forrasnak
(Diabolus in musica) szamitott. Azok a hangrendszerek, melyek — legalabbis
Eurazsia €szaki felében — a diatonia eldzményének tekinthetok (a pentatonia, a
Guido-féle, 2+2+1+2+2 szerkezetii hexachord) nem is tartalmaztak tritobnuszt. A
legrégibb olyan egyszdlamu dallam-réteg (€s a hozza tartozd elméleti rendszer),
amir6l boséges és megbizhatd forrasaink vannak — a gregoridn — igyekezett
kovetkezetesen keriilni a tritonuszt, mellézni az azt ecl6térben helyezd
fordulatokat. Az ennek alapjan sarjad6d tobbszolamusag kezdeti idészakéban
(parhuzamos organum) pedig épp e hangkdz kikiiszobolésének szandékabol
kovetkezett a hétfokusag boviilése, vagyis egy zart rendszer megbontasa: az é
folott a h, az f alatt viszont a b a tiszta kvint! (Ennek nyomait 6rzi az ABC-s
hangnevek ma is hasznalt, ranézésre nem egészen kovetkezetesnek latszo
rendszere.) Az eurdpai toObbszolamusag elsd fejlett formai (az 1300-as években)
nem idegenkedtek a szekund-kvart surlodasoktol, mikézben a tritonusz-
egylitthangzast keriiltek. A kovetkezd évszdzadtdl kezdve meghonosodo wjabb
tipust tobbszolamusag, amelyben akkordok kozti vonzas-rendszerrél még nem
(vagy alig) beszélhetiink, harmashangzat-alapti hangzasidealrol azonban mar
igen, sziikre szabott teret biztositott a tritobnusz hasznélatanak: egy-egy sulytalan
helyre es6 atmendhangon kiviil gyakorlatilag csak a parhuzamos szextakkord-



menetekben fordulhatott eld, a k3+N6 szerkezetli hangzatokban. A reneszéansz
ellenpont szerkesztési szabalyai is jelentds részben a tritonusz kertilését célozzak
— mind a dallammenetekben, mind az egylitthangzasban. A XVI. szazad végétol

egyre szinesedd harmodniavildg kiilonb6z6 disszonans késleltetd hangzatainak
1€5-
egyikeként aztan elterjedt a Vay-y képlet — immar a terc- €s szeptimhang

kozti tritonusz elleniranyua tovabbvezetésével. Ebbdl, €s a szintén 1600 koriil
folbukkano, atmendhangként kezelt szeptimbdl (V®) onallosult egy kozel
évszazadnyi folyamat soran a kozvetleniil tonikara oldodd V', immar a
tercoszlop ,,legitim” tovabbépitéseként, egyben az alakulod funkcids dar és moll
legjellegzetesebb kadencidlis képletének tagjaként. Bach magyar kiadast
négyszolamt koralgylijteményének 388 darabja kozil pl. 348 végzddik
autentikus kadenciaval — ebbdl az utolsé el6tti, dominans hangzat 271 esetben
(kozel 78%) négyeshangzat-alakot 6lt, miel6tt a végso tonikara 1épne.
Hamarosan, még az 1600-as évek utols6 negyedeben csatlakozott hozza még ket
tritonuszt tartalmazé négyeshangzat — a sziik+k7 (Ti’, szubmoll, félsziik) és a
csupa k3-bol allo szikitett szeptimakkord. Mindharom nevezett akkord (moll
szerinti plagélis zarlat esetén a Ti’ is) lehet6vé tette azt, hogy disszonancia (sét,
tritonusz) keriilhessen kozvetleniil a zaré tonika elé. Ez a korabbi
gyakorlathoz képest egy ujabb hatar-atlépés. De ugyanezt mondhatjuk el a
szlikitett  szeptimakkord  természetében benne rejld  enharmonikus
atértelmezhetdségrol is. Az e jelenségen alapuld enharmonikus modulaciokkal
immar ki lehetett 1€épni abbdl a hangnemkorbdl, amely egy-egy miivon beliil az
alaptonalitastol legfeljebb +1 eldjegyzéssel eltéré hangnemekre korlatozodott. E
lehetdséggel alkalmanként mar Bach ¢€s kortarsai is €ltek, C. Ph. E. Bach késet
billentylis muzsikajatol kezdve aztdn mar mindennapossa valt a +1-es koron
tilra terjeszkedd hangnemi terv. Hamarosan az V' vezetS- és szeptimhangja
kozti tritonusz enharmonikus atértelmezése, ebbol kovetkezoen a k7-bo6
enharmonia is a nagy hordtavolsagii modulacio lehetséges modjait gyarapitotta —
ez az egy izben mar Vivaldinal eléfordulo (Gloria, 2. rész, 60-69. ii.) eljaras a
klasszikus stilusban a zenei nyelv bevett elemének mondhato.

Ezzel parhuzamosan a mind telitettebb hangzas igénye mar a XVII-XVIII.
szazad forduldjanak mestereit a zarlati V’-eken tulmenden is egyre tobb
négyeshangzat hasznalatara serkentette. Rameau egyik elméleti munkajaban
egyenesen azt szorgalmazta, hogy a tonika kivételével lehetdleg minden
akkordnak disszonanciat kell magéiba foglalnia. Bachnal és kortdrsainal a
hangzaskép elég jelentds részét szeptimakkordok teszik ki — ezen beliil, ha nem
i1s azonos szamban, de elég rendszeresen hallhatjuk mind a hétféle durban és
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mollban lehetséges négyeshangzat-alakot. A bécsi klasszikus szerzok aztdn ugy
novelik még tovabb a hangzasképen beliil a négyeshangzatok aranyat, hogy ezt a
hétféle alakot igyekszenek haromfélére redukalni — torténetesen a harom,
tritonuszt tartalmazé alakra. Ezek: a D+k7 (dominans’), a sz+k7 (Ti’,
szubmoll, félszlik) és a szlik+sz7 (sziikitett’). A kiilonbozé fokok diatonikusan
mas jellegli négyeshangzatait tobbnyire e harom tipus valamelyikének megfeleld
alakura alteraljdk (mikozben pl. D+N7, vagy m+k7 alakt alteralt akkordot csak
a legritkabb esetben alkalmaznak). Ha pedig a disszonans hangzatok készletét
tovabbi 6nallo akkordokkal kivanjak boviteni, azt kétféle modon teszik:

— Bevonnak a négyeshangzatok korébe olyan alakokat, amelyekben az egyik
terc szikitett. Erre ,,papiron” kilenc lehetdség kinalkozik, am ezek koziil a
hangzat-készletet valdjaban csak két 0j, semmi massal nem enharmonikus

akkord gyarapitja: a (méar Bachnal el6fordulo) bovitett s és a B+k7 (a klasszikus

b :

stilusban elsésorban '3 7 , késébb Chopin jellegzetes vie akkordja).

— A tercoszlopot tovabbépitve, meghonositanak haromféle 6toshangzat-alakot:

dominans’+k9, dominans’+N9, B+N7+N9 (a  klasszikus  stilusban
3

elsésorban V¥, vagy ugyanez mollban V1. fokon).

4
Mind az o6t emlitett hangzat tartalmaz tritonuszt, a bdvitett3és a

dominans’+k9 kett6t is!

A disszonans hangzat-készlet gyarapitasdnak lehetdségei ezzel még mindig
nem merlltek ki. Mar a klasszikus stilusban bizonyos onallosagra tesz szert
néhany, a terc-épitkezésbe nem illeszkedd késleltetd hangzat. Ezek kozott
akadnak diatonikusak is. Ilyen pl. az olykor mar Mozartnal is fololdatlanul

3}
maradé durbeli 1*(® | amely kozvetleniil V'-re 1ép tovabb, vagy a hol VI-ra, hol

15-re folytatodd 1°®), sét késdbb a Chopinnél gyakori Vit is. Azok a repedések
azonban, melyek e hangzasok elterjedése kovetkeztében tdmadnak a tercelvii
hangzatépitkezés ,,falan”, jelentdségiiket tekintve eltorpililnek egy masik, a teljes
diatonikus rendszer erjedését immar visszavonhatatlanul folgyorsitdo fejlemény
mellett. A sziikitett szeptimakkordot koriilvevo késleltetésekrdl van szo.

A sziikitett szeptimakkord, a maga két tritonuszaval, tobbértelmd,
enharmonikusan irizal6 hangkdzeivel eleve idegen test a diatoniaban. A koréje
kiépiild késleltetések egy része pedig olyan képzéddményeket hiv €letre, melyek
egybecsengenek a diatoniabol ismerds Ti’, vagy domindns’ akkordokkal, 4m
teljesen mas vonzas-rendszerbe kapcsolddnak, igy oldédasuk nem is hasonlit az
onmagaban vett hangzas alapjan varhatohoz:
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Az 41-Ti” és a bdvitett szextes enharmonia adja Wagnernél a nevezetes
Trisztan-akkord lényegét is. Az opera bevezetését indito képlet teljesen
azonosan hangzik az [. felvonas 1. képében hallhatdo, enharmonikusan
,Kiforditott” alakkal (2/2, Schnell utan 16-22. ii., a megfeleld0 magassagba

transzponalva):
rd 1 [ AN 11 ‘1‘{" D {
& e e e e
fr. ] [ o L’ ft‘? x-f-
. N
= E g ——y £ ;.
N d ) : s r
e P - 4
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A sziikitett szeptimakkord egy tovabbi késleltetése aztdn még tavolabbra
vezet a diatonia vilagatol. Az eredmény nem hasonlit egyetlen kordbban ismert
akkordra sem:

2. he ! gd THE
1’4 é o L] .
J i ] & E
(33 83 AL
G V# VJ(cs V;u
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Els6ésorban az itt bemutatott képletek ¢€s az ket rendre koriilnovo, a
diatonikus megkozelités igényével immar megfoghatatlan hangzis-mezdk
valnak az olyan jelenségek melegagyava, mint az alfa-harmoénidk és az 1:2-es

distancia-sor: %

- —% s b-%‘g, :é___‘W

w4 = . 2
\z&/“}"’ J 14 2 4 1 4 2 ¢

Es ennek a mindent magaba szivo enharmonikus ingovanynak a mélyén sziiletik
meg a tonalitdsnak az a sajatos, kései allapota, amit ezideig Lendvai Ernd
tengelyrendszere ir le a legpontosabban. Ebben a késO-tondlis vilagban a
hangk6zok szintjén Ugy szolvan allando bizonytalansagban lehetiink affeldl,
hogy az enharmonikusan egybecsengd alakok koziil épp melyiket halljuk, ill.
hogy ez egy enharmonikus modulécio kellds kdzepén egyaltalan megallapithato-
e? Az olyan parok, mint a N2 és sz3, a b62 és k3, a N3 és sz4, a b5 és k6, a N6
¢s sz7, a N7 ¢és sz8, a b8 ¢s k9, melyekbe a klasszikus harmoniavilagban
legtobbszor homlokegyenest ellentétes zenei hatast keltd hangk6zok tartoznak,
immar az enharmonikus kiegyenlitddes kiiszobére jutnak el (ha ugyan at is nem
1épik e kiiszobot). A teoretikusnak itt gyakorlatilag nem marad mas valasztasa,
mint, hogy a hangkozoket karakter-semleges szamokkal, a benniik taldlhato
félhang-tavolsagok puszta mennyisége alapjan jelolje. Ebben a harmoniai
,sulytalansag allapotaban” végiil egyetlen megingathatatlan, stabil pont marad:
¢pp a bizonytalansag korabbi ,hirhedt” hordozoja, a hat félhangnyi tritonusz.
Hiszen ez az egyetlen olyan hangkoz, melynek nincs sem gydkeresen mas
értelmi, kis, nagy, vagy tiszta hangkozként kifejezhetdé enharmonikus parja, sem
mas méretll kiegészitd hangkodze (6+6=12). Ezért tud a tonalitas kései
stadiumaban a hangrendszer UjraszervezOdésének, az tjfajta hangsoroknak-
modusoknak ¢és a hangnemek kozti megvaltozott kapcsolatrendszernek
(kvintkdr, polaritds, k3-viszonyok) kozponti elemévé valni. Erre tapint ra
Rizskin megjegyzése.

Rizskin voltaképpeni megfigyelése, mely szerint a tritonusz a két nem
tonikai, vagyis labilis funkcid legjellegzetesebb hangjait — a szubdominéans
féhangot és a dominans vezet6hangjat — egyesiti, kiemelve azokat az éltalanos
hangkészletbdl, talan elfogadhatd. Hiszen a vezet6hang a klasszikus stilus utan a
dominansnak hovatovabb mar fontosabb attributuma, mint az eredeti funkcios
féhang. A jelenség szempontjabol azonban ez csupan mellékvagany, mivel a
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tritbonusz mar a XVII. szazad vége Ota a dominans funkcion beliil is
meggyOkeresedett, a szubdominans fO0hang viszont dnmagaban nem hordoz a
vezetbhangéval 0Osszemérhetd fesziiltséget. Annal jelentdsebb viszont a
tritonusz, mint hangkoz konstruktiv szerepére vonatkozd megallapitdsa — az a
meglatdsa, hogy az eredetileg labilitdst gerjesztd, azért f6 felel@sséget viseld
elem a hangrendszer fejlédésének egy bizonyos, az addigi keretek 6sszeomlasat
megel6z6 stadiumaban az egyetlen szilard pont szerepében talalja magat. Ahogy
az [rasban is olvashatjuk: A ké, melyet az épit6k megvetettek — legalabbis egy
1d6re — szegletkdvé valt.

Ide kapcsolodik az a tétel, melyet Zoja Gljagyeskina idéz Javorszkij egyik
1920 koriili, &m csak jo 70 év mulva publikalt irasabol. Eszerint a ,,modus-
ritmus” torvényei ertelmeében csak kétféle hangkozt lehet megkiilonboztetni:
labilisat (ez a tritonusz) és semlegeset (ez az Osszes tobbi). A hangkdzok mérete
csak a benniik foglalt félhangok szdma szerint hatarozhat6 meg.

Ebbdl valik 1gazan vilagossa, miért kell Javorszkij elméleti rendszerét, akar
csak a vele oly kozeli rokon Lendvai-féle tengelyrendszert egy behatarolt
korszakhoz — a kései romantikahoz és a XX. szazad els6é felének késo-tonalis
iranyzataihoz — kotniink. Ervényességének ugyanis feltétele, hogy a
hangrendszer a tizenkétfokuva vald nivelldlodasnak legalabb is a hatarara érjen.
Amig ugyanis a harmoniavilagot dontéen a hét fok diatonikus akkordjai, a
dallamokat pedig a diatonikus hangkozlépések, fordulatok uraljak, addig egy sz4
hatasat tekintve sokkal kozelebb fog allni a méretben tdle eltérd tritonuszhoz,
mint a vele enharmonikus N3-hez. Ld. pl. Bach WTK 1. cisz moll fuga 1.
témaja, Mozart Vardazsfuvola, Nr. 3 (Kép-aria). Ez fog vonatkozni a hasonld
enharmonikus parokra is. A tritobnusz-viszony pedig rokonsag helyett a
legélesebb szembeallitasnak fog bizonyulni (népolyi—V,
valtodominans<>mollbeli VI stb.).

Javorszkijnak a szovjet kultarpolitika altal hossza 1don at ignoralt elméleti
hagyatékar6l Moszkvaban évtizedekig leginkabb hallomasbol, ,,varosi
legendaként” lehetett értesiilni, kiilféldon pedig még gy sem. Lendvai Ernd
egészen biztosan nem ismerte. A 2001-es kiadasu Grove-lexikon Yavorsky
cimszava (27. kotet, 647-648. o0.) megemliti, hogy Messiaen tanulmanyozta
Javorszkij bizonyos irasait €s azok hatottak ra. Az értesiilés kozelebbi forrasat
nem jeloli meg. Arr6ol nincs adat, hogy Javorszkij irasai koziil barmit is
publikaltak volna francia forditasban. Messiaent taldn a szamos, annak idején
Périzsba emigralt orosz muzsikus valamelyike informalhatta.
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Egykori moszkvai professzorom, Jurij Nyikolajevics Holopov egy ujabb
irasaban igy értékelte Javorszkij elméleti munkéssagat:

,Javorszkij koncepcidja egyetemes igényli. Gondolatai — ha ezt igy nem is
fogalmazza meg — a zenei miifajok és a teljes zenei gondolkodas morfologiaja
koriil Osszpontosulnak. Mig Tanyejev szemében a zenemii a szerzdi
alapgondolat kibomlasanak szerves eredménye, Javorszkij tovadbb megy:
szerinte a teljes zenetOrténet egyetlen gigaszi organizmus — ennek
torvényszeriiségeit igyekezett elméletileg tudatositani. Ezért nem csoda, hogy
érdeklodése egyarant kiterjed a zenetorténetre, azt ezt hangzd formaban életre
kelt6 eldadomiivészetre ¢és a mindezt tudatositd elméletre. Javorszkij
vitathatatlan €érdeme az a massziv intuicio, mely az elméleti problémak
valosagos ,,vulkdnjdhoz” vezette (ennek ,lavaja” aztan munkaiban végig
fortyogé allapotban maradt). Ervényes ez e problémak egyik gocpontjara, a
modus kérdésére is.

crer

tudta ragadni a XX. szazadi zene legfObb torvényszeriiségeit. Mi tobb, ezekre
naprakészen, jelentkezésiik pillanataban tapintott ra. Ehhez képest méasodlagos,
hogy tételei, mddszerei megannyiszor vitathatoak, korantsem kifogastalanok. Mi
sem egyszeriibb annal, hogy folmutassuk a modus-ritmus elméletének hibait,
hidnyossagait. El0remutatd folismeréseit is gyakran fogalmazhatjuk meg
célszeriibb terminoldgiaval. Es ha feladatunk itt nem Javorszkij eléremutato
meglatasainak méltatasa, hanem koncepcidjanak atfogd elemzése, pozitiv €s
negativ oldalainak megitélése lenne, az 6sszkép bizony erdsen kiilonbozne a
Javorszki-hivek altal remélttol.

Egy elmélet értékét azonban nem hibai, arnyoldalai, inkabb a tudomany
kincsestarat gyarapito uj folismerései alapjan itélhetjiik meg. Javorszkij jitasai
jelentds mértékben hatottak az egész orosz zenetudoméanyos gondolkodésra. A
modus-ritmus elmélet termékenyen hatott egy sor muzsikusra, olyanokra is, akik
nem tartoztak Javorszkij tanitvanyai, ill. hiver kozé. Eszméinek értekét
bizonyitja, hogy azok évtizedek mulva tobb nyugati teoretikusnal is
visszakoszonnek: Olivier Messiaen Zenei nyelvem technikaja c. konyveében,
majd Lendvai Erné Bartok-elemzéseiben (1955-t61 kezdve).”

* * *
A Javorszkijrél irottak forrasai (forditdsomban rendelkezésre allnak):

Gljagyeskina Z. I. Ladi Javorszkovo i ih projavlenyie v muzikalynoj praktyike.
http://yuri317.narod.ru/lad/javorsky/lady.htm



http://yuri317.narod.ru/lad/javorsky/lady.htm
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Konszon G. R. Boleszlav Leopoldovics Javorszkij. Tvorcseszkije portreti ucsonih,
2012, 1, 165-170. https://www.musicscholar.ru>article>download

Holopov J, Kirillina L., Kjuregjan T., Lizsov G., Poszpelova R., Cenova V.
Muzikalyno-tyeoretyicseszkije szisztyemi. lzdatyelyszkij Dom, 2002, 375-394.
Cukkerman V. Ob ucsenyii Javorszkovo. Muzikalynaja Akagyemija, 1994, Nr. 1.
https://mus.academy/articles/ob-uchenii-yavorskogo

B. Javorszkij. Sztatyji, Voszpominanyija, perepiszka. Szovetszkij Kompozitor, 1972,
255-261.

Lunacsarszkij A. V. 4 zene vilagaban. Gondolat, 1975, 280-302. 0. (jelenleg ez az
egyetlen magyar nyelven publikalt forras, mely Javorszkij elméletével foglalkozik).

* * *

Ne¢hany példa az alfa-akkord feleé mutato jelenségek elozményeire Mozartnal
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Ld. még:
Beethoven. Esz-dur szonata Op.7 1.t.79.1., é-moll szonata Op. 90 1.t. 84-100. {i.,
Esz-dur Bagatell Op. 126 Nr. 3, 36-40. {i.

* * *

II.

PENTATONIA ES ALFA-AKKORD BARTOK BELANAL — AZ
ELLENMEREG ES BEOLTASA

A Lendvai Erné tengelyrendszere €s a klasszikus tonalitds viszonyat
targyalo, 2020 végén irott tanulmanyomhoz, annak befejezéseképpen ezt a
gondolatot fliztem: ,Lendvai Ernd helyesen mutat rd4 az alfa-akkordok és a
pentatonia — két mégoly ellentétesnek tlind jelenség — Osszefiiggésére. Az
Osszefiiggés oka viszont szerintem épp forditott. Lendvai az alfa-akkordokat a
mi sz0 la do sejt aranymetszés-szerinti tovabbeépitésébdl szarmaztatja. Mig
szerintem Bartoknal épp az hozhatta meg az attorést, hogy a késdéromantikus
hangzasvilag 6t fiatal koraban koriilvevd »sziikszeptim-melléki« hangzat-
ingovanyaban meg tudta ragadni azt a pontot (ez az »alfa-nyolcas« kdzepe), ahol
az altala ujonnan folfedezett népi pentatoniat, ezt az »ellenmérget« belé lehetett
oltani!” Ezt szeretném most, eléaddsom masodik részében részletesebben
Kifejteni.

Lendvai Erndé Barték hangzasvilaganak alaptipusaiként egy pentaton-
kromatikus és egy diatonikus-akusztikus rendszert nevez meg (Lendvai 1975,
82-170., Lendvai 1994, 24-45). Itt mar az elnevezések 1is jelentOs
ellentmondasokat sejtetnek. Hiszen a pentatonia a kromatikatél a lehetd
legtavolabb allo, egyenesen proto-diatonikusnak mondhaté hangrendszer: a
hétfoku diatonia — legalabbis Eurazsia északi felében — bizonyosan a pentatonia
kiegésziilése (vagy, ha ugy tetszik, a pentatonia zart kvintldncanak folytatdsa)
utjan jott létre. Nem sokkal talalobb egyébként a masik rendszer elnevezése
sem. Hiszen az akusztikus hangsor nem diatonikus, a heptatonia secunda egyik
modusa. Hét hangja koziil 6t (1., 2., 3., 4., 7.) egybevag az egészhangt skalaval,
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hat (1., 3., 4., 5., 6., 7.) az 1:2-es distancia-sorral. Lendvai itt annyival mégis
kozelebb jar az igazsaghoz, hogy Bartoknal a dur harmas jelenléte, valamint a
lid és mixolid modus iranyaban f6llép6 athalldsok ezt a rendszert, legaldbbis az
érzetek szintjén tényleg a diatonidhoz kozelitik — szemben az akusztikus sor
Szkrjabinnal gyakori véltozataval, mely a 4. és 5. hang (akusztikus undecima,
ill. leszallitott kvint) enharmonikus 6sszecstszasa kovetkeztében igen tavol all a
letisztult-pasztoralis jellegtdl, sét vérbelien késOromantikus, egzaltaltan agalod
hangzasoknak valik taptalajava.

Az elsé rendszert targyalva Lendvai hangsulyozott alaptételnek tekinti a
pentatonia €s az alfa-akkordok szoros Osszefliggését, raadasul az aranymetszés-
aranyok jegyében.

Mindenekel6tt le kell valasztanunk e problémarol az aranymetszés kérdését.

Az aranymetszésnek megfeleld formai ardnyokat Lendvai Ernd teljesen
helyes mdédon mutatja ki szdmos Bartok-mii formai folépitésében (Lendvai
1975, 61-75.). Hozzatehetjiikk, hogy ezek az aranyok tobb-kevesebb
pontossaggal megjelennek igen sok olyan zenemiiben, ahol a szerzd a
konfliktusokat egy zart rendszeren beliil megoldo, kifelé egyenstlyt mutatd
dramaturgiara torekszik. Szdmos példat sorolhatnank erre akar Mozart
kompozicidibol. Ez minden bizonnyal arra vezethetd vissza, hogy a zene 1id6beli
miivészet, a zenemii formdja egy iddbeli torténést szervez meg. Marpedig a
mozgasban, ill. ndvekedésben (az is egyfajta mozgas) levd jelenségeknél a
szimmetria alaptipusa, gy latszik nem a tiikor-szeri felezés (1:1), hanem az
aranymetszés-szerll arany. A zenében ez mar csak azért is kézenfekvd, mert az
eléado, akar csak a hallgatod, masképp érzekeli az 1d6 mulasat a folyamat kozben
¢s annak végén, visszamendlegesen. SOt az utobbi szituacion beliil is mas
benyomds marad a befejezéshez kozeli, ill. a régebben elhangzott események
id6-aranyair6l. Ezek a kiilonb6z6, egyszerre hatd i1dd-érzékelések (ezért
Iényeges, hogy egy zenemil elemzdje ne csak az eléje ,kiteritett” kottakép
latvanydval, hanem a wvalos id6-¢lménnyel is szamoljon!) valoban egy
aranymetszés-szerli ereddben 0Osszegezddnek. Tapasztalataim szerint itt
percepcid-pszicholdgiai torvényszertiségrol van szo.

Helytelennek tartom ezzel szemben az aranymetszés-aranyok feltételezését
az egyiitthangzasokon beliil. Lendvai Ern6 helyesen veszi észre, hogy az alfa-
nyolcasnak a pentatonia négy hangjaval egybeesé kozepében a félhang-
tavolsagok alapjan kimutathatd egy 2:3:5:8 aranyokkal leirhato sejt. Ha azonban
megprobaljuk e sejtet a Fibonacci-sor szerint tovabbépiteni (marpedig a
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Fibonacci-sorban elére haladva épp a szomszédos szamok kozti arany
fogyatkozo kiilonbsége visz egyre kozelebb az aranymetszés-értékhez), igen
hamar latnunk kell, hogy ezen az uton sem a pentatonidhoz, sem az alfa-
harménidkhoz, sem barmilyen zenei szempontbdl értelmes strukturdhoz nem
jutunk el:
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Fontebb mar lattuk, hogy az alfa-harménidk elézményeit a szlkitett
szeptimakkord késleltetett alakjai koriil ismerhetjiik fol, vagyis tér6lmetszetten
kromatikus alakzatokrol van szd, amelyek a pentatoniabol semmiképpen nem
vezethetok le, attol genetikailag a lehet6 legtavolabb allnak. Hogy ezt Lendvai
Ernd is jol tudta, az kideriil aldbbi mondatabdl: ,,A barokk zene legfesziiltebb
akkordja a sziikitett négyes volt; az alfahangzatokban ez a fesziiltség
megkett6zddik azéltal, hogy két sziikitett négyes torlddik egymadsra.” (Lendvai
1975, 93, jegyzet). Hat oldallal késébb mégis azt irja, hogy ,,Az alfa-tipust maga
Bartok is a pentatoniabol szarmaztatja”. Ezt a Senkim a vildgon c. korusmiibol
vett kottapéldaval tamasztja ala. (Lendvai 1975, 99). Itt csak a kisebbik bayj,
hogy Lendvai egy végletesen szikar faktiraji kétszolamua korusmiibol idéz,
amelynek édeskevés koze van az alfa-harmonidkat ténylegesen létrehozo
tultelitett kromatikus harmoniavilaghoz. Itt egy nagy feliileten szétteritett
tercrokon moduléciot hallunk két, a lassu tempo €s a tdvolsdg miatt egymassal
kevéssé Osszeolvadd pentaton rendszer kozott (igaz, a sziikitett oktav
valamennyire azért igy is folsejlik).

Mindennek ellenére — ahogy fontebb mar utaltam ra — Lendvai mégis egy
valds osszefiiggésnek jutott a nyomara. A tovabbiakban probaljuk kideriteni
ennek tényleges gyokérzetét. [Hogy a zsenidlis megérzésekre és a merében
torténetictlen megkozelitésre egyarant hajlamos Lendvai milyen kevéssé
szamolt a jelenség tényleges el6zményeivel, azt j61 mutatja, hogy konyve (1975)
89. oldalan az alfa-harmoénidkat bemutatd kottapélda utols6 akkordjat — az
epszilon-alakot — ritkanak nevezi. Holott épp ez az egyetlen ilyen hangzat,
mellyel nem csak a klasszikus stilusban, de mar Bachnal is szamtalan esetben
talalkozunk valds egyiitthangzasként, tonikai orgonapont és VII sziik szeptim,
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vagy dominans orgonapont €s IV sziik szeptim Osszegezddéseképpen 1étrejévo
bifunkcionalis harmoéniaként. ]

A probléma kulcsahoz két irds segit kozel férkézni. Az egyik Bartok
Bélanak 1943-ban a Harvard-egyetemen tartott II. eldadasa (Tallian, 1989,
1.,167-170.). A méasik Tallian Tibornak Bartok Wagner zenéjéhez vald viszonyat
targyald tanulmanya (Tallian, 2014, 23-31.). [Ez utobbira Iskolam korébbi,
fizika-kémia szakos igazgatondje, Fiikéné Walter Maria hivta fol a
figyelmemet.]

Bartok Béla eldadasaban pontosan ecseteli a magyar alkotomiivészek szine-
javanak torekvéseit a XX. szazad elsé évtizedében. Ennek lényege: sajatos
nemzeti arculat kialakitdsa, szabadulas a németes provincializmus korébdl. A
zene terliletén ehhez az ckkoriban intenzivebbé wvalt, alkalmas technikai
segédeszkozzel (fonograf) is megtamasztott néprajzi gyljtdbmunka soran
felszinre hozott, addig ismeretlen parasztzenei Osréteg kinalkozott igéretes
alapanyagnak. Ezen a jelentds részben pentaton-modalis dallamvilagon azonban
az alapvetden német romantikus iskolan felndtt korabeli muzsikusok szamara
nem volt egyszerti ,,fogast talalni”. Egész természete makacsul ellenkezett mind
a dur-moll funkciés zene dominans vonzason alapulé harmoniai
gondolkodasmodjaval, mind az ezzel egyiitt jaré formaképzo eljarasokkal. Zenei
koztudatunkban egyaltalan nem alaptalanul ¢l az a vélemény, hogy a
megoldashoz nagyban hozzdjarult az akkori 0j francia zene megismerése:
Debussy, ha egészen mas uton iS — orosz, részben tavol-keleti hatdsok nyoman —
egy hasonldéan modalis szellemii, a dur-moll gondolkodast, a dominans vonzas
,diktatardjat” radikalisan follazitd zenei nyelvhez jutott el. Nem szokott azonban
szoba keriilni, hogy vezetett it a megoldas felé a német romantika ,,stirlije”,
Wagner muzsikaja feldl is.

Tallian Tibor emlitett irasa (Tallian 2014, 24., 29-30.) tobbszorésen kitér
arra, hogy Bartokot diakéveiben mennyire lenyligozték Wagner miivei, koztiik a
Trisztan és Izolda (az 1907-08-as években, egy viszonzatlan szerelem kapcsan a
Trisztan-hatdsnak egy Ujabb hullamaroél is ir). Maga Bartok késébb szinte
mindig fenntartasokkal, eclhatarolodd gesztusok kiséretében nyilatkozott
Wagnerrél. Am e megnyilatkozasokbol rendre kiérezhetjiik, hogy a téma nem
kd6zombos szamara. Az emlitett Harvard-el6adasban nem nehéz rdakadnunk a
kulcs-mondatra: ,,... a pentaton hangsor (...) szdges ellentéte a kromatizalt
hétfoku hangsornak, amit példaul Wagner zenéje hasznal. Ezért dntudatlanul mi
IS Wagner és kovetoi hiper-kromatikajanak legalkalmasabb ellenmérgeként
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hasznaltuk.” (Kiemelés télem. GY. 1.) Ellenméregre eldszor is annak van
szliksége, akinek szervezetét méreg jarta at. Masodszor: kell lenni egy olyan
pontnak, ahol ez az ellenméreg hatdsosan bejuttathato.

Hozz4d kell tenniink, hogy Bartoknal a pentatonia €s a modalitas
folhasznaldsa, azzal egyiitt, hogy hangzasvilagat dontéen befolyasolta, nem
jelentett tabula rasat, nem jart a kései romantikdbol — nem kis részben épp
Wagnertdl — 6rokolt zenei eszkozok félrehajitasaval. Ez utobbiak kozé olyan,
Lendvai altal a figyelem kdzéppontjaba helyezett jelenségek tartoznak, mint az
alfa-harmoniak, a distancia-sorok, s6t maga az egész tengelyrendszer is! [A
Zene hiros, iit6hangszerekre és cselesztdra 1. tétele pl. ugyanarra az A — Esz
polaritasra €piil, mint a Trisztan-Elojatek, csak Wagner dramaturgidja itt nem
aranymetszés-szerli, hanem végcsattanora kiélezett.] Nem 1ényegtelen, hogy a
tengelyrendszert alighanem mindenki koziil a legkovetkezetesebben alkalmazo
Alekszandr Szkrjabin is a Trisztan-élmény biivoletén at jutott el sajatos zenei
nyelvének megteremtéséhez.

Mi koze van tehat az alfa-harmoénidknak a pentatonidhoz? Ezt egy
gyermekkori emlékemmel tudnam megvilagitani.

A budai varnegyedet a II. vilaghaboriban iszonyt karok értek. Az 1960-as
évek elején (ekkoriban gyakran fordultam meg ott, mert édesapam az Orszagos
Levéltarban dolgozott) majd a fele még romokban allt. Eléttem van az az épiilet,
mely a Matyas-templom északi szomszédja (azdta restauraltak, a Hilton szallo
kapott helyet benne). Falai, ha megviselt allapotban is, teljes magassagban
alltak, am a fodémekbdl semmi sem maradt. Ha beléptiink, latni lehetett, hogy
beliil, nem csak a foldbdl, de a falakon, a kovek-téglak kozti kotdanyagba
gyokerezve is, kozel két évtized alatt tekintélyes méretli fak néttek. Nos, ahogy
ezek a fak belegyokereztek a falakat Gsszetartdo malterba, pontosan gy taldlta
meg Bartok (alighanem, ahogy irja, valoban ,,0ntudatlanul”) azt a hézagot a
késéromantikus harmoniavilag ,.falan” — az ,,alfa-nyolcas” kozepét — ahol az
ehhez képest teljesen rendszeridegen jOvevényt, a pentatoniat ,be lehetett
oltani”.

Nemrég, a Trisztan és Izolda 0jboli atolvasdsa soran ratalaltam arra a
részletre, amely Bartokot elvezethette a probléma megoldasdhoz. Az 1. felvonas
5. jelenetérdl van szo, els6sorban a 137-141. litemekrol:
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Az alfa-akkord klasszikus eloképe, a sziikitett oktavos késleltetés nem terjed
Ki a pentatonidba illo sejt egészére, ahhoz a folfelé kovetkezd kis tercre is
szlikség van. Itt a Fisz-dur harmashangzat f616tt é-fisz-a-g-ként indulé motivum,
kis tercenként emelkedd szekvenciat alkotva valdsaggal keresztiilgazol a h-moll
hangnembe ill6 hangzasokon. Igy nem csak tengely-szekvenciat képez, de
ekozben a teljes alfa-nyolcast is kirajzolja:
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A pentatdnidba il16 sejt tehat ezattal mar 1étrejon. A szoban forgd négyhangu
motivum (a lovagi kotelességtudds vezérmotivuma) pedig rendszeresen
folhangzik a jelenet egész elsd részében (a 166. litemig). Mar a legelején, a két
cimszerepld elsd talalkozasakor ennek Kis terc tavolsagban (tehat itt is tengely-
szekvenciaként) ismétlodo alakjait halljuk — ezek még unisonoban hangzanak
fol, de a tetOponti hangnak a kozvetlen el6zménnyel valo (alfa-harmoniara
utald) sziikitett oktav-viszonya mindharomszor jol érzékelhetd. A harmadik alak
tetOpontjanal (a 15. iitem ¢é hangja) pedig az unisono dallammozgas megfordul
¢s, Wagnernél (kiilondsen e miiben) merében szokatlan pentaton menettel (¢é-d-
h-g-é-d, st ezzel részben atfedésben d-g-é-d-c) ereszkedik ala!

La. B. Bewegung der Isolde — Schritte.
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Hogy ez a pentaton motivum sem volt Wagner 1részér6l csupan
véletlenszeri, futd otlet, bizonyitja annak Ujboli, ugyancsak unisono
megjelenése a 38-40. és a 87. iitemben. Es még ez sem minden — a 119-132.
iitemek vonods kiséré-fakturdjadban hét alkalommal i1s f6lhangzd, kornyezetéhez
képest szintén tiintetden diatonikus alakzat megegyezik az alfa-nyolcas kozépso,
a pentatoniaba ill6 négyhangt sejtjével... Ha pedig visszagondolunk arra,
miként sejlenck fol az alfa-harmonia korvonalai egy legkevésbé sem kromatikus
motivum Kkis terccel valo transzpozicCidja altal (Lendvai 1975, 99.), ugyanitt még
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ennek elOképére is raismerhetiink. A miivet tovirdl-hegyire ismerd Bartok tehat
tobb mindenre is folfigyelhetett e részletben, ami Osztondsen vezethette ra a
fontebb vazolt alapprobléma — a pentaton-modalis zenei anyag ¢és a
posztwagneri harméniavilag kozti 6sszeférhetetlenség — megoldasara. Akkor is,
ha mindennek a pontos elméleti hatterét éppugy nem ismerhette, mint, mondjuk,
Bach az altala 1épten-nyomon alkalmazott akkord-forditasok Rameau alkotta

crer

kézmosas hatasossaganak tényleges okaval.

Tallian Tibornak — jollehet, irdsa egészében kiemelkedden gondolatébresztd
¢€s hézagpotld — szerintem nincs tehat igaza, mikor ezt allitja: ,,Wagner azonban
nem technikét, hanem érzelmeket és lelkiséget jelentett-kozvetitett.” (Tallidn
2014, 30.) Bizony kozvetitett szamos, a technika korébe tartozdé mozzanatot,
ahogy fontebb utaltam ra, magat a tengely-clvet is. Az mar Bartok egyéni
bravarja, hogy a kisterc- €s tritonusz-kapcsolatok atfogd szerkesztési elvként
valo alkalmazéasat (amit Lendvai nala olyan szépen kimutat) képes volt
osszekapcsolni a harmoniavilagra fojtogatdan ratelepedd sziikitett szeptim-
hangzas detronizalasaval — ez els6 pillantasra fabol vaskarikanak tlinik, mégis
sikeriilt neki, hala épp az ,.ellenméreg” jotékony hatdsanak.

Wagner, ahogy a technika, ugy az érzelmek és lelkiség tekintetében is
példatlanul sokrétli jelenség. Ha lehantunk réla bizonyos, a felszint tolakoddan
uralo rétegeket — a harmoniai gondolkodasban a dominans vonzas allando,
egzaltalt thlfokozasat, a lelkiség terén egyfajta fellengzds ,,nagygerman svadat”
¢€s pozolasi hajlamot (utdbbi, kinél kisebb, kinél nagyobb mértékben csaknem a
teljes romantikus zenemiivészet tehertétele), — mind technikai, mind érzelmi-
lelki szempontbol rendkiviili gazdagsag tarul elénk. A technika terén pl.
kiemelhetjik a klasszikusoktol orokolt formaszervezd eljarasok deklamacio-
vezérelte follazitasat épplugy, mint szamos, az impresszionizmusig eldremutato
harmoniai €s hangszerelési elgondolast.

Terjedelmi korlatok miatt nem térhetiink ki itt a Liszt €¢s Wagner zenéje kozti
viszonyra — arra, hogy mennyiben épitette be Wagner zenei nyelvébe a Liszttol
¢s — bizonyara az 6 zongorajatéka kozvetitésével — Chopintdl meritett Gtleteket.
[Most érjiik be annyival, hogy a Trisztanbol fontebb idézett ,,lovagi” motivum
hattereként nehéz nem gondolni Liszt Esz-dur zongoraversenyének egyik
(rdadasul egy hang hijan pentaton) témajara — két kiilonb6z6 karakter(i valtozatat
Id. a H-dur L istesso tempo és az Esz-dar Allegro marziale animato részletben.]
Ahogy arra sem, mennyiben volt Debussy hatdsa ,.ellenméreg” és mennyiben
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maga is a Wagner mivészetébdl meritett, sajatos ,,szinszlirén” atbocsatott

tanulsagok kozvetitdje. Egy utolsod kérdést azonban még feltétleniil érinteniink
kell.

Bartok 1906 végén, Kodadly Zoltannal kozésen kozreadott 20
zongorakisérettel ellatott magyar népdalt — a fiizet els6 fele az 6 munkaja. Ekkor
még elbtte allt mind Debussy miiveinek megismerése, mind az a keserves
szerelmi csalodas, melyhez Tallidn Tibor a Trisztan iranti vonzoédas masodik,
1907-08-as hullamat koti (Tallian, 2014, 29-30.). Ha megnézziik, hogyan latott
neki — életében alighanem el6szor — ilyen dallamok harmonizalasahoz (a
dallamok egy kivételével modalisak, ha tisztan pentaton nincs IS koztiik, tobb-
kevesebb pentaton fordulattal mindben taladlkozunk), néhany érdekes
kovetkeztetést vonhatunk le.

Ezek a nem doktrinér purizmussal, de tartozkodo szerénységgel komponalt
dalkiséretek kevéssé tavolodnak el a klasszikus harmoéniavilag egyszer,
megszokott alapkészletétdl. Ahol Bartok mégis eltér ettdl, azt két iranyban teszi.
Vagy a dallamok modalis karakteréhez illeszkedd, azt finoman kiemeld
megoldasokhoz folyamodik — gondolok elsdsorban a plagalis és természetes
moll kadencidkra (a végs6 kadencidk koziil hat plagalis, egy természetes moll, a
kozbiilsok kozt hat, ill. harom ilyet talalunk); vagy ettdl fliggetleniil, harmoniai
szinfoltként alkalmaz hangulatfestd akkordokat. Utobbiak — egyetlen kivétellel

3
(halvanyan alfa-harmoniara is utalé moll 24 az 1. dal 7. iitemében a konny
szonal) mind Ti’ hangzastak: diatonikus és alteralt Ti’-alakok, ezekkel
enharmonikusan egybees6 hangzatok, késlelteté képzédmények. A tizbdl nyolc
dalban fordul el ilyen hangzat, 6sszesen 13 esetben. A legjellegzetesebbek:

Visnewertem ;i\u*m\’u.\ a har-madik vecaban, Pirss rowsa ...
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»A Trisztén-akkord mint féjdalom-jelkép megragad(')an személyes
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6-7 évvel korabban, gyerekemberként Wagner (és Liszt) utmutatasa nyoman
megtalalni az dhitott j zeneszerzoi utat. »Hogy érezheti at egy gyermek ezt a
megrenditd, vilagraszolo fajdalmat, amit épen ez az egy akkord kifejez?« —
kérdezte 1907 jalius 27-én Stefitol.” (Tallian, 2014, 30.). Ezek a dalkiséretek
megmutatjak, hogy Bartok, ha nem is 18-20 éves ,,gyerekemberkeént”, de alig
par évre ra, 1906-ban, nagy maganéleti megrazkddtatisa elétt mar teljesen
tisztaban volt ennek az akkordnak a fajdalomjelkép hatisaval. Az itt lathato
részletek hat Ti’-e kozill az els6 és a két utolsd nyilvanvaldan fajdalom-jelkép.
De, ha jobban belemélyediink, ilyen a masodik is. Aligha belemagyarazas azt
allitanunk, hogy Bartdk, mikdzben jolesd érzéssel gondol a szovegben lefestett
idillre, jol tudja: a ,,piros rozsa, kék nefelejcs, ibolya” nem neki nyilik, 6 itt csak
kiilsé szemlélo, kiviilallo idegen maradhat. Ez lehet a titka az egyszerre
simulékonyan elegans ¢€s torokszoritdan keserll ftd-ra-fa-szo hatasanak. A
kvintoszlopon mérhet -9 kvintnyi zuhanast (Iényegében A-dur—esz-moll, ill.
Mi-dar—ta-moll) nem enyhiti a tengelyrendszer enharmonikus kiegyenlitddést
kinalo hatasa, az a Ti"-mé szinezéstdl fiiggetleniil is drasztikusan sotét effektust
hoz 1étre.

Figyelemremélto, hogy a dalok 13 Ti” hangzata mellett mindossze 3 sziikitett
szeptimakkordot talalunk (ezek is mindig egy Ti’ szomszédsigaban, azzal
mintegy kozos foltot képezve fordulnak eld). Bartok lathatdan szandékosan
keriili ezt a teljes romantikus zenei nyelvben, a korabeli népies magyar
miidalokban pedig kiilondsen gyakori, kozhellyé valt hangzatot.
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E dalok tehat egyszerre arulkodnak arrdl, hogy mennyire érintette meg
Bartokot az elsd, korai Trisztan-élmény, és hogy milyen mértéktartassal, az
egyéniségétol, torekvéseitdl idegen elemektdl elhatarolodva épitette be — mar e
ciklus hangsulyozottan egyszerli zenei anyagédba is — az ebbdl az €lménybdl
szarmazo impulzusokat.

Végiil a Ti"-mel fiigg 6ssze még egy nyom is, melyen taldn érdemes
elindulni a Wagner ¢és Bartok harmoéniavildga kozti Osszefiiggés tovabbi
vizsgalataban. A Trisztan jellegzetes VI Ti'-re (mollban fi-id-dé-mi, darban ld-
do-ma-szo) kicsengd alzarlatai (az elsé koziiliik rogton az 1. jelenet hosszh
dominéns orgonapontja utan érkezik, mintegy ,betaszitva” a hallgatot a mii
konfliktusaba) gyanusan bartoki asszociicidkat keltenek. Ennek egy kiterjedt
elemzémunka keretében lenne érdemes utdna jarni.

A 11. rész forrasai:

Bartok Béla irasai 1. Kozreado Tallian Tibor. Zenemiikiado, 1989.
Lendvai Ernd. Bartok és Kodaly harmoniavilaga. Zenemiikiado, 1975.
Lendvai Ernd. Szimmetria a zenében. Kodaly Intézet, Kecskemét, 1994.
Tallian Tibor. Richard Wagner Magyarorszagon. Reflexek és reflexiok.
In: Magyar Tudomény. 2014/1, 16-31. o.

Az irds az MMA-MMKI szervezésében 2025. szeptember 26-an tartott eléadas
szerkesztett, kiegészitett szovege.

Befejezve Bonyhadon, 2025. november 16-an



