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GULYAS NAGY GYORGY
karmester, bracsamiivész

Bréacsamiivészként alapito tagja volt az Auer vonosnégyesnek. Eurdpa, Amerika,
Azsia és Ausztralia fesztivaljain és koncerttermeiben szerepelt. Kamarapartnerei
voltak tobbek kozott Kocsis Zoltan, Vasari Tamas, Boganyi Gergely, Emanuel
Pahud, Perényi Miklés. Karmesterként diplomakoncertjét 2007 szeptemberében
a Zeneakadémia Nagytermében vezényelte, professzorai Gal Tamas (Budapest)
¢s Lutz Kohler (Berlin) voltak. Még ugyanebben az évben megalapitotta a



Mivész Szimfonikus Zenekart, a zenei egylittessel szamos operat mutatott be
Budapesten ¢és tobb vidéki varosban. Repertoarja Pergolesitdl Bartokig terjed.
Két évig asszisztens-karmestere volt a Szolnoki Szimfonikus Zenekarnak |zaki
Masahiro vezetd karmester mellett. Szolnokon lehetdsége volt a szimfonikus
repertoar bovitésére, ezen kiviil operakat is rendezett. Dolgozott Budapesten a
Concerto Budapest, az Obudai Danubia zenekarokkal, valamint a Bochumi
Zenekarnal (Németorszag), Steven Sloane vezetd karmester asszisztenseként.
Az EAR Egyiittes tagja.

**

— Teged ugy ismerhetett meg a szélesebb kozonség, mint a nagyreményii Auer
Kvartett markans tagjat. Manapsdg azonban inkabb karmesterként vagy ldthato-
hallhato. Ez két elég kiilonbozo teriiletnek tiinik, amihez még hozzdjon az
elektronikus kortars zene.

— Nekem abszolut nem tlinik annak, mivel szdmomra mindegyik a felfedezés, a
kisérletezés élményével kapcsolodik Ossze. Ugyanugy ahogy az elektronikus
kortars zene 1Uj utakon jar, 0j technikdkat, 0j jatékmoddokat igényel, a
vonosneégyes jaték i1s rendkiviil komplex és bonyolult, ott is ki kell talalni a
vonosnégyes hangzasat, amit Gjra ¢s yjra fel kell fedezni, és nagymértékben
fligg azoktdl az emberektdl, akik €pp benne vannak, a jatékstilusuktol, a
karaktertiiktol, ezért minden kvartettnek egyéni a hangszine, mas a hangja. Nincs
jart Gt a vondsnégyes-hangzasban. Ugyanez a helyzet a vezénylésben is, ahol
egy miinek az dsszerakasa és az arra vald felkésziilés rendkiviil komplex feladat,
sok gondolkodast, és eldzetes munkat igényel. Ami ebben a harom dologban
0sszekotd kapocs a szamomra, az ennek az Osszetettsége, mondhatjuk azt is,
hogy polifoniaja. Mert annyifajta hangszer, human €s nem human eszkoz kell az
elektronikus zen¢hez. A vonosnégyeshez az 0sszes szolam ismerete sziikseéges,
egy polifon éneklés magamban, mikozben jatszom a szélamomat, és ugyanez a
vezénylésben is, szdmomra ez rendkiviil izgalmas feladat. Ebben kapcsolddik
Ossze ez a harom tertilet.

— Most hadd kapaszkodjak meg egy kifejezésedben: a hangszint emlegetted.
Szandékosan leszek provokativ: lehet, hogy egy kiviilallo szamara
ellentmonddasnak tinik, merthogy a vonosnégyes is, és a zenekar is a minél
teltebb, kiegyensulyozottabb vagy esztétikusabb hangzdsra torekszik, viszont az
elektronika olykor meglehetdsen spréod dolgokat produkal.



— Igen, de val6jaban az elektronika is hangszinekkel dolgozik, és szdmomra pont
az benne az izgalmas, hogy miként miikodik emberi gondolkodas, az €16 ember
izomzata azzal a hangszernek nevezett megmunkalt fadarabbal, ami mar holt, de
mégis ¢lové kell varazsolni. Rdadasul a hangszernek van lelke is, ezt mondjuk,
tehat metaforikusan is érthetjliik. Tehat egyrészt magat, ezt a holt anyagot kell
¢letre kelteni, és ehhez jon egy ,.¢letidegen” elektronikus hang egy sajatos
hangszinnel. Egy olyan hangszinnel, amivel sokszor nincs dolgom a vald
¢letben. Rendben, a mechanikus zajok velem vannak, tehat kimegyek egy
vasutallomasra vagy a villamosmegalloba, kapcsolatban vagyok az ember altal
generalt zajokkal, de még a természetben megjelend zajokkal is, ilyen az esd,
vagy a vizesés, vagy a kdnek a pattanasa. De ezek nagyon sokszor az embertdl
figgetlenck. Es hogy ezt hogyan kapcsolom 6ssze én, az emberi lény, az életre
keltett faeszk6zommel, ¢és hogy teremt kapcsolatot a holt anyag, az
elektronikusan generalt hanggal, még hogyha az elektronikusan generalt hang
mogott a zeneszerzd van is, akinek van egy képzete, egy elképzelése az
egeszrl, ez egy rendkivil izgalmas feladat. Amikor a géptdl kapok egy
hangszint, azt fol kell dolgoznom, meg kell probalnom passzitani az én
érzéseimhez, a non-human hangszinhez a human érzeteket. Ez altal manipulalva
¢s inspiralva kell lennem, tehat egy halott anyag kell, hogy inspiraljon engem, €s
¢léve tegyen, mert ugye az a lényeg, hogy az embereknek atadjunk egy olyan
nem létezd dolgot, ami hanghullamok tutjan terjed, tehat egy testetlen anyagtalan
anyagot. Tehat egy semmit, egy absztrakciot kell atadnunk az embernek, és ezek
a hangok. Ennek a hangnak a szine, ami az egyik hordoz6ja maganak a hangnak,
egy része annak, ami a hallgatoban €rzeteket és gondolatokat kell, hogy keltsen.
Egy beszéd nélkiili beszéd.

— Akkor ha jol értelek, soha nem tettél kiilonbséget hangszin és hangszin kozott,
hanem azt nézted, hogy a darabban milyen szerepet télt be, és azt te hogyan
adod at. Tehat nem voltak kedvenc effektusaid....

— Nem voltak kedvenc effektusaim, mindegyik egy nagy kihivas volt, hogy
hogyan oldjam meg technikailag. Sokszor van, hogy vizesés a hangszin, vagy
egy, a természetbdl vett dolog, azt mar megszokott eszkdozokkel tudom én is
utdnozni, imitdlni, azzal egy kéanont folépiteni, vagy vele kozosen jatszani.
Ilyenkor lehet a klasszikus zenébdl, mit tudom én, egy pastorale-bol, egy lassu
tételbdl azt a patakcsobogast vagy a madarcsicsergést példanak venni, amit mar
kitalaltak a szerz6k. De nagyon sokszor a mechanikus zajokhoz és zorejekhez
kell kitalalni 0 jatékmodokat, hogy az jol passzoljon, €s egy kozos jatékot adjon
ki a gép és az ember.



— Egy kicsit megint elore mentél a kovetkezé kérdésemre, mert azt akartam
megtudni — visszakanyarodva a vondsnégyesbeli meg a zenekarvezetoi,
munkadhoz —, hogy Vvolt-e valamilyen kolcsonhatas a teriiletek kozott, tehat,
hogy atvettél-e tapasztalatot az elektronikus zenei jatékhoz, vagy forditva, az
elektroakusztikus zenei tapasztalataidbol volt-e olyan hangszin-élmény, amit
atplantaltal?

— Volt. A Pragai tavaszon jatszottunk egy Penderecki vonosnégyest, ami olyan,
mintha négy hangszer hol a hurokra, hol a hatara esve pattogna le az Empire
State Building 1épcséin. Majdhogynem egy vondhtuzas sincs benne, csak
kiilonféle iitésekkel, kopogasokkal kell a darabot eljatszani.

— Ha jol sejtem, ez egy korai Penderecki-darab.

— Nagyon korai Penderecki-darab volt, nagy élmény volt megtanulni. Amikor
atvettiik vele Pragéban, megkérdeztiik, hogy ezt mégis mennyire gondolta
komolyan. Nemcsak j6 humoru, de nagyon kedves ember is volt. Azt mondta,
ezt az opuszt nem ugy gondolta komolyan, mint egy darabot, 6 ezt fiatal kordban
direkt provokacionak szadnta. Majdnem olyan, mint egy gépi zene hangszereken,
majdnem egy elektronikus zene hangszereken. Viszont az a kihivas is érdekelte,
hogy tud-e gépi zajokat leirni vondsnégyesre ugy, hogy izgalmasan is szoéljon.
Tehat forma és tartalom egyiitt jelent meg.

— Amikor ezt jatszottatok Pragaban, te mar tagja voltal az EAR Egyiittesnek?

— Akkor még nem, és nem is tudtam, hogy egy ,.elektroakusztikus” élményben
van részem, és hogy késObb ez hasznomra lesz. Sokat profitdltam ebbdl a miib6l
eszkozkészletben, hogy mik a lehetdségek egy hangszeren, még a
dallamjatszason kiviil. Persze hasznaltam mar olyan effektusokat, mint példaul a
Bartok-pizzicato, ami mara mar egy klasszikus effektussa valt, enn¢l a miné¢l
azonban vilagos lett, hogy még bdven van lehetdség a hangszerjatékom
fejlesztésében. De még ezutan is tanultam egy csomd technikdt az
elektroakusztikus mitkodésem soran.

— Es akkor példdaul, hogyha egy kozismert darabot veszel eld zenekaroddal és
vezényled, akkor van olyan, hogy valamit az elektroakusztikus tapasztalataid
alapjan egy kicsit masképp akarsz visszahallani?

— Megmondom 06szintén, ezen még nem gondolkoztam... Mindig az idedlis
hangzast keresem. De hogy ez most hasonlit-e valamilyen elektroakusztikus
hangélményre...? Amivel legutobb taldlkoztam, azok Ades darabjai, ahol a
szerz6  szimfonikus zenekarral probdl meg diszkOhangzast, vagy



elektroakusztikus hangzast elérni. Hamori Maté vezényelte a Danubia
zenekarral, fantasztikus volt. Akusztikus hangszerekkel, elektroakusztikus
hatasu effektusokat Iétrehozva, gyakorlatilag techno-zenét csinalt.

— Tehat tapasztalsz ilyet a zenekari mindennapokban. Nem tudom, ki keresett
meg téged, hogy az EAR-hez csatlakozz. Maga Sugadr Miklos?

— Talan Gazda Bence, még 6 kért fel. Vele nagyon régi a baratsdgunk, mar a
sziileink kollégak voltak az Operaban.

— Addigra te mar hallottad az EAR Egyiittes vagy mas hasonlo miifaju egyiittes
koncertjeit, vagy azok voltak ez elsé szembesiilések?

— Ezek voltak az els6 szembesiiléseim. Nem hallottam, de aztan késobb
rajottem, hogy természetesen hallottam, hiszen az elektroakusztikus stadio sok
radiojatékban vett részt, amit én nagyon szerettem gyerekkoromban, meséket ¢€s
az azt alafestd effektusokat. Olyan jol voltak elhelyezve ezekben a
radidjatékokban, hogy tényleg izgalmas lett a torténet, amikor az effektusok
elhangoztak. Mit tudom ¢én, egy barlangban bolyongott valami manoszeri lény,
és ezt kisérték elektroakusztikus hatasok. En nem is tudtam, hogy ezt
zeneszerzOk irjak, de késobb kideriilt, hogy ez mennyire komolyan meg van
csinalva, és azért ilyen izgalmas a torténet, mert nagyon jol meg van alapozva
elektroakusztikus effektekkel és zenékkel.

— Mondtad az elején, hogy a technika mindig érdekelt. Ez a zenétdl fiiggetleniil
is mitkodott benned, vagy amikor az EAR-rel kapcsolatba keriiltél, az erdsitette
az érdeklodésedet ...

— Az EAR, abszolut! Az egy fantasztikus racsodalkozas volt, hogy mennyifajta
iranybdl lehet megkozeliteni egy hangzasélményt, €s mennyire ki lehet tagitani
azt elektroakusztikus hangszerekkel vagy elektronikus effektekkel. De igazabol
hamarosan rajottem — ahogy az elébb mondtam —, hogy ezt én mar
megtapasztaltam a radiojatékokban és filmekben, csak nem voltam tudataban.

— Egyébként ha mar ennyire belementiink a zeneszerzés hdtterébe, te sose
probalkoztal zeneszerzessel?

— Teljesen tehetségtelen vagyok, mint zeneszerzo.
— Ezt ilyen biztosan mondod ki?

— Igen. Valdjaban nincs semmilyen Gtletem. En eladomiivész vagyok, és ott
nagyon sok dtletem van, abban tehetséges vagyok. De teremteni nem tudok.



— Viszont meg tudod itélni masok alkotdsait, nem egy abszolut rangsorra vagy
esztétizdaldsra gondolok, csak arra, hogy valami sikeriilt, vagy kisiklott.

— Remélem, hogy az izlésem — ami nagyon sok mindenbdl tevédik Ossze,
tapasztalat, tudas, neveltetés, olvasottsag, nem csak a zene — mar elégséges
ahhoz, hogy sok mindent meg merjek itélni.

— Azért is kanyarodtam most erre, hogy vissza tudsz-e elemzoen pillantani az
EAR Egyiittes 30 évére? Hogy az elektroakusztikus lehetoségrendszer vagy
hangzaskombinaciok milyen sullyal, vagy jovobe mutato jelentoséggel vettek
részt az altalanos, ugynevezett komolyzene ujkori torténetében?

— Nagymértékben. A legelsé ilyen €¢lményem, amit megint csak az EAR
Egyiittesben ertettem meg, a Csillagok héaborja elsé része, amirdl, mikor
gyerekként lattam, nem tudtam, hogy ez elektronikus zene, de a l¢ézerpuska
hangja, a csatak az tirben, és a bolygdkon, meg a kiilonféle effektusok, ez mind
az elektronikus zene eszkoztara. A filmzene, mint az elektronikus zene egyik
aga, pont ezért lett ilyen izgalmas, erdteljes és kozkedvelt.

— A filmzene egy fontos onallo agazat, de eqy alkalmazott zenei teriilet. De a
fosodor, a komolyzenei tradicio folytatisaban vajon nem csak egy efemer
jelenség-e az elektronika jelenléte?

— En nagyon szeretem az elektroakusztikus zenét, izgalmasnak tartom, de
teljesen megértem azt is, hogy amennyiben nem programzeneként hallja, akkor a
tagabb kozonség nehezen értelmezi.

— Itt egy fontos fogodzo, hogy valami programot véljenek mégotte?

— Igen. Nagyon sok zeneszerzd foglalkozott mar ezzel a problémaval. Volt, aki
beleirta a partitraba a programot, késobb kitordlte beldle, hogy ne béklyozza
meg a szabad asszociacidt. Vagy Richard Strauss példaul, akinek szimfonikus
kolteményei elvalaszthatatlanok programjuktol. Tehat kérdés, hogy mennyire
kell torédnie a zeneszerzonek azzal, hogy kozelebb keriiljon a koézonséghez,
hogy kézen fogva vezesse végig a darabon. Mint ahogy Mozartnak az apja azt
tanacsolta, hogy irjon tobb dallamot, ne csak ezeket az ujdonsdgokat, modern
akkordkapcsolatokat, = aszimmetridkat —  amelyek elidegenithetik a
zenehallgatokat —, fogalmazzon popularisabban. Ez is egyfajta ,,program”.

— Sziikség van arra manapsag, hogy ilyen tobbletet nyujtsunk a kézonségnek?
Vagy, a mozarti példara gondolva, lehet, hogy ez egy orék dilemma?

— Ordk dilemma. En pont azért hoztam a mozarti példat, mert ez egy &rok
kérdés, és ezért tartom fontosnak, hogy a zenekarok ifjusagi koncertjeikkel értd



kozonséget neveljenek. Azt is fontosnak tartom, hogy a kozonségnevelés felnott
korban is folytatodjon, mesélds koncertek legyenek, még a felnétteknek is.

— Ha mondjuk, most te Szerkesztesz egy ilyen mesélés koncertmiisort, akkor
raksz bele kortars zenét?

— Koréabban ifjusagi koncerteket csinaltam Szolnokon, most a Duna Szimfonikus
Zenekarral dolgozunk egy szines programon. Ha rakok bele kortars zenét, akkor
inkabb filmzenéket, hogy érthetd legyen szamukra, hogy mirdl sz6l, hogyan
erositi egymast kép €s hangzas. Valdjaban nincs annyi 1d6 ebben az 50 percben,
hangszerbemutatoval egyiitt, hogy az iskoldkban elmagyardzzam az
elektroakusztikus koncertek alapjait, mikor nagyon sokszor még a Kis ¢€ji zenét
se ismerik.

— Pedig az elvileg tananyag. Bar hat erre mdr nem lehet bazirozni.
— Igen. Persze most nagyon extrém példat mondtam.

— Igen, szimbolikus. Csak nem érzed annak veszélyét, hogy ha itt is filmzenével
talalkozik, akkor nem fog tudni tovabblépni?

— Hat, igen. De abban lehet bizni, hogy azért vannak érdeklddék. Erdekes,
kiilfoldon sokkal nagyobb kozonsége van egy kortars koncertnek vagy egy
elektroakusztikus koncertnek, mint Magyarorszagon.

— Ennek mi az oka szerinted?

— Talén az, hogy az embereknek tobb pénziik van utazni, és egy fesztivalra
tobben elmennek. Sokszor egy sima vonosnégyes koncertnek is csak félhdzas
kozonsége van a Zeneakadémidn, ha csak a kamarazenére gondolok. Persze
kivételek a fesztivalok, amikor sok szines dolog torténik egy helyen, rovid
idokereten beliil. De hogyha egy programsorozatban van egy atlagos
vonosnégyes koncert, arra kevesebben mennek el, mint egy atlagos zenekari
bérletsorozatra. Nyugat-Eurdpaban tavolabbi varosokbol is odautaznak...

— A vonosnégyes kedveéert.

— Akar, igen, igen. Es a masik meg az, ezt tapasztalatb6l tudom, hogy a nyugati
orszagokban miikodik €s toretlen a hazimuzsika tradicidja. Magyarorszagon a
polgari vagy maganszalonok majdnem teljesen megsziintek. Orvossal,
tigyvéddel hazimuzsikaltam Nyugat-Europaban. Volt, hogy lement egy Schubert
kvintett is.

— Hat, akkor le a kalappal!



— Le, abszolut. Itthon is van azért kivaldé amatdr jatékos, tehat jatszottam itthon
is hazimuzsikat, de sokkal kevesebbet.

— Akik egyébként hadzi muzsikan nevelkednek, azok lehet mondani, hogy
alapvetéen  fogékonyabbak a  kortars zenére? Most nemcsak az
elektroakusztikara, hanem egyaltalan kortars zenére lehet mondani?

— Talén igen. Viszont tapasztalatom szerint a hdzimuzsika repertodrja maximum
a romantikaig terjed, kortars darab kevésbé jelenik meg.

— Hat, persze, azt nehezebb hazi muzsikalni. De ugy értem, hogy ez a fajta
pallérozottsag ez kézelebb viszi-e 6ket ennek a befogadasahoz?

— Talan igen, mert példaul a hegeditanitasban nagyon sok kortars darab van. Ha
a Lanyi Margit féle hegediiiskolat vessziik, abba Mezd Imre sok kis darabot irt.
Ezekbdl nagyon sok az atonalis. Pedagogiai szempontbol sziikséges, hogy a
gyerek ne csak a fiile utdn menjen, fejlessze a kottaolvasasi készséget, ne csak
az ismert dalocskdkat tanuljak. Sokszor utdna nagyon szivesen jatsszak ezeket
koncerten és vizsgan is, mert megtetszik nekik a kis darabok kiilonlegessége.

— Szoval a szisztematikus pedagogiai ravezetés is nagyon sokat szamit.

— Nagyon sokat. Késobb itt is a klasszikus, romantikus repertoar keriil fokuszba,
de az érdeklddés az elején nagyon megvan, a megszokas még nem alakul ki a
gyerekekben.

— Meég visszakanyarodva kicsit a hangszinekhez. Olyan volt-e mar konkrétan,
emlékszel-e esetleg ilyenre, hogy egy darab probdja kozben — EAR Egyiittes
keretein beliil — te javasoltdal valamit, hogy ne ilyen effekt legyen, hanem egy
madsik?

— Nem.

— Szandékosan nem? Etikai megfontoldasbol, vagy pedig nem adodott apropo?

— Etikai megfontolasbol, mert eldszor is meg kell értenem, hogy mit gondolt ki a
zeneszerz0, nem az ¢én igényeim szamitanak, hanem a szerz6 milve az
elsédleges. Aztan van olyan, hogy esetleg a zeneszerzd tévedett a
hangszeremmel kapcsolatban, nincs rajta az a hang, nem lehet ugy lefogni vagy
nem olyan hangszerszerii. Ami nem baj, hiszen Bartok is Menuhinnal dolgozott
sokszor, vagy Székellyel. Es én is szivesen atbeszélem a szerzével a
lehetdségeket. Ha a zeneszerzd esetleg javasol ilyenkor egy masik effektet,
orommel kiprobdlom. De hogy én javasoljak egy masik effektet, ilyen
szempontbodl eszembe se jutott.



— Az elobb emlitetted a kiilonbséget a hazimuzsika és az un. dtlagos koncertek
latogatottsdga terén Magyarorszag és a szerencsésebb orszdagok kozott. Volt
alkalmad jatszani, példaul Sarvaron is, idegen ajku szerzok elektroakusztikus
darabjait. Ereztél-e megfogalmazhaté kiilonbséget magyar és kiilhoni szerzdi
attitudok vagy indittatas kozott?

— Olyan szinten nem, hogy a darabbol ki tudtam volna talalni, milyen
nemzetiségii a szerzé, de hogy milyen a személyisége, azt igen. Ugy érzem a
zenei nyelv egy Kicsit internacionalis lett, de mindenen atsiit a szerz6 karaktere.

— Ez nagyon jo meglatas, a szerzo személyiségére valo utaldsod. Ezt kifejezetten
csak az elektroakusztikus daraboknal érzed, vagy barmilyen nyelvezetii
daraboknal is tudod ugyanilyen szinten érzékelni.

— Mas kortars daraboknal is, 1gen. Sokszor példaul ami magyar
jellegzetességként feltlinik, egy-egy magyaros effektus, mint példaul a Bartok-
pizzicato, az mara mar nagyon elterjedt nemzetkdzi szinten is, €s ugyanez a
helyzet mas jellegzetes bartoki fordulatokkal, amelyek magyaros zamatot adnak
a miiveknek. Viszont meég a koronavirus-jarvany kitorése elott tobbszor voltam
Kindban, ahol kortars darabokat is jatszottam, €s ott egy hagyomanyos kortars
zenében erdsebben megjelenik a pentaton jelleg, ezért ebben a kultiraban
jellegzetesebbnek éreztem az attitidbeli kiilonbséget, mint a mi nyugati
zenénkben.

— De az egy kicsit mas pentatonia, mint az ugymond mienk, nem?

— Mas pentaténia, igen. Es a pentatoniat most gy is értem, hogy talan az ottani,
a keleti gondolkodas is teljesen mas, mint a mi gondolkodasunk. A mi
gondolkodéasunkban azt érzem nagyon sokszor — talan ez kiilonbség az azsiai és
az eurdpai zene kozott —, hogy ndlunk a konfrontacid, most a dominans tonika
viszonyra gondolok, az nagyon erfteljesen igény. A fesziiltség-oldas viszony
még az elektronikus zenében is nagyon fontos. Tehat arra, hogy legyen egy
konfliktus, és aztan utdna annak legyen egy feloldasa, vagy legyen egy altalanos
feloldasérzet, és az ember mar varja, hogy legyen mar megint valami konfliktus,
tehat az elvagyodas, megérkezés két polus mindenképpen jelen van. De a kinai
zenében nagyon sokszor pont a konfliktusmentesség jelenik meg, a pentaton
gondolkodasban ugy, hogy kimaradnak a domindns hangok. Nem nagyon
ismerem a keleti filozofidt, de amivel taldlkoztam, példaul az egymast
karcmentesen, szogletek és ¢€lek nélkiil kiegészitd jin és a jang szimbolum, vagy
a taoista gondolkodds, ami az ¢letet ugy képzeli el, mint egy utat, ami



harmonikusan kanyarogva belesimul a tjba, nem ellentétei egymasnak, egymast
kiegészitik, maga a konfliktuskeriilés dominal.

— Tehat az a fajta funkcios gondolkodas, ami persze mar nem elsé meg otodik
fok kérdése, csupdan domindns szerepkort betolto pillanatok, az ndluk jobbdra
hianyzik.

— Ezt jobban fogalmaztad meg, mint én, igen.

— Egyébkent ott talalkoztadl, ha nem is jatszottal, de ott talalkoztadl elektronikat
alkalmazott iranyzatokkal vagy darabokkal legalabb?

— Ott nem. Kéthuri hegediire irott koncertet kisértiink, ami persze kortars zene
volt. De mivel filmzenéjiik van, gondolom, hogy vannak kortars zenei miihelyek
Is.

— Mar megint a filmzene.

— Nagyon nagy hatassal van a tarsadalomra, a filmzene ma nélkiilozhetetlen. Es
azt hiszem, hogy talan az EAR stadi6 se lett volna, hogyha nincs rd igény a
radidjatékok miatt. A szinhdz €s a zene, a ritus formdjdban mar az 6sid6étdl fogva
kéz a kézben jar, tehat drama és zeneisé€g, egyik a masik nélkiil nem létezik.

**
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