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Ch. Dancla' etiidjeinek elemzése

Az 1. C-dur (Allegro moderato) egy konnyed, tancos karakterli, 4/4-es litembeosztasu
tanulmany, mely szerkezetileg harom nagyobb részre oszthatd (1-8., 9-16. és 17-31. {iitem
A B A, Coda). A darab egy 1 + 1+ 2 iitemes, bar-elvii® frazissal indul, mely elétagjava valik
egy 8 iitemes korrespondealo? periodusnak. Jellegzetessége a szinkdpas fejmotivum, mely
lefelé tartd, szekvencias kisnyujtott ritmusokba torkollik. A periddus utdtagja G-durba helyezi
at az elotag végét (7-8. iitem). A kozéprész kezdetén G-darban szol a kezd6téma fejmotivuma
(9-10. ttem), majd egy egyenletes nyolcad mozgasu, szintén szekvenciazd, immar C-dirba
visszatért zenei egység kovetkezik (11-16. iitem). A dominans hang (g hang) kromatikus
kortlirasaval (15-16. iitem) ravezet a visszatérésre (17. ilitem). A folytatas visszaidézi a
kozéprész egyenletesen mozgd, szekvenciazo nyolcadait, majd a fejmotivumot (25-26. iitem).
A darab egy o6t iitemes, a C-dur akkord szinkdpas, szekvencias képleteibdl allo coddval zarodik.
Az ad libitum 2. hegedliszélam ujabb dimenziot nyit a darab tanulmanyozasahoz: a
latens modon eddig is jelenlevd, quasi kierdsitett harmonikus értelmezés lehetdségét. A zenei
palyara késziild, vagy a harmonikus elemzésre fogékony ndvendékekkel érdemes kielemezni a
darabot, zongora segitségével kikeresni a megfeleld harmonidkat, funkcidkat az alabbiak

szerint (1-8. litem):

C:IV TV [TPIVHIVE [Leterevie |1V [ 1TV |1V eV |

mD*  mb** G-dar: VO VIT [T T°1° V,° [ 1©

Charles Dancla (1817-1907) francia heged{imiivész, zeneszerzd és tanar. 182840 kozott a Parizsi Conservatoire-
on tanult P. Baillot (1771-1842) hegedliosztalyaban, valamint F. Halévy (1799-1862) zeneszerzés névendékeként.
1855-ben allasajanlatot kapott a Conservatoire-tol, majd 6t évvel késdbb professzorra nevezték ki, mely allast 32
évig toltott be. Dancla példaképe H. Vieuxtemps (1820—1881) volt, de lenyligdzte 6t Ch. A. Beriot (1802—1870)
stilusa és eleganciaja, valamint N. Paganini (1782—1840) virtuozitasa is.

Dancla termékeny zeneszerzd volt, azonban elsésorban didaktikai jellegi munkai maradtak fenn. Tobb mint 130
darabot komponalt hegediire. Leghiresebb darabjai az Ecole du mécanisme Op.74, és a 20 Etudes brillantes Op.73.
Danclat a klasszikus francia hegedtiiskola utolsé képvisel6jeként tartjuk szamon. Kompozicioit koncertstilusuk,
didaktikai értékeik miatt méltanyoljuk. Etiidjei zenei értékein feliil kivaloan alkalmasak technikafejlesztésére is.

2 Bar-form: a kdzépkori eredetii (Stollen — Stollen — Abgesang), A A B formaképlet. A bécsi klasszikus zenében
is gyakori, kis- és nagyformara egyarant jellemz6 formatipus.

3 korrespondealo periddus: olyan 8 iitemes zenei egység, melynek eldtagjanak (4ltalaban 4 iitem) és utdtagjanak
(szintén 4 iitem) kezdete (itt: 2 {item) megegyezik, de zarlata kiilonb6z0. Itt az utétag G-durba modulal.

* mD = mellékdominans: a dominans’ mint4jara alteralt, nem V. foku akkord.

** mb = mollbeli akkord: az azonos alapti mollbdl (itt: c-mollbol) kdlesonzott akkord.


https://en.wikipedia.org/wiki/Fromental_Hal%C3%A9vy

Bal kézben a darab kezdésénél fontos az ujjak oktav eldkészitettsége, majd azok jaték utani
célszerli fekvehagyasa. A fekvehagyésok kezdéseit jeldltem, azok hosszat azonban a tanulo
kézalkatanak megfeleléen a tanar allapitja meg. Az etlidben haromféle vibratot ajanlok: az
iitemeket inditd basszus hangokra rovid karvibartot, a folyamatos nyolcadokra rovid impulzus
jellegti vibratot, a cantabile dallamra pedig hosszabb, kifejezé erejli csuklovibratot.

Jobb kézben lényeges az induld dallam helyes stlyozdsa, melynek teljes iitemre
kiterjedének kell lennie. A szinkopak kotéseinél ne haszndljunk tul sok vondt, hogy a
rakovetkezd nyolcadok a csucs kozelében maradhassanak, helyet biztositva ezzel a kovetkezo
iitem induldsanak. A harmadik litemben az éneklé dallam konnyii tapadassal jatszando, mely
koveti a bal kéz értelmezését és tagolasat.

Fontos megjegyzés: tapasztalatom szerint a hasznalatban 1évé kiadvanyok feleslegesen

sok staccato jelolést alkalmaznak, példaul a legato kotések alatt, vagy a kiilonallo
nyolcadoknal, de a negyed kisér6hangoknal sem indokolt a minden hangon staccato jeldlés.
(Jol mutatja ezt a régebbi kiadasu Peters vagy White kottak differencialtabb ,,ékes” jeldlése.)
Ez azért is 1ényeges, mert a rovid martelé tipusu hangokat értelmezd tagolassal sziikséges
megszolaltatni és nem mechanikus hangsulyozassal. (Mint példaul a méasodik {item els6 hangja,
mely kettds tagolasa miatt tenuto érzetli és elvélasztott).

A masodik hegediiszolam segitségével jol kdvethetok a zenei torténések, igy a tanar altali
megszolaltatasa elengedhetetlen. A tanulas kezdd fazisaban a tanar kisérhet pizzicatoval, majd
vonoval és teljes hangerdvel, melynek célja a zenei irdnyitas, ezzel segitve a ndvendék

harmoniai, intonacids, folyamat- és tempoérzetét!

A 2. F-dur (Moderato) egy triolamozgasu, 4/4-es, egyszerli skaldkat €s harmashangzat-
felbontasokat alkalmaz6 tanulmany. A dallamanyag martelé vonassal, néhany harmdniamenet
pedig martelé és legato vonas keverékével jatszando.

Az etlid formailag harom nagyobb részre oszthatd (1-8., 9-16. és 17-27. iitem). Az elsd
8 iitem a bar-forma* jellegzetességeit mutatja (2 + 2 + 4 iitem, A A, B), melyben az A,
funkcidcserés szekvencialis ismétlodést mutat. Ez képezi a nyitd periodus eldtagjat, majd a
tagoléas nélkiili utotag (5-8. litem) d-moll és C-dur hangnemek érintésével a-mollba vezet. A 8
litemes kozéprész megdrzi a folyamatos triolamozgast és az elért a-moll hangnemet.
Harmoniahasznalata egyszerti: a tonika—dominans ingamozgésok (9—10. iitem) utan kétlitemnyi

tonika, majd szubdominans és alteralt szubdominéans iitemparokkal érkeziink meg a zarlati

41d. 3. labjegyzet



dominans-tonika kapcsolathoz (15-16. litem). Ezutdn atmenet nélkiili hangnemvaltassal
kovetkezik a visszatérés (17. iitem), de eltérd utodtaggal €s hozza szervesen kapcsolddo 3 iitemes
codaval.

A bal kéz hangnemi erdsitése céljabol ajanlott az etlid hangnemében torténd skalazas €s
skalavariaciok jatéka. Ezutan kezdddhet a tanulmany hangjainak elsajatitasa elobb détaché,
majd a két kéz 0sszehangolasa érdekében martelé vonéassal. A darabban az egyszerli skalak
jatéka nem okoz kiilondsebb gondot, kivéve a 11. és a 13. {itemek, ahol a technikai €s zenei
szempontoknak jobban megfeleld hangismétléses fekvésvaltast javaslom. A rakovetkezo
iitemekben viszont az elsé ujj harmadik fekvésbe vald hatranytjtasa és a harmashangzatok
helyezkedései igényelnek figyelmet. A harmadik részben a kotéssel kombinalt 20-23.
itemekben a fekvehagyott ujjak célszerli hasznalata segitheti a fekvésvaltasi problémak
megoldasat.

A jobb kézben figyelmet igényel a triola pdaratlan lefelé-felfelé vondsirdnydnak
kiegyenlitése, melyet a triola-liiktetés megéreztetésével, valamint a dallami- és harmoéniai
egységek kirajzolasaval tehetiink értelmessé. Az elégyakorlatoknal elészor a kiillonvonos verzid
ajanlhato, majd a kotésekkel kombinalt vonds, melyek tapasztalatabol jol felmérhetd a két
artikulacidé vondsebesség-kiilonbsége. A legato-val kombindlt litemekben az egy kiilon, ketté
kotve vonas sebességkiilonbségeit, fesziiltség és oldas viszonyait (példaul a 20-21. iitemek
eltérd hangstlyozasait) értelmezd mddon és nem mechanikusan kell kezelni.

Fontos megjegyzés: a kotéssel kombinalt vondsoknal 1ényeges zenei szempont, hogy

példaul a 20. iitemben a legato utan stilytalan hang kovetkezik, viszont a 21-ben minden negyed
sulyos inditast. Lényeges még a kétiitemes frazisok zar6é hangjainak tenuto jellegii kitartasa és

zongesszerl kicsengetése.

A 3. C-dur (Allegro moderato) tanulmany tobb 0 hangszeres technikai elemet felhasznalo,
erételjes hangvételli, risoluto dallamot és akkordokat bemutaté darab. Fejmotivuma egy
kétiitemes egység, mely a teljes darabon végigvonul. Az etid harom részre bonthato (1-12.,
13-21. és 22-38. iitem), melyben az elsd, 8 litemes periddus a-moll dominansan marad nyitva,
melyet egy 4 litemes bdvitmény (dominans-tonika ingamozgés) egészit ki. A 13. litemben
kezd6do kozéprész a feymotivum hangnemi athelyezéseibdl all (C-duar, F-dar, d-moll, C-dur),
majd a 22. iitemben kezd6do visszatérés végre ,,végigmondja” a teljes 4 litemnyi elétagot. Az
utdtag azonban jelentdsen boviil. A 26. litemtdl a két szolam el6bb komplementer (kiegészitd)

mozgasa, majd a 2. hegedli folyamatos harmonikus figuracidja teszi mozgalmassd a darab



végét. Mindezt piano, dolce hangvétellel, melyet egy siiri harmoniaritmusa, a risoluto
fejmotivumot még egyszer visszaidéz6 kadencia zar le.

Bal kézben az indulas kromatikus tizenhatodait szerencsésebb ujjazatosan jatszani, majd
a hossz(i hangot ujjvaltassal, de nem kvintfogassal, mert ©6nall6 hangként konnyebb
megvibralni. Az utana kovetkezd akkordokat bal karban €s kézben is eld kell késziteni, majd
egyszerre lefogni. A 3. litem kisnyujtott nyolcadai legyenek kellden kitartottak és vibraltak, a
kishangok utani negyedekkel egyiitt. A 15. {itemben javaslom a masodik fekvésre valo valtast,
melyet az el6z0 litem sziinetében el6 lehet késziteni. A 26. litemtdl kezdddden e-hiron javaslom
a fekvésvaltasokat, kiilon figyelemmel a 28. iitem negyedik fekvéses valtasara, mely
hangzasaban is jobb és kényelmesebb, mint a harmadik fekvés és az tiveghang kombinacidja.
Az utolso litemekben az ujjvaltas csak az akkordoknal sziikséges.

Jobb kézben levegdbdl vald vondindulast javasolok, majd a bal kéz ujjvaltasaval egyiitt
sporolni kell a felfelé htizassal, hogy az utols6 negyed lendiiletére és az akkord eldkészitésére
maradjon elég vond. gy a két akkord is mozgasos lendiiletbdl tud indulni. Az akkordok
megszolaltatdsanak legfontosabb érzete egy olyan ,korérzet”, amely a hegedilab és a
hargorbiilet ivével ellentétes iranya és mozgasu.® A kisnyujtott ritmusok nyolcadait lehet kissé
énekldbbre jatszani, hogy a kishang a rdkdvetkezd negyedhez kézelebbi érzettel szolaljon meg.
A nyolcadik iitemben kezdddd nyolcadokat huzottabb spiccatoval, a vond sulypontja koriil
célszerll jatszani, hogy az egyes hangokon a marcato hatas is érvényesiiljon. A 27. és a 29.
itemekben a negyed és fél értékeket kelloképpen kitartva és elvalasztva kell megszodlaltatni. A
30. iitemben induld dolce dallamot konnyli tapadassal, az atkotéseket pedig sulytalanul, a
technikai sziinetek megtartdsaval kezeljiik. Az utolsé iitemekben 1évd a fejmotivumot 1dézo
melddiat a zarlatnak megfeleld tagoltsaggal kell megszolaltatni.

Fontos megjegyzés: ez utdbbi megjegyzés azt jelenti, hogy a kezdd témara hasonlito

kromatikus dallam ezen a ponton sulytalanul indul és csak a zarlat megerdsitését szolgalja. A
kromatikus dallam bal kéz helyzetét megkonnyiti, ha a fogolapot mélyebbre helyezziik a

tenyérben, igy az ujjak kozelebb, jobb intonacids pozicidba keriilnek egymassal.

A 4. D-dur (Allegro moderato) egy klasszikus détaché tanulmany, mely tartalmaz harmas- és
négyeshangzat felbontasokat, kiilonféle skalarészleteket. A darab sajatossaga, hogy a szerzo a
kettésfogas-technika fejlesztésére oktav és szext hangkozmeneteket, hangkozlépésekkel

kiegészitett oktavskalakat, valamint zarlati hdrmas akkordokat alkalmaz.®

5 Bz az Gigynevezett ,,fogaskerék” elvére épiil, ahol a voné a fogaskerék ivén halad.
6 Nem véletleniil szerepel Ch. Dancla D-dur etlidje tobb évtizede az Orszdgos Koncz Janos Hegedliverseny
kotelez6en valaszthatd anyagaban.



Az etlid két nagyobb részre oszthato, és a kétrészes szonataforma egyszerti megfogalmazasanak
tekinthetd. Az expozicid’ a 21. {itemig tart, melyben a fé6téma az 1-8. iitemig, az dtvezetés a 9—
12. iitemig, mig az elért A-dur (+1-es) hangnemben sz6l a melléktéma a 13-21. {itemig, az
expozicio zarlataig. Ezutan kovetkezik a feldolgozasi rész, mely — a szonataelvtdl kissé eltéréen
— az alaphangnemben hozza a fotémat, atmenet nélkiili hangnemvaltassal. A kidolgozasban
(22-36. litem) Osszetettebb nehézségli technikai elemek feladatmegoldasai kovetkeznek,
kisér0szolam itt is segitséget jelent a darab tartalmi €s formai értelmezésében, €s a technikailag
nehezebb terililetek harmoniai egységének meghallasdban. A visszatérés (a 37. litemtdl) — ahogy
a kétrészes szonataformaban is — nem hozza a fOtéma anyagat, csak az atvezetését és
karakterében a melléktémaét, de a szonataelvnek megfeleléen tonikai hangnemen, D-durban.

A darab 2. hegediiszolama egyszerii funkcids kiséretet jatszik, melyek meghatarozasa érdekes

feladat lehet a novendéknek. Pl. az 1-8. iitem funkcidi:
Tonika | Szubdominans |Dominéns |T |T |D |D | T |

A fotéma kezdésénél a fekvésvaltas elkeriilhetetlen, viszont az egyszerlibbnek ting e-
huros valtas helyett az a-htron torténd fekvésvaltast ajanlom. igy az éneklé détaché dallam
torésmentesen valosulhat meg, melyhez hozzajarul az elsé ujj kvintfogas-elokészitése ¢€s
fekvehagyasa. A 9. iitemtdl az oktavok €s belsd szolamaik célszerii fekvehagyasa adja a bal kéz
tenyérérzetét a lefelé mend valtasra, mely segitheti az ujjak helyezkedéseit, s vele egylitt
segitheti az intonaciot is. (A 11. litemre valo érkezésnél a d-gisz tritonus miatt a bal karban apro
korrekcidra, a bal kar behozatalara van sziikség.) A 13. iitemtdl a mozgo szélam dallamat bal
kézben is érzékeltetni kell, melyet vibrato kiemeléssel fokozhatunk. A 27. és a 29. iitemekben
az oktavok gyakorlasat kiilon szolamban, egyiket jatszva, masikat lefogva is érdemes
gyakorolni. Az oktadvok valtasainal sokat segithet a laposabb billentés, mert igy kisebb lesz az
ujjnyomds ¢és konnyebben csusznak az ujjak a fogolapon. A 30-31. {itemben a kisszekund
valtasoknal a csuklobol torténd feél-fekvésvaltas egyszeriibbé és folyamatosabba teheti a jatékot.
A 37. iitemre valo megérkezés el6tt a harmadik ujj segédhanggal torténd valtasa (vagy a felsd
e-oktav eldrehozatala) nagyobb biztonsagot adhat a negyedik fekvés elérésében.

Jobb kézben a détaché dallamot kovetd negyedeket jatsszuk nyugodtabb (énekld) és
elvalasztott vonoval. A dallam torésmentessége érdekében a péros litemek zard hangjait

kelldképpen tartsuk ki, hogy a dallam hangzasi képe harmoniailag is kapcsolodjon egymashoz.

7 A témak bemutatasanak szakasza



A kilencedik litemt6l kezdve a dallam 5—6. nyolcadanak belsé lendiilete segitséget jelenthet a
bal kéz fogasérzete szamara is. A 20. {itemben az akkordok el6tti hangot érdemes szélesen és
nyitottan jatszani, majd a rakdvetkez akkordot mintegy valtdakkordként kezelni. A 37.
iitemben az altalam javasolt vonassal (harom k&tve, harom kiilon) zeneileg Osszetartozobb
hangzas hozhat¢ 1étre.

Fontos megjegyzés: a tanulmany masodik ujjal valé induldsa utdn az adott ujj

segédhangként szolgél a harmadik fekvés elokészitésében, majd a kvint hangkoz lefogasaban.
Hasonloan j6 megoldas lehet a fédallam induldsanal a masodik fekvésben vald folytatas is,
mely a nyitott balkéz technikadjat alkalmazva legalabb olyan jo hangzést eredményez, mint az
el6zdleg targyalt. A 36-37. iitemek kapcsoldodasanal kétféle ujjazat kiprobalasat ajanlom,
melyek szintén segédhang természetiieck. A masodik (als6) verzid szokatlanabbnak tiinhet,
azonban a kéz szdmara kényelmesebb. A 19. iitemben kezddd6 zard-kadencidban az akkord
elokészitésnél a zardhang eldtti cisz fekvehagyasa tovabbvezet az akkordok biztonsagos
fogasara. Az etlid gyakorlasanal sziikséges kiemelni a kettdsfogas-tipusu részleteket (példaul:
a 9-12. iitemek), melyeket vondval vald Osszehuzassal vagy martelé vonassal is ajanlott

gyakorolni.

Az 5. e-moll (Molto moderato) egy triola-ritmikaju arpeggio tanulméany, mely tobbféle
eléfordulasat tartalmazza a kiilonboz6 figuracios jelenségeknek. Példaul: orgonaponthoz kotott
dallam ¢és kisérete; harmas- és négyeshangzat akkordfelbontasok; kromatikus valtéhang
diszitésti (le és fel) harmashangzat-felbontasok; lefelé mend legato szekvencia; felsd
orgonapont (nyugvopont) diszitésii kotott staccato vonas; oktadvhangkdzok harmashangzati
felbontasban; valamint egy zar6-kadencia harom-oktav terjedelemben.

Az etlid két nagyobb egységre oszthatd. Az elsé rész 10 iitem terjedelmi, a masodik rész
viszont a benne fellelhetd technikai €s zenei anyag bdviilése miatt Iényegesen hosszabb. Az
elso rész egy boviilt utdtagl, nyitott végli (dominans félzarlat a 10. itemben) periddus. Eldtagja
egy teljes funkcids kort ir le (1-4. iitem: Tonika — Szubdomindns — Dominans — Tonika),
utdtagja pedig egy lefelé tartd, négytagu szekvencia €s egy kétiitemes zaradék-elokészités.
A masodik rész kezdete megegyezik az elsé 4 litemmel, majd egy fantdziaszertii, dallamilag
nagyon valtozatos quasi feldolgozasban folytatodik. A 22. {itemtdl egy terjedelmes coda veszi
kezdetét, melynek blcsuzo karaktere jellegzetes dallamfordulatokban és a folyamatos
Dominéans — Tonika ingamozgésban valosul meg.

Bal kézben a kezddtéma jatéka, a kettdsfogas-érzetli dallam miatt laposabb billentést és a

hangok fekvehagyasat igényli. Ez a sajatos kettdsfogas technika ugyanakkor azt is jelenti, hogy



feleslegesen ne kapkodjuk fel az ujjainkat a fogolaprol. Az 6todik titemtdl kezd6do szekvencia
dallam szélesebb énekld hangzast kivan a melddia természete miatt, melyet vibrativ technikaval
tehetiink még expresszivebbé. A 16. litemre vald érkezd skalamenet a negyedik és masodik
fekvésben jobban hangzo és kényelmesebb, mint a harmadik fekvésben. A 19-20. iitemek
szekvenciait bal kézben is 6sszefogottan kell jatszani. A 23. és 25. iitemekben az oktavok és
kotéskapesolatai az egységes elso ujjas valtasokkal nem szolnak jol, réadasul nem is kényelmes.
Ezzel szemben konnyebben megcélozhatjuk a disz negyedik ujjas oktavjat az els¢ hangkozlépés
harmadik ujjas billentéscseréjével. Ezt elérve a kéz kozéphelyzetébol mar konnyen bejarhatjuk
a magasabb otodik ¢s a lefelé iranyuld elsé fekvéseket. A zardkadencia ujjrendje is
tobbféleképpen jatszhatd, azonban az altalam jelolt ujjrend kiegyenlitettebb hangzast
eredményezhet.

Jobb kéz szempontbol az etliddel kapcsolatban az a legfontosabb, hogy a kiilonféle
hangzas-tartalmakhoz megtalaljuk a vonovezetés természetes helyzeteit és ardnyait. Ez azt
jelenti, hogy az indulasndl a lefel¢ és felfelé huzott vond mennyisége azonos legyen, a
vonasféleségek valtozasa ellenére is. Vagy azt, hogy a d-hur helyzetébdl kiindulva karos
rotacioval érjiik el az a- és e-hur sikjait. De azt is, hogy az 5. iitemtdl kezd6dd szekvencia-
dallam énekld détachéja szabadon szarnyalhasson.

A kiilonféle kiadasok a triola els6 hangjait ékkel, ponttal vagy hangsullyal jeldlik. Ezek
egysegesitett jelolései azonban nem adnak megfeleld informécidt a hangzaskép tagolasi és
artikulacios viszonyairdl. Azok kivéalasztasaban, esetleges keverésében a zenei szempontoknak
kell els6dlegesnek lenniiik. Példaul az etlid eleje, vagy 9. liteme, vagy a 15—18. iitemek nem tul
rovid, de jol elvélasztott, ékes jelolésti hangzast kivannak. Ezen beliil a 9-10. {itemekben 1évo
kadencia tagolasa kiilon hangsulyozast is igényel. Ennek az ellenkezdjére, staccato jelolésre
van sziikség példaul a 19-20. iitemben, ahol a legato vonéssal szemben rovid hangzast
staccatot sziikséges jatszani. Kiilondsen érdekes a 26-27. {item artikuldcidja, ugyanis ezen a
helyen a kezdétéma fejmotivumanak visszaidézése codaszerii zarassal parosul. Igy az iitemek
elsd fele staccato hangzast, a masodik fele pedig énekld détaché hangzast igényel.

Fontos megjegyzés: az etiid 4/4-es ilitembeosztasan tl fontos a fél- és egyiitemes (6/8-0s

vagy12/8-0s) Gigue-ra emlékeztetd liiktetés fenntartdsa. Az elsé négy litem harmoniavaltasait
a vonosebesség valtoztatasaval tudjuk befolyéasolni. A tanulmany alapdinamikéja a pianon beliil
mozog, kivéve az elsd rész kadencigjat, mely eléri a forte dinamikat. A 18. iitem végére (a
vandorvoné alkalmazaséaval) érhetlink el a vond sulypontjara, ahol a legatohoz kozvetlentil
kapcsolodva jatszhatjuk a virtudz staccato vagy repiilé staccato vonast. Ez a vondbeosztas a

28. litemben megismétlddik, mely mar a kapanal inditja a zaréfutam hangjait. Fontos a futamon
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beliili nagy fekvésvaltas és az utana kovetkezé hangok pozicidinak eldkészitése, valamint a

liiktetés és a diminuendo folyamatos fenntartasa.

A 6. G-dur (Allegretto grazioso) egy dolce karakteri, éneklé dallam, mely 4/4-es
iitembeosztasu. A tanulméany harom nagyobb egységre oszthatd (1-17., 17-24. és a 25-36.
item). Az elsé részben bemutatdsra keriil a fejmotivum, majd egy repetitiv legato skala
kovetkezik, mely kitdltve-bejarja a fejmotivum hangterjedelmét. A 4 iitemes eldtag utan egy 4
iitemes, korrespondedld utotag kovetkezik, a tizenhatodmozgasok iranyvaltoztatasaval. A
kovetkezd szakasz (9—17. litem) a tizenhatodmozgéas megtartasaval elészor a parhuzamos e-
moll hangnemet érinti, majd D-durba modulal és egy hatarozott kadenciaval erdsiti meg azt.
Hangnemi és tematikus rendje alapjan — a 4. etidhoz hasonldan — ez a darab is szonataelviinek
mondhato: a 17. litem kezdetén (kettds frazealassal) zarddik az expozicid. A folytatds is ezt
erdsiti, ugyanis a 17. litemben a kezddtéma fejmotivumdt hozza az elért D-duar (+1-es)
hangnemben, majd feldolgozza azt. A visszatérés a 25. litemben mar G-dirban sz6l. Az els6 4
item elhangzdsa utdn azonban kadenciaépités kovetkezik, ujjgyakorlat jellegii, repetitiv
skalafordulatok kovetkeznek, majd a hegedi hangterjedelmét kitoltd két és fél oktavos G-dur
skala és az alaphangnemet megerdsitd akkordokkal zarodik a tanulméany.

Ha bal kéz szempontbdl vizsgaljuk a kezdddallam sajatossagait a hasznalatban 1évd
kiadasokhoz képest, akkor jelen kottajelolés kihangsulyozza a cantabile jelleget, a konnyed
tizenhatod billentésii repetitiv skalakat, valamint a fekvésvaltasok egyszeriisitett valtozatainak
hasznalatat. Ennek megfelelen a fodallam kettds karakter(i (legato grazioso és legato dolce)
dallamat a csuszasos-valtas helyett a masodik fekvésbe valo kimozduléssal helyettesitjiik. (Bal
kéz szempontbol a csuszisos valtozatban tobb olyan technikai nehézség is adodik, ami
kényelmetlen a tenyérnek, az ujjaknak, de hangzasi szempontbodl sem kielégitd.) A repetitiv
tizenhatodoknal segitséget jelenthet a csoportonkénti értelmez6 hangstlyozas, mely erdsiti a
hullamzo, grazioso jelleget. A 17. iitemben a fédallam megjelenését a lagyabb hangszinii
negyedik fekvésben javaslom megszolaltatni.

A fent emlitett szerzodi karakterjelolés a vonohasznalatot is erésen befolyasolja. A fédallam
indulésanal elegendd a vono sulypontja koriili kezdés, ami azonban a piano dolce ellenére lehet
sulyos hangvételi. A jelolt ujjrenddel a repetalt dallam kilépd szext hangkoze idében és jo
hangszinnel szoélaltathatd meg, majd ennek folytatasaként az énekld dallamrész masodik
fekvéses valtozata is egyszerlien jatszhato. (A fekvésvaltasos verzidban a tapasztalat szerint
bizonytalansag, iddveszteség ¢és felesleges csuszasok hallhatok.) A repetitiv tizenhatod

dallamoknal 1ényeges a jo vondhely és jO vondbeosztds megvalasztasa. Itt arra kell térekedni,
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hogy példaul a 3. vagy a 7. iitem els6 negyede utan a tagolasi sziinetben a csucspozicioba
lophato a vono, mely elegendd tartalékkal bir a hosszu tizenhatod dallam értelmes elosztasahoz.

Fontos megjegyzés: a tanulmény eldadasanal 1ényeges, hogy a tempd ne legyen tul lassu,

hogy az egész litemes foanyag egy lendiilettel tudjon megszolalni, hogy a bar-forméju négy
item (1+1+2) masodik két iiteme tancos jelleggel liikktessen, melynek utolsé tizenhatod
csoportja belsé lendiiletével eldkészitse a foanyag ismétlését. Hasonld tipusu egy iitemes
ritmikai jaték és liiktetés figyelheté meg a darab folyaméan a 7-11. iitemekben is. Kiilon
figyelmet igényel 17-25. iitemekben a két hegediiszolam hangszin ¢s tempobeli
Osszehangoldsa, ahol az iranyitdszerep a kiséré basszus-szolamban van. A hangszin
érvényesiilése tekintetében viszont a kisérészolamnak kell alkalmazkodni a dallamhoz, példaul
a 17. litem g-hur és negyedik fekvés lagyabb szinéhez, vagy a visszatérés (25. tlitem) elotti 4
item tempoegységének megtartdsidban. Ez jelenti az egyenletes crescendo-emelkedés
dinamikai kontrolljat, és a zenei anyag kapcsolodasat a visszatéréshez. Gyakran eléfordul, hogy
a 23. iitemben indokolatlan lassulés torténik, emiatt a kettds tagolas értelmetlenné valik, és nem

tud elindulni a 25. Gitem visszatéréses dallama.

A 7. G-dur (Allegro moderato) tanulmany technikai és zenei tartalom tekintetében nem 1ép tul
az el6zoek nehézségi szintjén, mégis egyfajta 6sszefoglalasat adja az eddig tanultaknak. Példaul
a tanulmany elsé nyolc iiteme vonds szempontbdl nagyon hasonlit az elsé etiid felépitésre. Az
indul6 témaanyag rejtett belsd szoélamokkal kiegészitett nyolcad martelét tartalmaz, melynek
folytatasa énekld /egato karakterii. A darab tovabbi részében eldtérbe keriilnek a 3. etlidben mar
megismert akkordtechnikai elemek és kapcsolataik. Példaul az atkotéssel indulod arpeggio-
jatekmod szinezett harmoniavaltasokkal (13—14. iitem), kiilonb6z6 akkordfelbontasok, melyek
rovid kromatikus és diatonikus skdlafordulattal zar6dnak.
A tanulméany harom nagyobb részre oszthat6 (1-9., a 9-23. és 24-36. {item). Az elsd 8 litem
egy korrespondeald, és D-durba moduldlo peridodus, melynek eld- €és utdtagja is az 1+1+2
iitemes bar-elvill tagolast mutatja. A kdzéprész tobb, altalaban kétiitemes 0j zenei anyagot hoz,
a D-dur utan B-duar (13. {itemtdl), majd g-moll (15. iitemtdl), végiil pedig a D-dur és a d-moll
hangnemek véltakozasaval. A 20. litemtdl szekvencialis menet vezet vissza a G-durhoz és a
visszatéréshez. A 24. litemtdl csak a kezdd peridodus eldtagja tér vissza (4 iitem), a zar6 9 iitem
a coda.

Bal kéz szempontbdl a 3. {itemben kezd6do énekld anyagra kétféle ujjrend is javasolhato.
Az els6 verzi6 a masodik fekvést ajanlja, mely egyszeriibb és hangszinben is egységesebb

folytatast javasol. A masodik verzidé a harmadik fekvést ajanlja, 6sszekapcsolva a mélyebb
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tonusu, hangszinben is kontrasztalo folytatassal. A 10. iitemben 1év0 tizenhatod futamot az elsé
fekvésbdl indulva, a nyitott e-htiiron keresztiil rogton az 6todik fekvésben folytatva javaslom,
mely igy technikai szempontbdl egyszerlibb €s biztonsdgosabb, €s az utols6 hang is jol
kitarthat6. A 16. litemben kezd6do skalamenetekre szintén kétféle ujjrend ajanlhatd, melyek
zenei ¢s technikai szempontbol hasonld jelleglick. A nehézséget a skalak egyenletes
mozgasban-tartasa, valamint a sziikitett menetek laza kar- és kézhelyzetének megéreztetése (az
ujjak nyujtasa és sziikitése) adja.

A vonodhasznalat szempontjabol figyelmet igényel az elsé nyolc litemben 1&vd martelé
nyolcad ¢és a vele kontrasztalo, ritmikus énekld dallam vondbeosztiasa, mely hasonld
mennyiségl, de vele ellentétes karakteri vonot kivan. (A nyolcadokra gyors és elvalasztott, az
énekld dallamra pedig nyugodtabb és tapasztottabb vonot hasznaljunk). A 9-10. {itemekben
indulnak a 2x2 iitemes, a fddallamtol eltérd virtu6z hadrmashangzat futamok és héarmas
akkordok, melyeket mind a két alkalommal lefelé és hangsulyos vonéssal sziikséges inditani.
A motivumon beliil a nyolcad staccatok zardhangjait hosszabb vonassal, egyiranyban, majd a
futam uténi zard negyedet felfelé, kitartott vonoval ajanlott jatszani. A 11. és a 13. litemek zard
¢s indulod tagoldsa kiilonleges idObeosztast igényel. Mindkét esetben elOszor a zdrlat
érzékeltetése a fontos, majd az induld dallam karaktere és dinamikdja hatdrozza meg a folytatas
helyét és iddaranyait. A 13. és 20. iitemekben kiilonleges, lagy hangvétell, legato
harmoniafelbontasok kovetkeznek, melyeknek az artikulacidja puha billentést és lagy
vonovezetést igényel. A 24. {litemben kezdddd visszatérés folytatasaként spiccato vonasi
virtudz futamok, valamint martelé hangzasu, szext kettdsfogas skalamenetek zarjak az etlidot.
Az egyszerli zarlatot azonban a szerz6 egy harom iitemes, sz€les hangterjedelmii skalafutammal
boviti, melynek risoluto karakterével valik teljessé a tanulmany szinpalettja.

Fontos megjegyzés: a tanulmany dallami, tartalmi elrendezésére jellemz0 a kettds tagolas

kovetkezetes felhaszndldsa. Az etlid eldadasanal lehetdség nyilik szélsOséges dinamikai
valtasokra a forte €s piano kozott, példaul 13., 20. vagy 24. litemekben, de ezzel egylitt bizonyos
mértekll tempovaltoztatasra is sziikség van. A harmoniavéltasok érzékeltetése érdekében,

példaul a 20. litemben 1évo négyes-kotésii legato utolsod hangjait kissé meg kell varakoztatni!

A 8. Esz-dur (Maestoso) egy hatarozott hangvétell, széles ivii melodia, melynek feszes
ritmikdja, tempdja és dinamikaja emelkedettséget mutat. Felépitésére jellemzd a nyujtott- €s
kisnyujtott ritmus, az litemeken keresztiil tartd emelkedd iranyt harmashangzat felbontasu,
kromatikus és eldlegzéses skalamenetek, emelkedd iranyu szekvencidk, valamint lefelé halado,

dinamikailag erds6dd négyeshangzat felbontasti skaldk. Ezt szinesiti tovabba kisnyujtott
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ritmusba agyazott disszondns szeptim-kettdsfogas hangkozok, dinamikai mélypontrdl induld
trilla- és utokalanc, repetéalt tizenhatodok emelkedd harmashangzat felbontasban, valamint
zarasként egy fokozatosan emelkedd ¢és erds6dd, lassulas nélkiili kadencia, secco-szerii
zarassal.

Az etid harom részbdl all (1-8., 9-23. ¢és 24-38. iitem). Az elsO egység egy
korrespondeald, a parhuzamos mollba (c-moll) modulald periddus. A mésodik rész folytatja az
elért c-mollt, de 0j karakterii zenei anyaggal, majd a 13. iitemtdl a kezdémotivum hangzik g-
mollban. A kovetkezd szekvenciazo frazis (15-18. ii.) visszavezet az Esz-darba, és egy
kromatizald, és a dominans funkcidt hosszan elnyujto fesziiltségemelés utan kovetkezik a
visszatérés (24. iitem). Mely csak jelzésszerli és hamar atvalt a tobbrétegli coddra.

Bal kéz szempontbdl megkdnnyiti a tanulast, ha els6 1épésben az eredeti kottaképtol eltérd
negyed €s nyolcad beosztasban gyakoroljuk a kezdd dallam ritmuséat. (Ez tobb bels6 id6t hagy
az olvasasra, és segiti a hangok és a fekvések elsajatitasat.) Hasznos lehet példaul a 10. iitemben
egyszerl nyolcadokat jatszani a kisnyujtott ritmus helyett, figyelve a tenyér és a disszonancia
egyiittes érzetére. A 19-20. trillas litemeket el6szor nyolcadokban utdkaval, vagy nyolcadokban
¢s trilla-el6készitéssel jatszani. Végiil az eredeti valtozatot gyakorolni, figyelve a basszus
kromatikusan emelkedd 1épéseire. Ezt kovetden a vondval vald gyakorlést is megkonnyitheti,
ha az eredeti kottaképet nyolcad szdmolassal és beosztasban gyakoroljuk, majd ugyanabban a
tempoban, de mar negyedekben ¢és legvégiil alla breve, féliitemes egységekben. (Fontos
gyakorlasi modszer a gyorsitads fentebb leirt szabalyara, hogy egyszerre csak egy szempont
valtozzon!)

Az elOkészitd gyakorlatok rendezését kovetden figyelmiikbe ajanlok néhany konkrét, bal
kézzel Osszefiiggd megoldasi otletet. Példaul az induld, széles ivii dallam tizenhatodai
lenditészereppel birnak a folyamatban, melynek mozgasat eldre elképzelhetjiik. Ennek
segitésére a javasolt ujjrend torésmentességet biztosit. A 8. iitemben kezdddd nyolcad értékii
harmashangzat, kettdsfogéassa kiegészitett dallamat bal kézben is ki kell emelni, ugyanakkor a
fogasérzet biztonsagat fokozza, ha nem emeljiikk fel tal koran az adott szext vagy kvint
hangkozoket. A 19. iitemben kezdddo trilldknal 1ényeges, hogy az elsd ujjra tdmaszkodva a
trillazo ujj szabad (felpattano) lendiilettel billentsen. Ugyanakkor figyelniink kell az utoka és
kovetkezd fhang kapcsolatara, melynek egylendiiletiinek kell lennie.

Vonods szempontbol a lendiilet megtartasdra valo torekvés az egyik legfontosabb a
tanulmannyal kapcsolatban, melynek elképzelése mar a darab indulésa eldtt meg kell legyen,
és a megszolalas pillanatatol legalabb négy iitemig kitartson. Az indulds kontaktja nem

kozvetleniil a kdpanal, hanem a kapatol kissé fentebb helyezkedik el a sulypont és a kapa kozott.
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A vonovezetésnél fontos az alla breve liikktetés érzete, mely nem engedi a vonot elszaladni,
hogy aztan idéardnyosan maradjon elég vono a tovabbvivd kishangokra is. Az indulas utan, két
iitemet kovetden az érkezd nyolcad lendiilete attevddik a tizenhatodokra, igy a vond a sulypont
korill maradva ugrohelyzetben tarthat6. A harmadik iitem folytatdsdban a nyolcad-dallam
hatarozott, sulyos €s staccato jellegli, mely emelt és huzott karakterii hangzast igényel. Ez a
karakter aztan végigvonul a teljes etidon, mely hozzajarul az emelkedett és méltosagteljes
hangvételhez.

Fontos megjegyzés: a kiilonféle vonaskarakterek méas-mas moddon igénylik a két kéz

Osszehangolasat. Példaul a kezdésnél a bal kéz fogasérzete készen varja a vono és a vibrato
egylittes indulésat. A staccato jellegli nyolcadok szintén egyiitt indulnak a két kézben, raadasul
minden hangra révid vibrato is sziikséges, a hurrol vald hiizassal és emeléssel egyidejlileg. A
trillas titemeknél a hangzaskép fél tlitemre kiterjedé hangsilyozast igényel, ami a dinamikai
mélypontrél a fortéig emeli a hangzast, s egyuttal el6késziti a visszatérést. A darab zarasaként
az utolso két {itemben a tizenhatodok tovabbviszik a skaladallam lendiiletét és dinamikajat,

mely lassulas nélkiil secco-szertien zarul.

A 9. g-moll (Allegretto cantabile) egy széles ivil legato tanulmany, melynek dallamfelépitése
kiilonleges zenei és technikai megoldasokat igényel. Ez jelenti a piano dolce dallam kezelését
hangképzési €s dinamikai szempontbdl egyarant, a legato és repiilo-spiccato tobbszori, oda-
vissza valtasait, a kettes kotésti legatok és az ékes jelolésii, elvalasztott vonas technikai valtasait.
A darab harom nagyobb részre oszthatd (1-10., a 11-21. és a 22—40. iitem). Az elsO rész egy
tiz litemes, bar-elvii zenei mondat (2+2+6 iitem). Az utdtagja szekvencidval moduléal a B-dar
hangnembe. Ez folytatodik az 1) karakteri kozéprészben 1s, majd a 15. ltemtdl

visszakanyarodik a g-mollba, és a kdvetkezé harmoniamenet sz6l:3

16.4. [17.4. [18. 4. [19.1. [20.4. [21. 4. |

\Z VI L v v
# sziikitett
A visszatérésben a kezdd szakasz utotagja nem modulal B-darba, hanem a c-moll érintésével

(26-27. iitem) a g-mollt erdsiti, és egy codadval zarja a darabot.
A hangszertechnikat fejleszté elemek koziil kiemelkedik a 15. iitem oktav-helyezkedésti
skéaldja, valamint a 17-19. iitemek harmashangzat-felbontast kiilonleges ugratott vonods

melddidja. A 26-29. iitemekben a szekvencidlis menet legato és sautillé vonds keverékével

8 kivalo lehet8ség a jellegzetes, egyszerli, de jellegzetes moll hangnemi akkordmenet tanulmanyozasara!
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jatszando. A 30. iitemtdl kezdédden eldtérbe keriil a kordbban bemutatott repiild-spiccato
dallam, bdvebb terjedelemben és az el6zotdl eltérd, mélyebb regiszterben. Ezt kdvetden
codaszerii skalafordulatokkal zarodik a tanulmany.

Bal kéz szempontbol kiemelést igényel az 5. €s 6. iitemek kvintelokészitése az allando €s
valtoz6 hangok miatt. A 9. iitemben javasolt a masodik fekvés hasznalata, mely egységesiti a
négyeskdtésii legato menetét és hangszinét. A 15. litemben az altalam javasolt nyujtasos ujjrend
kisebb fekvéstavolsagot jar be, igy a dallam jobban kitoltott és folyamatosabb hangzast
eredményez.

Jobb kézben a kezdd dallamot két iitemre kiterjedd zenei sullyal sziikséges inditani, hogy
a motivum masodik része kapcsolodjon az els6hoz, majd ezt kdvetden valtoztatas nélkiil
megismétlddik. A tanulmanyban feltiind lehet, hogy a szerz6 négy alkalommal ismétel azonos
2x2 litemes motivumokat. (A kottdban nincs jelolés arra, hogy a zenei egységek ismétlései
hogyan viszonyuljanak egymashoz az eldadés soran. A kérdést természetesen egy kreativ tanar
egyszeriien megoldja, példaul a kisérészélam varidciés lehetéségeinek kihasznalasaval, vagy
elére egyeztetett dinamikai, hangszinbeli valtoztatdsok alkalmazasaval). Az 5-6. iitemek
ketteskotésii induldhangjait tenuto nyujtassal, mig az orgonapontszerti tartott hangokat knnyed
érintéssel szolaltassuk meg. A 7-9. iitemekben az eltolt liiktetésli legatok, kettds tagoldsat a
vondvezetés sulyviszonyainak megvaltoztatdsdval jelezhetjik (A maésodik [legato-ra
vonotartalékot kell képezni). A 15. litemben a balkéz nyitasat és zarasat szinkronba kell hozni
a vono kérozé mozgasaval. A 17. és 30. litemek spiccatoi tobbféleképpen jatszhatok, azonban
az ugrd vono sikeressége a sulyosabb legato indulasokon mulik. A 26-27. litemek spiccatoit és
kettes kotésili legatoit ugyanazon vonohelyen sziikséges jatszani.

Fontos megjegyzés: vonoban a négyes kotésli legatoknal aprd korrekciot sziikséges

végezni a dallam hajlékonysaganak megfelelden. A kezdd dallam els6 negyedén indulo stlyos
motivumok kezdésénél az elsd nyolcadot kissé lehet nyujtani, a harmadik negyeden induld
legato viszont konnyti €s sulytalan. Az 5—-6. itemekben indulo kettds kotésii dallam a kovetkezd
iitem elsd negyedén zar, s ennek megfelelden a levegdvétel €és az 1) frazis indulasa atkertiil az

elsd és masodik negyed koz¢€.

A 10. D-dur (Andante con moto e sostenuto) tanulmany a kettésfogas-jaték dallami iranyitasat
¢s a repetalt billentétechnika 6sszekapcsolasat helyezi a tanulas kozéppontjaba. A darab harom
nagyobb részre oszthatd (1-8., 9-21. és 22-38. iitem). A kezddperiddus 2+2+4 {itemes tagolasu,
¢és moduldl a +1-es (A-dar) hangnembe. A kozéprész egy atmenet nélkiili hangnemvaltassal éri

el a d-mollt (9-10. iitem), majd az F-dur érintésével a g-mollt (11-14. {item). Végiil
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megallapodik a minore hangnemben (d-moll), és a szakasz végén innen valt vissza az
alaphangnembe, D-durba. A 22. iitemben visszatér a kezdd periodus eldtagja (4 iitem), de az
utotag mar D-durban marad. Ezt kovetden codaszerli repetalt mozgast akkordokkal, szext és
terc kettdsfogasu kiirtmenettel zarodik a tanulmany. Az etid kivaloan alkalmas a késleltetések
felismerésére (pl. a kezddperiodus 2., 4., 8. ilitem).

A darab formai és szerkezeti megismerése utan kovetkezhet a gyakorlati munka, kiilonféle
elégyakorlatokkal. Ez torténhet a szdlamok kiilon-kiilon torténd megszolaltatdsaval, majd a
kettosfogasok karban és kézben vald elokészitésével és fogasaval. Figyelmet igényel a dallam
bal kéz pozicion beliili elhelyezése, az adott pozicidé megtartdsaval vagy sziikséges
elmozditasaval. A fekvésvaltasoknal felmeriil a fél- vagy teljes fekvésvaltas alkalmazasanak
kérdése is, ami feltételezi a tanulmany ,,fejben és flilben” vald rendezését is. A 30. {itemben
induldé coda ujjrendi probléméjara félfekvésvaltasos megoldast ajanlok, amely a bal kar
behozatalaval helyet biztosit az ujjak masodik és elsd (k6zos) fekvésében vald elhelyezésére.

A tanulmany elsé nyolc litemében a bal kar és kéz az a- és a d-har kozds hursikjan
helyezkedik el, azonban a hangok el6készitésénél és megszolaltatasanal tobb mas szempontot
is figyelembe kell venni. Az elsé két iitemben példaul a bal kar elmozdulésa nélkiil tudjuk
megszolaltatni a motivumot. A masodik két iitem indulasandl (a kozds hursik megtartasa
mellett) a bal kar kissé¢ behozottabb helyzetbe keriil, mely karhelyzet megtartand6 az 6todik
iitem veégéig. A hatodik litem induldsandl a kozos hursik megmarad, de a kéz pozicidja inkabb
az a-har dallamiranyét koveti, mely folytatédik az egyszolamuva valt dallam sikjaban, majd
zarul a d-hur sikjaban. A tanulmany folytatdsdban hasonlo jellegii problémakat kell megoldani
a kettdsfogasu dallam kidolgozasakor.

A vonodvezetés szempontjabol 1ényeges, hogy az alaptempd ne legyen tal lassq,
ugyanakkor a kétlitemes motivumok repetalt dallami- és harmoéniafesziiltségeit (sostenuto) meg
kell tartani. A vonoinditasnal kétiitemes tdmaszra van sziikség, amelynek a sulyérzete kitart két
iitemen keresztiil, figyelve az akkordok fesziiltség €s oldas viszonyaira is. Sziikséges kiemelni
a kornyezetiikbdl a 15. és a 34. iitemekben kezdddd kettdsfogas meneteket, melyeket kiilon-
kiilon megszolaltatva, egyenletes negyedértékii ritmusokkal is gyakoroltatjuk (k6zben a masik

sz6lam hangtalanul koveti a jatékot).

Fontos megjegyzés: a motivumok indulasanal a sulytébblet mellett idotobblet is sziikséges
a dallamegység fenntartasara. A koncentralt induldshoz tartozik még a vibrato
megvalasztasanak kérdése is. A repetalt nyolcadok esetén vibrativ mozgast alkalmazhatunk a

masodik titemek akkordjainal, akkordvaltasok elétt pedig kitartott vibratot. Kiilon figyelmet
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kell forditanunk vonohasznalatban a zardéakkordok oldasanak megtartasara is, mely tovabb viszi

és lekerekiti a dinamikai egységet.

A 11. A-dur (Moderato cantabile) egy lirai legato tanulmany a dir és a moll hangnem
valtasairdl és a valtozo szinezetli dallamok bemutatasarol szol. Kezd6 periddusa kétiitemes,
széles hangterjedelmii dallamra épiil (1-8. iitem). A 9. litemtdl a szerzd a dolce alapkaraktert a
molto cantabile karakterjelzéssel tovabb fokozza, majd a 13. iitemtdl ezzel ellentétes
hangvételli, konnyed leggiero karaktert kér. Ez a 7 iitemes periodus E-durban szol. A 16.
iitemtdl viszont zenei és technikai értelemben is a dramai hangvétel valik uralkodova. A szerzé
kibdviti a korabbi hangterjedelmet, rdadasul az alaphangnem azonos alapu (minore) molljaba
(a-moll) torténd valtassal, a stulytalanul induldé harom nyolcados mozgas siirit6 erejével, azok
iitemenkénti valtasaval, a trilldkkal diszitett dallamokkal és a kiséretben megjelend disszonans
akkordokkal fokozza a zenei fesziiltséget. Ezt kovetden a 26. litemben a megnyugod6 domindns
nyitvahagyas utdn kovetkezik a négylitemes visszatérés és az ezt kiegészitd, haromhangos
mozgast a kozéprészbdl visszaidézo utodtag, majd a szokasos codaszerli, dallami ismétlésekkel
megerdsitett kadenciaval zarddik a tanulmany.

Bal kézben az induldsndl az altalam javasol ujjrend folyamatos kapcsolatot tart az
énekld dallammal. A masodik iitemre vald csuszasos érkezés kiemeli az aisz és f hangok
disszonanciajat. Az 5. iitemben a masodik fekvés intenzivebb vibrato lehetdséget ad az a-hliros
¢s az erre feleld d-huros dallamnak egyarant. A 9. {itemtdl a molto cantabile lefelé tartd
nyolcadai folyamatos dinamikai erdsitést igényelnek. Az utana kovetkezd sziinetekkel tagolt
dallamot viszont a leggiero ellenére is megszakitatlan érzettel sziikséges jatszani. A 16. litemtdl
a nagyobb hangkozoket ativeld fekvésvaltas biztonsagosabbnak tlinik, mint a harmadik fekvés
kozbeiktatasaval jatszott valtas, ugyanakkor ez jobban segiti a dinamika er6sodését és a dramai
hatés fokozasat.’

Jobb kézben a tanulmany kapcséan a ,, kor a kérben” korérzet megvalositasa lehet az egyik
legfontosabb cél. Az etlid indulasanal példaul a kezdd dallam kétiitemes dallamive négy
vonasiranyt ¢€s valtast feltételez, ugyanakkor a zenei elképzelésiinkre ¢és érzeteinkre
hagyatkozva mozgasunkat egy nagyobb és folyamatosabb dallamivre kell kiterjeszteni. A
folytatasban talalhatok olyan iitemek is (példaul a 9. iitem), ahol egyiitemes dallami

ismétlddések épiilnek egymasra, vagy a 13. iitemtdl féliitemes korocskék adnak ki egy harom

9 Az e-huron tortént nagyobb valtisoktél nem kell félni, mert a lendiilet kdnnyen atviszi a kezet a magasabban
vagy alacsonyabban fekv6 pozicidba, ahol az ujjak biztonsdgos fekvehagyasaval konnyen kimérhetd a koriilotte
1év6 hangok, hangcsoportok tavolsagérzete.
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iitemes zenei egységet. Vagy a 22. és a coda 35. iitemétdl kezdve a legnagyobb ivii korok
kapcsolodnak egymasba. Mindezeket a vond mozgasaval és valtasaval elore tervezetten kell
megvaldsitani.

Fontos megjegyzés: a kétiitemes dallamegységek hatarain adodik annyi tagolasi

1d6tobblet, hogy a zaras és indulds kozott még levegdvételre is van lehetdség! Ha valaki a
motivumismétléseknél echo-valtast valaszt, akkor azt kis kivarassal kell elérnie. A 16. litemben
kezd6d6 dramai hatasu crescendo felfelé iranyban konnyen megsziiletik, viszont lefelé irdnyban
az un. természetes diminuendo ellen dolgozni kell, hogy ne vesszen el a hang. A 25. iitem
ismétlé harmoniameneteit a mélyebb d-hlr orgonapont sikjan sziikséges megtartani. A darab

zarasanal az tiveghangok el6tti els ujjas a hangot a triola utols6 hangjaig fekve kell tartani.

A 12. a-moll (Allegro vivo) egy perpetuum mobile 616kmozg6 jellegli spiccato tanulmany. A
darab haromr észre tagolhato, ismételt elsd szakasszal, rovid kozéprésszel €s visszatéréssel (1—
10., 11-18-ik és 19-29. iitem). A 4/4-es, folyamatos tizenhatod mozgast darab elsd szakasza
egy bar elvii (2+2+6 iitem), boviilt utétagu, C-durba modulalé zenei mondat. Az 6rokmozgo
jelleget az alland6 tizenhatod mozgéason tal belsd szolamai is biztositjak, melyek
orgonapontszerii negyed ¢és nyolcad skaladallammal vannak jelen.
A kozéprészben (11. iitemtdl.) visszatér az a-moll alaphangnem, és az orgonapontszerii
tizenhatodok kozott feltinik egy, kéthangos terclépésii felfelé halado diatonikus skala is, mely
felértekli liktetést ad a tizenhatodok kozott. Majd a 13. iitemtdl szekvencidlis ismétléssel F-
durba helyezi at az el6z6 motivumot. A 3 {itemes visszavezetés utan a 19. litemben visszatér a
kezdd zenei anyag eldtagja (4 ilitem), s az utétag immar a-mollban maradva kadenciazik, melyet
egy 4 litemes coda egészit ki.e

Bal kézben az elérendd gyors tempora vald tekintettel rugalmas ujjtore, laza tenyérre, és
a fogblaphoz a lehetd legkdzelebbrdl esd ujjakra lesz sziikség. Ezért a kar, tenyér és az ujjak
elokészitését, valamint fogasérzetét egyszerlien €s praktikusan kell kezelni. Ez jelenti tobbek
kozott az ujjak laposabb beallitasat, a hangnembdl adddo alacsony masodik ujj hatrahuzott
helyzetének beallitasat, valamint a tenyér €s az ujjak jarulékos egyiittmozgasanak szabadsagat.
Tovabba jelenti a fekvehagyasok megfeleld ilitemli és célszeri haszndlatat, beleértve a
kvintfogasokat is, a lefelé mend skaldknal a jatszott hang alatti ujjak el6készitését és lefogasat,
azaz a negyedik ujjas nyujtasok és az alatta 1év0 hangok egyiittes el6készitését.

Jobb kézben a spiccato eléréséhez a détaché vonéason keresztiil vezet az Git. A vondhely a
gyakorlo és az el6adoi tempoban is a stlypont felett kell legyen, melynek szélessége, a tempo

gyorsulasaval fokozatosan csokken és a vonon felfelé tolodik, egészen a kis-détachéig, ahol a
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vono rugalmassaga révén 1étrejon a fél-spiccato. Ezt kovetden az ujjak rugalmas lazitasaval (és
nem l6tydgtetésével) a spiccato vonas mar konnyen megvaldsulhat. Nagyon 1ényeges, hogy a
hangok tanuldsdval parhuzamosan tisztdzni kell a hursikok helyzeteit, valtasainak, valtas-
elokészitéseinek helyeit. (Példaul az 1. iitemben tisztan az a-hur sikjaban vagyunk, a 2. iitem
elején a d-har, majd a 3. iitemre a kozos hursikon keresztiil visszaérkeztiink az a-hur
elokésziteni és bedllitani. A gyakorlas ezen fazisdban lényeges megfigyelni a két kéz
egymashoz viszonyitott szinkronjat, hogy a tempd gyorsuldsa és a vondszélesség aranyai
egymasnak megfeleljenek.

Fontos megjegyzés: felhivom a figyelmet néhany artikulacios és tagolasi lehetdségre, mely

segitheti a tempotartast, az litemek kozotti kapesolatot, vagy azok elvalasztasat. Példaul az 1.
iitem utols6 hangcsoportja tempdban lendiil a 2. iitem felbontdsos dallamadra, viszont a 2. {item
végén nem szabad sietni a 3. litem ismétlésének induldsdval. Az 5. {item els6 negyedére valod
érkezés utan levegovételi tagolas sziikséges a terclépésti skalamenet induldséara. Ezt kdvetéen
zarlati meger0sités zajlik féliitemes, majd negyedes liiktetéssel. Lényeges a frazisok,
hangcsoportok kiemelése, hangstilyozasa, a darab tempojat elére vivo, vagy fékezd hatasdnak

kontrollalasa.

A 13. d-moll (Moderato) egy kotott staccato vonastanulmany, mely a vonds technikai €s zenei
Osszefliggéseit mutatja fel a tanuloknak. A tanulmény harom nagyobb részre oszthato (1-8., 9—
16. és a 17-31. iitem). Kezddtéma4ja két egyiitemes, ellentétes karakterli motivumra épiil, mely
véltozatlanul megismétlddik, azzal a tagolasi sajatossaggal, hogy a motivumok a kettds tagolas
révén a kovetkezd litemben zarddnak. Az induld litemek bemutatjdk a staccato alapvonast,
melyet pontozott ritmikdju énekld legato keretez. A 8 litemes kezddszakasz egy bar-elvii zenei
mondatot alkot, mely moduldl a-mollba. A kdzéprész a-mollban marad és megérzi a darab
kezddilitemének jellegzetes ritmikéjat. A 17. litemben induld visszatérés az els6 4 tlitemet hozza
valtozatlanul, majd megtartva a d-moll hangnemet a 25. {itemtdl egy 0j karakterli cantabile
dallammal és codaszerli ismétléseivel zarja a darabot.

Bal kézben 1ényeges a negyed értékek vibralt tenuto jatéka. A masodik litemek pontozott
nyolcad skaléi énekldek, a dallamot tovabbvive tizenhatod legatok pedig ritmikusak. A 12.
itemben megjelenik egy rejtett masodik fekvés, ami néhany hang utan visszatér az elso
fekvésbe. A 26. iitemtdl valaszthatd a mdasodik fekvés is, ami megkonnyiti a hurvaltas

miiveleteit, s vele egylitt a staccato jatékot.
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A jobb kéz tanuldsahoz bevezetdként egyszerli eldgyakorlatok jatékat ajanlom. Eldszor csak
negyedeket szolaltassuk meg. Ezek legyenek markansak, leveg6bdl inditottak és ne tul
hossziak. Masodik eljatszasnal a negyedek jatéka mellett elképzeljik a kozbiilsd
tizanhatodokat is. Majd ugyanez a variacio kovetkezhet, ahol az elképzelt tizenhatodok a
rakovetkez6 negyedek felé iranyulnak. Ezutan kovetkezhet a vonoval vald teljes
megszolaltatds, ami folyamatos mozgésban maradast feltételez.

Fontos megjegyzés: a staccato vonassal kapcsolatban kiemelten fontos a vonas indulasi

helyének megtalaldsa. Az els6 nyolc iitemben a staccatok hossza megegyezik a marcato
negyedek hosszaval. Ezzel szemben a hosszu staccatok indulasa elétti negyed vagy nyolcad
zarasanal, a tagolasi idében a vondt a csticskozelbe kell vinni, ahol a csukld felszabaditasaval

kdnnyen rezonanciaba hozhat6 a vono.

A 14. C-dur (Andante cantabile) egy haromrészes formaji, romantikus hangvételli darab,
melynek minden dallamrészlete expressziv hatdsa. Az elsd rész egy boviilt utdtagu,
versenymiiveket megidéz0 kadencidval zarédd nagyperiodus (1-19. iitem). Az a-moll
kozéprész (20-32. litem) az ellentétes Risoluto e animato karakterével fokozza a dramai hatast,
melynek hangszeres eszkoze az erdteljes forte dinamika, kiegésziilve a hangok teljes hosszat
atvibrald karvibratoval. A 8 iitemnyi peridodus kibdviil egy 5 iitemes Dominans —Tonika
ingamozgassal, mely a Domindns hangon nyitvamarad. A fél- ¢és negyedértékli oktav
hanglépések hangstlyos inditasai és crescenddja, valamint a kozéprész zarokadenciaja, széles
ivli martelével és a sulypont koriil jatszott huizottabb spiccato vonassal jatszando. A harmadik
rész, a visszatérés egyfajta olddsa a kozéprész dramaisidganak, mely teljes terjedelmében
megegyezik az els6 szakasz zenei anyagéaval

A darab elején bal kézben felvetddik a szomszéd fekvések egyiittes hasznalatanak kérdése,
mely szerint a harmadik fekvésbdl negyedik fekvésbe felnytlva kényelmesebben ¢és
atvibraltabban lehet eljatszani az indulé melodiat. A 3. litemben az elsébdl az 6todik fekvésbe
valo kozlekedés, a bal kar befelé forditasaval konnyen elérhetd, raadéasul a kettes kotések
artikulacidja és crescendoja sem sériil. Az 5. és 6. tlitemekben ismét a szomszédos fekvések
negyedik és harmadik, valamint harmadik ¢és masodik fekvések egylittes érzeteinek
problémajara kaptunk megoldast. A 8. iitemben a bal kéz dallamot el6készitd kapcsoldasdhoz
kapunk 6Gtletet. A 13. {itemben az iiveghangra valo érkezésnél arra kell tigyelni, hogy a csuszo
harmadik ujj csak a megszoélalas pillanatdban engedje fel a hangot. (A vonotapadas itt lehet
tobb a normalisan megszolaltatott hang esetéhez képest.) A 14. iitemben nyugodtan hasznaljuk,

akar cstiszassal egyiitt is a harmadik fekvés kdzvetitd hangjat. A 17. litemben az elsé korona
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adta lehetOséget kihaszndlva a masodik koronds hang korbe tudja olelni a
harmoniafelbontasokat és a késleltetett zardakkordot.

Jobb kézben a g-hlir megszolaltatdsdhoz, a telt és kerek hangképzés eléréséhez nem egy

vaskos hangzaselképzelés sziikséges, hanem a tartasi pozicid eldrehozatalaval, a két kéz
egytittmikodésével egy olyan egyensuly 1étrehozésa, amely biztositja a konnyii vonotapadast,
a vono kikanalazasi éelményét, mely érzetet a bal kéz puha és lapos billentéssel, puha és nem tul
gyors vibratojaval taldlhatjuk meg. Az eddigiek alatdmasztasara fontos végiggondolni a
levegdvétel alkalmazasanak frazisokkal, melddiaivekkel egyiitt halad6 mukodését is. Példaul
az indulasnal akkora stlyu levegOvétel sziikséges, mely kitart négy iitemen keresztiil. A 9.
iitemben indul6 négy litem hasonldan tagolt, mint a darab eleje volt. A 13. és 14. iitemek 6nallo
levegdvételt igényelnek, mig a 15. litem és koronas folytatdsara nagy levegévétel sziikséges.
Ezt kovetden a kadencidban, mint ahogy a dallamot, a levegdvételt is szabadon kell kezelni.
A kozéprészben a 2x4 litemes risoluto dallamot megszakitatlanul kell jatszani. Ezen beliil
azonban kiilonbséget kell tenni az induld két iitem expresszivebb és a masodik ilitemek
inditottabb, hangsulyosabb hangjai kozott. (A hangstlyos hangokat tempon beliil kissé
megvarakoztatva kell megszolaltatni.) A 28. {itemben induld martelé felbontasokat széles
vondval, emelkedé dinamikaval, megszakitatlanul jatsszuk a kovetkezd {item elsé negyedéig.
Majd a tizenhatod felbontasokat csoportokban hangsulyozva virtudz spiccato-val.

Fontos megjegyzés: a visszatérd rész elfadasat (a kisérészolammal egylitt) tempoban,

dinamikaban és kiillondsen hangszinekben is apro eltérésekkel, improvizativ médon kezeljiik.

A 15. D-dur (Allegretto grazioso) egy piano dolce karakter(i, triola-mozgasu, 6rokmozgo-
jellegli legato tanulmany, kromatikus dallamfordulatokkal és eltolt hangsulyt liiktetéssel
kisérve.

A darab harom nagyobb részre oszthato, visszatéréssel és rovid codaval (1-8., 9-18. és 19-34.
iitemig). Az els6 periodus kiilonlegessége, hogy az utotag A-durban ismétli az eldtag elejét (5-
6. litem), de ezt kovetden visszatér D-durba. A koézéprészre is hangnemi valtozékonysag
jellemzd, h-moll, G-dur és e-moll szekvencialis érintésével tér vissza a D-durhoz (13. iitem),
majd a minore (d-moll) hangnemet is behozza. A visszatérésben valtozatlan az ismételt
nyitomotivum, majd a 22. iitemtdl a melddia liiktetése rendezddik a paros litemekre jellemzd
hangsulyozasra. Ehhez kapcsolddik egy kétlitemes virtu6z menet (egyszeri- €s négyeshangzat-
skala), mely elinditja a codat. A skdlamenet el0sz0r magas regiszterben szdlal meg, majd a

tempo ¢és dinamikai valtast el6készitendd egy oktavval mélyebben. A valtast a kisérd anyag
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monoton, iitemenkénti Dominans — Tonika ismétléseivel is exponalja, melynek csucspontjat a
Brillante e animato tempdvaltassal érjiik el. Ez a csattanoszerii kadencia a tanulmény és a teljes
kotet zarasat egyarant szolgalja.

Bal kézben a fédallam tenyérhelyzetét a kromatikus hangko6zok, szikitett 1épések
gordiilékeny jatéka miatt a szokasos balkéz beallitashoz képest tenyériranyban a fogolaphoz
kozelebb sziikséges elhelyezni. Igy az ujjak kozelebb keriilnek egyméshoz, ami lehetévé teszi
a kromatikus 1épések és a sziik helyzetek konnyt billentését, egy vagy tobb huron egyarant. A
3. litem harmadik negyedétdl példaul elokészitjiik tenyérben az 1. ujj hatranyujtasat cisz, gisz,
¢s eisz hangokra. A tanulmény soran a késébbiekben tobbszor is talalkozhatunk a bal kéz és a
fogblap kapcsolatdban hasonld kozelitéssel (szikitéssel) és nyujtasos helyzetvaltoztatassal. A
kétiranyu valtasok el6készitésében és megvaldsitasaban segitségiinkre lehet az ujjak ésszeri
fekvehagydsa is, mely biztonsdgot és viszonyitasi alapot biztosit a tobbi ujj tdjékozodasdhoz.

Jobb kézben a gyors mozgast triolajatékot eldszor kiilon vonods jatékkal tudjuk
elokésziteni, melybe beletartozik a két kéz szinkronjanak kontrollja a lassabb tempo6tdl az
egészen gyors tempdig. De ugyanugy beletartozik a hirdtmenetek hajlékonysaganak
kidolgozasa, vagy a jobb kéz és a fekvésvaltasok iddbeliségének szervezése is. A tanulas
magasabb szintjén sokat segithet a hangstlyozas megéreztetésében a kiilon vonos détaché, ami
ebben az esetben a gyors kis-détaché gyakorlasan keresztiil valosulhat meg.

Fontos megjegyzés: a konnyed karakter miatt a darab jatéka nem igényel tul sok vonot,

viszont a kotések masodik részén megszolald harmashangzat-felbontasok vagy kisérettel egytitt
1év0 disszonans pillanatok tobb zenei 1d6t igényelnek. A 3. és 4., valamint a 7. és 8. litemek
talalkozasaindl (a dinamikai erdsddés csticspontjaindl) a zenei és technikai valtdsokat nem
szabad elsietni. A 8—11. litemek tagolasi szempontbol igényelnek figyelmet: itt az egyes litemek
zaréasai atnyulnak a kovetkezo litem elsé negyedére, igy a levegdvétel és értelmezés miatt is
elvalasztas sziikséges. A 12. iitemben induld ujjgyakorlat-jellegli dar és moll figuraciokat
egyenletesen, a belsd szolamok kiemeléseivel, bal kézben és vondval is értelmezhetjiik. A darab
végén 1évo tempo- €s dinamikavaltast sz€lsdséges szintre kell emelni, a nagyobb zenei hatas

elérése érdekében.
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A Segédkonyv iroja Dr. Sarosi Gyorgy hegedii- és mélyhegedimiivész-tanar, ny. egyetemi
docens. Hegedlitanari végzettségét 1977-ben szerezte a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Fdiskola
Debreceni Tagozatan, majd 1981-ben mélyhegediimiivész-tanar oklevelet kapott a budapesti
Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetemen. 2009-ben doktori fokozatot (PhD) szerzett a
pedagogiai és modszertani hattere. 1981-t6l 1995-ig a kecskeméti Kodaly Zoltan
Zenemuivészeti Szakkozépiskola hegedli-, mélyhegedii- és kamarazene-tanara, a vonds tanszak
vezetdje. 1994-t6l1 a debreceni Kodaly Zoltdn Zenemivészeti Szakkozépiskola
mélyhegediitanara és a Debreceni Egyetem Zenemiivészeti Kardnak oktatdja. 1998-tol
foiskolai, majd egyetemi docens, 2005-t61 2018-ig a Kar Vonos Tanszékének vezetdje. Oktatott
targyai: mélyhegedii fotargy és melléktargy, kamarazene, hegedli mddszertan és didaktika,
zenekari szoélamolvaséds. Szolistaként ¢és kamaramuzsikusként rendszeresen fellépett
Magyarorszagon ¢és kiilfoldon. Tagja volt a Simon Albert altal vezetett Zeneakadémiai
Kamarazenekarnak (1977-1981), a Kecskeméti Szimfonikus Zenekarnak (1981-1989), a
Kecskeméti Kamaraegyiittesnek és Vondsnégyesnek (1989-1994), valamint 1994-t8l a
debreceni Phoenix Kamarazenei Csoportnak. 1983 ota aktiv szervezdje €és tanira a magyar
vonos tandrok tovabbképzéseinek, mesterkurzusokon és vonos pedagdgiai kurzusokon tanitott
Lengyelorszagban (1992-2019), Gorogorszagban (1993), Spanyolorszagban (1993-2016),
Japanban és Romanidban (2018). Hegedii-modszertani szoveggyiijteménye (1997) ¢s
tankonyve, A hegediijaték torténeti, pedagogiai és modszertani hattere (Debreceni Egyetemi
Kiadd, 2011) zenemiivészeti karok vonds szakjainak modszertani jegyzete. Orszagos €s teriileti
hegedi- és kamarazene-versenyek zstrijének tagja, illetve elndke. 2002-ben a Lengyel
Kulturalis Minisztérium kitiintetését, 202 1-ben a Magyar Erdemrend Lovagkeresztje kitiintetést
nyerte el.

A Segédkonyv lektora Dr. Sarosi-Szabo Marta zeneelmélet-tanar, ny. egyetemi docens also- €s
kozépfoku tanulmanyait a Kodaly Iskolaban végezte (Kecskemét, 1974), majd a Szegedi
Konzervatérium zongora szakan érettségizett (1975). A debreceni Zenemiivészeti Fdiskolan
szolfézstanari oklevelet kapott (1978), a budapesti Zeneakadémian pedig kozépiskolai
énektanari, zeneelmélet-tanari és karvezetdi diplomat, kitiintetéssel (1980). Kiilfoldon szerzett
doktori fokozatat a Debreceni Egyetem honositotta. 1981-t61 1994-ig a kecskeméti Kodaly
Iskola tandra, tanszakvezetdje és korusvezetdje volt. 1994 és 2023 kozott a Debreceni Egyetem
Zenemiivészeti Kara oktatdja, 2000-t6l 2020-ig tanszékvezetd. Jelenleg kurzust vezet és
témavezetd a Debreceni Egyetem Neveléstudomanyi Doktoriskoldjaban. Vendégtanarként
tanitott a kecskeméti Kodaly Intézetben, valamint kiilf6ldon (Lengyelorszag, Nagy-Britannia,
Spanyolorszag, Romania, USA, Japan). Szakmai lektori, illetve szakértdi tevékenységet végez,
rendszeresen publikal szakfolyoiratokban, tobb tanulmanykotet szerkesztdje. Zenepedagogiai
konferencidk, tovabbképzések szervezdje és eldaddja, orszagos szakmai versenyek zsiirielnoke.
A ZETA vezetésége, a Magyar Kodaly Tarsasdg elndksége, a Kardos Pal Alapitvany
kuratériuma, valamint a Nemzetkozi Kodaly Téarsasag tagja. Szakmai tevékenységéért kapott
jelentésebb kitiintetései: Miniszteri Dicséret (1986), KOTA-dij (2009 és 2015), a Magyar
Erdemrend Lovagkeresztje (2020).
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Az etiidok elso illusztratora, Pusker Julia zenészcsaladban sziiletett Kecskeméten. Felsofoku
zenei tanulmanyait a budapesti Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetemen kezdte, majd Pauk
Gyorgy iranyitasa mellett 2016-ban kitiintetéses mesterdiplomajat szerzett a londoni Kiralyi
Zeneakadémian. 2016 és 2021 kozott a briisszeli Queen Elisabeth Music Chapel rezidens
miivésze volt, ahol Augustin Dumay-vel dolgozott egyiitt. Pusker Julia a 2019-ben
megrendezett rangos briisszeli Erzsébet Kirdlyné Versenyen 5. dijat kapott. Szolistaként neves
zenekarokkal Iépett fel, mint a Belga Nemzeti Zenekar, a Budapesti Fesztivalzenekar, a
Briisszeli Filharmonikusok, a Liszt Ferenc Kamarazenekar, a Nemzeti Filharmonikusok, a
London Mozart Players és a Portéi Szimfonikus Zenekar, Casa da Musica. Szdmos jelentOs
dijban részesiilt, igy a magyarorszagi Junior Prima Dijat és a Cziffra Fesztival Dijat is elnyerte.
Pusker Julidt az Eurdpai Hangversenytermek Szervezete (ECHO) bevalasztotta Rising Stars
(Feltorekvo csillagok) elnevezésli sorozataba, melynek kdszonhetden a 2023-24-es évadban
Europa legrangosabb koncerttermeiben adhatott szoloesteket, tobbek kdzott Amszterdamban,
Hamburgban, Kolnben, Parizsban, Stockholmban, Bécsben ¢és a budapesti Miipaban.
Kamarazenészként eurdpai rangli miivészekkel allt szinpadra. Szamos hangfelvételei kozott
szerepel a Fejérvari Zoltannal készitett szoloalbuma, mely 'Schubert hegediin' cimmel a
Hungaroton kiadonal jelent meg. Puker Julia egy c.1714-es "Massart" Antonio Stradivari
hegediin jatszik a Pauk csalad, illetve a Beare's International Violin Society felajanlasaként.

A Segédkonyv masodik illusztratora Pusker Agnes zenészcsaladban sziiletett Kecskeméten.
Hegediimiivész diploméjat 2010-ben szerezte a budapesti Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetemen Kdornyei Zsofia tanitvanyaként. Ezt kovetéen diploméat szerzett a Hochschule fiir
Musik und Theater, Munich hegedii és kamarazene tanszékén 2012-ben, illetve 2016-ban.
Els6 helyezettje és dijazottja volt a Zathureczky Orszadgos Hegedliversenynek és az Orszagos
Bach versenynek, valamint a nemzetk6zi Alfredo e Vanda Marcosig Hegediiversenynek.
Osztondijasa volt rangos alapitvanyoknak, igy a Yehudi Menuhin Live Music Now, a Villa
Musica Rheinland-Pfalz, és az Orlandus Lassus nemzetkozi Rotary Club szervezeteknek.
Kecskeméten 2014-ben Kodaly Zoltan dijban részesiilt és az ,,Ev ifju tehetsége” dijat kapta.
Szblistaként fellépett a Budapesti Vonosokkal, a Liszt Ferenc Kamarazenekarral, a MAV
Szimfonikusokkal és a Budapesti Fesztivalzenekarral. Egyiitt dolgozott a Bajor Radio
Szimfonikus Zenekaraval, a Deutsches Symphonie-Orchester Berlinnel (DSO), illetve kozel
négy évig koncertmestere és milvészeti asszisztense volt a Bajor Filharmonikusoknak.
Hegediidu6 formécioban neves holland és német miivészekkel dolgoztak egyiitt. Céljuk
képzémiivészekkel, tancosokkal, irdkkal és szinészekkel egylitt specialis koncertélmény
megteremtése volt, nemzetkozi jelentdségli zeneszerzOk miivei altal.
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