Hollos M até: EREMMUVESZET A ZENEBEN

BACH: B-MOLL PRELUDIUM
A WOHLTEMPERIERTESKLAVIER ELSO KOTETEBOL

érintettiik Johann Sebastian Bach WohltemperiertesKlavierjét. 48 preludium

ésugyanennyi flga—mind egytdl-egyig el emzésiink targyal ehetne. Csakhogy
mily nehéz isezekrdl beszélni! Hiszen van kdzottik aszerkezet tokélyét fel szikraztatd
épitménytdl kezdve a zenetorténeti jovot a romantikaig menden megj6s 6 ,, szabad”
zenéig mennyi minden! Essék mai vé asztasunk egy preludiumra az utébbi fajtabol:
az |. kétet b-moll darabjara.

Mint Bach zenéinek dtaldban, ennek sincs optimdlis tempdja. Jatszhatjuk akar
80-as metrondmmal is, akkor meneteldbb, nagyobb terlileteket kdnnyebben tssze-
foglahatunk, de le kell mondanunk részletszépségek kiélésérdl vagy didaktikusan
tulingadozo agogikabatévedhetiink. L eglassabban talan 64-es negyeddel indul hatunk
neki. Akkor veretesebb, egyben szomordbb, s némely dallam- illetve harmonia-
fordulatéandl elgondolkoddbb lehet az el dadas. Netévedjink itt ahangnemszimbolika
aldtamasztasanak érvrendszerébe, ugyanakkor ne is tagadjuk a hangnemkarakterek
|étezését, flggetlendl attdl, milyen rezgésszamon szoltak a korabeli csembal 6k és a
mai zongorak. gy kijelenthetjiik, vérbeli b-moll darabbal van dolgunk. Ennél kevesebb
bé-vel odalenne a fatyol osség.

Sllyosan indul amQ. A két Gtemen at a basszusban (itemezo tonikal orgonapont, a
sllytalan nyolcadokon (negyedik és nyolcadik) illetve az azokat kovetd sllyosakon
(6todik éselsd) siriishdd hangzatok, ada lam szekundonkeént folfel €lépegetd szekvenciga
mind a feszliltségfokozas, a drémai tartalom eszkbzei. A gyorsabb temp6t valasztdk
alighanem abbdl indulnak ki, hogy Bach egy-egy Utembe voltaképp kétiitemnyi anyagot
sOrit. Ak&r ,, nagyUtemes irdsmodnak” is nevezhetndk e lgjegyzést, amely igy téavolabb
helyezi egymastdl a fosilyokat.

A harmadik Utemfordulatot hoz. Nem értlink még adallami szekvenciatetGpontjara,
de minthalenyugodnaafesziilt feltorekvés. Megszlnik az orgonapont gravitécidjais, de
hogyan? A basszusban imitdljaaz eddig aszopranban halott dallamot. Az 5. item elgére
a basszus el6szor 1ép a tonika ada — a vezetbhangra —, s a szopran is a korabbind
magasabbradgaskodik. El6sz0r hallunk [efel éhgjl d tercparhuzamot (abel SO szélamokban),
s eldszOr mozog a dallam szekundlépések helyett hdrmashangzat-felbontasban. Ennyi
fesziiltséget adallam egész taktusnyi lefékezésével egyenlit ki Bach, mikozben aparézs

% zinte érthetetlen, hogy éremmivészeti racsodalkozasaink soran még sosem
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ott ég abelsd sz6lamokban tercmenetekben, majd azokhoz kapcsol 6dé azonos ritmikgj i
ellenmozgasban.

A 7. iitem atonikai megérkezésé. Am kozepén(!) Gj formarész indul. Sit, akorabbi
témafegjjel azonosdallammal . Csak itt orgonapont nélkil, ellenmozgassal, amely mindjart
moduld is: aparhuzamosdur vatédominansit pillantjuk meg, denyomban tovdbbhal adunk
a dominans felé — igaz, nem F-dirra, hanem f-mollra érkeziink, oda is torlasztott
disszonanciak sirdjében. A 10-11. (temben el Gbb érzéki 111, fok szext, majd gjkbiggyesztd
napolyi szext tlnik fol. Szinte észre sem vesszik, hogy a 12. ttemben f-mollban
mutatkozik atéma.

A tétel legmeghatdbb titeme a 13-ik. A lehetd legsilytalanabb ponton, a negyedik
nyolcadon kezd sbhajtozni. S nohamar a kezdd ttemekben is ott munkdlt a kromatika,
igazan itt véteti észre magét. Az eddigi €llenmozgasok egyidej(isége egymasutani sagga,
feleld viszonnya vatozik. S nem Bach lenne a szerz6, ha a szekvencia nem forditana
meg: a 13. (item belsd szélamokbeli terclehgjlasdra a 14. tem elgjén folfelé 1épd terc-
menet ava asz, aszekvencidban azonban afellépésvan el 8bb, salehajlaskésdbb. Ugyan
mar, ez oly nagy taldat? — kérdezheti az érem milliméternyi rajzolatat észrevenni nem
képes oktdan. De nem egyszer(l sorrendforditas torténik ezaltal! Hanem mig az s
szakaszhan lehgjl O tercel ést Iehgjl 6 tercel éskovet, sarrakétszeri fellépd tercelésavdasz,
a szekvencidban két lehgjlé tercelés kozé kerll a két fellépd, igy a 14. tem utolso
negyedein va 6 felkapaszkodéasraa15. litem e gjén lehgjlasavéasz. (Igy beszdl azene...)
S igy érkezlink a parhuzamos (Desz-) dirba. A terc-lehajlasra lehajl6 szekundmenetek
soratorl 6dik, mignem ellenmozgasokkal gazdagodik akép, sa19. Gitemben megérkeziink
tonikal  hangnemtnkbe. Dominans orgonapont folott folfelé aterdlt hangok fényel
kékesen vilagitjdk meg az utat a VII. fokl szeptim felé, amelynél minden eddigit
felilmul 6an besiristdik ahangzés. A hét- majd kilenchangl hangzatok utéan az V. foku
szext tisztasaga, saszinte konvenciondlis zérlat szertartasossaga vezet apikérdial terces
zéréakkordra. Abban még mindig mozognak a zene eddigi organizmusai, s a kédanak
tekinthetd zarditemben ab-moll gesz-ének banata utol s kiizdel met viv az emelt terccel,
ad-vel.

A romantikusBach készonigy €l. Vg on Ugy éte-emeg e harmoni akonfliktust, mint
mi, akik Schubert szomoru durjan, Chopin és Grieg nosztalgigjan nevelkedtiink? VVagy
mi mar az emlitett utdédok prizmdan & lajuk a bachi eget is? Mindegy. Hiszen
kutathatunk a hajdani hangszerek utan, s érdemes is kifurkészniink, milyen hangzast
nyUjtottak korabeli muzsikusaiknak és hallgatdsaguknak. De akorbavisszal épni mi nem
tudunk. Menthetetlenlll hurcoljuk mindazt, amit a kbzben volt szézadok rénk hagytak.

Es ab-moll igazsagét, amit meg Johann Sebastian Bach hagyott rank...
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Praeludium XXII.
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