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BEVEZETES

Mozart zongoramiivei — a zongoraversenyeket kivéve — a nyilvanossag tudataban hattérbe
szorulnak Mozart szinpadi zenéje és szimfonikus miivei mogott. Operdival €s szimfoniaival
Osszevetve hangjuk benséségesebb, mivel — foleg a zongoraszonatadk — nem a nagyobb nyil-
vanossag szamara késziiltek. Mozart maga is zongoraversenyeit és improvizalasra alkalmas
szantak.

Szamos korabeli jegyzetbdl, levelekbol, visszaemlékezésekbdl tudjuk, hogy Mozart
kivalo billentytis jatékos volt, és orgonan csakligy, mint barmely mas korabeli, akkor haszna-
latos billentyiis hangszeren kitiinden improvizalt. J6 par szabad fantdziat, fantaziaszer(i futa-
mot, figuraciot jegyzett le, de sohasem pontosan, inkdbb csak vazlatosan, pl. haganak
Nannerlnek. A zenei miifajok koziil mégis inkabb a szonata t6ltdtte be azt a tarsadalmi funk-
ciot, amire a 18. szdzad masodik felében igény volt.

Azt mar korabban is megallapitottak, hogy a szonata kellemes darab, olyan mii, amely
az eléadonak és a hallgatonak egyarant 6romére szolgal. Mindenki taldl benne valami 6t sze-
mélyesen érintd szenvedélyt, melankoliat, bajt az érzelmeknek végtelen skalajaval. Mindez
arra utal, hogy a szonata inkabb valo héazi haszndlatra, kis szamu hallgatosagnak, mint kon-
certpodiumra, nagyobb kdzonség elé.

A 18. szdzad masodik felében Eurdépaban egyre szélesebb korben zenéltek, és a zenehall-
gatas 6nmagaban mar nem elégitette ki az embereket. Nemesi és polgari otthonokban, kiilo-
nosen a holgyek korében, divatba jott a klavir. A kor elvarasai kozé tartozott egy bizonyos
szintli hangszertudas, mely a kulturalt életvitel szimbolumava valt. A hangszeres zene rangja
igy meger6sodott, ugyanakkor a zeneszerzés J. S. Bach haldla utan a rovid és konnyt darabok
eloallitdsanak szintjére siillyedt. A zen¢hez valo aktiv viszony szempontjabol a jatékosokat két

csoportra osztottak, igy jott 1étre az altalanossa valt Kenner és Liebhaber meghatarozas.



"A Kenner (connaisseur) a tanult és racionalis, a Liebhaber (amateur) a képzetlen és emo-

cionalis zenefogyasztot jelentette." '

Tehat egyik réteg sem hivatasos muzsikus, de a zenét mint miivészetet gyakorlo, €s a zenét
egyszerlien csak szeretd kozonség kozott finom kiilonbség 1étezik. A Liebhaber réteg zene-
szerzOktol és kiadoktol egyarant konnyt és egyszerli zenét igényelt.

Erre vonatkozik Leopold Mozart egyik 1778-ban irt levelének részlete, melyben igy ok-
tatta fiat:

"Azt tanacsolom neked, hogy komponalaskor ne csak a zeneértd, hanem a nem zeneértd

kozonségre is gondolj. Ne felejtsd el, hogy minden tiz igazi connaisseurre szaz ignoramus

jut; ezért ne hanyagold el a népszerii stilust . . . " *

Egy korabbrol datalt levelében hasonld intelmekkel 1atja el Wolfgangot:

"Ha nincsenek tanitvanyaid, komponalj tobbet ..., de mindez rovid, kdnnyi és kdzérthetd

legyen..." *

Pedig billentylis zenéjének komponalasakor Mozartnak gondja volt a miikedvel6 €s a hivata-
sos muzsikusok hangszertudasa kozotti kiilonbségre. Onmagéanak szant virtuéz és bonyolult
mivein kiviil szamos versenymiivét és szonatajat egy-egy kivald tanitvanyanak ajanlotta
(Barbara Ployer, Josepha Auernhammer). Egy jeles konyvkereskedonek a felesége, Theresia
von Trattner szintén novendéke volt még bécsi tartozkodasanak elején, Mozart késébb neki
ajanlotta a c- moll szonatat.

Szonatdinak nagy részét ugyanakkor miitkedveldknek irta pedagogiai céllal, hiszen zongo-
ratanarként megfeleld anyaggal kellett ellatnia novendékeit. Mozart, mint minden zeneszerzé—
el6ado, bensdséges viszonyban allt hangszerével és ezzel a kiilonleges kotdédéssel irta a zon-

goraszonatakat is. O volt az, aki a fortepiano fejlédésének korai szakaszaban, mar az 1770-es

! Komlés Katalin: ,,Kenner und Liebhaber — Billentyfis jatékosok a 18. szdzad masodik felében.” Zenetudomdnyi

dolgozatok 1995-96, Budapest, 67. 1. (A tanulmany a Fortepianos and their Music c. konyv [Oxford, 1995, Ox-

ford University Press] ,,Kenner und Liebhaber” fejezetének [109-121. 1.] roviditett, magyar nyelvii valtozata)

j W. A. Bauer — O. E. Deutsch: Mozart: Briefe und Aufzeichnungen, Kassel, 1962-75, Bérenreiter, I1I- 53. L.
u.o.11., 444. 1.
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években a legtokéletesebben megértette ennek az 0j hangszernek a természetét és lehetdsége-
Mozart zenéjét sajat koraban altalaban til bonyolultnak tartottak, és szonatairdl is az volt
a vélemény, hogy meghaladjak az atlagos Liebhaber képességeit. Késobb, a 20. szazadban,
inkabb szorakoztaté zenének, egy zongoraesten "bejatszo darabnak" tekintették. A tanitasi
gyakorlatban egy Mozart szonata kdnnytli vagy kozepes nehézségi szintli miinek szamitott.
Mara nem lehet kétségiink afel6l, hogy Mozart zongoraszonatait ugyanugy kell kezelni,
mint egy mély €s sokértelmi, technikailag igényes Beethoven szonatat. Mozart vilagat és esz-
tétikajat a korabeli tradiciok és hangszerek ismeretében kell a mai hangszerekre atiiltetni és
¢letre kelteni. Az 6 koranak eszkozeivel kell visszaadni zenéjének életteliségét, szinét, kifeje-
zésre juttatva a régi zene aktualis frisseségét a mai hangszeren. Ahogyan Nicolaus

. - ’1. s . ;. . 4
Harnoncourt mondja: "0ssze kell békiteni a régit a maival."

4 Nicolaus Harnoncourt: Zene mint pdarbeszéd, ford. Dolinszky Miklos, Budapest, 2002, Eurdpa kiado, 389. 1.
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I A SZONATAK IDORENDI ES CIKLIKUS
ATTEKINTESE

A 18 teljesen befejezett, autentikusnak mondhat6 szonata tizenot év termése Mozart rovid éle-
tében. Az elso kilenc szonata az ifju Mozart utazasai alatt keletkezett, mig a masodik kilencet
ezt kovetden irta — vagy legalabbis az id6 tajt, amikor Bécsben letelepedett. A Mozart-kutatas
szamara alapos meglepetéssel szolgalt Wolfgang Plath néhany évtizeddel ezelotti felfedezése —
grafologiai elemzései radikalisan megvaltoztattak korabbi felfogasunkat néhany szonata keletkezési
helyérol és idejérdl. Alan Tyson a papir mindsége alapjan jutott hasonl6 eredményre.

Az els6 egységes csoportként keletkezett hat szonatarol korabban azt hitték, hogy Salz-
burgban vetette 8ket papirra a 18 éves zeneszerz6. Am kideriilt, hogy ezek abbol az id6bsl
szarmaznak, amikor Mozart 1775 elején harom hdonapig Miinchenben tartozkodott La finta
giardiniera cimii operajanak bemutatasa kapcsan. A sorozat utolsé darabja, a hosszabb és vir-
tu6zabb K. 284-es D-dur szondta a mitkedveld fagottista von Diirnitz bar6 szamara késziilt, és
kés6bb maga Mozart is gyakran jatszotta bajororszagi koncertkdritja soran.

A kovetkezO utazasra 1777 6szén keriilt sor: édesanyjaval rovid augsburgi tartdzkodas
utan Mannheimbe latogattak és harom honapig maradtak a varosban. Mannheim fontos zenei
kdzpont volt kitling zenekarral, s Mozart hamarosan baratsagot kotott a zenekar koncertmes-
terével, Cannabich hegediissel, akinek leanya, Rosa szamara komponalta a K. 309-es C-dur
szondtat; ugyancsak itt sziiletett a hasonl6 hangvételti D-dur K. 311. Ezt a két szonatat Parizs-
ban Mozart baratnéje, Mme Heina adta ki 1782-ben, az a-moll szonatdval egyiitt, mely utobbi
a zaklatott parizsi tartozkodas terméke.

A kovetkezd négy szonatat korabban a pdrizsi szondtdak elnevezéssel illették és 1778-ra
dataltak, mara azonban bebizonyosodott, hogy Miinchenben vagy Mozart elsé bécsi éveiben
keletkeztek (legaldbbis az elsé harom, K. 330—332). Miinchenben 1781. januar 29-én volt
Idomeneo cimii operdjanak a bemutatoja, de Mozart mar par honappal kordbban a varosba ér-
kezett az opera betanitasara, és egészen marcius kdzepéig ott maradt. Ez utan kezd6dott min-

den szempontbol ujnak mondhat6 életvitele Bécsben, melyhez az is hozzatartozott, hogy
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rendszeresen vallalt tanitast, ami jovedelmének alapjat biztositotta. Elképzelhetd tehat, hogy
novendékei szamara komponalta ezeket a maig legnépszeriibb billentyiis darabjai kdz¢ sorolt
szonatékat. Kiilonallé miinek szamit az ebbdl az iddszakbdl szarmazd K. 333 B-dur szonata.
Valoszinti, hogy 1783 nyaran egy utazas soran irédott Bécs és Linz kdzott.

A kovetkez0 évben minddssze egy zongoraszonata sziiletik, a K.457-es c-moll, de a leg-
erdteljesebb, amit Mozart valaha komponalt. Beethoveninek mondjak, és valosziniileg hatott
is Beethovenre. A fél évvel késébbi K. 475-0s c-moll fantaziaval egyiitt jelenteti meg az
Artaria kiado6 (lasd a mii els6 oldalanak két metszetét az értekezés végén). A parositas — Mo-
zart beleegyezésével — a folyamatos eldadas szandékara utal, a szonata formai rendezettségé-
vel oldja fel a szenvedélyes, szabalytalan fantazia fesziiltségeit. Egyébként kedvelt tanitva-
nyanak, Theresia von Trattnernek ajanlotta a szonatat.

Mozart zongorista és zongoratanari tevékenysége ellenére négy év sziinet kdvetkezett
a zongoraszonatak soraban. Legkozelebb 1788-ban irt két miivet, ezek kozill a K. 533 F-dur
kontrapunktikus szerkesztésmodjardl hires, amit Mozart kovetkezetesen végigvitt az 1. tétel-
ben; a masik, a K. 545-6s C-dur pedig a "facile" melléknevet kapta, ezt valosziniileg egyik
kezd6 novendékének irta. A két utolsé szonata keletkezési éve 1789. A K. 570-es B-durhoz
utolag hegediiszolamot irtak és ugy keriilt kiadasra. A pompas, csillogd K. 576-0s D-dur mél-
t6 blcsu a szonataktol, bar Mozart bizonyara nem bucsunak, hanem Friderika porosz herceg-
nének szanta. Az Adagio kdzéprészének fisz-mollban irt finom rajzolatd, szinte lebegd dalla-
mai a legkiilonlegesebb Mozart-zenék koziil valok.

Mozart életében minddssze tiz szonata jelent meg nyomtatasban.

K. 284 D-duar (Diirnitz) 1784 Bécs
K. 309 C-dar
K. 311 D-dur 1782 Parizs
K. 310 a-moll
K. 330 C-dur
K. 331 A-dur 1784 Bécs
K. 332 F-dur
K. 333 B-dur 1784 Bécs
K. 457 c-moll
K. 475 c-moll Fantazia 1785 Bees
K. 533 F-dur 1788 Bécs




A szonatak keletkezésének helye és ideje

MU HANGNEM KOMPONALAS HELYE IDEJE
K. 279 C-dur
K. 280 F-dar
K. 281 B-dur .

Miinchen 1775
K. 282 Esz-dar
K. 283 G-dur
K. 284 D-dar
K. 309 C-dur

Mannheim 1777
K. 311 D-dar
K. 310 a-moll Parizs 1778
K. 330 C-dur
K. 331 A-dar Miinchen vagy Bécs 1781-83
K. 332 F-dar
K. 333 B-dur Linz és Bécs 1783-84
K. 457 c-moll Bécs 1784
K. 533 F-dar

Bécs 1788
K. 545 C-dur
K. 570 B-dur
Bécs 1789

K. 576 D-dar




A tételek ciklikus elrendezése és hangnemei

MU HANGNEM TETELEK KOZEPTETEL HANGNEME
I. | Allegro
K. 279 C—dl:ll' 11. Andante F—d1'1r
II. | Allegro
I. | Assai allegro
K. 280 F-dar II. | Adagio f-moll
III. | Presto
I. | Allegro moderato
II. | Andante amoroso
K. 281 B-dur Esz-dur
III. | Rondo
Allegro
I. | Adagio
K. 282 Esz-dur II. | Menuetto I.-II. B-dur és Esz-dur
III. | Allegro
I. | Allegro
K. 283 G-dur II. | Andante C-dur
III. | Presto
I. | Allegro
II. | Rondo en polonaise
K. 284 D-duar A-dar
Andante
III. | Andante ( 12 variacio)
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L Allegro con spirito
II. Andante, quasi un poco adagio
K. 309 C-dar F-dur
III. | Rondo
Allegretto grazioso
L Allegro con spirito
II. Andantino con espressione
K. 311 D-dar G-dar
III. | Rondo
Allegro
L Allegro maestoso
K.310 a-moll I Andant.e cantabile con F-dur
espressione
III. | Presto
L Allegro moderato
K. 330 C-dar II. Andante cantabile F-dar
III. | Allegretto
L Andante grazioso ( 6 variacid)
II. Menuetto. Trio
K. 331 A-dur A-dur.D-dur
II. | Alla turca
Allegretto
L Allegro
K. 332 F-dur II. | Adagio B-dur
III. | Assai allegro
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L Allegro

K. 333 B-dur II. Andante cantabile Esz-dar
III. | Allegretto grazioso
L Molto allegro

K. 457 c-moll II. | Adagio Esz-dar
II. | Assai allegro
L Allegro

K. 533 F-dur II. Andante B-dur
II. | Allegro
L Allegro
II. Andante

K. 545 C-dur G-dar
II. | Rondo

Allegretto

L Allegro

K. 570 B-dur II. | Adagio Esz-dur
II. | Allegretto
L Allegro

K. 576 D-dar II. | Adagio A-dar
III. | Allegretto
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II. A MOZART-SZONATAK ELOADASMODJA

,Egy jo tolmacsolasnal nincs szakértobb, meggy6zobb zenei analizise egy miinek” — olvasha-
t6 Komlos Katalin Malcom Bilsonnal készitett interjGijaban!’ Valo igaz, hogy az elméleti
konyvekbol nem lehet annyit tanulni, mint egy igazi Mozart-interpretaciobdl. De milyen egy
igazi Mozart-interpretaci6? Honnan tudjuk, hogy az egyik eléadasmod helyes, a masik nem?
Egyben biztosak lehetiink: az intuicié fontos szerepet jatszik a miivészetben, jelenléte nélkiil
nem is beszélhetiink miivészi eldéadasrol. Mégsem szabad kizardlag az intuiciora hagyatkoz-
nunk. Intuicionkat formalja a tapasztalat, érzelmek, izlés — mindaz, ami egy eldéadas szubjek-
tiv oldalat jelenti. A tisztan objektiv hatarok azonban valtozoak. Ezért, jollehet egy eldadonak
szubjektiven kell kozvetitenie Mozart gondolatait, zenei vilagat, a torténelmi szituaciok isme-
rete is szlikséges a mozarti zene megértéséhez. Nem vagyunk abban a helyzetben, hogy a 18.
szazad perspektivajabol értsitk Mozartot, de a 18. szazad masodik felének el6adoi gyakorlata-
bol, valamint ijabb interpretacios elképzeléseken, tapasztalatokon keresztiil meg lehet keresni
azt az autentikus 21. szazadi el6ad6i magatartast, amely elvezet Mozart muzsikajahoz.

A Mozart korabeli hivatasos zenészektdl elvartak, hogy értsék a kompozicié szerkezetét,
faktarajat, a zeneszerzOnek a miirdl alkotott elképzelését, de az eldadds sok részletét a jatékos
izlésére és személyes megérzésére biztak.

Mozart a zongoraszonatakat elsdésorban ndvendékei szamara irta, akiknek nagy része a
Liebhaber réteghez tartozott, mégis megkdvetelte toliikk a galans eldéadast. A galans sz6 az ak-
kori zenei divatot jelentette. A hangszeres mitvészetben az tigynevezett galans jaték legfonto-
sabb elemei koz¢ tartozott a finom nilanszok érzékeltetése, a pontossag, az artikulacié és min-
denek el6tt az izlés és érzelem ("Geschmack und Empfindung") (ez utobbi Mozart egyik ked-
venc kifejezése volt).

Anélkiil, hogy hierarchikus sorrendet alkotnank hangzas, dinamika, temp6 és artikulacid
kozott, vizsgaljuk meg, melyek egy Mozart szondta jo eldadasanak az Osszetevdi. Elotte

azonban meg kell ismerkedniink azokkal a hangszerekkel — ezen beliil a fortepiano, a 18. sza-

® Komlos Katalin: ,»A Mozarti el6adasmodrol: Interju Malcolm Bilsonnal”, Muzsika 33. évf./2 (1990) 26. 1.
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zad utols6 negyedének stilusiranyzatat befolyasold 0j hangszer jelent6ségével —, amelyek Mo-

zart rendelkezésére alltak billentyiis zenéinek komponaldsakor.

1. HANGZAS ES DINAMIKA

Mozart billentylis miivei hii képet adnak zeneszerzoi fejlodésérdl. De azt is elmondhatjuk,
hogy Mozartnak mint billenty(s jatékosnak és komponistanak a zenei fejlodése elvalaszthatat-
lan maguknak a hangszereknek a fejlodésétol.

Mozart idejében a csembalot, klavichordot és a kalapacszongorat is billentylis hangszer-
ként hataroztadk meg. A salzburgi Getreide Gassén valdszintileg tobb billentytlis hangszer volt a
Mozart-csalad birtokaban: egy csembalo, egy spinét, és tobb klavichord.

A klavichord rendkiviil népszerti hangszer volt a 18. szazad kozepén. Ennek oka nemcsak
a hangszer alacsonyabb ara ¢és kis terjedelme lehetett, hanem az, hogy hangja érzékenyebb és
kifejezobb volt a csembaldénal. A klavichordot rendszerint egy téglalap alakl szekrénybe épi-
tették be. A hurokat a hangszer hossziranyaban feszitették ki, a billentyilikre merdlegesen. A
billentylik bels6 végén talaljuk az érintOket, melyek altalaban sargarézbdl késziiltek. Amikor
az érint0 megszolaltatja a hart, egyben le is fogja. Ez teszi lehetové, hogy az érintdn keresztiil
a jatékos egy hang elhangzasanak teljes id6tartama alatt €l6 kapcsolatotban legyen a hurral.
Alakithatja, magasithatja, mélyitheti vagy megvibralhatja a hangot. A klavichord egyik kiilon-
leges hatésa a vibrato, melyet foleg az Adagio tételek eléadasanal hasznaltak a jatékosok. Am
sajatos hanghatasabdl eredd halk hangja szinte kizarta a hangszert a tarsas zenélésbol és a
nyilvanos el6adasokrol.

Erre a joval nagyobb hangvolumenii csembal6 alkalmasabbnak bizonyult. Szinte nélkii-
16zhetetlenné valt a zenekari jatékban, a recitativok és ariak kiséreténél. Bonyolult szerkezete,
tobbszords hurrendszere, kétmanualos klaviatiraja miatt azonban igen koltséges hangszer
volt. A csembalo hangja mindig azonos dinamikaju, igy a kifejezés finom valtozasai, arnyala-
sai nem valosithatok meg rajta Az orgonaregiszterekhez hasonldéan ezen a hangszeren is ki-
alakitottak a dinamikai szinvaltasok lehetdségeit, a kiilonb6z6 oktdvmagassagokkal valo jaté-
kot, s6t Francois Couperin, a francia clavecinistdk nagymestere a hangok visszatartasaval, r6-
viditésével, gyorsitasaval, vagyis az agogikaval potolja a hianyz6 dinamikai rajzot — amint

L'art de toucher le clavecin cimill csembaldiskolajaban (1716) olvashato.
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C. Ph. E. Bach, a 18. szazad nagy billentylis mestere 1753-ban megjelent Versuch iiber
die wahre Art das Clavier zu spielen cimi nagyszabasu pedagogiai munkéjanak bevezetdjé-

ben igy ir:

"Minden billentylis jatékosnak legyen sajat csembaloja és sajat klavichordja, hogy tudja
valtogatni 6ket. Egy jo klavichord jatékosbol lehet j6 csembalista, de ennek forditottja
nem lehetséges. Klavichordon kell gyakorolni a szép eldadast, a csembalo pedig fejleszti
az ujjak erejét... Ha csak klavichordon jatszunk, nehézségeink tamadnak a csembaldn, s6t
az is eléfordulhat, hogy ujjaink erdtlenné valnak. De aki csak csembalon jatszik, az egyet-

len hangszinhez fog hozzaszokni...”®

Nos, ugy tlinik, az ifju Mozart mintha megfogadta volna C. Ph. E. Bach tanacsat, bar nem va-
16szinii, hogy olvasta volna a konyvét. Egyforman kivaléan kezelte mindkét hangszert. Alkoto
kabb.

1775-ben komponalt els6 hat zongoraszonataja — tobbek kozott a dinamikai jelek sokasa-
ga — mar a kalapacszongora ismeretérdl vall, jollehet a kézirat nem nevezi meg a hangszert.
Két évvel kés6bb ennek a sorozatnak utolso darabjat, a Diirnitz bar6é szamara komponalt brili-
ans D-dur szonatdt koncertkdratjan tobb délnémet varosban adta el6. Hogy eldadasaval mi-
lyen elragadtatast valthatott ki a kiilonb6z6 billentést és dinamikai arnyalast lehetévé tévo
hangszeren, bizonyitja az a levél, melyet Mozart anyja irt 1777 decemberében férjének:

"Most egészen masképp jatszott, mint Salzburgban, mert itt mindeniitt fortepianok vannak.

Nagyszeriien kezelte 6ket, gy, ahogy még sohasem hallottuk.””

Az els6 tokéletes, ugynevezett kivaltd szerkezettel ellatott zongorat Cristofori épitette még a
17. szazad végén. Nala a kalapacs tengelyen mozgathat6 1écbe illeszkedik. Billentéskor egy
emeld felemeli a kalapacsfejet, amely a kalapacsot a hurhoz lenditi. Miel6tt azonban a kala-
pacs elérmné a hurt, az emelonyelv kiold, hogy a kalapacs visszaesését ne gatolja.

Amikor Mozart 1777 6szén Augsburgban jart, megismerkedett J. Andreas Stein augsburgi

zongorakészitd mesterrel, aki az tgynevezett csaponyelv-mechanikaval tovabbfejlesztette

® C. Ph. E. Bach: Essay on The True Art of Playing Keyboard Instruments, ford.: W. Mitchell, New York, 1949,
Bevezetés az elso részhez, 15. szam
" The letters of Mozart and His Family, ford.: Emily Anderson, London, 1938-1966, 436. 1.
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Cristofori mechanikajat. Mozart lelkendezve tudositotta apjat egy oktober 17-én kelt levelé-

ben:

,ROgton a Stein-féle zongorakkal kell kezdenem. Miel6tt még lattam volna valamit Stein
munkaibol, Spith (Regensburg) zongorait kedveltem a legjobban. Most azonban Steinét
kell elonyben részesitenem, mert tompitasuk sokkal jobb, mint a regensburgiaké. Ha er6-
sen meglitom a billentyiit, akkor akar fekve hagyom, akar felemelem az ujjamat, a hang,

amit megszolaltattam, abban a pillanatban eltiinik. Barhogy nyulok a billenty(ihdz, a hang

mindig egyenletes...”

A mai német vagy bécsi mechanika (bécsi bemutatkozasa utan lett ezen a néven ismert) mi-
kodésének az a lényege, hogy megfeleld erdatvitellel a billentyli kozvetlenil a kalapacsot
hozza miikodésbe tigy, hogy egy fakapszulat helyeznek kozvetleniil a billentyii-emeldre,
amely elér a fekvo és nyugvo kalapacsokhoz. Amikor ezek a billentylik lenyomasara megiitik
a hurokat, abban a pillanatban ujra visszaesnek. Sebességiiket az alacsony jarata billentyiikon
a jatékos jol érzi s igy a billentésen keresztiil tudja befolyésolni.

A 19. szazadban ugyanez a csapoémechanika uralkodott megnagyobbitott kalapacsfejjel,
¢és ebbdl fejlodott ki a 20. szédzadi nagy koncertzongora olymoddon, hogy megoldottdk a
repeticios mechanikat és megndvelték a hangerot.

Amikor Mozart 1781-ben Bécsbe koltozott, ujbdl talalkozott a kalapacszongoraval. Ak-
koriban még ritkasagnak szamitott, €s inkabb csak a gazdag és elokeld csaladoknal volt egy-
egy fortepiano — példaul Thun grofnd szalonjaban. A gréfnd patronalta Mozartot elsé bécsi
éveiben. O adta kolcson zongordjat Mozart és Clementi vetélkeddjére, mely II. Jozsef csészér
elott zajlott 1781. december 24-én.

A kovetkez6, 1782-es évben Mozart régi vagya teljesiilt, amikor szerzett maganak egy
fortepiandt. Ez volt az igynevezett Walter-zongora, amelyet Anton Walter bécsi mester készi-
tett — ma a salzburgi Mozarteumban 6rzik. A kovetkezé oldalon ennek egyik szép kopidja,
Robert Brown Salzburgban €16 fortepiano-készité mester munkéja lathato.

Kétség sem fér hozza: a fortepiano lett Mozart legkedvesebb hangszere. Ennek a hang-
szernek technikai és hangzasi lehetdségeit csodalatraméltdéan tudta kihasznalni. A fortepiano-

nak felhangokban gazdag, kiilondsen karcsu, attetszOen finom, szinte eziistosen csillogod

8 Briefe, 11, 68. 1.
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Az tigynevezett Walter-zongora kopiaja
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hangja van. A mai modern zongoraval 6sszehasonlitva kecsesebb épitésii, hurjai vékonyab-
bak, ami viszonylag gyengébb hangerejét eredményezi. Mozart idejében a kalapacsfejek bor-
rel voltak bevonva a ma szokasos filc helyett. Ett6l lett a fortepiano hangzasa felhangokban
gazdag, de forténal kicsit éles €s hegyes. Tiszta €s vilagos diszkantja megkonnyitette a szi-
nekben gazdag, énekld jatékot. A basszus sajatosan telt és "kerek" zengése a mozarti zongora
legszebb regisztere. Vékony hurjai lehetévé tették, hogy az akkordok még sziik fekvésben is
vilagosan sz6ljanak. A futamok a diszkantban és a basszusban is kdnnyedén gyongydzhetnek,
mert ennek a hangszernek a konstrukcidja kovetkeztében a hangok kevésbé olvadnak ossze,
mint a mai zongorakon. Nem is olyan egyszerii a fortepiano hangzasbeli differencialtsagat a
mai modern zongoran érzékeltetni, amely néha tl rezonans, ha Mozart artikulacioit, diszité-
seit pontosan interpretaljak. Kevésbé tokéletesnek érezziik a mai zongorat azért is, mert vaskos
¢s stirti basszusaiban nehezebben tudjuk megkiilonboztetni egymastol az akkordok hangjait.

Persze nem lehet lemondani az utobbi évszazadok technikai és hangzasbeli valtozasairol,
amit a nagyobb hang, nagyobb hangterjedelem, a pontosabb intonacio jellemez. A hangzaskép
megvaltozasa a zene fejlddésének a kovetkezménye — Beethoven hangzasidedlja mar jelentd-
sen kiilonbozott Mozartétol. Az 6 befolyasanak is koszonhetd, hogy a zongorakészitok egyre
teltebb, erésebb hang létrehozasan faradoztak. Es bar ezek a valtozasok egy sajatosan szép
hangzaskarakter eltlinésével jartak, a ma é16 muzsikusoknak kompromisszumot kell kotniiik a
Mozart korabeli hangzaskép €s a mai kor érzelemvilaga kozott.

Mindebbdl kovetkezik, hogy nem szabad visszaélniink a mai zongora nagyobb hangere-
jével a forte szakaszokban. A hang mennyiségénél fontosabb a hang mindsége — ez az altala-
nos megallapitas Mozart sokszinii, sokféle hangulata billentylis zenéjére kiilondsen érvényes.
Ha Mozart kiirt egy p-t, akkor az ma egyarant jelenthet p-t és pp-t, de mp-t is, ugyanugy,
ahogy a f'is minden fokozatot magaban foglal.

Carl Philipp Emmanuel Bach tobbek kozott igy ir a dinamikardl mar emlitett " Versuch

tiber die wahre Art das Clavier zu spielen" cimii munkajaban, az eldadasrol szolo fejezetben:

"A dinamika a szerz6 utasitasatol fiigg, de altalaban a zenei kdrnyezet hatdrozza meg,
hogy milyen értelmezést kapnak a jelek. Pontos jelentésiiket lehetetlen meghatarozni,

mert minden szabaly alél van kivétel." °

° C. Ph. E. Bach: Essay on the True Art, Performance 165. 1.
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Minden esetben kiilon kell eldonteniink, hogy mikor, milyen dinamikai fokozatot valasztunk.
Amit ma forténak érziink, az erésebb, mint Mozart idejében volt. Egy forténak azonban nem-
csak akusztikai, hanem 1¢lektani hatasa is van. igy, ha pl. a K. 310 a-moll szondta 1. tételében
a kidolgozas érzelmi kitorése nélkiilozi az 4tiitd erdt és pusztan csak fortissimo, az eldirasnak
megfelelden, akkor nem fog olyan kozvetlen hatast gyakorolni a hallgatésagra, mint egy cse-
kélyebb hangerdvel, am nagyobb intenzitassal 1étrehozott forte.

Jollehet Mozart mar ismerte a pianissimo és fortissimo kozti szamtalan dinamikai fokoza-
tot, a korabeli hagyomanyoknak megfeleléen gyakran csak utalt a dinamikara. Abban a kor-
ban még tartdzkodtak a szinezd jeldlésektol, és Mozart is altalaban csak a p és fjelekre szorit-
kozott. A p és f gyakran a fény és arnyék kontrasztjat jelentette a 18. szdzadi zenében.

Mozart zenéjének igen karakterisztikus vonasa az ellentétek valtogatasa, ami hatarozottan
elkiiloniilé hangzasképet és affektust kovetel az eldadotol. A chiar’-oscuro elve, mely kortar-
sai zenéjében rendszerint csak a hangerdre korlatozodik, nala valodi konfliktusok kifejezdje.
A hirtelen valtasok, €les kontrasztok a zenei kifejezést szolgdljak, s a hangszeren felidézett
zenei parbeszéd eszkdzei. Mozart zenei nyelve alapvetéen minden zenei miifajban azonos.
Er6sen dramatikus zeneisége nemcsak operaiban, versenymiiveiben nyilvanul meg, hanem az
intimebb hazimuzsikalasra szant sz616 és kamaramiiveiben is.

Amikor semmilyen utasitast — sem crescendot, sem diminuendét — nem irt a kottaba,
aligha gondolta gy, hogy minden hangot egyforman kell jatszani.

Ha jobban megnézziik az alabbi kottaképet, talalunk jelzést a dinamikai arnyalasra. P¢l-
daul, ha a jobbkézhez irt kis ivekhez tartoz6 hangokat, hangcsoportokat diminuendo, vagyis
egymdashoz képest halkitva jatsszuk, maris 1étrejon egy hajlékony dallam, egy arnyalt "mozar-

ti" hang. (Az artikulacios jelekrdl a késobbiekben még sz lesz.)

B-dur szonata K. 333, 1. tétel
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Leopold Mozart igy ir errdl a kérdésrol:

,...ha egy zenedarabban két, hdrom, négy vagy annal tobb hangot kotéiv fog Ossze...,

fogjuk meg az igy egyesitett hangok koziil az els6t valamivel erdsebben, a tobbit azonban

kossiik egészen puhan, és mindig kissé csendesebben hozza ...” '

Egyébként Leopold Mozart Hegediiiskoldajaban szamtalan olyan emlitést tesz az elGadassal
kapcsolatban, amibdl kdvetkeztetni lehet a 18. szazadi billentylis zenék el6adoi gyakorlatara,
melyek ma is megszivlelendd tanacsok a zongoristak szamara. Az évek muldsaval egyre in-
kabb észreveheté Mozartnak az a torekvése, hogy miivészi szdndékat lehetdleg egyértelmiien
rogzitse. Erett korszakanak miivei kozott taldlunk j6 néhany szonatat teljesen kidolgozott di-

namikai jeloléssel:

c-moll Fantazia K. 475
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Mozart szamara fontos lehetett, hogy novendékei szigortan betartsak dinamikai utasitasait.

Rosa Cannabich kisasszony leckeorair6l beszamolva ezt irta apjanak Mannheimbdl:

,»Az Andante lesz szamunkra a legfaradsagosabb, mert kifejezéssel teli, s pontosan, izlés-

sel kell jatszani, forte és piano, ahogy irva van..." '

Ebben a levélben el6fordul két szo, melyet Mozart késébb is gyakran hasznalt masok és a sa-
jat zenéjével kapcsolatban: kifejezés és izlés. Jol ismerte a végletes érzelmeket, a fajdalom so-
tét mélységét, az 6rom felszabadult csillogasat, de zenéjében mindezt letisztult, abszolut érte-
lemben vett szép hangzas sziirdjén keresztiil jelenitette meg. Kifejezés, mely izléssel parosul,

ez legyen a mércéje minden jatékosnak, aki az 6 zenéjét adja eld.

10 L. Mozart: Hegediliskola, ford.: Székely Andrés, Budapest, 1998, Magus kiad6, VIL. rész 1. fejezet 154. 1.
": Briefe... 11. 124. 1.
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2. TEMPO ES ARTIKULACIO

Leopold Mozart Hegedliiiskolajaban igy ir a temp6rol:

"Minden darabnak van legalabb egy olyan része, amelyikbdl egészen biztosan fel lehet

ismerni a tétel altal megkivant mozgas jellegét...""

Ez a bolcs és altalanos zenei érvényili megallapitas arra biztatja az el6adokat, hogy ne onké-
nyesen valasszanak tempot. Egy kompozicidban eléforduld figuracid vagy frazis, dallami
vagy ritmikai épitkezés megmutatja azt a tempofokozatot, amely meggy6zden kozvetiti a da-
rab hangulatat, €s amelynél az artikulacio szabalyai betarthatoak.

Abszolut és egyediil helyes temp6 altalaban nincs, bar Mozart idejében az iitem ¢€s tempojel-
z¢€s mar meghatarozta a darab mozgasat €s gyorsasagat, tehat a karakterét.

Az idealis tempo6 megvalasztasahoz jo, ha figyelembe vessziik a kovetkezoket:

1. az litem fajtajat

. a tempojelzést

. a hangnemet

. a leggyorsabb hangjegyértékeket
. a ritmikai épitkezést

. a dallami figuraciokat

. @ harmoniak valtakozasat

O N N Bk~ W

. az artikulacios jeleket (legato—staccato valtakozasa)

Vannak, akik Ggy gondoljak, hogy Mozart idejében a maihoz képest fele akkora tempoban jat-
szottak a gyors tételeket. Ezt arra alapozzak, hogy, igymond, akkoriban az élet joval nyugod-
tabb volt, kevésbé hektikus, a zenei gyakorlatban tébb id6 jutott a tartalomra, mint a virtuozi-
tasra.

Lehet, hogy akik ezt mondjak, vagyodnak egy lassubb, természetkozeli élet utan, de te-

gylik fel a kérdést: Mozartnak vajon valoban ilyen idilli, izgalom mentes élete volt?

121 .. Mozart: Hegediiiskola, 52.0ld.
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Leopold Mozart Nannerlhez irt leveleibdl tudjuk, hogy Wolfgangnak honapokon keresz-
till napi 15 oras elfoglaltsdga volt: minden este koncert, naponta tarsasagi kotelezettségek,
minden linnepi alkalomra 0j miivet (szo6lamokat, partiturat) kellett irnia, betanitania.

Messze van mar a szegény mivész, a naiv géniusz és derlis csodagyerek ideélja, amit a
19. szézad festett Mozartrol.

Ugyanakkor persze az sem jar helyes uton, aki a legnagyobb tempofokozattal akarja a
legnagyobb hatast tenni a hallgatosagara.

Mozart ALLEGRO tételeivel kapcsolatban mérsékelt tempovételre kdvetkeztethetiink. Ap-
jénak irt levelébdl kidertil, hogy amikor 1778-ban Mannheimben K. 246-os C-dur koncertjét
Georg Joseph Vogler jatszotta, Mozart mennyire rosszallotta, hogy minden tétel gyorsabb lett

Vogler eldadasaban:

,»A koncertemet prima vista elhudlizta, az Allegrot Presto, az Andantét Allegro, a
Menuettot Prestissimo jatszotta. Egyébként sokkal konnyebb gyorsabban jatszani, mint
lassan, néhany hangot ki lehet hagyni a futamokbol, anélkiil, hogy valaki azt észrevenné,

de hat szép ez 2

Mindez persze nem azt jelenti, hogy ellene lett volna a virtuozitasnak, vagy meghatarozta
volna egy idealis tempo felso hatarat. Egy gyors temp6 fels6 hatara az lehet, amikor még ért-
hetéek a leggyorsabb, technikailag igényes futamok is. De ha 6 egy tételt igazan gyorsra ki-
vant, akkor Presto vagy Allegro assai jelzéssel latta el. Az Allegro feleljen meg inkabb a sz6
eredeti ,,derlis”, ,,vidam” értelmének.

Az Alla breve ¢és a 4/4 kozotti kiillonbséget Mozartnal nagyon komolyan kell venni. Nem
mindegy, hogy négy helyett csak két sulypontot érziink és jatszunk. O maga ezt irja névérének

1783. junius 7-én:

" Clementi egy sarlatan, mint minden olasz, azt irja a szonataja fol¢, hogy Presto és Alla

breve, 6 maga pedig Allegro és 4/4-ben jatssza..." '

Mozart Allegro tételei mellett tudatosan hasznalta az alla breve jelet ( ¢ ) a lassu tételekben
is. Mig az Allegro a leggyakrabban hasznalt tempojelzés Mozartnal (a 18-bol 14 szonata 1. té-
telének Allegro tempoja van), addig a lasst tételeknek a fele Andante, a masik fele Adagio.

13 Briefe, 11, 228. 1.
“u 0. 101 272. 1.
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Altalaban azt lehet megallapitani, hogy az Adagio Mozartnal komolyabb hangvételt jelent,
mint az Andante. Abban az idében az Andante nem jelentett igazan lassu tempot; inkabb fél-
uton allt a gyors és a lassu kozott, tehat fedte a sz6 eredeti értelmét : ,,1épésben".

Persze Mozart Andantéi nem mindig ugyanazt a tempot kivanjak, érezhetd kiilonbségnek
kell lennie a konnyed grazioso, a kecsesen lebegd ritmusu Andante — mint példaul a K. 331 A-
dur variacios tétele — és a bensdséges Andante tételek kdzott. Igaz, ilyenkor Mozart az Andan-
te mellé kiegészitd szavakat is ir, melyek azt mutatjak, hogy az Andante nyugodtabb értelmet
kap:

....con espressione (K. 371 )
....cantabile con espressione (K. 310 )

....un poco adagio (K. 309)

Ez utébbival kapcsolatban irja apjanak, amikor Cannabich kisasszonynak tanitotta ezt a szo-

natat Mannheimben:

,, ...nem szabad tul gyorsan jatszani, a lehet6 legkifejezébben kell eldadni." °

A harmoniai folyamatok is befolyasoljak a tempovalasztast. Ha egy darabban szamos harmo-
niai valtozas van, pl. egy iitemen beliil minden negyedre esik egy — ez lassubb tempot kivan,
mint amikor egy titemen beliil nem valtozik a harmoénia.

Sok harmoéniavaltozas gyors tempoban érthetetlenné valik, mint ahogyan tul lassi temp6-
ban mindig ugyanaz a harmonia tires és kitoltetlen lesz. Példanak vegyiik két kis szonata lassu

tételét:

C-dur szonata K. 279 II. tétel
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C-dur szonata K. 545 II. tétel

9& L—\ 1 N 5 2 _41 . L E. l.
4 ;‘ - 1 r 4 Y | ol 1 :
=== 2 ===

w»

Rl fof f,8

L

|

Mindkét tétel Andante, mégis a ,,Sonata facile” II. tétele kivan folyamatosabb tempoét a balkéz
mozgalmas, tizenhatodokban felrakott Alberti-basszus kiséretével. A K. 279 C-dur szondta
kozépso tételében viszont tobb, érzékenyen kdvethetd harmoniai valtas fedezhetd fel, ezért itt

ajanlatos egy 6vatosabb Andantét jatszani.

Tekintsiik most at a Mozart szonatakban el6forduld Allegro és Andante tételek tempdjelzéseit

a gyorsul6 tempdk sorrendjében:

Allegretto grazioso — kissé gyorsan és kecsesen

Allegretto — némileg gyorsan

Allegro moderato — mérsékelten gyorsan

Allegro maestoso — felségesen, méltosagteljesen gyorsan
Allegro — vidaman, der(isen

Allegro con spirito — tréfasan, szellemesen

Allegro assai — meglehetdsen, eléggé gyorsan
Allegro molto — nagyon gyorsan
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Maga az Allegro az olasz kdznyelvben is hasznalatos szo, régebbi zenékben az affektusra is
vonatkozott, de Mozartnal egyszeriien csak gyorsat jelent. A maestoso kifejezés mas Mozart-
zenékben is majdnem mindig az uralkodoi ismertetdjegyként alkalmazott pontozott ritmussal
fligg Ossze. A ,,spirito” vagy ,,spiritoso” még inkdbb fokozza, kiemeli az allegro tulajdonkép-
peni jelentését. Az ,assai” fordithat6 ugy is, hogy ,,nagyon”, de magaban foglalja a francia
,»assez” jelentését is, vagyis inkabb az eléggé, meglehetésen szavak értelmének megfeleldoen
alkalmazzak.

Az Allegretto nagyon kozel all az Andantéhoz, most nézziik ez utdbbi fokozatait:

Andantino — lassan, lépésben

Andante amoroso — lépésben, szerelmesen

Andante quasi un poco adagio — lépésben, inkabb egy kissé nyugodtan
Andante cantabile — lépésben, éneklben

Andante cantabile con espressione — lépésben, éneklden, kifejezéssel
Andante — Iépésben

Andante grazisoso — kedvesen lépkedve, szokellve

A 19. szazad elején kezdték az Andantét lassi temponak értelmezni, és ma is né¢ha tal lassan
jatsszak. Viszont az Andantin6t sokszor jatsszak gyorsabban az Andanténdl, ami valdszinileg
a sz0 helytelen értelmezésébdl fakad, jollehet az Andantino inkdbb az Adagio szomszédsaga-
ban foglal helyet. Az egyetlen ,,amorosonak” titulalt tételben Mozart nagyobb érzelmi intenzi-
tast akart érzékeltetni; a gyengéd triola mozgast a balkézben, valamint a bevezetés bensdséges
témajat feltehetden lassabbnak képzelte el egy atlagos Andante temponal.

A felsorolasbol szandékosan kimaradt a mindenki szamara teljesen egyértelmii Adagio ¢€s
Presto tempdjelzés.

A K. 457 utan Mozart eléggé szlikszava utasitast ad a tempdkra vonatkozdan, nem tesz
kiilonbséget az Allegrok ¢és az Andanték kozott, am a kiilonbozo affektusok mar 6nmagukban
valamilyen meghatarozott temp6t sugallnak. Ugy latszik Mozart szamitott az eléadok muzika-
litdsara, j6 zenei 6sztonére, mely megakadalyozhatja a nagyobb tévedéseket.

Az intuicid vezeti azokat a jo litemérzékli muzsikusokat is, akik a tempon észrevétleniil
igazitva kis agogikat alkalmaznak ott, ahol ezt a zene belsé logikdja megkivanja. A hangsuly-
elmozdulasok, leheletnyi tempokiilonbségek és egyéb arnyalatok finom kidolgozasai fontos

tartozékai a szonatak jo eléadasanak.
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Az agogika a Mozart-interpretacio legnehezebb kérdései kozé, az agogika mértéke pedig az

izlés kérdéskorébe tartozik.

,, A tempo rubatét egy Adagioban — hogy a balkéz mit se tudjon arrél — On egyaltalan

nem értheti, mert a hegediinél a balkéz alkalmazkodik.”'

Mozart apjanak irt levelében hasznalja ezt a kifejezést: tempo rubato, — tehat a rubatét 6 is al-
kalmazta. A rubato jaték akkor szép, ha a dallam paranyi gyorsitasaiban vagy lassitasaiban a
kiséret nem vesz részt, vagyis egyenletes mozgasban marad, mikdzben a dallamot szabadon
1élegeztetjiik. A tempo rubato az énekes praxisbol ered, Mozart csupan a lassu tételekben al-
kalmazta takarékosan vagy inkabb csak utalt ra, mint pl. a c-moll szondta (K. 457) Adagio té-

telének elso, B-dar epizodjaban:

A felfelé torekvo stlytalan {litemrészeken allo dallamhangok a szokasos szinkopaktol eltéréen
nem ellentétet képezve haladnak a balkéz felett, hanem toretleniil, egy ivben. Ahhoz, hogy a
koriiliro diszitések szépen, melodikusan bontakozhassanak ki, id6t hagyva és teljesen 6nallo
sz6lamnak érezve kell a tempot kissé kitagitani, hogy amikor a disszonancia utan a két kéz

ismét talalkozik, az valddi feloldodas legyen.

16 Briefe, 11, 83. L.
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F-dur szonata K.332 II. tétele:

il

Ezt a valtozatot Mozart az elsé kiadashoz irta, a tercmenetet eredetileg egyszerre jatszotta a
két kéz, mint a tobbi hasonld helyen. Mozart szandéka azonban itt is a rubato, mely a stlyta-
lan iitemrészeken allé hangokat kissé¢ megnyujtja. Ez az apr6, agogikus kilengésekkel megva-
lositott szabad, oldott, kifejezésteljes jatékmod azonban nem okvetleniil jar egyiitt
tempdmodositasokkal.

A rubato hajlékonysag at-meg atszovi a szonatdkban helyenként el6forduld kadenciakat
is, melyek egyéni modon, expressziv eldadassal formalhatok meg.

Mozart tempojelzéseivel a darab hangulati allapotat is jelolte. Ez az allapot — Leopold
Mozart kedvenc kifejezésével az ,,Affekt” — az artikulacios jelek segitségével mar a kottakép-
bdl is kiolvashato.

Artikulalni annyi, mint tagolni, a beszédben egy gondolatot mondatokkal, szavakkal kife-
jezni, a szavak hangjait érthetéen kimondani. A zenében artikulacion a hangok 0sszekotését és
elvalasztasat, legatot €s staccatot, és ezeknek keverékét értjiikk. Ahogy a beszédben értelme-
ziink, hangsulyozunk, ugy kell a zenében az artikulacios jelek segitségével az egyes hangokat
Osszefogni, melodiava, frazisokka alakitani.

A staccato pont illetve €k, vagy a legato iv kiilonb6z6 billentésmodokat jelent a zongoran:

legato — a hangok simulékony dsszekapcsolasa, melodiava, 6sszefliggd ivvé alakitasa

(egyébként ez a hangszeresek legmagasabbrendii és legnehezebb feladata);

staccato — a hangok rovid elvalasztasa.
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Az artikulacios jelek tartalma fligg a tempodtol. Nem mindegy példaul, hogy egy staccato Al-
legroban vagy Adagioban fordul eld. Ahogy mas egy sforzato jel pianoban és fortéban, ugya-

nagy lesz mas és mas érzelem hordozoja egy staccato pont lassu vagy gyors tempoban.

Mozart iveinek kétféle értelme lehet:

legato iv — a korabeli gyakorlatnak megfelel6en tobbnyire iitemenként felrakott
ivek, melyek nagyobb kiterjedésii legatdt jelentenek;
artikulaciods iv —azt jelzi, hogy az iv alatti elso hangnak kis sulyt kell adni —

ez a hosszabb hang. A kovetkezd hang, hangok halkabbak lesznek, az utolso

hangot pedig megréviditve kell jatszani.

Amikor a kottaképbdl nem teljesen vilagos, hogy melyik ivrdl van sz6, a zene tartalma legyen
az iranyado.

Mozart a legatot hol féliitemes, hol egésziitemes ivekkel jeldlte. Az oly gyakori egyiite-
mes ivfelrakas a klasszikusoknal — igy Mozartnal is — a hegedi vonasjel6lésébol szarmazik.

Jellemz6 példa a K. 570 B-dur szonata 1. tételének expozicidja; ez a szonata az Artaria kiado-

nal eldszor hegediiszonataként jelent meg:
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Ezt a témat a hegediis haromszori vonovaltassal szdlaltatja meg, és még ha a vonovaltas ész-
revétlen marad is, a vono lefelé illetve felfelé huzasa mar 6nmagéban is kiilonb6zd lelki tar-
talmat takar. Ha az {itemenkénti kis iveket megprobaljuk mas és mas tartalommal eljatszani a

zongoran is, egészen biztosan gazdagabb, szinesebb eldadas sziiletik.
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Az ivek szinte megrajzoljak a dallam hullamzo, konnyed tancos mozgasat. Itt is inkabb észre-
vétlen legyen az litemenkénti konnyed elvalasztds, nem gy, mint a c-moll Fantdzia els6 Al-
legrdjanak basszus motivumaban, ahol a varatlanul berobbano forte oktavok iitemenkénti el-

valasztasaval minden egyes ivnél érezhetjiik a crescendot €s az ezaltal egyre novekvo fesziiltséget:

c-moll Fantazia K.475
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A kiilonb6z6 szolamok folé felrakott legato-ivekkel Mozart pontos és egyértelmii utasitast ad,
hogy a szélamok koziil melyiket tartja fontosnak. Jo példa erre a K. 3371 A-dur szonata 11. téte-
lének Tridja, melyben els6 alkalommal az atnyulo balkéz vezet:
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a visszatérésnél a jobbkéz terceiben van a legfontosabb szélam:
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Mozart a kisérethez irt legato-ivvel néha a belsé fesziiltség idOtartamarol, egységérol tajékoz-
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Ez a példa azt is vilagosan megmutatja, hogy mennyire dsszefiigg a ritmikai egységek je-
161ése a tempoval. Az eldz6 variaciok ¢/s-a helyett itt 3/s-os litktetést kell érezni, kiillonben nem
valdsulna meg az Adagio nyugodt, mély érzelmi t6ltésii tempoja.

Maga Mozart a staccato jatékmoddra két, egymastol jol megkiilonboztetheto jelet hasznalt:
a staccato pontot () €s a staccato vesszot ('), melyet a modern hangjegyiras ékkel (') jelol.
A pont altalaban lagyabb, kerekebb billentést kivan, mig a vesszd élesebb, hegyesebb
staccatot. Amikor a staccato vesszot hosszabb értékii hangok f6lé irta, ilyenkor kimondottan
hangstly jelolésére hasznalta. A mozarti staccato arnyalatokban gazdag kifejezési skalaja le-

hetévé teszi, hogy mindig a darab affektusa, a zenei kdrnyezet szerint alkalmazzuk.

A lagy staccato jelolésére a pontok és az iv kombinaciojat = a portatét hasznalta. Ez a

jel hangismétlések esetén pianobol diminuendot kivan, Mozart legtobbszor érzelemgazdag
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dallamok akkordikus kiséretében alkalmazta. Ha a jelzés skalahangok fo6l6tt all, akkor enyhe
utannyomassal portatot kell jatszani.

A legato és a staccato kozotti jatekmod, a non legato képezte az alapjat egy 18. szazadi
zenei eldadasnak, s miutdn nem jelolték a kottaban, megszolaltatdsa ma is sokféle tényezo: a
tempo ¢és az litem karakterének, a hangszer hangzasi lehetOségeinek, a terem akusztikajanak,
stb. fliggvénye

A Mozart szonatak uralkodé billentésmodja is a non legato, ez a miivek artikulacios jelo-
1ésébol kideriil. Ugyanis ha Mozart nem irt semmilyen artikulacios jelet, akkor az non legato
jatékmodot jelentett. A virtuéz futamokat egészen biztos, hogy ezzel a se nem staccato, se
nem legato billentéssel képzelte. Az énekld témaknal viszont fontos a dallam legato vezetése.

Mozart a kiséretben is alkalmazott finom megkiilonboztetéseket a legato, non legato és

staccato kozott. Példa erre a K. 457 c-moll szonata 1. tételének két részlete:
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ellensulyozza, mig a masodik példaban bemutatott folyamatosan ismétlédo ritmikaja dallam-

motivumokkal non legato kiséretet allit szembe.
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A 18. szazadi zeneszerzok altal hasznalt artikulacios jelek csupan az eldéadoi konvenciok ki-
egészitéséiil szolgaltak. Csak olyan helyeken irtak ki 6ket, ahol a kivant el6adas eltért a ha-
gyomanyos, elfogadott gyakorlattol. Folosleges volt példaul kotoivet helyezni a disszonancia
¢s annak feloldéasa folé, mivel a korabeli muzsikus szdmara e két hang viszonya magatol érte-
t6do volt.

Ezzel szemben Mozart zongoraszonatainak kottaképe olyan artikulacids gazdagsagot
mutat, mely szinte példatlan a maga koraban. Mozart figyelmesen és gondosan kiirta néven-
dékei szamara a rovid vagy hosszua iveket, a legato €s staccato jeleket, melyeket, ha alaposan

tanulmanyozunk, eljutunk a mozarti zene nyelvének megismeréséhez.

3. TECHNIKAI KERDESEK

A novendékek szamara irt szonatak tisztan a technikai kovetelmények szempontjabol nem tul
nehezek, de magasrendli zenei mindséget képviselnek, ezért igényesen kell jatszani oket, €s ha
a zongoraszonatak nem is olyan nagyszabast miivek, mint az érett concertdok, nem olyan vir-
el6adoi képességérol. Mozart koranak legnagyobb virtudza volt, ami feltétleniil nyomott ha-
gyott a szonatakon is. A Mozart fellépéseirdl fennmaradt valamennyi beszamold megemléke-
zik differencialt, sz€p, vilagos billentésérdl €s brilians technikajarol. Elismerték, sot csodaltak
a jatékat, és hangszeres miivészetének specialis jellegzetességeként emelték ki konnyedségét
¢és eleganciajat. Mlivészi egyéniségének lényeges vondsa lehetett kiilonleges zenei érzékeny-
sége. Mozart jatékarol mindezek bizonyitasara alljon itt néhany idézet a korabeli visszaemlé-
kezésekbol.

Michael Kelly — aki eldszor énekli majd Basiliot a Figaro hdzassagaban — legelso alka-

lommal Kozeluch koncertjén hallotta Mozartot, aki kozremitkddott ezen a hangversenyen:

,JFantaziak és capricciok eldadasaval elbiivilte a tarsasagot. Erzékenysége, ujjainak gyor-

sasaga, eroteljesen kidolgozott balkéz-technikaja és kiilonsen modulacidinak ihletettsége

bamulatba ejtett.” 7

'7 Komlés Katalin: ,,Mozart the Fortepianist” Perspectives on Mozart performance. Cambridge Studies in
Performance Practice, szerk.: R. L. Todd, P. Williams (Cambridge University Press, 1991) 53. 1.
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Muzio Clementi 25 évvel hires versengésiik utan a legnagyobb tisztelettel emlékezik Mozart

jatékara:

» Addig még senkit sem hallottam ennyi bajjal és ilyen szellemesen jatszani. Kiilondsen

----- s 18

Franz Xaver Niemetschek, akinek Mozartrél irt csodalatos jellemzését a legautentikusabb

forrasnak tekinthetjiik, kozeli ismerésként és hodoloként igy ir Mozart eléadomiivészetérol:

,,Leginkabb zongorajatékaval kapraztatta el csodaloinak és rajongoinak tdborat; a hang-
szer nagy mesterei, a kozonség kedvencei koziil egy sem tudott versenyezni a mi Mozar-
tunkkal egész Bécsben. Az a rendkiviili gyorsasag , ami kiilondsen a bal kezét jellemezte,
egészen egyediilallonak mondhatd. Tisztasag és finomsag, a legszebb, legékesszolobb ki-
fejezés, szivhez sz06l6 érzékenység — jatékanak ezek a tulajdonsagai invencidgazdagsag-
gal és a kompozicids technika mély ismeretével parosulva foglyul ejtették hallgatosagat

és koranak legnagyobb billentyiis jatékosava tették.” '

Mikozben kortarsai dicshimnuszokat zengtek jatékarol, 6 meglehetésen kemény biralatokkal
illette muzsikustarsait. Kortarsairol szolo kritikus megjegyzéseibdl megtudhatjuk, hogy Mo-
zart milyen elvek alapjan alakitotta ki a billentytis jaték eldadasmodjait. Tobbnyire az apjahoz
irt levelekben olvashatjuk ezeket a részletes kommentarokat.

Emlékezetes augsburgi tartozkoddsa alatt Stein hangszerkészitd mester leanyéardl,

Nanetterdl a kovetkezoket irja:

»A diszkanttal szemben iilt, a vilagért sem kozépen, igy tobb alkalma volt mozogni és ar-
cokat vagni. A futamoknal karjat magasra lenditette, s nem az ujjaival jatszott, hanem a
karjaval, igy a futamok minden igyekezete ellenére nehézkesen és iigyetleniil sikeriiltek.
Sohasem fog tudni nagyobb tempoban jatszani, mert mindent a karjanak sulyaval csi-

nél 9920

18 Mozart the Fortepianist” 53. 1.
9 u.0.53-54. 1.
2 Briefe, 11, 83.1.
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A német pianista, F. X. Sterkel jatékarol sem tal hizelg6 a véleménye:

,---0lyan gyorsan jatszott, hogy nem lehetett kihallani a dallamot, jatéka egyaltalan nem

volt érthetd, s6t még ritmustalan is volt...” *!

Ezek alapjan megallapithatjuk, hogy Mozart a kdvetkezoket tartotta a legfontosabbnak:

A KONNYEDSEGET:
— a természetes Uilést,

— a konnyt kéztartast,

A PONTOSSAGOT:
— a szigoruan tartott metrumot,

— a tul gyors tempo keriilését,

A KIFEJEZEST, ami magaban foglalja az ,,izlés és érzelem” (,,Geschmack und

Empfindung”) Mozart gyakori szOhasznalataval jelzett kovetelményét.

KONNYEDSEG tekintetében a Mozart korabeli zongorajaték szamos ponton hasonldsdgot mutat
a mai zongorazas technikdjaval. A Mozart altal fontosnak tartott szempontok ma sem elha-
nyagolhatok: a laza, nyugodt testtartds ma is alapvetd kovetelmény, ma is egyenes tartassal és
kozépen kell iilni a klaviatara elétt, €s lehetdleg szép hangon kell jatszani a zongoran. A szép
hang eléréséhez els6sorban a hang eldzetes elképzelése sziikséges, a mozgas vonatkozasban
pedig a legteljesebb hajlékonysag: vagyis szabad kar, kéz, szabad felsotest a valltol és a hattol
egészen a billentyiiket érint6 ujjhegyekig. Nem tanacsos eléreddlni, felhiizni a vallakat, meg-
mereviteni a nyakat, ez ugyanis akadalyozza a kéz és az ujjak mozgasat. A zongora mecha-
nizmusa a legteljesebb 6sszhangban van az emberi kéz formajaval, anatomiai felépitésével: a
kézhat ivelt formaju, kiugré csontocskak talalhatok a kézténél, melyekbdl az ujjak egyenes
vonalban érnek a billentylikre. Az ujjvégek lazan fiiggenek, lebegnek a billentyiik felett,

egyediil tartjak a kéz természetes sulyat, mégis teljesen mozgékonyak és onalloak.

2 Briefe, 11, 83. 1.
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Az ujjak akkor képesek legnagyobb sebességiik kibontakoztatasara, ha a kar ¢s a csukld
nem képez akadalyt, hanem alkalmazkodik, és hagyja, hogy az ujjak természetes helyzetben —
sohasem gorcsosen — a sajat erejiikbdl lenditsenek. A mai zongora billentéskulturaja
méginkabb megkoveteli, hogy az ujjak tartdsa ne legyen merev és gorcsds. A fortepiandhoz
képest itt még rugalmasabb ujjakra van sziikség, hogy azok képesek legyenek ellenstlyozni a
billentyli ellendllasat, és hogy lehetdvé tegyék az artikulaciot és a differencialt billentést. (A
modern zongora azért igényel magasabb foku jatékbiztonsagot, mert az erésebb billentés-suly
miatt gyakran megtorténik, hogy az ujjak kontrolljara nincs elég ido.)

Az ujjak onallosaga fontos a pergd, pontos, vildgos non legato jatéknal. Egy vilagos szi-
nezetil, érthetd, egymastol jol elkiiloniilé hangokbol allo futam rugalmas, laza ujjtartast kove-
tel. Mind az 6t ujjunk kiilonb6zd, mindegyiknek megvan a maga sajatos funkcioja, hatarozott
karaktere. Pl. egy légies futam a széls6 ujjak alkalmazasaval még konnyedebb lesz, mig az
erbteljesebb, pergd jaték, egy sulyosabb staccato-menet inkabb kivanja a hiivelykujj gyako-
ribb hasznalatat.

Az els0 ujj alatevése megbontja a skalamenetek, futamok folyamatossagat, ha nem készit-
jiik el6 idoben, és nem helyezziik konnyedén eldre arra a billentyiire, amelyet a kovetkezo pil-
lanatban el kell foglalnia. Ekkor valik fontossa az also kar és a vall szerepe, mely alkalmaz-
kod6 mozgasaval részt vesz a jatékban, €s sulytalanul, vizszintes iranyban mozdulva segiti az
ala-folétevés, a poziciovaltas észrevétlenségét, a skalak szabad mozgasat, 1élegzését.

Nanette Stein példajabol lathatjuk, hogy Mozart biralta a magas kar- és konyoktartast,
ami gatolja a folyamatos jatékot. Vertikalis kar- és csuklomozgast csak hangsulyoknal,
marcato vagy staccato jatéknal, akkordoknal, hosszabb akkordmeneteknél érdemes alkalmaz-
ni, a telt és nagyobb hangzas érdekében. Nagyobb hangerejli akkordikus részeknél sem szabad
elfelejtkezniink az ujjak szerepérdl, melyek ilyenkor erds pillérként tartjak a nagyobb sulyt,
birjak a megterhelést.

Konnyt kar és laza csukl6 sziikséges a tremolok, tort oktavok megszolaltatasanal, amikor
a kéznek abszolut laza, jobbra-balra forgatast engediink. A csukld passzivan utdnaengedo,
majd felemelked6 mozdulata a portamento €s bizonyos fokig a legato jaték alapkovetelménye.
Mig a mozarti staccato az ujjak lenditésére épiil, amikor az ujjvégek gyors és konnyed moz-
gassal egyenes vonalban érkeznek a billentylikre, addig a legatonal els6sorban az ujjak nyo-
masaval érjiik el a hangok kotését. A zongorahangot formalni, épiteni kell, hogy a hangszeren

finom, arnyalt, hosszi hangok szo6laljanak meg. A legato-jatékot segitik a lapos, kinyujtott uj-
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jak és az ugynevezett taltartas (az egyik billenty{it még nem engedjiik el, amikor a kdvetkezo6t
mar lenyomjuk).

Mindez persze a hangokrol alkotott belsé elképzelésiinktdl is fiigg: ha nem mechanikusan
»ragasztjuk” egymashoz a hangokat, hanem beliilrdl érezziik a dallamvonalat, akkor a legato
is megjelenik az eldadasban.

Abban a zenei kornyezetben, amelyben Mozart felnétt és amely 6t koriilvette — gondo-
lunk itt els6sorban apja, Leopold Mozart hatasara — fontos szerep jutott a hangszerjaték
PONTOSSAGanak. Ebbe a kategoridba beletartozott a dinamikai és artikulacios jelek és egyéb
eléirasok betartdsa, valamint a pontos metrum. Mozart mar kisgyerekkordban megszokta a
pontossagot, nemcsak a fellépéseken, a nagy eurdpai turnék alkalmaval, hanem otthon, a napi
gyakorlasi penzum alatt is. Késobb 6 maga is ugyanezt varta el ndvendékeit6l. Ennek a dol-
gozatnak a Hangzés ¢és dinamika c. részében, Rosa Cannabich tanitdsa kapcsan, mar emlitet-
tiik Mozart torekvését a pontossagra, és ugyanerre utal a Tempo és artikulacid cimii fejezet
Vogelrdl sz616 idézete is. A tal gyors temp6 karositja az érthetdséget és ritmikai pontatlansa-
got eredményezhet. Ugyanakkor a szigortian tartott egyenletes tempd nem lehet azonos a da-
rab mechanikus ledaralasaval. A ritmikailag pontos jaték, az onfegyelemmel végzett gyakorlas
(akéar metronom segitségével is) biztonsagot ad. A ritmikai biztonsag pedig lehetdvé teszi,
hogy kialakuljon az id6érzék belso kontrollja. Akinél ez megvan, az mar akar szabadon is tud
banni az idével (lasd rubato jaték).

A Mozart-szonatdknak tehat egy erdteljesen ritmikus keretben, am azon beliil a lehetd
legkifejezésteljesebben kell megszolalniuk.

Mozart mint eléadd és zenész a legerdsebb ellenérzését fejezte ki az érzéketlen jatékkal

szemben. Szerinte ennek egyik megtestesitdje Muzio Clementi, akirdl a kovetkezoket irta:

e 1, , . R . . 2
,-..Szemernyi izlés vagy érzelem sincs benne, jatéka teljesen mechanikus .”

G. F. Richternél is a kifejezést hidnyolta:

,» Ami az eldadasat illeti — tal durva, tul veszédséges, minden kifejezés és izlés hianyzik a

jatékabol.” *

22 Briefe, 111, 192. 1
Pu.0.312.1
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Idézhetnénk még szamtalan levelet, melyben jbol €s ujbol felfedezhetd ez a két szo: izlés és
kifejezés. Ezek voltak a korszak divatos jatékstilusanak, a galans eldadasmodnak a legfonto-
sabb elemei, am Mozartnal valddi tartalommal telitédtek. Elmondhatjuk, hogy a zongoraszo-
natakban oly gyakran eléforduld harmashangzat-felbontasok, gyongyoz6 futamok, az énekld
hang, melyek Mozart sajatos zenei nyelvezetét jelentik, mind egy célnak: a KIFEJEZESnek
vannak alarendelve. Mozart pedig akkor lesz kifejezd, ha megjelenik benne a 18. szazad egyik
esztétikai alapelve, mely szerint a zene olyan, mint a beszéd. Ahogyan a hangsulyos és hang-
sulytalan szotagok valtakoznak a beszédben, ahogyan artikuldljuk a szavakat, ugy kell ,kiej-
teni” az egyes hangokat és hangcsoportokat. Ez a beszédszerliség az ugynevezett Klangrede,
ami jelen van minden mifajban, amelyet Mozart alkotott, hiszen az 6 zenei nyelve alapvetéen
minden mitvében egységes.

A szonatakban a kiséret — akar egy 6nallé hangszer egy vondsnégyesben — szintén a kife-
jezést szolgalja.

Mozartnal az Alberti-basszus nem csupan egy kisérd alakzat, hanem bizonyos érzelmi,
indulati toltést is ad, pl. a K. 333-as B-dur szonata kidolgozasi szakaszaban egy 1) zenei

anyag indulasanal:

}

Az a-moll szondta szenvedélyes karakterét méginkabb kihangsulyozza a kiséret kopog6 ak-

kordjainak egyenletes dinamikai és ritmikai liiktetése:

2 S o = 324 3

Természetesen egy nyugodt harmoniakbdl allo kiséretnek a dallam szolamahoz képest vissza-

fogottabbnak kell lennie. A zongora hangja gyorsabban elhal, mint mas hangszereké, ezért a
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kisérethez képest a dallamot mindig gazdagon kell arnyalni. Egy lirai vagy vidam karakterii
téma kisér6 szolamait is plasztikusan, szépen lehet kiemelni.

Nehéz feladat, hogy a figuraciokbol, skalakbol, kiilonb6zo alakzatokbol hogyan alkos-
sunk énekld dallamokat, hiszen Mozart egyik legfobb kovetelménye az eldadoval szemben az
1ésnek, melyet a hangszeres miivészet példaképeként fidnak is oktatott.

Az emberi hang természetét igyekezett atiiltetni a billentylis hangszerre, és miutan mod-
jaban volt, a fortepianora is. Fontos volt szamara, hogy novendékei is megtanuljak a hangsze-
ren valo éneklést, a cantabile elbadasmodot.

Auernhammer kisasszony jatékrol irja apjanak Bécsbol:

,» Rémesen néz ki..., de elragadodan jatszik, a cantabiléban arad beldle az 6szinte, lagy, iz-

1éses hang; mindent feledtet ...” **

Aloysia Weber kisasszony legnagyobb érdemeként pedig azt emliti, hogy ,.fenséges cantabilét
tud énekelni.” **

Nekiink is meg kell tanulnunk énekelni a zongoran, amire kifejezetten alkalmas Mozart
minden arnyalatot magaban foglald, kifejezésteljes kantiléndja. Finom, bensdséges hangot
ugy képezhetiink, ha nagyon intenziven, mélyen nyomjuk le a billentytit és kozben ujjainkat a
lehetd legkozelebb tartjuk a billentyiikhoz. Nyilt, szélesen arad6 hangot pedig ugy lehet elér-

ni, ha az ujjaknak és a kéznek — teljesen hajlékony legato-jaték mellett — nagyobb mértékii ki-

lengést biztositunk.

Itt kell beszélniink a pedalozas kérdésérdl. A kantilénakhoz a mai zongoran hasznalhatunk pe-
dalt, persze strti valtasokkal. Szamos eléado kozott vita alakult ki a pedal hasznalataval kap-
csolatban a Mozart-jatékban.

Némelyik zongorista teljesen lemond a pedalrél, azzal az indokkal, hogy Mozart zongora-
janak nem volt alland6 tartozéka a pedal, jollehet a 18. szazadi kalapacszongoraknak is volt
térdnyomdja, melynek ugyanaz volt a funkcidja, mint a modern zongoran a jobb pedalnak,

vagyis a hangzas gazdagitasa, szépitése. Nem valoszinii, hogy Mozart — aki a hangszer min-

2 Briefe, 111, 135. 1.
. 0. 11, 206. 1.
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den 0j hangzaslehetoségét lelkesen kiprobalta — lemondott volna a térdnyomoé hasznalatabol
adodo 1) hangszin-effektusokrol.
Egy korabban mar idézett augsburgi levélben a Stein-féle hangszer pedalmechanizmusat

dicséri:

,» A szerkezet, amelyet térdiinkkel nyomkodunk, ezen a hangszeren sokkal tokéletesebb.
Alig kell hozzaérni, maris érvényesiil a hatasa, és amint az ember elveszi a térdét, a hang

e 2
azonnal megsziinik.” >

Elmondhatjuk tehat, hogy a tilzott pedalozas helytelen, mert a jaték érthetéségének rovasara
megy, sok esetben megvastagitja a hangzast, megzavarja a frazisok 1élegzését. Aki azonban a
hallésara is hagyatkozik pedalozas kozben, magatdl rajon, hogy a Mozart-jaték takarékos pe-

dalhasznalatot igényel, amelyre gyakori és nagyon pontos pedalvaltas jellemzo:

A pedal hasznalata ajanlhato:

1. a kantilénakhoz, hogy azok éneklébbek és teltebbek legyenek; pedalozhatunk a dallam
minden hangjara, de mindenképpen stirtin valtsuk a pedalt;

2. viharos, kirobbano részeknél, kadenciaszer(i futamokban.

A pedal hasznalata nem ajanlott:

1. skalameneteknél;
2. a dallamok sziineteiben;

3. staccato vagy non-legato billentésnél.

A Mozart-szonatakban gyakori harmashangzat-felbontasoknal kétféle megoldas lehetséges:
lehet pedallal jatszani, de sohase alkalmazzunk hossza pedalt, vagy jatsszunk teljesen pedal
nélkiil, mert a pergd figuraciok igy plasztikusan szélalnak meg, pl. a K. 533-as F-dur szonata

1. tételének zaroszakaszaban:

% Briefe, 11, 69. 1.
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F-dar szonata, K. 533, 1. tétel zaroszakasza

FPe of

— T

Nem kétséges, hogy Mozart kordban ¢s kornyezetében elvartak a kulturalt billentést, nagy
sulyt fektettek a hang szépségére, az artikulacio, a diszitések pontos betartasara. A fortepiano
érzékeny mechanikaja kovetkeztében mindezeket konnyebb volt megvaldsitani, mint a zongo-
ran, ahol a hangok kibontakozasa lassabb folyamat. Mozart kottaképe az el6adasra vonatkozo
vildgos utaldsokat tartalmaz. Az eléadd feladata, hogy megérezze a mozarti dallamok érzé-
kenységét, egy dallamiven beliil a fesziiltség és oldas pontos viszonyat, és mindezt ugy hozza

felszinre, hogy valamennyi hang plasztikus és €16 legyen
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Mozart tanitvanyai

Idé Hely Zongoratanitvanyok
1777/78 Mannheim Rosa Cannabich
M:elle Serrarius
Theres Pierron
egy holland katonatiszt
(neve ismeretlen)
1778 Parizs
1781 Bécs Grfn. Marie Karolin von Rumbeck
Josephine Auernhammer
Theres von Trattner
Grfn. Wilhelmine von Thun
1782 Grfn. Anna Maria von Zichy
1783 Komtesse Palffy
1786/87 Franziska von Jacquin
1786/88 Karoline Pichler
1787 Ludwig van Beethoven
Marianne Wilmann
1787/88 Johann Nepomuk Hummel
1788 névtelen kezdd
1789 Anton Liste ?
Maria Magdalena Hofdehmel
1790 Dr. med Joseph Frank
Joseph Wolfl ?
névtelen ledny

Forras: Mozart Jahrbuch 1962/63 — Kivonat Heinz Wolfgang Homann cikkébdl
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Malcolm Bilson

Schiff Andras
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III. A MOZART-SZONATAK INTERPRETACIOS
MEGKOZELITESEI

A zenei interpretacio soran egy mi az eldado személyén keresztiil, mint kdzvetitdé kozegen at
jut el hallgat6jahoz.Nincs két olyan eldado, aki egy miivet ugyanolyan modon tolmacsolna,
még ha a legszigoriibban tartja magat a szerz0 utasitasaihoz, akkor sem.. Olyan ez, mint ami-
kor tobbféle forditasban olvasunk idegen nyelvii szoveget vagy verset és azt tapasztaljuk,
hogy ugyancsak eltérnek egymastol a kiilonboz6 forditasok szohasznalatai. Es ez nem baj, ha
a vers alaphangulatat az eredetihez hiien adtdk vissza. Még inkéabb igaz ez egy zenei eléadas-
ra, mely azon tal, hogy elvont miivészet, egy adott pillanatban éri el hatasat, és ha ezt az eld-
adé meggy6z06 erdvel teszi, nem azt mérlegeljiik, hogy helyesen vagy helyteleniil tette. Sok-
szor egy eldadas hibai ellenére megérzi a szerz6 intencioit, maskor pedig elvész a zenei kife-
jezés és eltorzul a zeneszerzé szandéka. Altaldban persze a legmeggy6zébb eldadas egyben a
leghelyesebb is. Foként igaz ez Mozart miiveinek eldadasara. Tiszteletben kell tartani az 6
akaratat, tanulmanyozni kell a kottaszoveget és mindent el kell kovetni, hogy a miithoz és sti-
lusdhoz hiien muzsikaljunk. De vajon a mii irdnti hiiség egyet jelent az ugynevezett kottahti-
séggel?

A 18. szazadi kottaban kevés dinamika €s tempdjelzés, kevés artikulacio és frazealas sze-
repel. Az akkor €16 zenészek mégis tudtak, mit kell csinalniuk, mint ahogy mi is tudjuk, ho-
gyan kell az anyanyelviinkon beszélni. A 18. szazadi zenész szdmara magatol értetddoen
adodtak a hangstlyok és kotések altalanosan ismert szabalyai. Bizonyosan nem jatszottak
minden hangot egyforman osszekdtve vagy egyforman elvalasztva. Ha pedig a szerzd bizo-
nyos helyeket meghatarozott médon kivant artikulalni, azt jelezte. Valosziniileg Mozart is el-
varta, hogy miiveiben az azonosithato figurakat artikulaljak.

Amikor a 19. szdzadban régi zenét nyomtattak ki, potoltak a hianyzo6 jeleket, kotdivekkel,
hosszu frazealasi ivekkel egészitették ki oket. A romantika szazadaban a szerzok a lehet6 leg-
pontosabban régzitették szandékaikat, mivel minden arnyalatot, a legkisebb ritenutot is el6ir-

crer
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hogy a kottaszoveget egészen szolgai modon szodlaltassak meg. Ugyanakkor a barokk és
klasszikus mitveket meghamisitottak, a 19. szazad notacios képére formaltak, tehat ilyen érte-
lemben nagy szabadsaggal kezelték. Akkoriban alakult ki az a romantikus hangzaseszmény is,
mely a Mozart-muveket puha, telt, kissé sotét hangszinnel, hullamzo6 és fokozatos dinamika-
val interpretalja. Még ma is hallani néha egy-egy Mozart eldadast ezzel a megkdzelitéssel,
mely atsiklik a kifejezési jelek folott és nem veszi figyelembe zenei szerepiiket.

A zenei értelmezés Onkényességével szemben a 20. szdzad elsé felében a hitelességet
megcélozva, megtisztitottdk a miiveket a 19. szazadi hozzatételektdl. 1920 kdrnyékén a kotta-
szoveghez val6 szigor ragaszkodas periodusa kovetkezett; ami nem talalhatd a kottaban, az
nem is kivanatos, mert a mil 6nkényes meghamisitasa lenne. Ez legalabb olyan nagy félreér-
tés, mint az el6z6 szazadé, és egyfajta akadémikus szoveghez ragadtsaghoz vezetett. Tudjuk,
hogy egyediil a szoveghiiséggel még egy interpretacido sem lesz hiteles és stilusos, hogy a
szerz6hoz valo hiiség érdekében nem szaraz €s kifejezéstelen eldadassal kell jatszani a hango-
kat. A leirt kottdt annak mogottes jelentése nélkiil megszolaltatni: ez az interpretacid legna-
gyobb ellensége. Mozart miivei — igy a zongoraszonatai is — a jatékosnak nemhogy megen-
gednek, hanem szinte megkdvetelnek bizonyos szabadsagjogokat. Ezt Mozart is valosziniileg
igy gondolta. Erre a legjobb bizonyiték ha meghallgatunk lemezfelvételeket, melyeken a
komponistak sajat szerzeményeiket jatsszak. Azt tapasztaljuk, hogy amikor egy személyben
eléadok is, ezek a szerzok sokkal szabadabban, természetesebben ¢s fantaziadusabban adjak
el6 sajat miveiket, mint ahogy azt a szigoru kottahliség megkovetelné.

A 18. szazadban magéatol értetédd volt, hogy egy komponista mint hangszeres miivész
1épjen fel és a podiumon valo 1étezést a sajat tapasztalataibol ismerje meg. Ugyanakkor egy
hivatasos zenésztdl elvartak, hogy kadenciakat, diszitéseket sajat maga irjon, értse a kompozi-
cio fakturajat és legfoképpen a darab hangulatat, az tigynevezett Affektet olyan meggy6zden
adja vissza, hogy a hallgaté minden specialis eloképzettség nélkiil megérezze, igaznak érezze
a komponista szandékat. Az Affekt alakot olt a zenei elemekben — hangnem, tempojelzés,
hangkozok, artikulacio —, mindezeket a komponistanak olyan vildgosan kell kifejezésre juttat-
nia, hogy a jatékos mar a kottakép alapjan képes legyen az akkor leirt lelkidllapotot azonosi-

tani.

A mozarti idékben igen nagy jelentdséget tulajdonitottak a szép eldadasnak. Sok leiras, ta-

nulmany foglalkozik az atélés problémajaval.
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,Minden erénkkel igyekezziink megtalalni és az eldadasban megvalositani azt az affek-
tust, amelyet a zeneszerz6 ki akart fejezni. Minthogy ebben a szomorusag gyakran valta-

kozik a vidamsaggal, faradoznunk kell mindegyiket a maga moédjan eléadni. Egyszoval:

jatsszunk mindent ugy, hogy magunk is megindultak legyiink tSle” >’

Ez utébbi mondat ma mar csak egy bizonyos hatarig érvényes, mert ha az el6adot tulsagosan
igénybe veszik az emocionalis tartalmak és elzarjak eléle a tdvolabbra pillantas lehetoségét,
akkor nem miikddik az intellektus egész miivet atfogd képessége. Sziiksége van beliil egy el-
lenérzé forumra, kiilonben egy parttalan érzelmi aradas dilettantizmust eredményezne.
C. Ph. E. Bach véleményét errdl a kérdésrol igy foglalhatjuk 0ssze: egy zenésznek, kiillondsen
egy szolistanak a jatéktechnikai képességén feliil oriasi beleérzéképességgel is kell rendel-
keznie, hogy minden lehetséges érzelmi szitudciot at tudjon érezni. Kiilonb6z6 indulatokat,
karaktereket ugy kozvetitsen hihetéen a hallgatésagnak, hogy kdzben ne a sajat indulatait, ne
a sajat karakterét adja el6. Empatikus képessége mellett a kiilonbozo lelkiallapotokat szemé-
lyes tapasztalatbol ismerje és ezeket visszaidézve interpretalja a publikumnak. Mint egy szi-
nész, aki széles érzelmi skalan jatszik a szinpadon, de ehhez sziikségeltetik még a zenész szo6-
lista igénnyel kidolgozott hangszeres technikdja.”® — Nem csekély feladat, de érdekes, hogy
Malcolm Bilson a kdvetkezoket nyilatkozta a mar emlitett Mozart eléadasmodrol szolo inter-

jujaban:

,»Qyakran hasonlitom a zenészeket a szinészekhez: nagyon tehetséges szinész lehet

valaki, de ha nem érti a figurat, amelyet jatszik, vajon mire hasznalja az adottsagat?”">

Tovabb folytatva ezt a gondolatmenetet, egy zenemdi interpretalasakor — sét mar korab-
ban, a tanulas, a miivel val6 ismerkedés legelso fazisaban — az eléadonak nagyon konkré-
tan kell meghataroznia a darab karakterét. Sajat maga szdmara pontosan megfogalmazni
annak legbelsd 1ényegét, és ennek megfelelden €lni at a kiilonb6z6 érzelmi, hangulati al-
lapotokat. Egy kompozici6 karaktere tobbféle affektusbol allhat, de minden egyes affektus

csak a sajat karakterén beliil nyilvanuljon meg..

" Hegediiskola, X11. férész, 271. 1.
2 Essay on the True Art, 144-167. 1. alapjan
¥ A Mozarti eléadasmodrol”, 26. 1.
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Kiilonosen fontos ez Mozart zenéjénél, ahol mindig dramarol, parbeszédrol, konfliktu-
sokrol és azok feloldasarol van szd. Ez nem csak szinpadi miiveire vonatkozik, hanem a hang-
szeres zenére is, hiszen nala az is mindig dramai. Igy még a zongoraszonataknal is felfedezhe-
tok a szinte alakot Oltott, élesen megrajzolt karakterek a hozzéjuk tartozé affektusokkal. Az
indulati, hangulati allapot az emberi 1¢élekbdl jon, de az eléaddnak ehhez az eléadandd mi

kottajat gondosan kell tanulmanyoznia.

,.En rengeteg id6t toltok a kotta tanulméanyozasaval, hogy kiprobéljam és megértsem,
mit is jelentenek a kifejezési jelek ( példaul a kotéivek Mozartnal) és azutan megproba-
lom megtanulni, hogyan kell mindezt expressziven visszaadni. A legtdbb zongorista

felvételét hallgatva az a tapasztalatom, hogy keresztiilszaladnak ezeken a nagyon kife-

jez6 eldadasi jeleken a hires legato-vonali megkozelitéssel.” *°

Bilson itt arra gondol, hogy amikor a részletek artikulacigja feloldodik a nagy legato feliile-
tekben, festdi hangzasok jonnek létre, inkabb az 0sszbenyomas lesz szuggesztiv, ahogyan a
19. szazadi romantikus zenében torténik. A romantika inkabb hangzasi feliileteket kozvetit,
mig a 18. szazadi zene 1ényegét tekintve a beszédet koveti, igy a kiilonboz6 hangulatok is a
beszédhez kotddnek. A 18. szédzad zenei nyelve is ismerte a hangulatokat, de itt a részletek
formalésa, a kis hangcsoportok artikulalasa a fontos. Természetesen itt is feladat az egészet at-
tekinteni €s a részletek harmonikus Osszefliggését megmutatni az interpretacio soran.

A Mozart-szonatak zenei nyelve pontosan kdvethet6 a kottaképbdl, csak meg kell kisé-
relniink a sajat nyelviinkké tenni és ugy életre kelteni a zongoran, hogy ne sériiljenek az 6 ko-
ranak tradicioi. Szerencsére sok jo kiadasban elérhetdk a szonatak a zongoristak szamara, ujj-
renddel, magyarazatokkal ellatva (Wiener Urtext, Henle, stb.). Az Urtext kiadasoknak fennall
az a veszélye, hogy egyfajta uniformizalodashoz vezethet az interpretdcioban akkor, ha az
eldadd nem akar vagy nem ,,mer” a kottafejek mégeé nézni, ha a tudatossag nem parosul az in-
tuicioval. Mar szo6 volt arrdl a kissé szaraz eldadasmodrol, mely a 20. szazad kozepe tajat jel-
lemezte €s amelynek bizonyos uniformizalodas lett a kovetkezménye.

Ugyanez a helyzet a lemezfelvételek kapcsan is. Természetesen a gépzene soha nem he-
lyettesitheti az €16 zenét, a koncert pillanatnyi ihletettségét, a miivész valodi kisugarzasat,

mely akkor és ott hat a podiumon a legkdzvetlenebb modon. De mégis fontos és hasznos, ha

30 A Mozarti eléadasmodrol”,. 23. 1.
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az emberek zenemiiveket ismernek meg altala. Az eléadd személye is fontos, ha a lemezen
meri vallalni egyéniségét ¢s az eldadas korrekt megkozelitésén til valamennyi szabadsag is
di céljat, ha azt bizonyos fokig 20-21. szazadi forrasnak is tekinthetjiik. Ha a sok felvétel jo-
forman megkiilonboztethetetlen egymastol, akkor az uniformizalddas esete all fenn. Szeren-
csére ma mar ez egyre kevésbé van igy, egyre tobb miivész tekint friss szemmel a kottara.

Ennek bizonyitasara alljon itt Osszehasonlitasul két hanglemez-osszkiadas. Mindkettd
Mozart valamennyi zongoraszonatajat tartalmazza. Az egyiken Malcolm Bilson jatszik forte-
pianon (1989, Hungaroton, Budapest, 430 Hz) a masikon Schiff Andras modern zongoran
(1980, Decca, London). Nyilvanvalo, hogy a legszembetlin6bb kiilonbség a hangszervalasz-
tasban van. Minden miivész szamara, aki Mozartot jatszik, fontos a hangszer, amelyre a mil
eredetileg késziilt. Malcolm Bilson ezt olyannyira fontosnak tartja, annyira nem tudja elva-
lasztani a koncepcid egészeétdl, hogy ¢ mar kizarolag fortepianon szodlaltatja meg Mozart mii-
veit. (Ismeretes, hogy még a szonatak el6tt lemezre vette az 0sszes Mozart zongoraversenyt is.)

Schiff Andras viszont azon a véleményen van, hogy ha 1étezik egy tokéletesebb hangszer,
mint a fortepiano, akkor miért ne azon jatsszon? De ami az egyik oldalon tokéletesedés, azért
a masik oldalon altaldban romlassal kell fizetni. Schiffnek szerencsére nem kell nagy arat fi-
zetni, nem kell lemondania a finom arnyalatokrol, szinekrdl és a technikai konnyedségrol sem
a hangeré noveléséért cserébe. O ugyanis fontos szerepet tulajdonit az adott torténelmi kor
hangzasi paramétereinek, és csodalatos természetességgel éri el a fényes, rajzos, magvasan
koriilhatarolt hangszineket. Az artikulaciot hiven szolgald kiegyenlitett billentéssel, lenylig6zo
virtuozitassal — de a hangszert csak eszkdznek tekintve — egy letisztult, kerek vilagot tar
elénk.

Malcolm Bilson sokkal inkabb a konfliktusokat hangsulyozza. A zenei parbeszéd nala
¢les kontrasztokon alapul, gyengéd kérdésre szinte brutalis valasz érkezik, gyors egymasutan-
ban valtakoznak lagy dallamok éles valaszokkal. Az 6 Mozart interpretdcidja nem a megnyug-
tato, bolcs, tokéletes harmoniat testesiti meg. Kozvetlen, rendkiviil kommunikativ egyénisége,
mely a pédiumon mutatkozik meg igazan, a lemezen is atjon, szinte megszemélyesitve halljuk
a kiilonbozo tételek karaktereit. Részletgazdag, arnyalatokban szines jatékanak még az is jel-
lemzdje, hogy nagyon batran kezeli a hangszert és szabadon banik a tempodkkal.

A tempdvalasztas donto jelentoségli egy mil karakterére nézve, ezért a két interpretacid ossze-

hasonlitasanak f6 szempontjaul a metronommal lemért tempok szolgaltak. (Lasd a 49-51. ol-
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dalon talalhato listat.) Lathato, hogy olyan megrazdan nagy kiilonbség nincs Bilson és Schiff
temporol alkotott elképzelésében, érdemes azonban megvizsgalni, mitél nem altalanos €s sen-

kivel 6ssze nem téveszthetd e két miivész Mozart interpretacidja

Mozart elsé hat szonatajat (K. 279—284) a legkdnnyebbek kozott tartjuk szamon (bar a csaladi
levelezésben mint ,,schwere Sonaten” emlegetik ). Akkoriban a klasszikus szonatakat altala-
ban kett vagy harom, leggyakrabban hat miibol 4ll6 sorozatban adtak ki. Sokszor egy promi-
nens személynek dedikaltak az arisztokracia koreibdl, igy jobban a figyelem kozéppontjaba
keriilt a mii és szerzGje. Igy tortént ez a csoport hatodik darabjaval, melyet von Diirnitz baro-
nak ajanlott Mozart és igy keriilt kiadasra 1784-ban. De hogy az els6 6t szonatanak mi volt
val6jaban a rendeltetése, azt a mai napig nem lehet tudni. Pedagdgiai k6tddésrél nem beszél-
hetiink, legalabbis olyan értelemben nem, mint ahogyan ezt C. Ph. E. Bach hatos sorozatban
megjelent, kifejezetten pedagdgiai célbol sziiletett szonatai mutatjak. Bar Mozartnal a hat
szonata sorrendjét nemcsak a hangnemek szerinti elrendez6dés determinalta, hanem mint egy
,, Gradus ad Parnassum”, a nehézségi fokoknak megfelelden, a technikai €és zenei kihivasok
egyre magasabb mércéje szerint vannak felépitve.

Mozart feltételezte, hogy az eléadonak mar jocskan van tapasztalata az akkor divatos ga-
lans stilus hangvételére oly jellemz6é futamok, hosszi felbontott akkordsorozatok, lirai dalla-
mok, dinamikai ellentétek kivitelezésében. Es van gyakorlata a figuraciok terén, a kisér6 tort
akkordok Alberti-basszusaival ugyanugy, mint az izléses eléaddst megkivano diszitések to-
megével. Mar ezek a korai szonatai oly sok dinamikai eldirast tartalmaznak, hogy csak a for-
tepianon lehetett megvaldsitani hajlékonyan az arnyékok, echok, akcentusok teljes sorozatat.
Mr. Bilson ki is hasznalja ezeket és mas remek tulajdonsagait is a hangszernek, pl. a rovid
motivumok artikulacios lehet6ségét, az érdekes kiilonbséget robusztus oktavok ¢€s a légies,
tort oktavok kozott.

A Malcolm Bilson és Schiff tempdvételében leginkabb hallhaté kiilonbség a lassu tételek
eléadasaban mutatkozik a K. 281-t6l kezdédden. Ez abbdl is adodhat, hogy Schiff elsésorban
az énekld, folyamatos cantilénat hangsulyozza és ezért valasztja a mendsebb tempodt, mig
Bilson szinte beszélteti ezeket a témakat, €s ehhez a beszédes retorikdhoz idore van sziiksége.
Legszembetiindbb a két megkozelités kiilonbsége a K. 282 nyitdé Adagidjaban és a K. 283 An-
dante tételében. Bilsont a legkevésbé sem kotik eléadoi szokasok a sajat hangszerén, nyiltan

tempo rubatot jatszik, a jobbkéz szabadon deklamal a balkéz folott — f0leg az Esz-dur szonata
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Tempovalasztasok W. A. Mozart zongoraszonatainak
két kiilonb6zo hanglemez-osszkiadasaban

Schiff Andras Malcolm Bilson
modern zongoran fortepianon

K. 279

I.  Allegro J = 9% J = 104

II. Andante J = 63 J = 63

ITI. Allegro J = 112 J = 120

K. 280

I. Assaiallegro J = 120 J = 126

II. Adagio J) = 88 J) = 88

III. Presto J = 100 J. = 96

K. 281

I. Allegro moderato D 144 D 138

II. Andante amoroso D = 88 D = 80

I1I. Rondo.Allgero J 88 J 80

K. 282

I. Adagio J = 56 J = 3840

II. Menuetto I.-I1. J = 1121) = 126(L)
J = 108(IL) J = 126(L)

I1I. Allegro J = 120 J = 120

K. 283

I.  Allegro J = 132 J = 132

II. Andante J = 58 J = 48

I1I. Presto J = 104 J. = 100

K. 284

I.  Allegro J 144 J 132

II. Rondo en Polonaise. Andante J = 88 J = 66

I1I. Andante (12 var.) J = 76 J = 76

11.var:Adagio ] = 66 J] = 58
12.var:Adagio J = 132 J = 132
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K. 309

I. Allegro con spirito

II. Andante, quasi un poco adagio
III. Rondo Allegretto grazioso

K. 311

I. Allegro con spirito

II. Andantino

II1. Rondo.Allegro

K. 310

I. Allegro maestoso

II. Andante cantabile con espressivo

III. Presto
K. 330

I. Allegro moderato

II. Andante cantabile con espressivo

1. Allegretto
K. 331

I. Andante grazioso
5. variacid: Adagio
6. variacio: Allegro

II. Menuetto. Trio

1. Allgretto Alla turca

K. 332

I. Allegro
II. Adagio
III. Assai allegro

K. 333

[. Allegro
II. Andante cantabile
1. Allegretto grazioso
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K. 457

I. Molto allegro
II. Adagio
III. Allegro assai

K. 533

I. Allegro
II. Andante
III. Assai allegro

K. 545

I. Allegro
II. Andante
III. Rondo. Allgretto

K. 570

I. Allegro
II. Adagio
1. Allegretto
K. 576

I. Allegro

II. Adagio
1. Allegretto
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elso tételében. A harmonia, ritmus, dallam, hangszin és hangerd 0sszes alkotdelemét birtokol-
ja az ujjaiban, és tetszés szerint arnyalja és valogat kozottiik. Néha mar tulsagosan deklamal,
ezért idénként a szétesés veszelye is fennall.

A C-dur Andante dramai elemekkel kiboviilé kidolgozasi szakasza az ¢ felfogasaban na-
gyon meggy06z0, mig Schiff eldadasadban a tétel ariaszerti, érzelmes dallamai inkabb az egy-
szeriiség és atlathat tisztasag iranyaban hatnak. Erzékeny, finom hangszerkezelése mindig
egyfajta csendes rezignaltsagot kdzvetit a lassu tételekben, Bilsont hallgatva viszont megért-
jiik, hogy mit jelent a mozarti zene frissesége, Ujjasziiletése. Mindketten remekiil érzik magu-
kat a saroktételek Allegro, a szonak megfelel vidam vilagaban, kedves, boldog karakterében.

Az F-dur szondta Presto tételét Bilson kicsit visszafogottabban jatssza, igy még jobban
kijon kontrasztos témdja a Gaillard ritmussal a hirtelen dinamikai és érzelmi valtasok, a sze-
sz€lyes ritmusok, akcentuseltolodasok. Telitalalat a K. 282 utolsé tételének abszolut tartott
ritmusban torténd eléadasa. Van benne valami abbol a temperamentumos, fiatal fickobol, aki a
szintén Esz-dur, ,,Jeunechomme” koncert szerzdje, aki megengedheti maganak, hogy heves,
energikus valaszokat adjon szelid kérdésfeltevésekre. Bilson mindezt a legmagasabb rendi
hangszeres tudassal, pontosan és konnyedén valositja meg a fortepianon.

A zenei folyamatok tételrdl tételre torténd nehezitése miatt a K. 287 valdban ,.schwere
Sonate”. Schiff a legnemesebb fortepiano stilust viszi at a zongorara a dallam hangulatait ér-
zékenyen kovetd témak megszolaltatasakor, a crescendo—diminuendo szigori betartasakor.
Ugyanakkor mar jelen van Mozart, a vérbeli szinpadi zenész, aki mar itt is az opera formulai-
hoz tartozd eszkozoket alkalmaz: tutti—solo valtakozasa, recitativo-accompagnato, vehemens
trillak, retorikus akkordok €s nem utolsosorban a II. tétel amoroso-jelenete sejteti erésen Mo-
zart dramatikus zeneiségét. Az utolso tétel coddja mint egy konnyii, commedia dell’arte eld-
adas szelleme szall tova.

Még ennél is szenzaciosabb a Schiff keze alatt izgalmas tempovételben megszolalod zene-
kari effektusokat idéz6 K. 283 finaléja. A balkéz repetalt hangjaiban puhan zsongé és vibralo
vonods hangzas ragyogodan parosul a jobbkéz-téma liiktetd terceivel és fényes tizenhatod-
meneteivel.

A K. 284 szamu D-dur szonata a sorozat utolsé darabja, de az elsé szonata, melyet ki-
fejezetten kalapacszongorara irt Mozart, megteremtve ezzel a hangszer sajatos nyelvét és au-
rajat, ami egyértelmiien a hang és a kifejezés. Mozarton keresztiil a személyes kifejezés és

csillogd virtuozitas hangszere lett, maganak Mozartnak pedig 1777-ben ezzel a szonataval
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kezd6dott zongoravirtuoz karrierje bajororszagi koncertkoratja soran. Schiff és Bilson mind-
ketten a sajat hangszeriiket eszkoziil hasznalva remekiil kozvetitik mind a személyes hangot,
mind a lendiiletes, magaval ragadd braviros passage-okat. A valddi billentyis textarak kifeje-
70, valtozatos billentéssel szoélalnak meg keziik alatt, mig — foleg az 1. tételre jellemzd
orkesztralis karakter — a tiszta, vilagos, differencialt szolamvezetésben nyilvanul meg. Bilson
a grandiozus gesztusokat hangsulyozza (pl. az utolso tétel oktavjainal), mig Schiff kihasznalja
a zongora adottsagait és olyan zenekari hangzéasokat varazsol el6 a hangszerbdl az I. tételben,
mintha egy valddi szimfoniat hallanank. Bilson kovetkezetesen lassabb tempodt vesz minden
tételben, kivéve a terjedelmes variacio-sorozat utolsé darabjat, ahol hajszalpontosan egyezik a
két el6ado tempdjanak metrondémszama.

Az Allegro con spirito tempojelzés ugyszintén az orkesztralis zongorastilus tulajdonsa-
gait mutatja a K. 309 C-dur szonataban: unisono tutti effektus, sz616 zongora tutti valaszok,
favosok—vondsok parbeszéde. Ezek a kompozicidos megoldasok egy nagyon is hangszeres
ihletettségli miiben léteznek. Mozart Mannheimben komponalta, augsburgi tapasztalatait és a
Stein-hangszerr6l nyert ismereteit felhaszndlva, ugyanakkor igyekezett megfelelni a
mannheimi izlésnek (meg is talaljuk mindjart a masodik témaban a hires mannheimi crescen-
dot a jobbkézben). A csaladi levelezésbdl kideriil, hogy Salzburgban nem voltak annyira elra-

gadtatva és kissé lekezel6en nyilatkoztak errdl a stilusrol. Nannerl irta rola:

,latszik, hogy Mannheimben komponaltad” *'

A modoros mannheimi izlés felismerhet6 a rovid 1€legzetli frazisokrol, kis tagolasu té-
makroél és motivumokrol, tulzott diszitésekrdl és a szamos dinamikai effektusrol. Leopold sze-
rint is van benne valami a ,,vermanierierten mannheimer gout”-bol,** melyet egyediil fia j6
stilusa mentett meg. Végiil is a miivet Rosa Cannabich szdmara komponalta, ennek szamos
zenei kommentalasat mar ismerjiik, és a II. tétel oly sok finomsaggal és gyengédséggel rajzol-
ja meg a tizennégy éves lany zenei portréjat, hogy el tudjuk képzelni: Rosa valoban tehetséges

lehetett és szivesen tanitotta 6t a huszonegy éves ifju zeneszerzo.

3! Briefe, 11, 176. 1.
Zu.0.11, 181. 1.
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Mindkét mannheimi szonata — a kdvetkez6 a K. 311 D-dur — 1. tételének eldirasa Allegro
con spirito, melyet Bilson kovetkezetesen mindketténél 144-es liiktetéssel valosit meg, mig
Schiffnél eltérnek egymastol. A C-dar szonatdban nagyon tiizes temp6t vesz, mig a D-dar
szonata ebben a meggondoltabb tempoban inkabb kedélyesen szellemes, igy remekiil érvé-
nyesiil a sokszinii pianisztikus anyagkezelés. Bilson megkozelitése a C-dur szonataban az I.
a zenei szovet nyugodt liikktetése kozben jeleniti meg a kdvetkezetes zenei gondolatokat. Az F-
dar Andante nala egy kicsit hajszoltnak tiinik, az alapdallam mar elvész az ornamentika tome-
gében, mig Schiff komolyan véve az ,, un poco adagio” utasitast — a harmincketted futamok-
kal, kromatikus, érzelmes trioldkkal, szentimentalis apoggiaturakkal nem tori meg a kontinui-
tast ¢és igy 1épésrdl Iépésre, nyugodtan bontakozik ki a lany arcképe. A masik szonata G-dur
Andantindja is nagyon érzelmes tétel, az elso téma négyszer jelenik meg, egyre ujabb és gaz-
dagabb ornamensekkel, modot adva ezzel az eléadonak az espressivo szamtalan arnyalatanak
létrehozasara. Kifejezo, puha billentés, azonos tempodelképzelés jellemzi a két miivész interp-

Mindkét szonata finaléja Rondo. A C-dar kicsit mendsebb felfogasa, az Allegretto
grazioso kiilonleges érzékenysége Bilsonnal szinte Schubert arnyékat vetiti elore, a balkéz ki-
séret folyamatos, ,,vandorlé” nyolcadmozgasaval, az epizoédok varatlan kontextusaival. Va-
razslatosan szol a tétel bensdséges, pianissimo befejezése a fortepiano mély regiszterében.
Mig a D-dur finaléban Schiff ragadja magaval ellenallhatatlanul a hallgatét fiatalos lendiileté-
vel: feszes a ritmus, anélkiil, hogy motorikus lenne, tagolt az artikulacio, anélkiil, hogy tul
részletezett lenne, valtozatos akcentusok férnek bele a virtudz, gyors tempdba. Az iitemvonal
nélkiili, kis concertészerli kadencidkban pedig maximalisan kihasznalja az el6ad6 szabadsa-
gat, a kotetlen improvizacio csillog6 stilusaban.

Talan érdemes Osszevetni a K. 311-es szonata eldadasmodjat egy harmadik felvétel
interpretatoraval, aki nem mas, mint Walter Gieseking. O volt az a miivész, aki sikra szallt a
Mozart miivek pedal nélkiili eldadasaért és felvételein valoban sehol nem alkalmaz pedalt. Ez
az oriasi tehetségli mivész a Il. tételben olyan telt, nagy vivéerejli cantilénat jatszik maxima-
lis legato billentéssel minden pedal nélkiil, a basszus meleg, puha tonust kiséretével, hogy
csak csodalni lehet. Alazattal nyal Mozart zenéjéhez, minden hang, minden eldirds hajszal
pontosan megegyezik a kottdban leirtakkal. Mégis az 1. tétel egy kicsit szdgletes, katonas, a

II1. tétel pedig valahogy szaraznak tlinik.
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Mérfoldké Mozart billentylis milvei kozott a nagy érzelmi viharok kozott Parizsban ke-
letkezett K. 310 a-moll szonata. A hirtelen tavozas Mannheimbdl, szerelem (Aloysia Weber),
halal (édesanyja) mind egyszerre szakadtak a fiatal komponistara, nem csoda, ha moll hang-
nemet valasztott a kompozicios Onkifejezésre idedlis eszkozt jelentd billentylis hangszeren .
Felnotté valasat jelzi az Allegro mellett all6 maestoso kiegészités a tempora vonatkozdan. A
meéltosagteljesség valoban jellemzo a nyito tétel f6témajara a pontozott ritmussal és a balkéz
a passionatot vagy a patetikus jelleget hangsulyozza, mint a maestosot. Bilson valoban kirob-
banod patosszal szolaltatja meg az 1. tétel konydrtelen ritmikdjat. Ez a fajta hangszerkezelés
modern zongoran nem eredményezne talan szép hangzast, am 6 védve érzi magat a fortepiano
altal és szabadjara engedi szenvedélyét. Ezzel szemben Schiff sokkal visszafogottabb, de thl
kénnyedén veszi a pontozasokat, sok a staccato a tételben, mely a komolysag rovasara megy.
Imponal6 a balkéz ritmikailag is pontos kidolgozottsaga; 6 mint egy vondsnégyesben, épit a
hangszerek egyenjogusagara, s ugy kezeli a balkéz hangjait, mint egy csellészolamot.

A két miivész belso liiktetése pontosan megegyezik az I. tétel metrumaban, ugyszintén a
lassu tételnél. Ez a tétel a 19. szdzad zongorajatékanak alapjait jelenti: egyetlen ember létre
tud hozni egy olyan zenei produktumot, mint egy egész zenekar szolistaval vagy operaéne-
kessel.
nom diszitéelemekkel olyan, mint az emberi hangok éneklése — Schiff zongorajan. A fortepia-
non gyonyoriien szolnak viszont a mély regiszterben a négyszolamu, tomor akkordok, mély
fekvésben a trillak, vagy ugyszintén a balkéz témaja a trilldk alatt. Mindezek hangszer-
technikailag is ujdonsagnak szamitottak akkor, és Beethovenre eléremutatd hangzasokat
eredményeztek. A zenei szovet strukturdja is joval bonyolultabb, mint a korabbi szonatakban.
Elég messzire jutott Mozart a galans stilus két kéz kozott megoszlé futamaitol, a tort akkordos
kiséretektol és a légies figuracios témaktol.

A zar6 tétel elsopro lendiilete magaval ragadja hallgatdjat és eléaddjat egyarant, ez az iz-
gatott érzelemvilag, ez a specidlis affektus szintén Beethovent el6legezi. Bilson egy hajszallal
vesz csak fogottabb tempot, igy 1€legeztetve a témakat és betartva az artikulacios szabalyokat.

Egy ujabb érdekes megkozelitése az a-moll szonatanak, ha meghallgatjuk Alfred Brendel
felvételét. Koztudott mas Mozart-felvételeirdl is, hogy a pedalhasznélat nala nem tabu, és el-

képzeléseiben nem korlatozza, hogy milyen hangszerre irta Mozart eredetileg ezeket a miive-
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ket. Valoban minden aspektust figyelembe vesz, ami kozel hozza hozzank ezt a zenét, csodas
artikulacio, egységes tempo, feszes ritmusok, érzékeny billentés, maximalis melodikusaggal
kijatszott, pergd tizenhatodok, de a vaskos hangzas miatt végiil is nem éri el azt a hatast, ami
egy Mozart szonata kivételes élményét jelenthetné. Ez a megjegyzés foleg az 1. és Il. tételre
vonatkozik, ahol a béséges pedalhasznalat hozzajarul mindezekhez. Am igy is lenyligozé a
férfias karakter, a visszatérésnél a-mollban gyonyorli a melléktéma, és a kis romantikus
calando, melyet Mozart nem visszatartasnak, inkabb csak halkitasnak gondolt az I. tétel atve-

zetd részében — még az is megbocsathatd, olyan miivészien, finoman oldja meg. Brendel a

maestosot éli at (4= 120), ettd]l kap még nagyobb siilyt a pontozott ritmus és valik valoban je-
lentdssé a téma. A III. tételben nagyon szuggesztiv az allando ritmikus liiktetés és a pedal nél-
kiili, szépen rajzolt, fojtott indulatokat megjelenitd téma.

A K. 330 C-dur a szonatdk koziil az egyetlen, melynek nyit6 tétele Allegro moderato
2/4-ben, idealis tempo az instrukciok betartasara, legmeggy6zobb példaja a novendékek sza-
mara komponalt tanitasi anyagnak. Napjaink zongoratanitasaban is lényeges elem a ,, mozarti-
izlésnek” megfeleld artikuldcid, a finom niianszokon alapul6 billentés minden részlete, a di-
namika ¢és a diszitések maradéktalan érvényesiilése. Az 1. tételben a zenei gondolatok, frézi-
sok, folyamatosan, sziinet nélkiil kovetik egymast, diszitve, kiillonboz6 figuraciokkal, méaskor
a kisér6szolam biztositja a folyamatossagot. Az eddigi tapasztalatokbol vilagosan, elére latha-
td, hogy ez a folyamatossag Schiff eloadasaban maradéktalanul érvényesiil anélkiil, hogy
egysikl lenne, mig Bilson tempodingadozasokkal, tul részletezett artikulaciokkal megakasztja
a folyamatot. Egyébként is, minden tétel lassabban alakul néla, sot a II. tétel f~moll kdzépré-
szének tempdja majdnem a felére csokken. Nagyon szép ennek a résznek az inditasa a sotét
szinli basszusokkal, ezért érthetetlen, miért lesz olyan kemény a folytatds Asz-dirban. Az
egész tétel kiilonlegesen érzékeny cantabile tonusat Schiff maradéktalanul valositja meg a
zongoran, ¢s a finalé kénnyed, friss, tancos jellegével is talan 6 kozelit jobban a C-dur tételek-
re oly jellemz6 naiv, artatlan karakterhez.

A K. 331. A-dur szonata kivaltsagos helyet foglal el nemcsak a szonatak, hanem Mo-
zart valamennyi sz6l0-zongorara irt darabjai kozott, még a variaciokat is beleértve. Népszert-
ségét elsdsorban az 1. tétel behizelgd dallamanak koszonheti, de valoban a legtokéletesebb,
leginvenciézusabb hat variacid, amit ebben a miifajban Mozart valaha leirt. Minden zenélo,
zenét szeretd ember 6romét leli benne. Egy jol zongorazo, de nem hivatasos zenész szamara —

aki otthon maganak jatszik — ez a gydnyorii téma varidciokkal vonzobb lehet a legragyogobb
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szonataformaba ontott [. tételnél. De idedlis tanitasi anyag is. Mozart kdveti a tradicionalis,
variacios szabalyokat a hat variacio felépitésében, és a 6/8-os siciliano témat a legfinomabb
stilusban komponalja meg, a variaciok pedig sokféle figurativ gazdagsagot mutatnak. Nem
utolsésorban pedig — mindezek mellett — sikeres és halas koncertdarab lett a kozonség koré-
ben a népszerli Alla turca finalé miatt is.

Schiffnél az A-dur mint hangnem maga a fiatalos lendiilet ¢s megelégedettség. A leg-
teljesebb mértékben 0sszhangban van egyéniségével a disztingvalt, nemes hangzas, a folya-
matos, mégis értelmes jatékmod, a sohasem harsany basszusok; szinte egy konnyed lebegés
az 1. tétel, és az a megszEpitd vildg, amit megszolaltat, itt helyénvalo. Tempok terén a termé-
szetesség, dinamika terén a kiegyenlitettség az iranyado nala. A 11. tételt gyorsabban jatssza a
szokasosnal, a friss mozgasu forész utan ujdonsagnak hat a mélyebb érzelmi vilagot feltard
Trio, mely mar Schubert zenéjének el6futara. A joval nyugodtabb temp6 lehetdséget ad a na-
gyon szép szolamvezetésre, olyan, mintha egy magasrendii kamarazenélést hallanank harom
muzsikus eldadasaban. Ezt a modszert alkalmazza Schiff az Esz-dar szonata II. tételében is,
ahol az I. Menuette ,,quasi tutti” része utdn mint egy szolo betét hangzik el kicsit lassabb tem-
poban a I1. Menuette.

Bilson sokkal dramatikusabb 1énye mindkét tételben megnyilvanul. O jobban elvélasztja
egymastol a témakat, tobb sziinetet tart, a parbeszédeket hangsulyozza. Megfigyelhetd néha a
variaciok kozotti tempoingadozas — valdszintlileg szandékosan. Pl. a 2. variacidé gyorsabb az
el6zonél, a 3., moll varidcid viszont mar visszatér az eredeti tempodba. A téma kifejezd, gon-
dosan artikulalt eléadasa egy cseppet sem érzelmes, inkdbb nemes hangvételti. Nagy hang-
sulyt kap ndla a két forte zarotitem, mint tutti coda, s6t a 2. variacidban mint egy rovid, barbar
»alla turca” felbontas jelenik meg. Bilson ezzel az utalassal hozzakdoti a hatodik variacio torok
elemeihez, st az Alla turca findléhoz is. A II. tételben is nyugtalanité akcentusok dominalnak
a kérdések és megallapitasok zenei megjelenitésében. Bilson a polemia feldl kozelit a fino-
man deklamal6 dallamsorozathoz, el6adasa ezaltal rendkiviil szines és karakteres.

A K. 332 F-dur Mozart egyik legragyogobb billentyiis darabja. Az I. tétel pazar boke-
zliséggel ontja a témakat, egymast kovetik a szebbnél szebb motivikus anyagok €s dallamfor-
dulatok, melyek természetesen mind mas és mds karakterisztikus vonassal vannak felruhdazva
¢és ennek megfelelden zenei jeldlésiik is rendkiviil valtozatos: legato-ivek, sforzato hangsuly-
ok, arpeggiok és staccatok, forte—piano kontrasztok tarsulnak és tiinnek elénk a kottaképbol.

Ennek a soksziniiségnek Bilson igazan hivatott tolmacsoldja, minden egyes hangjabol a leirt
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hangok gondos tanulmanyozasa érzodik: akar a f6témahoz csatlakozo kiirt-kvintekkel harmo-
harmonizalt akkordjait hallgatva kiemelt szerepet kap a rendkiviili hajlékonysag, a konnyed
tancos jelleg mellett egy ivnek a tényleges atélése. Mindezek ellentéteként pedig a komoly, in-
tenziv érzelemmel bird csokonyds, szinkopalt ritmusok teszik jelentékennyé az 6 felfogasat.
Amitdl szamomra mégsem teljesen egyértelmiien pozitiv ez a fajta értelmezés, az a fé6téma
rovid, iitemenként jelzett legato-ivének, kicsit didaktikusan magyarazott értelmezése. Igy
minden iitem eleje kap egy akcentust, ami tilsagosan széttoredezi a témat. A masik negativum
ebben a tételben az atvezetés (d-mollban) démonikus viharzasadnak egy kissé mar szinpadias
megjelenitése. Es ha mar itt tartunk a III. tételre ugorva, hasonlé vonéasokat kap Bilson el6-
adasaban a melléktéma, mely a romantikus, melodramatikus s6hajok tilzasaval szinte kariki-
rozza a dolce témat. Viszont az Allegro assai szenvedélyes, nagyon lendiiletes jellegét, kivéte-
les, ragyogo6 virtuozitdssal és pontosan ugyanabban a tempoban jatssza mindkét eldado.. Isko-
lapélddja ez a tétel a brilidns stilusban eldadott szaguldé tizenhatodok feszes ritmusa és az
aradd, pompas témak kozott huzodo kontrasztoknak. Schiff itt is — akarcsak az I. tételben — az
eleganciat és a szellemességet tartja szem el6tt, s mindezt a legnagyobb konnyedséggel és
természetességgel; jatékat leginkabb talan a francidk beszédstilusahoz lehetne hasonlitani. De
az I. tétel akkordtémainak benséséges, Schubert zenéjére emlékeztetd harmoniavilagat sem
hagyja figyelmen kiviil. A II. tétel finom, légies, tiszta tonusa érvényesiil az ¢ eldadasaban, a
Mozart éltal pontosan lejegyzett diszitések ndla mindig belsé indittatasbol fakadnak és ezaltal
improvizativ hatast keltenek — jollehet a rubato alig érezhetd, és az egyszerl kiséret a balkéz-
ben mindig egyenletesen, megbizhatéan a hattérben marad.

A kovetkez6 mil a K. 333 B-dur szondta. Mar a K. 332-es F-dur szonataval kezdddo-
en megfigyelhetd: ahogy Mozart tempojelzései egyre rovidebbek ¢és tomorebbek, ugy kozelit
egymas felé két miivésziink metrondm szamokkal jelzett tempovétele. Az utolsé hat szonata
18 feljegyzett metrondomszama koziil 7 teljesen megegyezik (féleg az elsé és masodik tétel-
ben), de a tobbi is csak egészen minimalis eltérést mutat. A szonatatételek egyre vilagosabb
karakterisztikus vonasai ugy latszik egyre egyértelmiibb tempdvalasztasokat tesznek lehetové.
fgy van ez a B-dur szonata esetében is, jollehet Bilson tovabbra is a szenvedélyes, néha pate-
tikus megkozelitést valasztja, mig Schiff szamara a mérsékelt, lirai eldadai stilus a megfeleld.
Természetes, hogy elsddlegesen mindketten a pontos, megalkuvas nélkiili szerz6i utasitasok

betartasat tartjak szem el6tt, és egyikiik sem tudja kivonni magat Mozart forrongé dallamara-
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datanak hatasa alol, mely az érett Mozart miiveinek egyre inkabb sajatja lett. Ebben a gesz-
tusvilagban minden kis ivnek, minden diszitésnek jelentdsége van, a kiséret természetes fo-
lyékonysaggal és expresszivitassal 6leli koriil az énekld témakat. Rendkiviil izgalmas az I. té-
tel kidolgozasi szakaszanak passionato jellegéhez alkalmazkodo balkéz egyaltalan nem gépies
megszolaltatasa Bilsonnal, mig a zar6téma tulzott deklamaldsa zavardan hat. Elvégre Mozart
zengjének egyik legfobb erdssége éppen az egyszerliség €s természetesség.

A 1II. tételben ez a fajta beszéltetés mar sokkal inkabb helyénvald, bar némely helyen
tulzottan hangstlyozza az Ontudatos retorikai hangvételt, ilyenkor a bal kéz tilsdgosan iitott
és keménynek hangzik, pl. a kidolgozasi rész mollra fordulasat jelzo F-hangok kopogasai a
basszusban. (Egy misztikus, baljoslatu fenyegetés sokkal szuggesztivebben hat, ha halkan
mondjak.) Ez a tétel boldog pillanatokat atélo két ember szolama, mely az emberi hang re-
giszterében szolal meg a jobbkézben. Mozart operai tapasztalatai valosziniileg hozzajarultak
ahhoz, hogy a dallamhangok ilyen éneklé médon simulnak bele a harmashangzatokba, az ér-
zelmes disszonanciak ilyen kecsesen oldodnak fel a diszitésekben. Schiff eléadasaban mind-
ezek inkabb reminiszcenciaként hangzanak fel, koriillengi a tételt a mar emlitett rezignaltsag,
de mint Mozart minden Esz-durban irt lassu tétele, mély érzelmeket hordoz és hitet tesz egy
mas, egy jobb vilag mellett. Ezenkiviil Schiff nemcsak az expressziv dallamfordulatokat, ha-
nem a gazdag ornamentikat is puha, szép billentéssel szolaltatja meg.

Paratlan a maga miifajaban a concertokra emlékezteto II1. tétel. A ,, grazioso” fotéma,
a szabadon csapong6 fantaziaval elénk allitott epizodtémak, a versenymiibe ill6 kadencia —
mindezek lehetdséget adnak Schiffnek a fényes, karcst, szines hangzasvilag kibontakoztatasa-
ra, Bilsonnak pedig a tréfdkban bovelkedd el6adasra.

RV

tizenhatodok, mind az énekld témak magvas, érzéki billentése differencialt hangszerkezelésrol
tantiskodnak. A kényelmes temp6 ( 4= 132) lehetdvé teszi a szines artikulaciot, az ellentétek
nagyon pontos, konkrét megfogalmazasat, az akcentusok valtozatossagat. A pedal kicsit sok —
néha még a sziinetekben is bent hagyja — és a tulsagosan kilitott, kikopogott tizenhatodok azt
eredményezik, hogy a zongoran vaskos lesz a hangzas. A kissé romantikus megkdozelités elle-

nére zeneileg tokéletesnek mondhato és élményt adé zongorazast hallunk.

A K. 457-es c-moll szonatat 1784. oktober 14-én komponalta Mozart. Hogyan keletkez-
hetett a csupa derii K. 456 B-dir zongoraverseny kozvetlen szomszédsagaban ez a nyugtalan,

fajdalmas, moll hangnemi szondta? Mozart kordban a hangnemvalasztds mar 6nmagéaban is
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determinalta a mil hangulatat és a ritkabban el6fordulé moll hangnem kifejezésbeli értéke
sokkal erdsebb volt, mint napjainkban. Nagy jelentdsége van tehat, hogy Mozart ehhez a
hangnemhez nyult, hiszen a c-moll az egyik legdramaibb, legsitétebb lelkiallapot kozvetitdje.
Billentylis zenéjében egy masfajta stilust alakitott ki azokban a miivekben, amelyeket sajat
hogy ezek koz¢ sorolhatd a c-moll szonéata is. Ennyire a hangszer szellemében fogant szonatat
Mozartnal eddig nem is nagyon talalunk, ez mar a legtisztabb, a pianisztikus lehetdségek tel-
jes kiakndzasaval szerkesztett billentylis zene. A hangszer legmélyebb és legmagasabb regisz-
tereinek hasznalata, a kiilonboz6 fekvések tudatos szembedllitasa, futamok, gyors kézkeresz-
tezések €s az egész zenei anyag felrakdsa — nem beszélve az Adagio dusan diszitett, cantabile
megszolaltatasarol — kivételes eléadodi képességeket kivant meg. Stilusan is érzdédik, hogy
Mozart leggazdagabb zongoraverseny-termd évében, 1784-ben, jelentOs és virtudéz verseny-
miivek szomszédsagaban keletkezett..

A mar emlitett ,, c- moll” lelkiallapot 1dzongo, &m mégis férfias megszolaltatdsahoz — mar
csak kora miatt is — Bilson all kozelebb. Remekiil fogja egybe a szigorti dramai elemeket, erds
hangulati egységet teremt a tobbszor megjelend unisono fé6témaval. Az energikus nekilendiilé-
sek ¢és batortalan elhalkulasok, a parbeszéd a melléktémaban — akar a tempd kis modositasai-
val is —, mind a tétel dramaisagat fokozzak, akarcsak a sforzatok vagy a kromatikus menetek
sOtét szineinek atélt, kifejez6 szolamvezetése.

Schiff fiatalos lendiilettel, szenvedélyes agitatoval atviharzik a stlyos mondanivalokon.
Am szép billentése, tiszta tonusa, virtuéz hangszerkezelése és nem utolsésorban izlése

(Geschmack!) megdvja 6t a nagyobb tévedésektol.

Harmadik interpretatorként Szvjatoszlav Richtert valasztottam, aki a rola késziilt portré-
filmben 6szintén elmondja, hogy bar probalkozott tobbszor, nemigen tudott mit kezdeni Mo-
zart zenéjével. Ezt bizonyitja, hogy egy par zongoraverseny kivételével (melyek igazan nagy-
szertiek) alig van Mozart-felvétele. Richter befelé fordulod, am sulyos, néha elsdpré indulato-
kat hordozo egyénisége taldn valdban nem alkalmas a konnyed korai Mozartok megszodlalta-
tasara, de gy gondoltam, a c-moll szonata erésen beethoveni kifejezési skalaja kozel all az 6
eldaddi stilusahoz. Nos, valoban a téle megszokott magas nivoju eléadast hallunk a felvéte-
len, am ez nem biztos, hogy kozelebb visz minket ennek a szonatanak a megértéséhez. Mar az
I. tétel tempovétele furcsan hat, nem énmagiban a metrondmszam (4= 86) hanem mert

Richter ugy jatssza, mintha az Allegro mellett a ,, molto” helyett” szerzoi utasitasként ,,commodo”
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allna. Ez a karakter ranyomja bélyegét az egész tételre. Richternek az a csodalatos vonasa,
hogy nagyon sok ideje jut mindenre, most is érvényesiil, gyonydriek, nyugodtak a parbeszé-
dek piandi, jut id6 az ellentétek szétvalasztasara. De a staccatok tul sulyosak, mikozben elvész
az igazi drama, s inkabb nyugodtan, epikusan hompolydg a zenei mondanivald. Kiilonlegesen
jatssza az utolso tételt is, mint ahogy kiilonleges maga a tétel, agitato jellegével, hihetetlen
ritmikai konyortelenségével. Minden a szabalytalansag mezsgyéjén mozog, minden tulzottan
sz¢élséségesen van megfogalmazva: a makacsul repetald hangok, valamint a piano—forte ko-
zotti ellentét, a mennyei els6 mondat és a kalapaldé masodik kozotti kontraszt. Ez a zene
éppenhogy megall a klasszikus hatarokon, Richter erre raérezve a romantikus zene feldl koze-
lit hozza és egészen szokatlan megoldast valaszt. Megintcsak a tempon valtoztat: a 3/4-et nem
egyben érzi, mint altalaban szokasos egy Allegro assainal, hanem egy sokkal lassabb tempo-
ban () .= 66) harom iitést hoz. igy valoban sokkal érzékenyebb a téma, a sulytalan han- gok
plasztikusabbak, megnd a jelent0sége a beszélgetést megszakitod forte kontraszt-témanak, me-

lyet azonban mar az agitato jellegnek megfelelé tempodban jatszik (.= 80).

Az Adagio aprolékosan cizellalt, das ornamentikaval felruhdzott — mégis cantabile jelle-
gét harmuk koziil, ugy érzem, Schiff valdsitja meg maradéktalanul. Nala érvényesiilnek a kii-
lonlegesen finom dinamikai arnyalatok, tobbek kozott a nyitd téma ,, sotto voce” inditasa,
mely elég meglepé Mozartndl, s kés6bb pontosan érezteti a ,,mancando”, ,,calando” effektusa-
it, melyeket szigoruan mennyiségi kérdésként kezel. Hasonloképpen kezeli az olyan
improvizativ elemeket tartalmazé zenei anyagokat, mint az ornamensekkel teli visszatérés,
ahol 6 pontosan tudja, meddig terjedhet az eldadoi szabadsag (1. a Tempd fejezet ,,rubato”
szakaszat). Az Asz-dur kozjaték (mely a késobbi Pathétique szonata II. tételével mutat nagy
hasonldsagot) szinte megszemélyesitett parbeszédei — férfi-ndi szereplokkel —, vagy a fétéma
poétikus, minden megjelenésekor ujabb ¢és gazdagabb diszitései, Schiff tolmacsolasaban a bil-
lentytis hangszeren elérhetd legnemesebb cantabile hangon szo6lalnak meg.

A koncertpodiumon egyre inkabb elvélaszthatatlanna valik a c-moll szonatatdl a c-moll
fantazia. Természetesen altalaban a szonata elott jatsszak a fantaziat — mintegy bevezetésként
a f6 miihoz, pedig valojaban hét honappal a szonata utan komponalta Mozart. De mar az els6
kiadas Osszeparositotta dket — feltehetdleg Mozart beleegyezésével — ,, Phantaisie et Sonate
pour le fortepiano” cimmel jelent meg 1785-ben az Artarianal. Csak a szonata rendelkezik
dedikacioval (a M™ de Trattner) igy ma sem tudjuk pontosan, hogy mi volt a szerz6 intencio-

ja a fantazia és a K. 457-es szonata kapcsolodasaban, maig homalyban maradt kinek irta valo-
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jéban Mozart ezt a legszemélyesebb hangvételii, legegyénibb alkotasat. De hogy milyen lelki-
allapotban lehetett 1785. majus 20-an, az egyértelmiien kideriil a miibdl, melynek megforma-
lasahoz ez a meghatarozhatatlan miifaj, a fantazia latszott a legalkalmasabbnak szamara. Ma,
amikor az informaciok elképesztd aradatdban dmlesztve kapjuk a magamutogatds mindenféle
formajat, amikor kiillonbozd sajtdorganumok hétrél-hétre tuddsitanak minket élettorténések-
r0l, legbensobb titkokrdl és feliiletes érzelmekrol — akkor belelapozunk egy 18. szazadi kotta-
ba és még nyilvanvalobba valik a kiillonbség: milyen amikor egy nagy miivész mutatja meg
magat — a zenéjén keresztiil. Milyen az, amikor valaki feltarja a lelkét, a gondolatait, a legna-
gyobb elmélyiiltséggel.

Nehéz feladat egy eldadod szamara Ggy kdzvetiteni ezt a miivet, hogy egész lénye egy
»mozarti idioma” legyen, hogy vissza tudja adni Mozart zenéjének legszemélyesebb pillanata-
it. © maga adta ezt a cimet: ,,Eine Phantasie fiir das Klavier allein”. Textirajaban, hangnemi
Osszegzésében sok hasonlosagot mutat C. Ph. E. Bach szabad fantazidinak karakterisztikus
vonasaival. Az érzelmek és karakterek széles sorozata, a harmonidk és modulaciok merészsé-
ge €s a szabad improvizativ futamok allando jelenléte erre enged kovetkeztetni. Csak Mozart-
nal mindez rendezettebb formaban jelentkezik. Ez az alapvetd szervezettség, ami Richter jaté-
kaban is dominans elemként azonnal feltlinik, ahogy hatarozott vonasokkal bemutatja és ko-
vetkezetesen végigviszi egy jellem, egyetlen karakter kiilonféle lelkiallapotait. Az affektusok
kiilonb6z6 lancolatainak sorozata Richter eldadasaban egy egységet alkot, mely a megkom-
ponalt visszatéréssel még nyomatékosabban lekerekiti a szabad szerkezetli fantaziat. — Ezen
beliil valtozatos hanghatasokkal éri el a zaklatott, vivodd, dramatikus hatast részeket ( 1. Al-
legro, a visszatérés elotti szakasz). A g-moll Allegrot nem motorikusan jatssza, megérezteti a
fénylenek, hiszen ez nem illene az egész mil alaphangulatat meghatarozo sotét lelkiallapothoz.
Gyonyorii a zardszakasz finoman pulzaléd tizenhatodjainak mindenen athatold, mindent tudo
csendje folé visszaidézett motivumtoredék. Richter természetesen mindezek megszolaltatasat
sietség nélkiil, az idével vald gazdalkodas ritka képességével teszi.

A fantazia id6tartama: 14° 50”
Bilson el6adasaban: 12’ 20”
Schiff el6adasdban: 11’ 30”
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A fantazia utan tobb, mint hdrom évig nem irt sz0l6 szonatat. Az elbiivolo K. 545 C-dur
(facile) kivételével — mely mestermiive a természetességnek €s egyszerliségnek —utols6 szona-
tai magukon viselik Mozart hihetetleniil megnétt érdeklddését a kontrapunkt irant.

A K. 533 F-dur szonata a polifonikus szerkesztésmod remek példdja — mozarti szellem-
kalmassa — gondolhatnank, &m a szigoru kontrapunktikus témak az 6 eldadasaban 6nall6 sze-
mélyiségekké valnak. A dallam és a kiséret egyenrangtian valtogatja egymast a két szolamban,
¢és a két kéz kiilonallo személyiséget képvisel. Csodalatosan kiegyenlitett billentése a dinami-
ka teriiletén a természetes niianszok kiaknazasara épiil. A II. tétel szabalytalan, szokatlan har-
moniavilaga sem billenti ki egyensulyabdl €s a III. tétel meghallgatasa (mely tulajdonképpen
az 6nallo F-dur Rondd) utan ugy érezziik a klasszikus kiegyensulyozottsag 6sszképétdl bu-
cstizunk.

A K. 570 B-dur és a K. 576 D-dur . Az utolséd két szonata bar hangnemileg eléggé tavol
all egymastol, mégis nagyon sok kozos vonast hordoznak. Tovabbra is a kontrapunktikus jel-
leg a dontd a saroktételekben és a kozéptételek hangvétele is megegyezik az eszményi szép-
ségli, egyfajta hangszer feletti témak bemutatasaban.

Eppen a D-dur szonata II. tétele j6 példa arra mi mindent lehet kiolvasni a kottafejek mo-
giil. Itt ugyanis semmiféle dinamikai vagy hangstlyjelzés nincs beirva €s ez a szigoruan linea-
ris, kontrapunktikusan szaraz anyag eredményezhetne egy hideg, tigynevezett objektiv elo-
adast. Am szerencsére ez egyik eléadondl sincs igy, sét a fisz- moll kozéprész Bilson felfoga-
saban 1igy érzem éppen a tul nagy indulatoknak esik aldozatdul. O nagyon valdsagosan fo-
galmazza meg a jobb kéz gyonyorl dallamanak panaszos hangkdzeit, pedig ez a finom textura
inkabb egy tavoli, transzcendens vilag fajdalmat tiikkr6zi. Schiff barsonyos billentésével, tiszta
tonussal kozvetiti ezt a megkozelithetetlenséget. Ahogy leheletfinom tempolélegeztetésekkel
visszavezet a szelid A-dur Adagio kissé hétkdznapibb vilagaba, az egyike a legszebb pillana-
toknak a lemezen.

Bilson sziporkazo szellemességgel jatsza a zarotételeket. A B-dur laza, rondo formajaban
a buffo-jelleget hangstlyozza a bal kéz kihegyezett oktavlépéses staccatoinal, a D-dur ked¢-
lyes, problématlannak indul6é Allegrettdjaban igazi meglepetésként hatnak a témat ellenponto-
26, bal kézben megszolalo triolak. {zelitét kapunk, milyen is lehetett Mozart legendas bal kéz
technikaja. Nala minden apr6 motivumnak sajat élete van, beszédes el6adasmodja ugyanakkor

érzékenységgel €s hajlékonysaggal parosul.
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Mindketten hallhat6éan élvezik a miivek szdmottevo technikai igényességét. Kiilonosen a
K. 576-0s D-dur szonataban, mely az egyik legnehezebb a szonatak koziil, technikailag és ze-
neileg egyarant. Mozart alaposan dsszekeverte a két kéz kozotti harmoniakat, ellentétes ritmu-
sokat és futamokat. Mindketten magasfoku virtuozitassal jatszédk ezt a sokrétii, szines zenét,

melynek lendiilete a jatékossag, a derti €s a humor kibontakoztatasara boven ad lehetdséget.

Tapasztalatom szerint a novendékeknek sokszor csalddniuk kell, amikor valami konnyen
jatszhato, ,.konnyed” zenére vagynak, €s ehhez egy Mozart-szonatat valasztanak. Meglepddve
tapasztaljak a felmertiil6 technikai problémakat (nem csak a késoi szonatak esetében), de ne-
hézséget jelent az igazi ,,mozarti derli”, a nemes egyszerliség €s természetesség felszinre ho-
zésa éppugy, mint a szenvedélyekkel teli felkavard, keserti konfliktusokat hordozo karakterek
aranyainak megtalaldsa. Mozart senkihez nem hasonlithaté zenéje mindezeket magaban fog-
lalja, még a nem nagy nyilvanossagra szant zongoraszonatakban is.

Schiff Andras és Malcolm Bilson maradandd élményt nyujté zongorazasukkal segitsé-
giinkre vannak a szonatak minél igazabb, minél mélyrehatobb megkozelitéséhez. A 18. szaza-
di hangzdseszményeket kdvetve és a korabeli el6addi gyakorlatot tiszteletben tartva kottahi
interpretaciojuk egyben a mithdz vald hiséget is jelentik. Az egyes szonatakrol alkotott kii-
16nb6z6 felfogasuk ellenére mindketten a korszer(i, modern jatékmodot képviselik. Eldadasu-
kon keresztiill valik a 18. szazadi mozarti muzsika korszeri, a modern kor emberéhez sz616

zenéve.
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Keépek jegyzeke

1. A Mozart csalad. Johann Nepomuk della Croce festménye (1780-81). A kétmanudlos
csembalénal a Mozart-testvérpar (Nannerl és Wolfgang) négykezest jatszik. Hege-
diivel a kezében Leopold Mozart, az ovalis képkeretben felesége, az elhunyt Maria
Anna portréja (Mozart muzeum, Salzburg)

2. A Walter-zongora kopidja (Robert Brown hangszerkészité munkaja) (Salzburg)

3. Malcolm Bilson és Schiff Andras

4. Az Artarianal megjelent KV 475-6s c-moll fantdzia els6 oldalanak metszetei
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