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Vegh Sandor

Szal. 1912. majus 17. Kolozsvar — megh. 1997. januar 7. Freilassing (Salzburg mellett)

»A zenétdl mindent megkapunk: ritmust, életerdt, szdrnyalo
képzeletet. Persze keményen meg kell érte dolgozni, de ha ez el-
képzelésiink, kivansdgunk szerint sikeriil, akkor valoban mindent
megad szdmunkra” — nyilatkozta Végh Sdndor Robin Hick-nek
abban az interjuiban, amely a STRAD cimi zenei folydirat 1987.
évi mdjusi szdmdban olvashaté.

,, Bdr az élet az elmiilt évszdzadok sordn megvdltozott, a zene
alapjdban véve ugyanaz maradt. Az valahogy idotlen — se nem
modern, se nem régi — ugyanakkor mélyen emberi. Manapsdg
fontos kotelezettségiink, hogy a zene segitségével felszabaditsuk
az embereket. Megfigyelhetjiik, hogyan rohannak koncertre, és
utdna milyen mennyei nyugalom és szabadsdg tolti el Sket.”

Végh tigy ldtja, hogy mai életiink rohano tempdja a legna-
gyobb ellenségiink. Romba donti emberi és zenei kildtdsainkat,
eltorzitja iddérzetiinket, és a zene kifejezésbeli értelmét.

Az én idomben a légkor jobban kedvezett a muzsikdnak. Ak-
koriban kevesebb vdltozdssal jdart a tudomdnyos és technikai
fejlodés. Az utobbi évtizedekben fokoztuk a tempot. Olyasmi jott
be hozzdnk, ami emberi temponknak mdr nem felel meg... Az
eléadomiivésznek eldszor is meg kell teremtenie a belsd szabad-
sdgot. Manapsdg ez ritkdn fordul elé a hangversenytermekben.
Ehelyett olyan eléadok jonnek, akik megmutatjdk, mire képesek
a technika és a gyors jdték terén, ahelyett, hogy inkdbb maguk-
bol adndnak eleget”... Végh a kordbban élt miivészek jatékdval
kapcsolatban sem mentes a kritikdtol. Heifetz jdtékdban csoddl-
Jja a biztos mechanikdt, amivel mindenkinek rendelkeznie kell, de
hozzdfiizi, hogy a zenei kifejezés gyenge. Pablo Casals viszont
még utolsé éveiben is birtokdban volt a technikai lehetdsé-
geknek, mind pedig a zenei kifejezdképességnek. Soha nem fo-
gom elfelejteni, amikor muzsikdldsdt hallva a hideg futkosott a
hdtamon.”

Végh tiz éven dt jdtszott egyiitt Casals-szal, gyakran léptek fel
a prades-i fesztivdlon, zenélésében rdtaldlt a brilidns egyszerii-
ségre, és a hagyomdnyos zenei tradiciora. ,,Pablo Casals soha
nem komplikdlta a dolgokat. Olyan volt, mint az igazi paraszt-
ember — az idbtlen, korhoz nem kotheté emberi lény, aki ossze-
kottetésben dll a folddel, a mennyel, a szellemmel. Taldn & az,
akit életem legemlékezetesebb élményeként drzok” ...

., Egy miivet megtanulni, és minden este ugyanigy eléadni nem
produktiv interpretdcio, hanem mdsolds. A miivet mindig iijjd
kell alkotnunk, és kell legyen bdtorsdgunk, hogy az ihlet dltal
hagyjuk vezetni magunkat. Rendelkezniink kell a képzelderdvel,
amely visszavezet benniinket a kompondlds megkezdésének pil-
lanatdhoz, amikor az improvizdlo zeneszerzd éppen rdérzett a
miire. Megprobdlok a hangok mélyére hatolni, osszekottetésbe
keriilni a zeneszerzdvel, és felfedezni, hogyan alakult ki a mii. A
nagyszerii muzsika beinditja képzeletemet, hogy megértsem az
alkotdsnak, és az alkotoképességnek ezt az érzését. Ez fantaszti-
kus utazds, és természetesen szubjektiv. Igy kapcsolédom a felta-
ldlo munkdjdhoz... Egyszer megkérdeztem Bartoktol, miért je-

gyez be dllandoan, szinte szertartdsosan metronomjelzéseket a
kottdba. Azt vdlaszolta: mdr annyiszor hallotta miiveit rossz
eléaddsban, ezért kell nagyon pontosan megadni ezeket. De hoz-
zdtette: ,,Onnek nem kell ezekre odafigyelni, hiszen érzi a zené-
met.” Nagyon fontos, hogy érezziik a zenét. Végh hangjdba ér-
zelem vegyiil, amikor Bartokra emlékezik. , Bartok soha nem
tanitott engem. A zenéjén keresztiil tanultam téle, a kifejezés-
modjabol és nagyszerii emberségébdl. Megtanultam tdle, ho-
gyan kell bdtran harcolnunk a zsarnoksdg ellen, felfedeztem ze-
néjében népem muzsikdjdt, azt az egyik korhoz sem kothetd, régi
zenét, amibdl fantasztikus muzsikdt alkotott. Abban a szerencsé-
ben volt részem, hogy ismerhettem 0t, és nem szobeli magyard-
zatabol, hanem abban a légkorben tanulhattam téle, ami ot ko-
riilvette. Azt hiszem, a tanulds olyan dolog, ami nemcsak
szavakkal, hanem 0sztonos megérzés ttjan is torténik. Nekem
Bartok a legemberibb muzsikus volt, igaz emberséggel teli. Meg-
hato volt szamomra, ha beszélhettem vele, és hogy egydltaldn is-
mertem. Bartok példa lett elbttem egész életemre — semmi kép-
mutatds, semmi sztdar-alliir. Akkoriban még fiatalember voltam,
és mint dltaldban a fiatalok, azonnal, 6sztondsen ébredtem tuda-
tdra a dolgoknak. Nem minden nagy muzsikus gyakorol emberi-
leg ilyen nagy hatdst mdsokra.” Hegediitanulmdnyainak korai
iddszakadrol igy emlékezik. ,, Tanultam a konzervatoriumban is,
és amikor Viotti hegediiversenyét adtam elé a mi kis vdarosunk-
ban, az emberek eljottek meghallgatni, hogy véleményt mondja-
nak jdatékomrol. Sziileimet igyekeztek rdbeszélni, kiildjenek Bu-
dapestre, a Zeneakadémidra. Még nagyon fiatal voltam, és a
felvételi vizsga igen nehéz volt. Az 6tven vagy hatvan jelentkezd-
bél csak ketten vagy hdrman nyertek felvételt. Felvettek, és eld-
szor igen boldog voltam hogy mehetek, és hogy egy mdsik, nagy
vdrosban élhetek. De nem volt konnyii. Gyakran maradtam ma-
gamra a problémdimmal, és nagyon boldogtalan voltam. Olyan
emberek laktak ott, akikbdl hidnyzott az emberség, és iizletet csi-
ndltak abbol, amit sziileimtdl és télem kaptak. Nem mindig ettem
eleget, és igen rossz szobdban laktam. Sok, nagyon sok nehézség
adodott, de végiil kapcsolatom a hegediimmel egyre szorosabbd
vdlt. Folytattam tanulmdnyaimat, virtuoz hegediissé vdltam, el-
nyertem a Paganini- és Hubay-dijat, és még mds dijakat is...
Amikor koncertmester lettem Budapesten, Bruno Walter jott
hozzdnk probdlni, és a proba sordn egy bizonyos frazirozdsi mo-
dot kért. Nagy csoddlattal voltam irdnta, ezért nagyon bdntott,
hogy hidnyossdgot taldlt bennem. Fantasztikus technikdm volt,
nagyon jol jdtszottam a Paganini-etiidoket, de nem tudtam eljdt-
szani egy egyszeri frdzist egy Mozart-szimfonidaban. Rogton ldt-
tam, hogy az dltala kért frdazis milyen csoddlatosan hangzik, és
feltettem magamnak a kérdést: vajon miért nem tudtam azt
ugyaniigy visszaadni. Es ahogyan a Biblidban dll, Saulbél Pdl
lett. A technikai alapon torténd megkozelitésrol a zenei megko-
zelitésre vdltottam dt. Nagyon jo volt, hogy technikailag felké-
sziilt voltam, ezért most mdr kevesebb gondom adodott, és a
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tovdbbfejlodés terén érdekes lehetdségek nyiltak meg eldttem.
Ebben az iddszakban alapitottam meg kvartettemet.”

Miel6tt Végh Sandornak a muzsikarél vallott nézeteivel meg-
ismerkednénk, lassuk el6bb palyafutdsanak alakuldsat. Hat éve-
sen, zongoristaként kezdi meg zenei tanulmanyait, és 12 éves
kordban, 1924-ben nyer felvételt a budapesti Zeneakadémia
hegedd tanszakdra, Hubay Jendhoz. Zeneszerzésre Kodaly Zol-
tanhoz, kamarazenére Weiner Le6hoz jdr, tanulmanyait 1930-
ban fejezi be.

1927-ben Hubay-dijat és Reményi-dijat nyer, 1931-ben
Krauss Ilonkdval és Vencze Laszloval megalakitja a Magyar
Triot.

1934-ben a Magyar Vondsnégyes egyik alapitdja, eldszor elsd
hegediisként, majd a posztot Székely Zoltdnnak adja at, és § ma-
sodik hegediit jatszik. 1936-ban a szerz§ instrukcioi alapjan ta-
nuljdk meg, majd mutatjdk be Bartok V. vonésnégyesét. Bartok-
hoz mindvégig bardti kapcsolat fiizi. 1940-ben kivélik a
vondsnégyesbdl, és megalapitja a Végh-kvartettet. Ebben az év-
ben lesz a Zeneakadémia tandra.

1946-ban vondsnégyesének tagjaival, Zoldy Sandor médsodik
hegedtissel, Janzer Gyorgy bracséssal, és Szab6 Pal csellistaval
elhagyja Magyarorszagot. Az 1978-ig koncertezik a kvartettel,
és szolistaként is fellép. Vondsnégyese f6ként a Beethoven- és
Bartok-kvartettek eldaddsaval vélik ismertté. 1978-ban Zoldy
Séandor és Janzer Gyorgy helyét Philipp Naegele és Bruno Giu-
ranna veszi dt, ebben az 0szszedllitdsban 1980-ig mlikodnek.

1953-ban francia dllampolgér lesz, Svdjcban, Baselban, majd
1971-t81 a Ziirich melletti Greifensee-ben él. 1958-t61 a Stradi-

vari altal 1724-ben készitett, ,,Paganini”-nevet visel6 hegediin
jatszik.

Palyafutdsa soran tobbek kozott fellép Furtwinglerrel, Edwin
Fischerrel, Pablo Casals-szal, Wilhelm Kempf-fel, és Rudolf
Serkinnel is.

1954-1962-ig a freiburgi Hochschule fiir Musik professzora,
1953-1963 kozott Baselban, 1962-1969-ig Diisseldorfban vezet
mesterkurzust. 1971-1997-ig Salzburgban, a Mozarteumban tanit.

1960-ban késziil ,,Musik als Erlebnis” c¢imi irdsa. 1962-ban
megismerkedik Pablo Casals-szal, aki Zermatt-ba (Svdjc) hivja,
hogy ott tartsanak nyéri kurzusokat. A prades-i fesztivdlon is
egyiitt 1épnek fel.

1962-ben az olaszorszdgi Cervo-ban 1étrehozza az Internation-
al Chamber Music Festival-t, ahol gyakran vezényel. Megalapit-
jaés 1968-1971 kozott vezényli a Végh Sdndor Kamarazenekart,
1974-1977 kozott pedig a Marlboro Festival Orchestra-t.

1979-ben a Camerata Academie vezetGje lesz a salzburgi
Mozarteumban. 1989-ben Mozart divertimentdinak és szerenad-
jainak el6adédséaért elnyerik a Grand Prix du Disque dijat. (Az
egyiittest 1952-ben alapitotta Bernhard Paumgartner, majd
1971-1974 kozott Antonio Janigro irdnyitdsaval mikodott.
Végh Sandor 1997-ben bekovetkezett haldla utdn Sir Roger Nor-
rington keriilt az egyiittes élére.)

Végh Sandor 1986-ban ,,Chevalier de la Legion d’Honneur”
rendet kap. 1987-ben a warwicki és exeteri egyetem a ,,Doctor
Honoris causa” cimet adomdnyozza neki. 1987-ben Salzburg va-
rosatol megkapja az ,,Arany medal”’-t, majd 1988-ban elnyeri a
,Commander of the British Empire” kitiintetést.
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Hosszas betegeskedés utdn, 1997. janudr 7-én hinyt el a
freilassingi kérhdzban, Salzburg kozelében.

Ha szeretnénk jobban megismerni Végh Sandort, a muzsikust
és az embert, érdemes elolvasnunk a vele készitett interjut,
amely 1980 juniusaban jelent meg a STRAD folydiratban, Fran-
cis Shelton tollabdl:

Végh Sdndort gyakran emlitik korelnokként napjaink kamara-
zenei életében. A cim viselése kényelmetleniil nyomja vdllait,
hiszen a doyen-elnevezés olyan miivész szdmdra, aki életerdtol
eltelve néz a jovobe, konnyen jelentheti pdlydjdnak végét, mint-
ha az mdr megkopottd vdlt volna. Mindez persze igen tdavol dll
az igazsdgtol. Esetiinkben a kifejezés csupdn arra utal, hogy
1930-ban megkezdett pdlyafutdsa szinte példa nélkiil dll, mind
iddtartamdt, mind pedig maradandosdgdt illetéen. Bdr biiszke
magyar szdrmazdsdra, zenei gyokerei mélyen kotddnek a
hegediijdaték nagy, kozép-europai hagyomdnyaihoz, hiszen mdr
hosszu évtizedek ota olyan miivésznek tartja magdt, akinek hazd-
Jja a nagyvildg. Nem hisz a nemzetek szerint elkiiloniild iskoldk-
ban, elutasitja a sekélyes szoszdtydrkoddst, és mélyen hisz a mu-
zsika orok értékeiben, abban, hogy csakis ezen értékeknek kell
formdlniuk a vdltozds és fejlodés titjait a technika és a zenei
elbadds terén.

A BBC dltal az elmiilt nydron sugdrzott, mesteriskoldjdt bemu-
tato televizios felvételek csupdn halvdny tiikorképét adjdak az em-
bernek, a miivésznek és tandrnak. Az ember szinte érzi fizikai ko-
zelségét, a bensdséges légkort, amely zemei kurzusainak
hangulatdt dthatja, és ekkor érti meg, miért keresi fel annyi fia-
tal és mdr érett miivész a vildg kiilonbozé részeibdl, hogy tand-
csait, segitségét kérje.

A hatvan esztendds ember — akinek tartdsa egy silyos autobal-
eset kovetkeztében gorbiilt meg kissé — csoddlatos energidval és
életerdvel rendelkezik. A hires kvartettet, amit az 1930-as években
alapitott, az a rendkiviili kitiintetés érte, hogy Bartok instrukcioi
alapjdn, Europdban el6szor mutathatta be Bartok V vondsnégye-
sét. A sok éves miikodés sordn, néhdny elkeriilhetetlen személyi
vdltozds ellenére olyan egyiittes élén dll, amelyre kimondottan az
0 jdtékmodja nyomja rd a bélyegét. Bartokhoz és Casalshoz
flizodd kapcesolata elkiiloniti 6t a virtuoz hegediis hagyomdnyos
alakjdtol. Szdamos orszdgban, sokan keresik fel kurzusait. Sajdt
teremtménye”, a Nemzetkozi Zenei Szemindrium Cornwall-ban,
a ,,Prussia Cove”-ban (megj.: vadregényes természeti kornyezet-
ben, Anglia legnyugatibb csiicskében) jobban miikodik, mint ko-
rdbban bdrmikor, rdaddsul a tavaszi mesterkurzus mellett most
0szi kurzust is tartanak, mdr miitkodé vonosnégyesek szdamdra,
akiknek — mint példdaul az Orlando kvartettnek — olyan értékeket
ad dt, ami nemzetkozi hirnevet biztosit szdamukra. A koncertek, a
tanitds és a Salzburgi Mozarteum mellett (ahovd jelenlegi megbi-
zatdsa koti) taldlt idét arra is, hogy hiteles felvételen adja kozre
Bach szoloszondtdit, és Peter Pettingerrel — csoddlatosan izgal-
mas elbéaddsban — Bartok hegediire és zongordra irott szondtdit.
Elbiivols torténeteket mesél az elmiilt iddk nagy hegediiseirdl,
ezekkel fiiszerezi kurzusait. Meglepden jol beszél angolul, fran-
cidul és németiil, és beszédét e nyelvek gazdag zamatdval izesiti,
amin dtiit magyar akcentusa, igy az embernek olyan érzése tamad,
mintha ezzel egy uij dialektust teremtett volna.

Amikor nemrégiben Lenk-ben, Svdjcban taldlkoztam vele,
ahol a kivdlo zenetudos és karmester, Kurt Pahlen dltal szerve-

zett Summer School of Music keretei kozott tart évente kurzust,
alig volt ideje gyakorolni, vagy pihenni. Mégis taldlt rd modot,
hogy kozremiikodjon néhdny hangversenyen a gstaad-i Menuhin
Zenei Fesztivdlon. Menuhinnal Bartok-hegediiduckat adott eld,
és Bartok-,Haydn- és Schubert-vondsnégyeseket jdtszott a buka-
resti Atheneum kvartett tagjaival, akik irdnt atyai érdeklodést ta-
nusitott, amikor 6k elhagytdk hazdjukat, hogy Nyugaton éljenck
és dolgozzanak. Sziporkdzo elbaddsban szolaltatta meg Bartok
Szondtdjdt szolohegediire, és még a hegediire, klarinétra és zon-
gordra irott Kontrasztok hangzottak el Peter Pettinger, és Alfred
Prinz kozremiikodésével, aki egyike Europdban a legkivdlobb
klarinétosoknak. Mindig vigy éreztem, hogy Végh igazdn abban
a muzsikaban jeleskedik, amit én ,,haragos zenének” nevezek, és
ami jdatékdanak némelykor csaknem erdszakos élt kolcsonoz.
Meégis, dacdra annak, ahogyan esetenként némi éllel, giinyos tii-
relmetlenséggel utasitja vissza tanitvdanyai erdtlen probdlkozd-
sait, ha nem képesek kovetni tandcsait és instrukcidit, o deriis, fi-
nom modorii ember. Tudja, hogy elhivatottsdga nem csak abban
dll, hogy miivészként folytassa pdlyafutdsdt, de siirgetd koteles-
ségtudatot is érez, hogy dthidalja a miilt és a jovd kozott tdaton-
go {irt, és dtadja tapasztalatait az ifju generdcio szdmdra.

Nem sok ideje van interjiikra, de emlékezve kozos gyokereink-
re, hosszii beszélgetést kezdeményezett, ami a maga részérdl fi-
lozofikus fejtegetésbe torkollott. Alig kezdett el beszélni, mdris
lebilincselt figyelemmel hallgattam, érezve a bolcsesség és josdg
beldle drado hulldmait. Taldn az is segitségére volt, hogy anya-
nyelvén fejezhette ki magdt. Mindkettonket nosztalgia hatotta dt,
amikor a budapesti Zeneakadémia semmi mdshoz nem hasonlit-
hato légkorére emlékezett, ahonnan annyi nagy muzsikuspdlya
indult el. Akkor volt a legboldogabb, amikor Hubayrol,
Dohndnyirol, Weiner Leorol, Waldbauerrél, Koddlyrol, Bartok-
rol, és a zenemiivészet mds, nagy alakjairol beszélt, akik muzsi-
kusok generdcioit formdltdk, irdnyitottdk azokban a csoddlatos,
hdborii el6tti években.

Megprobdltam rdbeszélni arra is, irjon konyvet a tanitdsrol,
ami haszndra vdlna a kivetkezd generdcicknak. Ugy gondoltam,
ez a munka a kurzusok sordn késziilt hangfelvételekbdl vett rész-
letekkel lenne kombindlva, és egyben tijszerii modja lehetne an-
nak, hogy ne meriiljon feledésbe mesteri tanitasa. Megkérdeztem
téle, hogy dltaldnossdagban mit tekint a fiatal miivészek gyengé-
jének, és ok miben kiilonboznek a sajdt korosztdlydtol. Kivdn-
csian vdrtam, egyetért-e velem abban, hogy a fiatal zeneakadé-
mistdk és miivészek nem éreznek belsd indittatdst, hogy kiilsé
rdhatds nélkiil is jdtszanak kamarazenét, és hogy a zeneoktatds
manapsdg kozombosen tekint a kamarazenére. Természetesen
gratuldltam neki fiatalos, kifogyhatatlan energidjdahoz. Taldn ki-
fogdsolhato izlésemre vallott, amikor emlékeztettem ot a paran-

s

csolo, mogorva tekintetre, az ellentmonddst nem tiird dllra, aho-

s

gyvan rdhajolt a hegediire, eltokélten emelve konyokét, amely
mdr mintegy 50 esztenddvel ezeldtt is neki, korosztdlya kimagas-
16 képviseldjének megkiilonboztetd jegye volt. Vannak emberek,
akik éveik multdval nem oregszenek, viszont szellemi formdtum
tekintetében gyarapodnak: érettebbé, bolcsebbé vdlnak.
Jollehet, némileg tomoritett modon, kovetkezzenek hdt a leg-

fontosabb részletek abbol, amit nekem elmondott:

Az a legnagyobb kiilonbség a mai generdcio és az én nemzedé-
kem kozott, hogy mi gy keriiltiink bele a zenei képzésbe, hogy
eldtte mar élénk, vibrdlo zenei hdttérrel voltunk dtitatva. A mi kor-
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osztdalyunk nem volt aldvetve a televizio, a rddio, és a zenei felvé-
telek mindeniitt jelenlévd befolydsdnak. A zene szorosan kapcso-
lodott életiinkhoz, sziileink azt igy hagyomdnyoztdk rdank. Amikor
fiatal novendékek voltunk, az amatér muzsikusok ,,letamadtak”
minket, arra késztetve, muzsikdljunk veliik. Ezeknek az amat6rok-
nek koszonhetem, hogy mdr 12 éves koromban megismerkedtem a

kamarazenei irodalom alapmiiveit feloleld, teljes repertodrral.

De mi a helyzet ma? Sok fiatal, aki eldonti, hogy muzsikus lesz,
til késon éri el ezt a vizvdlasztot. Nagy a valdsziniisége, hogy
amikor élettel teli hegedithangot probdlnak elképzelni, a mecha-
nikus moédon reprodukdlt zene befolydsa ald keriilnek, ami el-
tompitja képességiiket, hogy sajdt sziviikkel és keziikkel hozzdk
azt létre. A hegediijdaték egész miivészete a zeneileg szép hang
képzésérol, megformdldsdrol szol, amely nem csupdn két dimen-
zioban, a hangmagassdg és a hangerd vonatkozdsdaban létezik,
de a hang gombolyiisége szempontjabol van egy harmadik di-
menzidja is. Szép hangot majdhogynem a keziinkkel is tudunk ké-
pezni. Sok miivész csak a hang kétféle dimenziojdval torddik. Te-
gyiik hozzd, hogy a zene alapvetden
fontos eleme a ritmus, aminek hasznd-
lata az életfunkcickon, a mozgdsokon,
munkavégzésen alapul, és ennek he-
lyére manapsdg a gépies ritmus lépett.
Létiinket, amely egykor része volt a
természetnek, az elterpeszkedve szét-
teriild vdarosoknak engedtiik dat. Csak
kevesen képesek gyokereikbe kapasz-
kodni, és abbol nyerni dsztonzést.

Ugy tiinik, sok fiatal miivészbél va-
lami alapveté dolog hidnyzik. Ennek
egyik oka lehet, hogy a zene ma min-
deniitt hozzdférhetd, hangfelvételek
formdjdban. Egy fiatal miivész szert
tehet a technikai jdrtassdgra a hang-
szerjdték terén. De ami az el6addst
illeti, egy zenemii vagy versenymii ese-
tében a kiilonféle felvételek tanulmd-
nyozdsdra hagyatkoznak, elsérangu
miivészek elbaddsdaban. Egy Heifetz-,
Menuhin-, vagy Ojsztrah-interpretd-
cio legjobb elbaddsbeli részleteinek
szakértoivé vdlnak. Azutdn — az iroda-
lom robotmunkdsdhoz hasonléan, aki
elolvas tiz konyvet, és aztdan ir egy ti-
zenegyedike — Ok ezeknek az eldadd-
soknak a felszines jellegzetességeit
szivjak magukba, anélkiil, hogy meg-
emésztenék azok belsd értelmét.

Minden zenei mozgdsnak megvan a
maga mély, belsé mozgatdja. Ez fizio-
logiai kifejezddése egy gondolati fo-
lyamatnak, ami legbensébb tudatunk-
ban rejlik. Ez a legnagyobb ajdndék,
amit a zene ad nekiink: azt a szinte ki-
tapinthato hidat, ami legbensébb [é-
nyiinket a kiilvilighoz kapcsolja. Igy

kat. Muzsikusként igy tudjuk magunkat elkiiloniteni ezektdl. Ez
majdnem 1igy hangzik, mintha a zene anti-anyag lenne. Az a ké-
pesség, hogy megteremtsiik ezt az anti-anyagot, utdnzdssal nem
sajdtithato el. Az ember egy ilyen, benniink rejlé képességet nem
tud szavakkal megfogalmazni. Az olyan intellektudlis elemzés,
amit nem tdmogat az dsztonos megérzés képessége, megbéklyoz-
za a zenei gondolkoddst. Az a mester, aki a tanitds sordn elmé-
letét pusztan intellektudlis alapokra helyezi, éppiigy a tévedés
veszélyének teszi ki magdt, mint az, aki a szabdlyok dltal meg-
szabott keretet figyelmen kiviil hagyva, csak az érzelem és szen-
vedély kozvetitésére hagyatkozik. A két szempontot nem lehet
egymadstol kiilonvdlasztani. Korunkban, amely a technika szdza-
da, a zenei oktatdsban intellektudlis koncepciokkal vagyunk til-
terhelve. Ahelyett, hogy a vdltozatlan fizikai szabdlyokat keres-
nénk, amelyek a zenei hang képzésére kihatnak, a tanitds
hajlamos kiilonféle irdnyzatok felé rohanni. Ez ziirzavarhoz ve-
zet. Ha van valami a tanitds sajdtsdgos formdjdban, ami jo és
megalapozott, az nem maradhat egyetlen iskola kizdrolagos ér-
téke. Ha erélyes tandrok, ellentmonddst nem tiirve, dogmatikus

vdlunk képessé, hogy szublimdljuk, ki-
finomitsuk a pusztdn anyagi fogalma-
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médon zdrnak kolostorba metodusokat, ez csak a miivészet
széttoredezéséhez vezethet, és Osszezavarja a zeneakadémista
hallgatokat. Olyasmit soha nem tanitottak nekem, hogy van a
hegediijdatéknak jo iskoldja, és vannak rosszak. A hegediijdték-
nak mindig csak egy iskoldja volt.

Szdmompra ugy tiinik, sok novendéknél, akikkel én taldlkoztam,
van egy dltaldnosnak mondhato hiba. Bdrmennyire brilidns a
Jjdtékuk, és tehetségesek, szinte természetellenesen magasra he-
lyezett vdllal tartjdk a hegediit, és ehhez hasonléan, magasan, és
mereven dolgozik a jobb kar is. Van — vagy legaldbbis kellene,
hogy legyen — egy alaphelyzetii testtartds a zenéléshez, amely a
teljes nyugalmi dllapotbol indul. Ezt én ,,nulla-pontnak” nevez-
ném. A legtobb ember nulla-pontja til magasan van. Képtelenek
rd, vagy nem is akarnak visszatérni a teljes nyugalmi dllapothoz,
elfelejtik, hogy az élet az ellentétek korforgdsdn alapul. Ha va-
lamilyen fesziiltséget idézek el6, legyen az fizikai, vagy szellemi
természetil, annak sziikségszerii kovetkezménye lesz ennek a fe-
sziiltségnek az olddsa. Mégis, a legtobb ember képtelen arra,
hogy hagyja ezt érvényesiilni. Nem kezdhetiink bele egy Beetho-
ven-szondta lassu tételébe anélkiil, hogy elértiik volna a koncent-
rdlt elengedettség dllapotdt, amely kell6képpen érett ahhoz,
hogy fizikai mozgdssd alakuljon dt.

Miért ldtszik olyan nehéznek ezt elérni? Eletmédunk nem segi-
ti eld ennek az ellazult dllapotnak a megteremtését. Az a kultu-
rdlis kornyezet, amelyben Bach, Beethoven, Mozart, sét még
Brahms is megalkottdk miiveiket, nem ismerte a mi kultirdnk
ldrmdjdt és zsivajat, mégis megprobdljuk a modern életmod dl-
tal megszabott bedllitottsaggal eldadni ezeket a miiveket. Ezek
elbaddsa szildrdsdgot, belsé meggydzddést és nagyfokii koncent-
rdciot igényel, hogy képesek legyiink lerdzni magunkrol életiink-
nek ezeket a zavaro velejdroit. A rossz testtartds vétke ebbdl a
belso, pszichologiai nyugtalansdgbdl kovetkezik. Az ember ldtja
szegény, felhiizott vdlli hegediisoket, merev csukloval: olyanok,
mintha a gravitdcio ellen kiizdenének. Nem tudom meggyogyita-
ni 6ket azzal, hogy ujra meg tijra elmondom nekik: ne hiizzdk fel
a vdllukat. Inkdbb megprobdlok a dolgok mélyére hatolni, hogy
megtudjam, mi akaddlyozza Sket abban, hogy lazitsanak tartdsu-
kon. Sajnos, ez gyakran csak dtmeneti sikerrel jar. Amint véget
ér a kurzus, megint életmodjuk, kornyezetiik dldozataivd vdlnak.

Vajon miért van az, hogy a legtobb sikeres mesterkurzus szép
helyen keriil megrendezésre, a tengerparton, vagy a hegyteton?
Teljesen magdtol értetddik, hogy minél kozelebb keriiliink a ter-
mészethez, ezdltal a zene forrdsaihoz is kozelebb jutunk, ami ma-
gdbol a természetbdl dramlik felénk.

Ilyen alkoto légkor volt zenei szempontbol Eurépdaban sok he-
lyen, a hdboru eldtt. Budapesten mi kiilonosen szerencsések vol-
tunk, ahol a zenei élet oly sok, nagy alakja vett koriil benniinket,
egyetlen épiileten beliil. A zsenialitds kisugdrzdsa hatotta dt a
légkort, és mi rddlltunk az dltaluk kibocsdtott hulldmhosszra, er-
re igen fogékonyak voltunk. Napjainkban sok, a zenei képzésben
érintett iskola gondolja 1igy, hogy a hangszeren valo technikai
Jjdrtassdgot azt megeldzden kell megszerezni, még mieldtt magd-
rol a zenei nevelésrdl egydltaldn gondolkodni kezdenénk. Az én
idomben ilyen felfogds nem létezett. Hubayt, a XIX. szdzadi zene
Jelentds alakjdt nem érdekelte a hegediijdték miivészetének intel-
lektudlisabb, szinte tudomdnyos elemzésen alapulo megkozelité-
se. Azt szokta mondani, hogy nem akar ,,hegediis mérnokoket”
képezni. De ha ez a magatartds szélséségbe megy dt, szintén ve-
szélyes lehet. Mindamellett, a pusztdn mechanikus megkozelités

manapsdg szomoru eredményeket produkdl. A hegediisoket szin-
te futészalagon képzik. Azt kivdanjdk téliik, hogy — ami manapsdg
a kulcsa a koncertpodiumhoz vezetd iitnak — gyors vibrdtoval
pdrosulo nagy hanggal toltsék be a hangversenytermeket, ame-
lyek egyre nagyobbak és nagyobbak lesznek. Ez a jdtékmod
alapvetden sziikséges, hogy valaki a versenyeken dijat nyerjen.
Francescatti egyszer azt mondta nekem, amikor egy nemzetkozi
zstiriben mellettem iilt, ahol egyik virtuoz ,,automata” kovette a
mdsikat: olyan szegényes technikai teljesitményt jutalmazunk di-
Jjakkal, amit mi magunk is helytelenitiink.

Es nem ez az egyetlen technikai jellegii dolog. Egész sor olyan
van, aminek kapcsolatban kell dllnia az eléadott mii lényegével.
Milyen nevetséges volt, amikor arra kértek, hogy haszndljam a
francia-belga, vagy az orosz stilusi vonokezelést...Az embernek
képesnek kell lennie olyan hang és zenei stilus megszolaltatdsd-
ra, amit az eléadott mii jellege kovetel.

Nem mindennapi élmény volt a budapesti Zeneakadémia fo-
lyosoin sétdlni, és lépten-nyomon olyan oridsokkal taldlkozni,
mint Dohndnyi, Hubay, Weiner Leo, Waldbauer, Koddly, Bar-
tok, és még sokan mdsok.

Erre csak akkor ébredtem rd, amikor a hdboriit kovetden kezd-
tem nagyobb utazdsokat tenni. Ez szamunkra abban az idében
magdtol értetddd volt. Mentiink egyik professzortol a mdsikig, és
sokoldali zenei képzésben részesiiltiink. Amit az egyik profesz-
szor nem tanitott meg, megtanitotta a mdsik. Weiner Leo, aki
egybehangzo vélemény szerint a legnagyszeriibb volt a kamara-
zene terén, megtanitotta, milyen alapvetden fontos szerepiik van
a muzsikdldsban a legaprobb részleteknek. Nagyszerii elemzé-
seit, hogyan kell egy frdzist megformdlni, mindorokre megje-
gyeztiik. Tandrként szakasztott mdsa volt Waldbauer Imre, aki
vonos kamarazenét tanitott, és aki taldn nem volt ennyire preciz
a részletek kimunkdldsa terén, de azt megtanultuk téle, hogyan
rajzoljunk meg felejthetetleniil szépen, stilusosan egy dallamivet.
Ugyanakkor hatdsa alatt dlltunk egy teljesen ij zenei irdnyzat-
nak is, amit Bartok és Koddly képviselt. Egy fiatal muzsikus va-
losdgos fénytord prizmaként tudta ezeket a ragyogo sugarakat
magdba gyiijteni, és aztdn sajdt tehetségével, korldtlan szingaz-
dagsdggal kisugdrozni.

Ilyen légkorben egy fiatalember miivészi fejlodése megfelelé
érzékenység és befogadoképesség esetén szinte adott volt.

Fiatal muzsikus koromban virtuoz hegediis akartam lenni. A
nagy miivészek, mint Heifetz, Mischa Elman, Milstein, Kubelik
és Szigeti dllando vendégek voltak ndlunk, és megtanultuk tiszte-
letben tartani és kovetni egyéni eldadoi stilusuk hihetetlen vdlto-
zatossdgdt, amihez képest napjaink kissé uniformizdlt virtuozitd-
sa némileg veszit a ragyogdsdabol. Az ember mdr csoddlkozik, ha
valami lassan hal meg ebben a vildgban.

Kérdezte tolem, tervezem-e konyv irdsdt arrol, hogyan tanitok.
Ez fontos kérdés, de bizonyos megfontoldsok arra késztetnek,
hogy elvessem ezt. Minden leirt munkdt félre lehet értelmezni. Hi-
hetetleniil nehéz az embernek szavakba oOnteni az inditékokat
olyan dsztonos megérzést igényld miivészet esetében, mint a tani-
tds, vagy az eléadomiivészet. Vannak bizonyos alapelvek, amelyek
a tanitasban vezérelnek, és teljesen igaza van, amikor azt tand-
csolja, ezeket papirra kellene vetni. De a nehézség szinte dthidal-
hatatlan, mert a tanitds oly mértékben a novendékre valo rahan-
golodds kérdése, hogy a leirt szabdlyok aligha segitenék egy
becsvaggyal teli tandr munkdjdt. Tanitasom legfébb vezérldelve,
hogy nem akarom elvdlasztani a technikdt a zene lényegétol.
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Casals tanitdsdt sem lehetne konyvben rogziteni. Egy meg-
felel6 modon elhelyezett hangsiily, pontos inditds, beszédes dal-
lamivek: ezek a muzsikdlds lényeges elemei. A technika csak a
kiilsé burok.

Intellektudlis szempontbol meg vagyok gybzddve jdatékmodom
helyességérdl. Mégis, amikor tanitok, mindig rdmutatok noven-
dékeimnek arra, hogy teljes joggal utasithatjdk el azt, amit mon-
dok, és ellenérveket hozhatnak fel. Annak semmi haszna, hogy
nogassam Gket: egyszeriien utdnozzdk le, ahogyan én csindlom.
Az embernek ugyaniigy tiszteletben kell tartania a novendék
egyéniségét, és nem szabad csak 1igy rderdltetni sajdt nézeteit. A
hegediijdaték miivészetével kapcsolatban egyszeriien nem lehetsé-
ges mindent szavakba foglalt instrukciok segitségével megfogal-
mazni. Ha 1igy érezném, lehetséges volna olyan egyszerii irdny-
mutatot késziteni, ami a novendékek szdmdra nem lenne
[félreértések forrdsa, nem bdnndm, osszedllitanék egy kis kony-
vecskét. Az on otlete, a szoveg hangzo példdkkal torténd kombi-
ndcioja mindenesetre vonzo szamomra.

A kiilonbség a modern és a régi iskola jdatéka kozott — amit
mondjuk Casals képvisel — abban dll, hogy a zenei kifejezés esz-
koztdrdt jobban képviselte a jobb kéz, mint manapsdg. A vibrdto,
ami a bal kéz kifejezdképességét jelenti, a jobb kéznek volt ald-
vetve. Volt egy dllando, inkdbb tudat alatti egyiittmiikodés a vo-
novezetés intenzitdsa, és a vibrdto stiriisége kozott.

Amikor a haboriit kovetden megkezdtem nemzetkozi pdlyafutd-
somat, tudatdra ébredtem, hogy uj irdnyzatok jelentek meg a
hegediijdatékban, ami egy ideig némi nyugtalansdggal toltott el.
Ugy éreztem, hogy taldn lépést kellene tartanom a korral. Jé
szerencsém ugy hozta, hogy megismerkedtem Casals-szal, aki
aztdn jovahagydsdt adta. Azota szildrd meggydzddésem, hogy
helyes titon jdarok, mint ahogy hiszek abban is, hogy minden vdl-
tozik az ido eldrehaladtdval. Mindazondltal, soha nem fogok
mds jatékmodok ellen papolni. Soha nem fogok mdsok ellen he-
gediilni, nem fogok mdsok ellen tanitani. A nézetkiilonbségek
nem lehetnek konfliktusok forrdsai. Az ember ma mdr bizonyos
életkorral, élettapasztalattal a hdta mogott tekint a muzsikdra,
és ldtja, mi az, ami egyesiti, s nem pedig elvdlasztja egymdstol
az iskoldkat, a miivészi koncepciokat.

Mintegy nyolc év ota minden évben magam koré tudtam
gyiijteni mintegy szdz, fiatal, tehetséges novendéket a Nemzetko-
zi Zenei Szemindrium alkalmdval, a ,, Prussia Cove”-ban, és dt
tudtam adni nekik valamit az engem vezérlé alapelvekbél. Ugy
éliink itt egyiitt, mint egy nagy csaldd, egyiitt muzsikdlunk. A
koncepcio hasonlo, mint amit Serkin Marlboro-ban kialakitott.
Ilyen taldlkozokra egyeldre nem tiil stiriin keriil sor, de boldog-
sdaggal tolt el, hogy olyan probdlkozdsban vehetek részt, ami
egyivdsi miivészek nevéhez fiizodik. Gyakran beszéltem errdl
Menuhinnal. Csoddlatos lenne egy eurdpai Muzsikus Forumot
létrehozni a zenei élet még aktiv, nagy alakjainak kozremiikodé-
sével, akik részesei a nagy eurdpai tradicionak, amit az a veszély
fenyeget, hogy ki fog halni. De fenyegeti az a veszély is, hogy ki-
sebb képességii emberek kezébe keriilve, fel fog higulni.

Zenei tanulmdnyaim sordn teljes, dtfogo képzésben, nagy-
szerii oktatdsban részesiiltem, és osztonzést kaptam a kamara-
zenében valo elmélyiiléshez is. De a Bruno Walter vezénylete
alatt kapott élmény hatdsdra, amikor a Budapesti Hangver-
senyzenekar koncertmestere lettem, hdtat forditottam a virtuoz
repertodr nagy részének, és leszoktam a magamutogato piro-
technikai tevékenységrol. Pedig még a ,,staccato kirdlya”-ként

is szoktak emlegetni. Attol kezdve miivészetemet a kamarazené-
nek szenteltem. Egyiittesem, amely a legrégebben alakult
egyiittes Europdban, még mindig sok orszdgban koncertezik,
és fellép vezetd fesztivdlokon is. lddnként visszatérek a szolo-
zdshoz, kérik t6lem a Bach-szoldszondtdkat, és tobbet is a hi-
res versenymiivek koziil.

Mindez egy régi eurdpai hagyomdnyt elevenit fel szdamomra.
Tartinitél, Spohr-tol, stb. egészen Enescu-ig és Busch-ig ezek a
nagy miivészek mind sokoldalii muzsikusok voltak. Szolistdk, ka-
marazenészek, koncertmesterek, karmesterek, sét zeneszerzok is.
De ami a legfontosabb: nagyszerii tandrok is voltak. Ugy érzem,
magamat is a sokoldalii muzsikusok kozott emlithetem.

Sajndlatos, hogy manapsdg a specializdlodds oly messzire
megy, hogy egyes miivészek csak bizonyos miivek elbaddsdra
szoritkoznak. Azt, hogy valakinek egyardnt kell otthonosnak len-
nie Beethovenben és Bartokban, szinte gyanakvdssal fogadjdk. A
fiatal muzsikusok virtuozok akarnak lenni. Elfelejtik, hogy ha va-
laki szolistdvd szeretne vdlni, egyben kamaramuzsikusnak is kell
lennie, a technikai tokéletességhez mindkét esetben ugyanaz az
1it vezet. Nem létezik onkényesen meghiizhato vonal a szoloban
Jjdtszott muzsika, és a kamarazene kozott.

On mondja, hogy a hatvanas éveimben ugyanolyan tevékeny-
nek és energikusnak ldtszom, mint csaknem otven évvel ezeldtt.
A munka irdnti étvagyam nem csokkent. Az aktivitds egy belsd
ritmus kifejezddése. A zenébe fektetett energia mindig megtériil.
Minden muzsikdaval kapcsolatos tevékenység késlelteti az
oregedés, a szenilitds kezdetét. Ebbdl a szempontbol a zenélési
folyamatban valo részvételnek hatdrozottan van gyogydszati
értéke. A zene nem csupdn pszichikai, de fiziologiai élményt is
ad, és ennek igen jotékony hatdsa van. Muzsikus vagyok, ezért
nem érzem a ram nehezedd évek silydt.

Ami a terveimet illeti, nagyon szeretném azt folytatni, amit
most csindlok. Elérkeztem pdlyafutdsom bizonyos dllomdsdhoz,
annyit értem el, amennyit tudtam, és nincs bennem olyan ambi-
cio, hogy ezt tilszdrnyaljam. Hdtralévé éveimben a muzsika
kiilonbozd teriiletein szeretnék tevékenykedni. Tanitani, kama-
razenét jdtszani megiijulo kvartettemmel, és folytatni egyre
gyakoribb szolofellépéseimet. Tegyiik hozzd ehhez azt a
meghivdst, hogy vegyem dt a Salzburgi Mozarteum csoddlatos
egyiittesét, amely egykor a nagy Paumgartner irdnyitdsdval
miikodott. Mindez muzsika, annak kiilonféle formdiban: én
ennek a muzsikdnak élhetek, kifejezve dltala egyéniségemet, de
gy is, hogy kozben megoldom novendékeim gondjait. A tanitds
olyan kotelezettség, aminek koszonhetden fiatalok maradunk.
Szeretek fiatalok kozott lenni. Nem hiszek a nagyravdgyo
elképzelésben, ha valaki szélista akar lenni, csupa nagybetiivel
irva. Sok nagy miivész van manapsdg, aki idénként azért igyek-
szik megfeledkezni el6adoi kotelezettségérdl, hogy a tanitdssal is
foglalkozzon.

Eljdatszadozom a kompondlds reményteli gondolatdval is. Egy
ideig Koddlyndl tanultam, és eljon az idd, amikor muzsikusként
toltott életem bizonyos részét majd ennek az alapvetden fontos,
belsd késztetésnek a szolgdlatdba dllitom. A zenei tevékenység-
nek ezzel a sokrétiiségével a régi, még Tartini idejébdl rdnk
hagyomdnyozott, nagy tradiciokat kovetem, és ezeknek az alkoto

muzsikus szdmdra vdltozatossdgot kindlo, példamutato
irdnyelveknek megfeleléen kivdanok élni.
Rakos Miklos
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