KERESZTES NORA

HANS LEO HABLER CANZONETTAINAK FELHASZNALASI
LEHET OSEGEI AZ OKTATASBAN

Mikor ezt a témat rogzitettik a konferencia szefixet, még nem tudatosult bennem, hogy
idén Gnnepeljik Haller halalanak 400. évforduldgi,torténeti aktualitasa is van annak a(z
altalam egyébként tisztdn pedagdgiai szempontopjéadavalasztott) kis dsszefoglalénak,
ami itt most elhangzik. Hal3ler ugyanis 1564-benlesett NUrnbergben (vagy legalabb is
ebben az évben keresztelték meg), és 1612-ben BURkankfurtban.

Hassler nem tipikus alakja a Kémeneszansz protestans zenei vilagnak: nem pusztan
tanult ember volt, hanem kozmopolita, otthon volvikagi tgyekben is, szamos nyelven
folyékonyan beszélt, és ez a zenei nyelvre is éegnegy rakas fifiajpan és technikaval
alkotott azonos szinvonalon. Eredetisége vitanlifeligyanakkor kozvetft szerepet is
jatszott bizonyos kultirak kozott: sikeresen é$hiken mMivészi modon elegyitette az olasz,

a dél-német és az északibb hagyomanyokat ill. tkékat. Nem véletlen, hogy haléla utan
szubvéarosa ezzel a — megérdemelt — epitafiummal itleftéusicus inter Germanos sua
aetate summus” (,koranak legnagyobb német zenésze”)

HalRler — miutan ékz06r édesapjatol, Isaak HaRédrimajd az akkoriban Nirnbergben
miikdds Lechnersl® tanult — 1584-ben Velencébe utazott, ahol Andreari@li tanitvanya
lett (orgonajatékot és zeneszerzést tanult nals), megismerkedett a Szent Mark
Székesegyhaz zenei életével, és annak &ezenészeivel Zarlinétél Claudio Meruldig.
Baratsagot kotott Giovanni Gabrielivel is, akivelValence elhagyasa utani években is
kapcsolatban maradt. Valdstiieg megismerte Baldassare Donatét (Donati) is, emisz
atvette canzonetta-stilugat.

Béar sok forras szerint Hans Leo HalRler volt akés hosszi sor elsolyan német
muzsikusa, aki az Alpokon tulrdl Italidba utazaheszerzeést tanulni; nagy valés@éggel
tanara, Lechner is megfordult ItaliabanaRler Andrea Gabrieli haldla utan, 1585 vége felé
(A.G. 1585. aug. 30-an halt meg) visszatért hazgjéls Augsburgban telepedett le, ahol
Octavianus Secundus Fugger orgonistaja®létz. augsburgi évek rendkiviil termékenyek

voltak, Haldler neve ismertté valt komponista ésonigia mirbségében is. Ebben az

L 1tt kell megjegyezniink, hogy Lechner Lassus-tamit volt (nem a sz6 legszorosabb értelmében, de az
irdnyitasa alatt fikodé kérus tagja volt, és kébb Ugy emlékezett vissza, hogyet tanulta a legtébbet), tehat a
,Zenei kozmopolitizmusnak” volt honnan athagyoméadania Hallerre.

2 A Willaert-tanitvany Donati (15297 — 1603 Velenieh San Marcéban volt énekes és ministrans. Qeizo
elészor 1550-ben jelentek meg Velencébka fapollitane et alcuni madrigaldvv), majd 1588-ban Gjrd]
primo libro de canzon villanesche alla napolitacianmel.

* Nem tudjuk pontosan, hol téltétte az 1570-es élekfelét, az 1581-es latin motettainaksdtavaban azt irja,
hogy ,messze, tavol barangolt, kilénBdzelyeket meglatogatva”, és mivel az olasz hatés ani@gkorabbi
kompozicioin is éradik, kézenfekd, hogy tanuldéveit Italiaban toltdtte. Bizonyitééhét erreHarmoniae
miscellaecimii 1583-as antoldgiaja is, amely 12 olasz zene8zetweit tartalmazza, kdztik olyanokét is, akik
akkoriban gyakorlatilag teljesen ismeretlenek Joltaémet nyelvteriileten. Mindenesetre 1575-ben mar
Nurnbergben tanitott a Sztétinc iskolaban, majd a varos legnagyobb gimnaziwanaligy kerilt a keze ala
HaRler is.

* Ez év marciusaban mar jart Augsburgb&mrgonalt — nem kevés honorariumért — Ursula FuggeiKaspar
von Meggau eskidi szertartdsan, ugyanis billefig/virtu6z hirneve ekkorra mar elterjedt.



idészakban keletkeztek a szdban forg6é darabok is, @gygszélamu canzonetta HalleGels
kiadott gyijteménye volt: a kdtet 1590-ben jelent meg Niurnbeng Ugyanebben az évben
adtdk ki Monteverdi: 2. madrigalkétetét Velencébemwalamint Vecchi — szintén
négyszélami — canzonettadinak negyedik kotete isorelderiilt nyomtatasiSa HafRler
canzonettai — az olasz hatas egyértejatenléte ellenére — nagyban kilénbdznek az italia
kortars daraboktél (ennek okardl Id. &bb).

A négyszOlamu canzonettdk ma a HalRler-6sszkiad&$t@tében talalhatéak meg a
DDT'-ben: Werke Hans Leo Hasslers (1564 — 1612) Zweiter Teferung 2. Canzonette
von 1590 und Neue teutsche Gesang von .168@eleitet und herausgegeben von Rudolf
Schwartz. A canzonettdkban megzenésitett apro daseelmes versek (vagy hosszabb
versek egy-egy stréfainak?) szévegforrasat sajrindemidaig nem sikertlt felkutatnom.

Némileg elrugaszkodva a konferenci& profiljatol (a zeneelmélet-tanitastol), vagy
legaldbb is egy kicsivel nagyobb sugart kort rajaplazt szedném o6ssze, hogy milyen
kurzusokon, mire, és hogyan szoktam hasznalni ¢zekis remekriiveket. Emellett kdzben
a példak — sajnos csak zongoran tdifés bemutatdsaval remélbilg mindenkit
meggyzok e darabok remekbe szabott voltarol, aki esetiég nem ismekiket.

1. Transzponalés és partitiraolvasas

A korabbi két-, majd haromszdélamu ,régi kulcsosagiyutan szoktam ezeketsgenni, ill.

az utolso félévben (amikor mar 6t, vagy tobb széamis olvasnak ilyen partitirékat),
laprol olvasasra is hasznalotket. Vannak koztik egészen rovidek is, pl. a \@hi mi
consola ahime(ez persze azért ennyire nyulfarknyi, mert hidkyleble a canzonetta-
formara egyébként jellerizkozéprész). A formara jellerizismétiések megkonnyitik a
kottaolvasast, ill. a darab megtanulasat, hamapahblbk sikerélményhez a didkok, mint egy
— akar csak haromszélamu, de — végigkomponalt,yoahdrészt (ill. esetenként teljes
egészében) polifon darab gyakorlasakor.

2. Kamaraének

Ha torténetesen négyd csoportom alakul, akkor szoktantvaetnni ezeket a ,Tarsasének”
nevi kurzuson. Szerencsére nagyon sokféle chiaveti@balatartalmaz a dgytemeény, igy
szinte minden felallasra talalhatd benne énekélht Barmilyen miniafirok, alkalmasak a
stilus tanitdsara, a legaprébbak kozott is vannbkolyanok, amelyek tartalmaznak
proporcidvaltast, vagy a paros luktetésbe beékelt-la szdveg lejtéséhez igazodd — harmas
egyseégeket, pl. a XXIMi sento ohime morireEbben (és még sok masikban) a — szintén az
olasz gyakorlatbdl atvett — szovegfestésre is Valtjuk a hallgatok figyelmét (itt a
sospirandosz0 szunettel keddé motivuma, pontosabban az egész frazisnadtajtva
szonal val6 sziinetes megszakitasa).

3. Vezénylési gyakorlat

Az el két (esetleg harom) évfolyam anyagaba tudunk editokdzulik — hosszusagat és
nehézseégi szintjét illéen — megfelé darabot. Tovabbi pozitivum, hogy a valogatasnal
nemcsak e két szempontot vehetjik figyelembe: @étgynény kulonbo& karakteti és

> |l secondo libro de madrigali a cinque voci di Ctiia Monteverde Cremonese discepolo del Sig.r Ingegn

® Erdekesség, hogy ezek egész Eurépaban, igy nénig¢ten is széles korben elterjedtek, és 1613ig s
kiadasuk jelent meg. Az élkeét kdtet 1580-ban, a harmadik 1585-ben jelent,raegggy kotet tk. dsszkiadasat
1593-ban Nirnbergben (és 1611-ben Antwerpenbemntattik ki, majd német szdveggel is napvilagoalatt
(Valentin Haussmann irt hozza 1610-ben német saketl ill. 1614/20-ban egyhazi kontrafaktumai is
megjelentek (,David szép zsoltarainak szévegévédyj.nem kizart, hogy ezeket HaRler is ismerte.

" Denkmaler Deutscher Tonkun$terlag von Breitkopf & Hartel in Leipzig 1904

8 Felvételt a mai napig sem talaltam a darabokbdl.



hangulatd darabok tarhdza. Amint az a ,Kamaraémddnt alatt mar emlitettem, hogy a
legrovidebbek is tartalmaznak olyan - stilisztiggil rendkivil fontos - ritmikai
szinesitéseket, amiket méar koran, a stilussal igah@rkedés szakaszaban tudatositani kell.
llyen példaul, hogy ezekben a zenékben az lUtemvsal jelzésértdk a hangsulyozas a
szovegi sulyok szerint torténik (amelyek ebben ifusian szinte mindig egybeesnek a
zenei/harmoniai sulyokkal is) — ezeknek a szévabjiok indokolta harmas beékeléseknek a
vezeényléstechnikai megoldasa igy apréveken begyakoroltathat6. Tanithatd tovabba a
proporciovaltas is, mely ezekben a darabokbanadlal gy rikddik, hogy azimperfect
utemek fele egyefila perfectitemek egészével. Nagyobb |élegzé 2.-3. évfolyamban
elévehet) darabok pl.: IX.lo son ferito AmoreXIlll. (sic!) Chiari lucenti rai che dentr’al
coreg, stb.

4. Szolfézs

1) C-kulcsok (és bariton-kulcs) olvasasanak, és asheddlasnak a fejlesztésére: rovid
(tébbnyire haromszolamu) részletek kottakép utdamorizalasa, majd kilonféle moédokon
tortérd reprodukaladsa utani lejegyzése (természetesenignimés kulcsokban és mas
elsjegyzéssel, mint az eredeti verzié volt). Pl.:28£28. 0., és XX/21-24.11.
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2) 3-, ill. kéHbb 4-szolamu polifon részletek diktalas utani réese. Pl. 1/1-5. O.
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3) A csoport dsszetételéhez idomithaté éneklési aflglag ,Kamaraének” c. alatt)

° Természetesen minden felsorolt ponthoz rengetk milozhaté ki a g§jteménytsl; itt helykimélés okan a
minimumra korlatozom a leirtak kottapéldaval toététatdmasztasat. A bemutatasra végll kivalaszédag
szelekcidja pedig nyilvanvaléan onkényes — a tefjegag beszerzése utan az érdldidt tetszés szerint
kibévithetik, vagy akar egy az egyben lecserélhetiittdelsorakoztatott ,példatarat”.

A kottapéldak szamitdégépes elkészitésében ny(gamttségéért eziton is szeretnék kdszdnetet momtlani
Beischer-Matyé Tamasnak, a Liszt Ferenc Zeingrazeti Egyetem oktatéjanak.



4) Felhasznalhatéak ének+zongoras felmondandd anyagkéh gyijtemény ebnyei:
tartalmaz igen rovid darabokat is, a legtobbjéb@naz ismétidés (a villanella/canzonetta-
forma miatt: AAB[B]CC); a darabok esztétikai migeége pedig biztositja a motivaciot: az a
tapasztalatom, hogy (kilondsen, hézéleg elénekeltetjiik a csoportos oran, és igy képet
kapnak a darabrol) sokszor szivesebben gyakoratjaht, egy — elére nyilvdnvaléan jéval
kénnyebben olvashato — kétszélamu részletet.

5. Zeneelmélet:

1) Formailag: sokukon demonstralhaté a villanella/caretta-forma: AAB[B]CC
(néhanyukbdl hianyzik a 'B’ frazis: AACC).

2) Ellenpont: sok kezétik imitaciésan (v. esetleg valamelyik b&Fsazis imitacios)

3) Homofon diktaldsi anyag is kigjthets beblik, pl. XVIIl/1-8. 0. Rogziteni ilyenkor
a két széks sz6lamot szoktuk a Bardos-féle szolmizacios akktitbssel-°
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4) a modalis harméniavilag és a jellegzetes modaidulatok feltérképezése: ha Bardos
Lajos: Modalis harméniakcimi munkaja alapjan tanitjuk a reneszansz 6sszhang#itiaz

5. fejezetben felsorolt akkordtipusok és a targdliegzetesen modalis fordulatok, valamint
szo6lamvezetési normék/szokasok mindegyikére tatghétdakat.

Az alapharmasokra, konszonans szextekiikitstt szextekre, és a magas moll szextekre itt
most nem hozok példat, az utébbiak kivételével mgyikre szamtalan all rendelkezésre.

19 Bardos LajosModalis harméniakZenentikiadé Budapest 1979

1 Amennyiben ez egyaltalan létezik — ezt sokan jéikatés maga Bardos is elismeri, hogy ez a stibsvatien
szolamokban gondolkodott. (Bardos, idi)rittdl azonban még létrejottek olyan harmoniai mintédzgkailonds
tekintettel bizonyos zarlati szkémakra), amelyekéteményem szerint érdemes tudatositani a stilbb jo
kottaolvasasa és a gyorsabb értelmezés érdekében.



« Alljon itt azonban két példa a idtett szextek oldasanak jellegzetes — Bardos @lthiilon
taglalt — kvintugrasos megoldasara: XX1/21-24 siaopran) és XXI1/21-23. . (tenor)
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Késleltet kvartszext:Ill/1-7. 0. — itt a sOhajtas szOvegfestése kivéetenem ritmikai
eszkozzel (az esetek jo részében hasznalatos sdjiti@ténik, hanem pontosan a késléltet
kvartszext gesztusaval!
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« Alnégyeshangzatok

Atmens szeptim:XV/1-15. ii. — az atmeénszeptimeket Id. a kovetkéxottapélda 2. és 14,
Utemében. Ezeken tdl j6 példa a részlet az ,6onmelgléészit kvartra™? is (8. (1), ill. ez a
részlet tartalmazza a gjyemény egyetlen — rdadasul rendkivil csiunya —tggimuzamat is
(11. 4.), mely a canzonettaifajaba (mint nem tul nagy respékvilagi, tk. szorakoztato
miifajpa) elvileg beleféf, ebben a kérnyezetben azonban nagyon megddhbeaién
leginkabb azért, mert magahoz HalR¥lerhez érezzitatiadinak.
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12 5zintén Bardos kifejezése, Id. idiim
13 Di Maggio, da Nola, Tromboncino, Regnart, és @iék frottolaiban, villanellaiban nem is tulajdamik neki
kilbndsebb jeleséget, annal is inkabb, mert azokban témegesefelean
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természetesen nem pozitiv felhanggal emlegetisas@orte), a fordulat nem véletlentl esik
e szavakra:
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Osszegzésként elmondhatd, hogy a stilus tanitasabemtobb tantargy alapanyagahoz
béséges valogatnivaldt nydjt Haller 24 canzonettaja.

A legfontosabb ényok/pozitivumok:

a regi kulcsos lejegyzés (persze a céltdl fugg,yhen ebny-e, vagy hatrany, az
esetek tbbbségében talan pozitivum, hiszen elzdegsz szakembereket képeziink)

a canzonetta-formabdol adodo kofingmeészthéiség (rovidek, és sok bennik az
ismétbdés)

mivel kilonbds chiavettaju darabokat tartalmaz aiggmény, (ami a hangfajokat
illeti) a legvaltozatosabb csoportfelallasokraaiglunk kozottik énekelhétt

szinte minden aspektust iéen jOl felépithei anyagot tudunk Osszedllitani a
darabokbdl vélogatva: a konitgl a nehézig haladhatunk akar a kulcs-0sszeallithkst; a
harmoéniakat, akar a szerkesztésmodokat, akar balatarjedelmét tekintve

nem utolsé szempont, hogy — mivel midiatremekntivekkel van dolgunk —
garantalt, hogy a didkok szeretik a darabokatgp genét nem kinlédas gyakorolni!

Hatranyként/negativumként mindéssze két momentuunuutk felsorolni, azok negativ volta
is kérdéses:

az Osszkiadas kottaképe (szintén a céltol fuggy hdiny-e, vagy hatrany, hogy a
régi kulcsos partitirasorok alatt talalhatdé egylimioplusz basszus-kulcsos patrticella; ha a
kilénb6a kulcsokban tortéholvasas fontos szempont, ez kivaghatd, magam ggatiem)

olasz szbveg (ez is kérdéses: olaszul bésmaportnal nyilvan nem zavard, masrészt
nem minden kurzus keretein belll hasznaljuk a gz&ye

HalRler az els olyan zeneszeék egyike, akik a velencei Ujitasokat az Alpokon isll
terjesztették. Vilagi darabjaival Gastoldi és Vacghlanellait, canzonettait és ballettoéit
idézte meg német nyelvterileten. Mint azéelgagy majdnem ey italiai tanulmanyudtra
utazé szerd, részben a®d hatasa az olasz dominancia a német zenében, &s hagy
innentl kezdve divatta valt Italiaban tanulni a mesteetéBar korabban is tikddtek olyan
kaliberi zenészek Németfoldon, mint Lasséis,a régi iskolat, grima pratic& képviselték,
ekbzben Italiaban Uj trendek héditottak teret, mlelytobb a barokk stilusba vezettek. HaR3ler
vilagi és hangszeres zenéjéberkimutathatdé a Gabrielik Gjitd stilusa, de némileg
visszafogottabb jelleggel, mint az olasz mesterglé¥mindig a magas szinesterségbeli

4 madrigalok, canzonettak, continuo Liedek, illeficarok, canzonak, introitusok és toccatak
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tudast tikrogen, valamint a hangzas szépségére UgyélvelaRlert minden itk
legfontosabb német zeneszirkdzott tartjuk szamon. Az, hogy az Ujito olasehteikakat a
hagyomanyos, konzervativ német technikdkkal otvohesznélta, lehévé tette, hogy
kompoziciéi a kor legmodernebb érzelemkiféjémngjat nélkiilozve is frissnek hassdfiak
(mindezekkel a barokk korba ve&eteneszerik sorat inspiralta). Részben fliggetlenitve
magat a rifaj elééletébdl, canzonettaiban is azt a magas szinvonalat kilweteeg magatal,
mint madrigaljaiban (vagy az egyhaziifajokban). A fentebb felsorolt — tisztan didaktikai
elényokon tul legbképpen ezért lenne kar ezeket a darabokat nélkiiaazoktatasban.

* Az elbadas a Szegedi Tudoméanyegyetem Zdneészeti Kara altal rendezett ,Zeneelmélet-tanitas a
zenentivészeti fel§oktatasban” ciri konferencia (Szeged, 2012. majus 4.) korreferatumita

15 Leginkéabb continuo Liedjeiben sikeriilt a német ymaganyokat az olasz Ujitisokkal 8sszehazasitamla (L
Reese, GustavéMusic in the RenaissancBhlew York: W. W. Norton & Company, Inc., 1959, 71de ez egy
Ujabb tanulmany téméaja lehetne.

1 Bukofzer, ManfredMusic in the Baroque EraNew York, W.W. Norton & Co., 1947, 98.



