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1. Bevezetés

A hangszeres moddszertani munkak - fliggetlendl, attdgy cimikben
szerepel-e a "'mddszertan” kifejezés - vagy a hamgdéek egy-két részterlletére
koncentralnak, vagy tobb jelést terliletet fognak egybe. Az utdbbi esetben a
tagabb értelemben vett mddszertan egyrészt taeggatjangszerrel kapcsolatos
minden  fontos tudnivalét, dgymint hangszertorténegs  -leiras,
hangszerakusztika, specialis zenepszicholdgia, dzan@tékkal kapcsolatos
fiziologia, hangszerkarbantartas ill. -javitas; stiasrészt pedig foglalkozik a
szObanforgd hangszentanitasanak modszeraiel, tovabba a hangszer
megszolaltatasatol kezdvehangszerjatékminden olyan kérdését sorra veszi

amely végsé soron a mivészi kifejezés céljat szolgalja.

E két utdbbi terllet olyannyira mas 6ppntbdl targyalandd, hogy
erdemes kulon meghatarozassal illetni: a "hogyamitsiank klarinétozni?"
keérdésre a klarinét-didaktika, mig a "hogyan kl@z(z)unk?"-ra a klarinét
mobdszertan (metodika) ad valaszt. A didaktika éstodika elvalasztasa
természetesen csak elméletben lehetséges. A kidttarinduntalan dsszeér, ill.
egymast kolcsbnbsen feltételezi: a klarinétozasitdsa megkoveteli a
klarinétjaték médszereinek az ismeretét. Csakisamazintre eljutott, tudatos
muzsikus képes - barmely fokon - jol tanitani,alldidaktika alapos ismeretével
valhat valaki sajatmaga eredményes tanarava, agdarévessze.

Jelen modszertanunk a "hogyan klarinétoz(z)unktiésere igyekszik - a
lehetségeket tekintetbe véve - kiméritvalaszt adni, meégpedigoéiskolai
hallgatok szamara. A didaktika teriletére csak maabla témaknal fogunk
atnyulni, ahol nem a ke#d hanem a fets fokon tanulok szadmara vannak
szlikségesnek tartott mondanivaléink. (Pl. gyakogdislok stb.)

Felmerll azonban a kérdés: szikseges-e egyalatérmni hangszerink
moddszertanat ahhoz, hogy zenei tanulmanyainlkftidnak megkoronazasa-



ként - nyugodt szivvel - atvehessik diplomankatRéAlés valosagos és kétféle
tanartipus kétféle valaszt ad ra.

Az egyik azt mondja: "En minden egyes éramon, gerehovendékeimet
a hangszeren val6 jatékra oktatom, egyuttal métszers oktatok. Micsoda
Otlet hangszeéit és zené&l 0gy beszélni, hogy nincs is kezilinkben az
instrumentum! Es kilonben is: én mindenekttezenét tanitok, illetve a
hangszer hangja altal megformalt zenét, nem pedigiihelvont elméletet.
Klarinétozasrél beszélni a klarinét megszolaltatasikil, - ez nem az én
vilhgom! Csinalni kell, nem pedig beszélni réla!"

Nagyon érdekes jelenség, hogy azon tanarok tobbsdik nagyjabol a
fenti médon elutasitjdk a modszertant, mint tantargkészséggel elmerilnek -
élészoban - barmilyen hangszeres maédszertani vitdbagknek a kollégaknak
az esetében tehat nem gyanakodhatunk valamifélastetl hianyossagra,
inkabb csak a "gyakorlé muzsikus" buszkesége béstidlik.

Lassuk hat a modszertan tanitdsa mellett szokkeétv

Az nyilvanvald, hogy csak egy jelésthangszeres tanulasi periédus utan
erdemes a modszertanra sort keriteni. Asfelgl tanulmanyok mar favésoknal
is legaldbb nyolc év hangszere$zehényt feltételeznek, tehat megtortént a
szikséges "alapozas". Ebben a - mondjuk - nyolerevd tanulé kezdetben
kizarOlag a tanara utasitasait koveti,dds - egyénenként kilonb&zszinteken
- fokozatosan elszakad a tanaratél, mint tudas&uogetlen forrdsatél. Mind-
azonaltal mondhatjuk, hogy hangszeres jatékabentyibz 6sztonbdsség, illetve
az utanzasi 0sszetevFel$fokd tanulmanyai soran azonban legalabbis el kell
kezdenie az 0©nall6 ut keresését, mely &vdszi érésnek egyetlen utja.
Természetes, hogy volt tanaraink kitorélhetetleromgt hagytak muzsikusi
egyéniségunkdn, de meégsem vagyunk @zmasolatuk. Minden leeidd
zenentivésznek meg kell talalnia - minél 6eb, annal jobb - a sajat
adottsagainak legmegfebblb hangszertechnikai megoldasait, illetve sajat

egyéniségének legmegfdlbb zenei megfogalmazasait. Asidkolai tanar



amikor az oran eljatszik egy darabot ndvendékeénayry akar csak elmagyaraz
neki egy zenei megoldast, lenyegében ugyanazt meistikdzép és alsd fokon
tanito kollégai: a sajat megoldasat kinalja példakés ez igy rendjén is van. A
modszertan éran azonbanéetényegesen kulonbdztorténik: A targy oktatdja
az ismert - de &ltala nem mind haszndlt - megoldidsamint kilonboé
lehetiségeketendszerezviarja hallgatoi elé. A hallgaté médszerbeli isnere
az addig szinte kizarolagos gyakorlatiak mellettméletileg is gazdagodik és
ezzel jelenis lépést tehet sajat jatékanak tudatositasa fekzalA hogy
rendszerezi hangszeres tudasat, képes lesz murkajavabbiakban egyre
onallobban végezni, és képes lesz elméleti medfstdk alapjan Ujitani
eszkoztaran. A modszertan rendszerez, egyuttalnfadgat tisztaz, ami pedig
lehebvé tesz egy magasabb s#iprobléma-megoldast.

A hangszerjaték elméleti megsitését szolgaljak az alsé és kbzépfokbdl
- értheben - hianyzo olyan ismeretek, mint példaul az embest zenélés
szolgalataba allitott részeinek tanulmanyozasa vodok: tud! -, vagy a
gyakorlas tudatos fejlesztéséhez nélkulozhetet@arepszichologiai ismeretek,
vagy hangszer-akusztikai alapfogalmak. Hat hogyegydn valaki diplomas
klarinétmivész akar anélkil is, hogy nem ismeri hangszeténétét, korabban
senki nem ismertette vele hangszerének harom édaszirodalmat? Ezek
mind a hangszeres metodika témai, s konnyen ldiagy Onszorgalombol
sohasem talalkozna velik az ifja diplomas.

A hangszeres moddszertan tehat nélkulozhetetlendeninmuzsikus
szamara, a hangszeres tanarnak pedig egyeneséskége az avval valo aktiv
foglalkozas.

Nem mddszertan ellenes kollégainknak adunk azommgedményt, ha
megallapitjuk, hogy a favés modszertannak vannaoryios korlatai. Ezek
elisorban a kisérleti-megfigyelési modszerek tokatetgebl fakadnak.
Nehezen képzelh&tel, hogy egy klarinétiivész-tanar, amikor moédszertant

oktat ne a sajat palyajanak tapasztalatai legyesskmara elsorban a



mérvadoak, bar nyilvanvaléan tud mas kollégaknakdoeztl tobbé-kevésbe

elté klarinétozasi elvedl. Kinyitja a televiziot és - esetleg megdbébbenve
latja, hogy nagyhir zenekarok klarinétosai lényegesen mas szaj- égljomon
hangszertartassal jatszanak, mint a sajat orszagabbbé-kevésbé egy
iskoldhoz tartoz6 kollégaival egyetembénmaga is. Nem tud mast tenni,
kénytelen megdallapitani: Ugy latsztkbbféleképpen lehet jol klarinétozikz a
felismerés, akarmilyen nyomaszto is, nem szukségeg, modszertani elveiben
ingassa meg. Mint a kélshiekben még részletesen Kkifejtjik, minden
hangszerjatékosnak a sajat hangszer-technikai aégpol egy 6nallo, egységes
rendszert alkotnak. Ebben a rendszerben a hangstekilonbod osszetedi
egymastol elvalaszthatatlanok és mindegyik a j&eMkati adottsagait koveti.
Ebbsl a rendszerll egy alkotoelemet kiemelni és énmagaban vizsgalsak
korlatozott mértékben lehet. Az alkotéelem prébajndenképp a teljes
egeészben vald ikddoképessége.

Egy klarinét-mddszertan széje tapasztalati uton, bizonyos kutatas,
valamint a szakirodalom alapjan teszi megallapitasa

A "kutatas" szot tulajdonképpen illene idgdek kozée tenni.
Targyilagosan megallapithatjuk, hogy "tudomanyumgyebre nélkilozi az
igazdn tudomanynak kijar6 ismérveket. Mindenéttel hianyzanak
eszkoztardbol az egzakt vizsgalati modszerek. Atathi" maguk a
klarinétosok, akik - mondjuk készintén - inkabb rivészek, mint tudésok.
Legyen a klarinétos barmilyen alapos iséperis hangszerének, rendelkezzék
akarmilyen j6 elméleti hajlamokkal is, megallapiask forrdsa szinte
kizardlag a kdzvetlen tapasztalat. Megfigyelés&stsorban sajat maganak a
hangszerével kialakitott kapcsolatara iranyozzamészetesen mas kollégak
jatékat is argus szemekkel és nyitott fulekkel digy de az igy szerzett
benyomasait mar nem tudja olyan hatarozott megédsgkka formalni, mint

ahogy a sajat jatekaval kapcsolatban képes ra.



A leghatasosabb tudomanyos moddszer, a Kkisérleterdik zenei
megfelebje a gyakorlas. A hangszerjatékos minden techmiiegjoldast azonnal
halldsaval ellefriz és ha figyelemmel, "ésszel" gyakorol, megattgok
sorozatat raktarozza kdzben el.

Hasonld, de mar nem ilyen j6 hatasfokl "kisérietemaga a tanitas is. A
tanar megfigyeli névendéke jatékat, megfigyeléssizeveti sajat hangszeres
tapasztalataival, ezek utdn megoldast ajanl a Anéee- jobb Kivitelre, végul
pedig meghallgatja ndvendéke Gjabbaglasat. Az elmondott "kisérlet" azonban
hibaforrdsokat rejt: A tanar csak hallasi és latamierekre tamaszkodik
véleményalkotasa kdzben, vagyis ndvendéke tapjntdszgasi érzetait nem
szerezhet kdzvetlenil tudomast, megoldasi javaslatel fogva sajat tapintasi,
mozgasi emlékeire tamaszkodik, bizvan abban, hagk megkozelileg fedik
ndévendéke hasonlé érzeteit, végul pedig képteleralkegmodon elledrizni,
hogy ndvendékéenek Uj verzioja milyen mértékben &mkadik megoldasi
javaslatara.

Nem akarjuk azonban azt allitani, hogy a zenekggatban kizart az
objektiv kisérlet lehésége. A zenepszicholdgia és a zenei akusztika sgn@
egzakt kisérlete kin6 példakat adhatna a hangszeres maodszertanok
tudomanyosabb igéfiykidolgozasadhoz. Az 1970-es években Meizl Fereac -
tanulmany szefgének, nala 20 évvel édebb, nagyra becslilt tanar-kollégaja, -
felvetette a klarinétjaték szajuregben toétén kivilrol lathatatlan -
folyamatainak rontgen készulékkel tordéwvizsgalatat. EQy - sajnos kiadatlan -
kis tanulmanyt készitett a tervezett vizsgalatnd&lyben le is kottazta a tobb
klarinétos, mint vizsgalati alanyok 4&ltal jatszandaonos feladatokat. Az
elkészitend rontgen-felvételekl szandékozott azutan azokra a kérdésekre
valaszt kapni, hogy pl. mi a nyelv szerepe a regiszaltasnal, az intonacio
korrigalasanal; ki hol képezi a "dupla-nyelv' mégotianginditasat, és igy
tovabb. Valéban tudoméanyosan értékelhdsérletei egyszérponton hidsultak

meg: egyetlen klarinétos sem engedte, hogy a kitkér akkor még szikséges



kontrasztanyagot a nyelvébe injekciozzak. Ma a abkiejlettebb orvosi
radiologia eszkozeivel érdemes lenne Ujra probalkdzasonld kisérletek
lefolytatasaval.

Mindaddig azonban, amig valoban tudomanyos médkzgem kerilnek
alkalmazasra, hangszeres modszertanunk atsmvebvabbra is a kdzvetlen
tapasztalasokra tamaszkodhat.

A sajat tapasztatokon és kisérleteken tul terméser tamaszkodhatunk
masok - hozzank hasonld6 mobdszerekkel szerzett -allapdasaira is. A
tudomanyok feppdése ma a vilagban elképzelhetetlen a szakirodabprakész
ismerete nélkil. A mi terUletiinknek ugyan nincsemsktalan soha nem is
lesznek olyan gyorsan fédé elméletei, mint a legtébb "igazi" tudomanynak,
hiba lenne azonban lemondani kollégaink vilagszggtott tapasztalatainak
megismerésé.

A szorosan vett klarinétjaték moédszertan szakiroda nemzetk6zi
viszonylatban is eléggé szegényes. Mig hangszémgitel szamos jonév
szerd igazan tudomanyosnak nevezhehegannyi publikiciéja foglalkozik,
addig alig akad egy tucatnyi forrasmmely a klarinétozas mikéntjirszol.

llyen értékes munkak mindene&tla szbveges résszel kiadott klarinét-
iskoldk. Karl Baermann iskoldjabdl a 19. szazadudwa szol hozzank, Klosé
iskolajdbol maga a francia rendskeklarinét megalkotdja, és igy tovabb.
Erdekes megallapitasokat tartalmaz a 20. szaza#l felének hires angol
Klarinétmivész-tanara, Frederick Thurston kis flizete; az mggak brit
G.Rendall rendkivil alapos, bar nem minden klariégtaval foglalkozé
konyve, vagy kortarsaink, mint Jack Brymer, vagyy@angain klarinétrol
szOl6 kodnyvei. Magyarorszagon - tudomasunk szerimiem ismertek két
amerikai klarinétos, Keith Stein és W. H. Stubbkiginé munkai. A keveés
szamu konyv alakban megjelent klarinét-szakirodategeszil még kilonbdz
orszagok egyre gyarapodd szadmu zenei szaklapjaibaegjelent

tanulmanyokkal. Nagyon tanulsdgosak azok az amigtlkenétosok altal irt -



féleg didaktikai megkozelités- cikkek, melyeket Osszetjpve Woodwind
Antology cimmel adtak ki. Magyar klarinétos szalimbmat csak keit
ismerink: A Tanarké@ik szamara készilt és 1971-ben kiadott "Fafuvos
Hangszerek Tanitasanak Mddszertana" kétetben Nreidnc irt hangszerink-
rél, Balassa Gyorgy pedig 1973-ban jelentette megreeakadémistak szamara
Klarinét Modszertanat.

Jelen modbdszertanunk igyekszik megallapitasait akismalommal
aldtdmasztani, ugyanakkor jelezni fogjuk a miéhlditérs véleményeket is.
Ahol lehetségesnek hisszik, ott megmutatjuk a #ibbfj0 megoldas
lehetséget.

Az alkati adottsagok nagy mértékben meghataroazélarinétozas egyes
0sszetetinek végleges kialakitasat. Modszertanunkban, nikiza legjobbnak
tartott modszert ajanljuk az egyes részproblémakgom@sara, olyan
kozéparanyost fogunk meghatarozni, andlfehetségesnek tartjuk kisebb-
nagyobb mértékben eltérni. Nem hisszik, hogy e@mstyben lehetséges
egyesiteni az dsszes ajanlott idealis megoldast éminta-klarinétos" csak
elméletben létezik. Hangszeres tanarkéent tapasitaljhogy minden
noévendékink mas és mas megoldast taldl szajtartéstta-re, és -
meggyzédésink, hogy - a jo tanarnak nem szabad megvéioZ&lrontani)
azt, ami nikddik, csak éppen nem &tasos" formaban.

Néhany sz6 még a klarinét mobdszertan terminolagégj
"Tudomanyunk" még nem érkezett el abba a stadiumbd,sok, jelertis malta
diszciplina, melyeknek szakkifejezései akar magggelven, akar a nagy
vilagnyelveken minden szakember szamara ugyanbeitie Kdzismert az a
zavarodottsag, amely pl. a klarinéthangrol oly ggakvitdzo jatékosok kodzott
fellép. Talan soha nem is fogunk megegyezni abbagy pl. ki mit ért "sotét",
vagy "karcsu", vagy "Ures" hangon, nem beszélvepadvas" szerintink

rendkivl kifeje®, de lehet, hogy leforditva érthetetlen magyar&zoér



Az &ltalanosan elfogadott kifejezéseket fogjuk znaii, de bizonyos
esetekben ajanlani fogunk U] elnevezéseket, mapkdig olyan szavakat,
amelyeket a tobb hasonlé jelenitdgzil a legtalaldbbnak tartunk. Olyannal is
fog talalkozni az olvasé, hogy egy kdzismert kigggnek Bvebb, vagy éppen

szikebb terllei érvényességét fogjuk javasolni.

2. Technika

Stubbins "harom T"-j&# (Tone, Technique, Tonguing) (Stubbins, 193.
0.), mint a klarinétozas legfontosabb alkotéelerdledz el$ ket fontossagat
nem vitatjuk. (A harmadik legyen inkabb a muzikégi) A technika azonban
szerinte is, mint a klarinétosok ttbbségének altadafelfogasa szerint is,
gyakorlatilag egyet jelent a manudlis technikavabb esetben oda sorolédik
még a nyelvtechnika, ami alatt természetesen asggtaccato-t - értsd: repetald
képességet - értik.

Ha a dolgot kritikusan megvizsgaljuk, hamar beléih hogy a technika
sokkal tobbet jelent, mint amit a mindennapi szahakatban. A klarinétozas
technikdja mindazon eszkozoket magaba foglalja, lyakezenei céljaink
megvaldsitasaban segitséginkre vannak. Ennek regfelismernink kell a
légzés technikajaamelynek tokéletesitése eredményezi a j6 kotésandkai
valtozatossagot, meg még egy csomd mas fontos tl@dgoyelv technikijat
amely leheivé teszi a pontos hanginditast-, befejezést, asgyangrepetalast,
stb.-t, azujjak technikjat amely el§sorban az egyenletes jatékmodd, és csak
utana a gyors jaték megvaldsitasanak az eszkozea dgazan kovetkezetesek

vagyunk, magaroél az anzatzrdl is tulajdonképpen minangképzés eszkoékr



mas szoéval dangképzés technikajarbleszelhetiink. Mindezeket kulon-kulon
targyaljuk a maguk helyén.

A Kklarinétos egész palyaja a — most mar tagaldednben vett - technikai
eszkdzok fejlesztése egyik oldalon, mig a masik alold a zenei
kifejezoképesség, stilusismeret fejlesztése, ill. a reperdvitése all. A két
oldal szorosan 6sszefligg, egymast segitvédi&jl Dobszay LaszI6 felhivja a
figyelmet atechnikaésmivészeszorosegységeére'A technika nemcsak abban
fejezddik ki, hogy valaki gyorsan zongorazik, hanem hagdtit egyetlen halk
hangot, az pontosan az a hangszin, h@ndemgmirbség lesz, amit a zenédm
az adott ponton megkivan. Ebben a percben éztezhnikaja, és egyben ez az
6 mivészete." (Dobszay, 70. 0.)

A technika fejlesztésér szOlva megg§zodésink, hogy csakis az
eszkoztar teljes egésze fejleszéhétlinden klarinétosban - barmely szintera-
technikai eszk0zdk egy teljes rendsatikotnak. Ennek a rendszernek az egyes
elemei - legyenek azok egymastol akar Iényegeseno diejlettsédiek is -
egymassal 6ssze vannak kapcsolédva.

Gyakran tapasztaljuk, hogy szinte mindenkiben aina fejbdésben
tobbé-kevésbé elmaradott technikai teriletek. Egilikrinétos a nyelvével
kiszkddik, a masik az anzatzaval nem boldogul, ranadiknak az ujjai nem
akarnak Uugy mozogni, ahogy szeretné, és igy touvdpitvanvaléo a megoldas:
arra a teruletre kell 6sszpontositania, amelyikaesut a tobbdl. Sokan nem
veszik azonban észre, hogy a technika egyes réktEr mennyire
0sszefuggenek egymassal: ha sikeril egy merevtégtafeloldani, gyakran a
nyelv is "megoldédik”, a rossz kéztartas ugyanv@ivaléan oka az egyenetlen
jatéknak, de egy staccato futam is konnyebben nikijdaza kézzel. A
legnehezebb a régi rossz beidatgsekdl megszabadulni. Erre a jelenségre a
zenei pszicholégia nagyon korrekt magyarazatot tny@ mozgassorok
beidegddése az agynak a tudatalatti terletén ment veghbessz mechanizmus

ugyanugy, mint a helyes "belénk ivodottgt sa ketb Osszekapcsolddott. A
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rosszat joval felcserélni annyit jelent, mint azésg kornye& teriletet
kicserélni. Az igazi és mar koran megnyilvanulo dezeres tehetség nemcsak
arrél ismerhet fel, hogy gyorsabb a féjiése a tébbiekénél, hanem ez astigks
gyakorlatilag egyenes vonall: nincsenek bennedkiténegtorpanasok. Minden
egyes szinten szerzett technikai tudas valtozdtleouabbvihet a kdvetkeé
szintre, nem kell egyes elemeket Gjakkal helyd#aginem kell atallitani egyik
mechanizmust sem. Idedlis, de nagyon ritka jelen8étpbbségnek meg kell
tanulnia a felejtést, az idegi programozas atirastigy hogyan, arrdl a

4 mn

"gyakorlas" fejezetben lesz sz0.

3. A gyakorlas

A hangszeren val6 jaték elsajatitasa, tovabbidpse és karbantartasa
gyakorlassal valésithatd meg. Nyelviinkben a fogedonasznalt kifejezés azt a
jelentést hordozza, hogy folyamatosan veégzink eg@r nelsajatitott
tevékenységet, amit tokéletesiteni akarunk. A néineeén” ugyanezt jelenti, a
francia "travailler" inkabb arra helyezi a hangs$glipogy "munkéalkodunk”
valaminek az elsajatitasan. A masik francia ig€;éadier" pedig azt fejezi ki,
hogy megtanul, begyakorol valamit az ember.

A hangszeren valo jaték elsajatitasa egy bonypkgichologia folyamat
eredménye, melynek soran feltételes reflexek stmoakakul ki és rogdik a
tanulo idegrendszerében. Kezdetben a latasi éashafigerekhez tapintasi ill.
mozgasi érzetek tarsulnak (szenzomotoros koordhaaiajd ezek fefldésével
automatikus mozgéassorok alakulnak ki. A hangszeseskorlas célja minél
tobb, minél kdnnyebben lefutd és minél sokoldaliblelhasznalhato ilyen
mozgassor (dinamikus sztereotipia) kiépitése dskdartasa.

A feltételes reflexek a gyakorlas folyaman az késegalatti struktaraiban

raktarozodnak el, ezert &glivasuk automatikus de ugyanakkor nehezen
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torlédnek. Ez a tény teszi olyan fontossa a gyakorldsémbjét, ugyanis a
helyes, gazdasdgos mozgasok mellett a helytelerhanemnusok is mélyen
berbgzilnek. A helytelen és hangszerjaték szemguoditj nagyon karos
jelenségek egyike a tanulads kezdeti korszakdbaadi@ciés szakasz) még
érthety gorcsdsség indokolatlan fennmaradasa. llyen sonbelennapos rossz
szokas a klarinétosoknal pl. a bal vall felhuzasdnelyes légzést, a kénnyed
ujjmozgast feltétlentl zavarja, de a vall gorcsgsséovabbterjedhet egyéb
terlletekre is. A masik jellemizpélda a jobb kéz merevsége: a kezdetben
elkerilhetetlen gércsosseget, amely a hangszésédodl fakad, minél hamarabb
fel kell oldani, és arra térekedni, hogy a jobb kéwelykujj feszitettsége ne
akadalyozza a tobbi ujj laza mozgasat. Nem csakzabkidékbsl maradnak
fenn gorcsosségek: Amikor egy addig nem begyakonotizgassort kell
elsajatitani, a magas fokon jatszénal is adddhafiesklltségek. Arra kell
torekedni, hogy a minél hamarabbiejenek ezek és a kbnnyedén végrehajtott
mozgassor rogzaljon.

Nem lehet elégszer felhivni a figyelmet az izmegZitettség nélkili, laza
mikodésére. Tobb fuvos modszertan sgerkilon fejezetet szentel e témanak
(Ricquier: Az ellazulas, 89. o. Stein: Relaxatid®,. 0. Koch: Gymnastische
Lockerungsibungen, 4. o0.), de érdemes elolvasnudieMenuhin hegeift
modszertan konyvének "Altalanossgyakorlatok" c. fejezetét is, melyben a
vildghini miivész 15 oldalt szentel a laza testtartas és izorkantérgyalasanak.
(Menuhin, 16. 0.)

A hangszerjaték egyik alapelve a gazdasagossagl kisebb ekifejtés,
minél nagyobb hatékonysag. Nem csak a muzsikusé&omysagat lehet ezzel
kivédeni, de a jatékba fektetett energia is joblb@sznosul a fivészi cél
erdekében.

A muzsikusnak - legyen az kézthnuld, vagy professzionalisinész -

a felsorolt elveket, célokat és nehézségeket lietigt figyelembe kell vennie
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palyajat vegigkoveét gyakorlasa folyaman. Ki kell alakitania hatékony
gyakorlasi modszereét, melyhez néhany gyakorlaidaot tudunk adni.

A gyakorlas ideje A legalapveibb szabaly, hogy szigorGan minden nap
kell gyakorolni. David Ojsztrah-nak tulajdonitjak kédvetked megallapitast:
"Ha egy napot kihagyok, én magam mar észreveszarkettt, észreveszik a
kritikusok, és ha harmat, észreveszi a kozonség.allndosagra sziukség van
egyrészt a meg berogzilés folyamata alatt allétidkts reflexeink kiépulésére,
masrészt a mar kiépitett reflexek gyors lefutasejddek fenntartasara,
harmadrészt pedig a hangszerjatékban résatvemok edzésére. Mivel a
muzsikus egész palyaja folyaman talalkozik djvekkel, az el cél a nagy
gyakorlattal rendelkéze is érvényes, vagyis mindharom nyilvanvaléan
mindenkire.

Meg kell emliteni, hogy aenekari prébanem minden szempontbdl
szamithatdé gyakorlasnak. Egy zsufolt probatem@pon is sziksége van a
muzsikusnak olyan egyéni munkara, amely soran mirgi@korlasi celjat el
tudja érni: bemelegités, 0j anyag tanulasa, ishggthkorlas stb.

Napszakoktekintetében mar nagy kulonbségek lehetnek az negyé
munkarendil fiiggéen. Sokan eskiisznek a kora reggeli rendszeres dgsikc
Ennek két dinye van: a mindig szabaddjpbntra rogzitett gyakorlas biztosan
nem marad el, tovabba rendszeres, egészséges dlatmdanevel. Hatranya,
hogy izmaink és izlleteink lassabban allnak ra mnabs hasznalatra a korai
orakban.

A gyakorlas idtartamabanigen nagy egyeéni eltérések tapasztalhatoak. A
kérdést meghatarozé tényéz a jatékos fejlettségi szintje, a gyakorlanddany
mennyisége, a gyakorlasi modszer hatékonysagabhéva jatékos fizikai és
szellemi kondicidja. A legelsés az utolsé ésen Osszefliiggenek: egy kézd
klarinétos még nem képes hosszabbt idoncentralni a szamara szokatlan
feladatra és izmai sem birnak hosszabb megterh@&eéstéljink azonban most

felnétt és jo par éve klarinétozorol:
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Az az idealis, ha minden nap olyan vegyes anytgaiink be gyakorlasi
terviinkbe, amely mar mennyiségénél fogva meghatarominkaidnket. Ez az
anyag a jol bevalt gyakorlasi "'meni": skéla, Urégs etidok, Uj és régi darabok,
esetleg zenekari és kamarazenei szolamok. (A sigdak valamint az@ok és
darabok jatszasaval a kovetketejezetben foglalkozunk.) Sajat véleményink
szerint ehhez az anyaghoz szikséges - és normalidniények kozott
elégséges is - napi harom 6ra gyakorlas. Nem narkéatilmények alatt pl.
egy varatlan, vagy kulonleges feladatot értink. da@m a versenyre
keészubknek napi 6t 6ra gyakorlast javasol (Dangain, 7)1 .Aonapi gyakorlasi
idot legfeljebb két részletre bonthatjuk, ha jobbamtaarézzuk csokken a
hatékonysdga. A Dangain altal javasolt 45 perceak@yasi szakaszokkal
(Dangain, 71. 0.) ugy értink egyet, ha azok kozéttk maximum 10 perces
piherbk vannak.

A gyakorlasi médszer hatékonysaga a tényez, amely nem csak a napi
munkaidt, de tulajdonképpen - adottsagai mellett - a @gekirbsegét, végs
soron sikerességét is meghatarozza. A zenetanéttisd&ladatai kozott ezért
foglal el kiemelked helyet az, hogy tanitvanydhegtanitsa tanulpnivagyis
gyakorolni.

Nagyon sok mulik mindjart a jatszand6é zene vimjalragy auditiv
megkdzelitési moédjan. Ha modszertink az, hogy "isékik" a kotta jatszasanak
az el$ hangtdl az utolsoig, kbnnyebben elveszhetiink alatekben, mintha
elészor hangszer nélkal atolvassuk Betmllasunk segitségével. Utdbbi modon
képet kapunk az egésgkrtempokrol, stilusrol, karakterelr ugyanakkor maris
megtervezhetjik a részletekbe rdigyakorlasunk terileteit, modszereit. Ezutan
johet egy, az éirt temponal lassabb - ha szikséges, joval lassallprol
olvasasi kisérlet, amivel két célt ériink el: Fejtgik blattolasi képességiinket és
belss hallasunk altal vezetve megszolaltatjuk a zengta Fhegszolaltatas mar -
a tempo kivételével - kozelitse meg agiisokhoz h eldadast, vagyis vegye
figyelembe a dinamikai, artikulaciés, stb. jelek&tm beszélve a haniggegbl.
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Csak ezutan kovetkezzen a részletekben tdrigyakorlas, amely most az
esetleges technikai nehézségek lekizdés@zet ki célul. Kiemeljuk
kornyezetébl a kigyakorland6 részt, megkeressik a nekink regdtget okozo
elemeket és ha szikséges, akar két hangot is Igyédkorlunk. Az elemek
gyakorlasa mindig lassan ketjon, mikozben figyelink a kéz, kar, szaj, nyelv
stb. laza, harmonikus egyitikbdésére. Csak az ilyen mozgassor gyorsithatd
fell Amikor az egyes elemek megkozélélg tempoban jOl jatszhatok, kezdjik
visszaillesztenioket kérnyezetikbe megint csak joval lassabb tempoka
nehéz elemek kigyakorlasa akkor volt sikeres, lwblpmatianul kapcsolodnak
egymashoz, ill. a technikailag nem nehéz szomszéekretekhez. Ha az 8ls
ilyen részletekben tortérkigyakorlas utan a visszaillesztés még nehezerymeg
ne ebltessiik a végleges tempot! Maradjunk meg egy olgarponal, amelyben
még kdnnyedén le tudjuk jatszani a részt. Masnaprseesetre se kezdjik az
omindzus nehéz rész gyakorlasat ott, ahééehap abbahagytuk, hanem ujra
elemeire bontva lassan kezdjuk gyakorolni! Megisakc addig emeljik a
tempdt, amig konnyedén tartani tudjuk. A nehéz aléskigyakorladsat nem
szabad siettetni, és tul sokaig egy részt sem dzagymkorolni. Eszrevehétz a
fazis, amin nem tudunk tovabblendulni, ilyenkor lo#dl hagyni a terlletet, és
egy masikkal kell foglalkozni. Mindaddig, amig acheikailag nehézséget
jelen® tertleteket nem tudjuk elfogadhatéan lejatszanniatobbi, kénnyebb
részét nem szabad “jatszogatni', vagyis a tokétésesigénye nélkull
ismételgetni. Konnyen ellaposodik a darab, viszokylnozza érdektelenné
valik. Ugyanakkor ne essiink abba a hibaba, hogk esanehéz részeket
tekintjuk kihivasnak, és ami technikailag kofinyaz nem is vonzza
erdekbdésuinket.

A technikai nehézségek letpése csak az élslépés a darab végs
megszolaltatasa iranyaban. Utana kell a tempo jgvalasztasaval, a hangok
hosszUsaganak a darabhoz ibeallitasaval, a dinamikai szintek tudatos

megtervezésével, a tempovaltasok és agogikak adilnsertél, de hatasos
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alkalmazaséaval, és a témak karakterisztikus megidsaval évé tenni a
darabot. A felsorolt szavakba dnthetezért tanithat6 - feladatokon tal kell még
valami, ami nivészi élménnyé teheti a kotta reprodukciojat: a&kdsnak
erzelmileg azonosulnia kell a darabbal. Ez az atsamikor mar nem kottakép
és ebirasok a dominaldak: a zeneszees az dlado kdzos produktumaként a
tiszta hangzé zene terafdtk meg.

A végeredmény sikerességét nehéz hallgatosag Intdkigrni. Nem
helyettesiti a publikumot, de azért nagyon sokgitséa gyakorlasunk végs
fazisdban egy leh&tég szerinti j0 hangfelvételt készitiink jatékunkas
visszahallgatjuk azt. Kbzismert jelenség, hogytékds maga mast hall, mint a
kilsé hallgatd. Ez egyrészt abbdl adodik, hogy a klarradngjat mi a fogainkon
eés koponyankon keresztil is halljuk, a hallgaté igpedsak a leveg
(hangszigetéll) kdozegén keresztil. Amit mi elegeimkek hallunk, az lehet,
hogy kivulsl nem az. Masrészt pedig gyakran koveti el a még eem eléggé
figyel6 jatékos azt a hibat, hogy amit eltervezett magabzinnem elég kritikus
fullel hallgatja jatéka kézben. Ez az a bizonyoscgrald és kontrollaldé hallas
szoros 0sszhangjanak kovetelménye. (Egy kozisneewtizaforizma: az améat
zenész azt hallja, amit szeretne hallani, a prefesélis pedig azt, amit jatszik.)
Gyakran j6 eredményt hoz annak a tanacsnak a mjéze, hogy a jatékos
Kicsit tulozza el zenei eszkdzeinek a mértékétttapilanatban egy nagyobb
crescendo, egy kicsivel hosszabb fermata, vagy rgemmauza stb. igazan
hatasos lehet, természetesen a jO izlés hataigin be

A hangfelve¥ berendezésen kivil van még két gyakorlast &egit
technikai eszkdz: a metrondm és a hangoi&zar.(Utdbbira az intonaciordl
sz0l6 fejezetben dvebben kitériink.) A metrondm hasznalata régi muessik
vitak kedvelt témaja. Ellet a jaték elgépiesedésgétakarjdk kollégaikat
(tanitvanyaikat) megovni. Félelmik csak akkor inmlblazonban, ha barki a
fejletlen vagy hianyzo6 belsritmuseérzékét probalja metrondmmal helyettesiteni.

Dangain egyenesen a muzsikus elengedhetetlen ndus&abk nevezi.
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(Dangain, 71. 0.) A ma mar nagyon fejlett technikép eszk6z nagyon hasznos
néhany fajta ellefrzo feladatra:

Segit az egyszer j6l beallitott tempd megtal@lasa illetve a
valtozo tempoju tételeken belll az azonos tempéiibesaban.

Segit a bonyolult ritmik4ju tertletek pontossé&ddeallerrzésében.

Nehéz technikai feladatok gyakorlasakor biztasidj fokozatos
tempo-gyorsitast. Nagyon hasznosan lehet haszr@dinia hang-repetélas
gyorsitasanak gyakorlasaban.

Hiba metrondm "kisérettel" végigjatszani egy datalble még nagyobb
hiba lemondani ennek az eszkdéznek a fentebb vagsltmég Bvithet
alkalmazasarol.

A gyakorlads - az elmondottak szerint - tehat eggni bonyolult, nehéz
feladat. Teljes figyelmet kovetel. Nemcsak azérggyh rovid i alatt
eredményes legyen, hanem azért is, hogy a jatékesige a figyelmetlen
gyakorlas folyaman sajnos ugyanuagy rogzuhibakat. A hibak pedig
halmozodnak és egyre kevesebb sikerrel lehet azkijatitani. Amikor a
gyakorlas mar a hibak kiiktatasaval telik el, bérmreménytelen, de igen kis
hatékonysagd a munka. A koncentralt gyakorlasndkokés bel§ feltételeit
biztositani kell a hatékonysag érdekében. Kifldtétel a nyugodt kdrnyezet,
megfeleb homérséklei és paratartalma, j6 levég, j6 akusztikaju, viszonylag
nagy terem (szoba); bélspedig a jO fizikai és szellemi allapot (alkohol
kizarva!), kitartdé és tirelmes munkakedv. Aig@sen, csak kotelessé&dbde
nem tanulni vagyassal végzett munka majdhogynerdnerytelen. "Rossz
napjainkon” - ellentmondva a mindennapos gyakaddlasottakkal - inkabb
mozogjunk egyet a szabadban, mint kinozzuk maguakaamugyis kétes

hatékonysagu gyakorlassal.
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4. Skala, efid, darab

Hangszeres zenepedagogiank minden szintjén hagyasayakorlat a
készségfejlesztés e harom eszkdzének alkalmazassull, hogy melyik milyen
szerepet jatszik a hangszeren val6 tanulas neh@mfataban.

A skélakgyakorlasa etspillantasra ugyiinik, hogy a hangnemekkel valo
ismerkedés céljat szolgalja. Nem kétséges, hogyeampai zene tdbb
eévszazadanak alapja a dur-moll rendszer, amit rddemuzsikusnak jol kell
ismernie. A kilénbdZ hangnemek azonban kuloniBotogaskombinacidkat
kivAnnak meg a hangszeren. A gyakorlasrél szoélézésjinkben emlitett
dinamikus sztereotipiak tipikus formai a skaldk ok hangjaibol képzett
kulonféle formacidk (harmas-, négyes-hangzatokgkdnok, stb.). Ezeket, mint
az eurdpai zene alapelemeit a muzsikusnak folény&s# tudnia jatszani,
gyakorlatilag végtelen szamu kétésmodbeli, ritmiki@mpd-, hangér. stb.
valtozatokban. A skalak tehat mialatt zeneelmédmtieretanyagok, a muzsikus
technikai készségfejle€rt anyagai is egyuttal. A hangnemek jatékanak
kulonbdd manudlis feladatai j6 néhany évre ellatjak gyakoreoaléval a
hangszeren tanulotpts- azt lehet mondani, hogy - egész muzsikus-ébetéb
csiszolhatja, tokéletesitheti az egyszer megszdrmiisat.

Van még két hasznos "mellékterméke” a hangnemekakénhangszeres
jartassagnak: Nagy biztonsagot ad i@vek kotta nélkil valo eljatszasaban. Aki
tud egy darabot, az hangrél-hangra hallja dékllasaval, igy a jol kigyakorolt
skala-elemeket mar kdnnyedén 0Ossze tudja illeszedarab egyedi rendje
szerint, hiszen végssoron minden fh ugyanazokbadl a "téglakbol" épul fel. A
hangnemek félényes jatéka ugyanakkor nagymeértékbsegkonnyiti a
transzponalast is, amely feladatot a klarinétosaiekn keriilhetnek.

A skalazas tehat hangnem-gyakorlas, a dar-motlsssr alapelemeinek

kigyakorlasa, am felfogasunk tovabbviti alkalmazasi kérét: A mindennapos
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skalazas kivalo lenéség maganak klarinétjatélnak a folyamatos és allandé
tovabbfejlesztésé. A gyakorlasrél szolé fejezetben emlitjok a kiba
beidegddések kikiszobdlésének nehézségeit. Nem hisszigy, leone olyan
isten-aldotta hangszeres tehetség, aki ne talalimdemapra valo csiszolnivalot
klarinétozasaban, ami azonban egyet jelent a - inégod - hibak kijavitasaval.
Ezeknek a - kinél aprébb, kinél nagyobb - rossddmgtidéseknek a kicserélése
hajlékonyabban, kdnnyebben hasznalhatdo 0j mechasakna a
leghatékonyabban a skaldzas folyaman vinveétgbe. Ekkor lehet visszanyulni
az alapokhoz, csak egy-egy részletre maximalisafigyelve jatszani. Ennek
az Ujratanuld munkdnak az anyaga lehet akar egydtbng (pl. szajtartas
korrigaldsa, hanginditas és repetalas gyakorl&ss)hang (pl. trilla, tremolo
gyakorlasa), vagy egy néhany hangos skala-toredgk. (hehéz
fogaskombinaciok tokéletesitésére hasznalt "ujjgylak’), de akar a teljes
hangterjedelmet ativeélharmashangzat (pl. intonacio, legato gyakorlasagy
egy teljes hangsor (pl. k6tésmddok csiszolasa) is.

Az eddigiekidl kovetkezik, hogy a skalazast minden egyes klaomeé
sajat szintjehez, és feladataihoz egyénileg igaattankamodszerrel képzeljik
el. Csak egy szabaly érvényes mindenkire: feltétleotta nelkil kell skalazni.
Ezzel kikiszoboljuk a kottaolvasadskor megszokotadsidingert, tehat teljes
figyelmet szentelhetiink a hallasi képzeteknek, anikivanatos auditiv
dominanciajat biztositja zenéléstinknek.

A kezd egy o ideig elbajlédik a hangnemek helyes elgdawal. Ekkor
kell megtanulnia magukat az alapskéalakat, kiegészit dur és moll efgoku
harmashangzattal, 6todik fokl dominans és hetauklk zikitett szeptimmel,
valamint legalabb egy terc-szekvenciaval minderghamben. Minden szinten
ajanlatos a hangok megszoélaltatdsaban maximalissengnigénnyel élni, tehat a
skalazas az glsévekben - mikdzben a hangnemek ismeretére komdtentnar
egyuttal a korrekt klarinétozas elsajatitasanak Galspere is. A tanar itt tud

kulon a levegkezeléssel, kilon a hanginditassal stb.-vel foglaik
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A haladé klarinétos, ahogyan egyre otthonosabbanzom a
hangnemekben, Ggy gazdagitja skalazasat, egyré&szangag Bvitésével
(hangkoz-szekvenciak fel oktavig, motivum-szekvékgistb.), masrészt egy
olyan 6néllésodasi utra lep, amelyen a tanari leinetnyekdl fliggetlen egyéni
modszereket alakit ki.

Két ajanlott motivum-szekvencia, melyeket mindemgmemben a lehetséges

teljes hangterjedelemben, és természetesen vissmakell jatszanunk:
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Az idealisrél alkotott elképzelésiink az, hogy mimderofesszionalis
klarinétos a maga igényei és adottsagai szeriggr@gnodon skalazik, minden
nap legalabb haromnegyed o6rat. Ez egyuttal hangdaer-, szaj-bemelegités,
nad-befajas is, és magaban foglal egy, mondjukell@gs hangképzést is (lasd
ott).

Az etidok fontossagat egyes kollégak - a legnagyobb megaidsiiekre
- vitatjak. Ugy gondoljak, hogy zenét tanulni a eefiveken keresztul kell,
minden mas csak unalmas, lélékdbazi muzsikustdél tavol allé feladatitsnem
csak felesleges, de artalmas is. Muzsikus szemék@gballaspont majdnem
hogy érthetetlen. Mert hogy a technikai nehézségegoldasa minden szinten
komoly ebfeszitést kivan a hangszefidstez kodztudott. Hogy ezt a munkat
kitartdban, onfegyelemmel, a legjobb megoldasokdandban kutatva kell
végezni, az is nyilvanvalé. Hogy ez a munka nemorttzenélés”, - bar

vélemeényilnk szerint killénben is csak ékedveb szokott "6réomzenélni” - az a
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hangszerén professzionalis szintre eljutott muzsgaamara vitan felul allé. Ha
pedig ez az étokkel szembeni averzidé egy-egy muzsikusban még
tanuloidejébl szarmazik, azt éppen meg lehet érteni, de hdlyese
semmiképpen nem. Legkevésbé zenetanaroktdl vaghatda negativ allaspont,
akiknek az dtdok pedagogiai jeleségével feltétlendl tisztaban kell lennidk.

Mivel érvelhet hat az, aki ragaszkodik azidéik tanitasanak, ill.
gyakorlasanak modszeréhez?

Lattuk, hogy a skalazas a hangnemek megtanuladietindl. azon
keresztll a hangszerjaték alapjait gyakoroltatjahd¥, hogy az igy elsajatitott
nagyon sokféle zenei alapelemet téksges sorrendben, formaban és
tetsdleges hajlékonysaggal tudja a muzsikus alkalmalkei,kell illesztenie
azokat kilénbo& zenei szituacidkba. llyen zenei szituacidokkal gabak
természetesen a - mondjuk most igy - hangverserabdl is. Ezekkel a
darabokkal, mint zenetanulast ségényagokkal azonban csinjan kell banni.
El6sz0r is azért, mert ha a zenetanuld a skalaelenegikeimajd altala egyszer
hangversenyen &hdandd mben hasznalja ébzor - nyilvanval6éan
kezdetlegesen -, @brdulhat, hogy a tiivel kapcsolatban rossz beidédeéseket
régzit, azok pedig ésen zavarni fogjak kébbi magasabb fejlettségi szintjén a
mi hiteles megszolaltatdsaban. Masik fenntartasuhlrgverseny-darabokkal
szemben, hogy azok - mivel nem pedagdgiai céladtak - altalaban tobb,
sokrétibb zenei feladatot adnak a tanul6nak, mint amitéd&si szintje
megengedne, igy nem tud egy-egy részfeladatréldéglpen koncentralni.

A fentiekl®l kdvetkezik a megoldas: A zenetanuld Ujabb éshiadnei
feladatait specidlis darabokban -tuditkben - kell, hogy megoldja és
kigyakorolja. Ezzel folyamatosanovwti eszkdztarat, ami egyre magasabb
igényi hangverseny-darab technikailag probléméatlataddsat teszi szamara

lehetyve.
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A hangszerjaték technikai 0Osszetevelvalaszthatatlanok a zenei
kifejezésbl. (Lasd: "Technika" fejezet.) Az egys#eseég kedvéért azonban
beszélhetiink un. "technikai", ill. "zeneitidbkrol.

A technikai efdok egy-egy kifejezetten manudlis, vagy pl. nyelv-
technikai feladat megoldasat és gyakoroltatagak tki célul. A hangszeren
tanul6 megteheti, hogy ezekben a szamara Uj észnetidbkben egy-egy
specialis feladatra koncentraljon, ezékifeszitései hamar meghozzak a kivant
eredmeényt. A technikai @lok - ha nem is tulsdgosan, de - allithatnak a evégl
szintnél magasabb technikai kdvetelményt a tanué&® Ezzel a helyesen
idozitett szintemeléssel a tanulé varhatdéan jol mepiokozni, dromét fogja
lelni a haladasban, ha pedig valamit mégiscsakigtikail sikertlt megoldani,
"csak egy did" latja karat. Kédbb egy masik hasonl6 technikai feladatot ado
etidben valoszitleg tobb sikere lesz és igy végeredményben &z6 el
probalkozasa sem volt hiabavalo.

A zenei efdok a zenei szituaciok megismerésére és elsajatitasfoh.
Altalaban zenei stilus-gyakorlatok. Ezek azidék természetesen sokkal
O0sszetettebb feladatot jelentenek, mint a techalkaniszen lehetnek benne a
megfeleb helyen pl. trillak, staccato futamok, stb., am&bteegy-egy trilla,
vagy staccato @t kizarélagosan gyakoroltat. Az a helyes tehat,ahaenei
etidbk technikai szintje nem haladja meg a tanuléapdtnyi szintjét. Ideélis
esetben a nemrégen kigyakorolt technikai feladarmo€ppen kovetkézzenei
etiid szituacioiban alkalmazzasskér a tanulé. igy kisebb annak veszélye, hogy
a technikai feladat "uralja" a zeneiu@dt, gatolvan annak muzikalis
megvalositasat.

Az etidok "technikai" és "zenei" kategoridkba sorolasamészetesen
inkabb csak elméletileg lehetséges. P. Jean-Jearinddetidjei (Etudes
Progressives Mélodiques) pl. kovetkezetesen feladiiol technikai, hol zenei
jellegiek, ki allitana azonban, hogy a technikaiak is megybl-egyig a szer&

jellegzetes stilusat képviselik-e, tehat zeneiekgguttal. Vagy mondjuk egy
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végig arpeggio-ban megirt tet hangzat-tanulmany, tehat zenei, vagy
kotésgyakorlat, tehat technikaiidte inkabb?

Meg kell jegyezniink, hogy a fentebb jobb hijaraltaklnevezés, ti.
"hangverseny-darab" nem valami egzakt kategorialjuky hogy vannak un.
"iskola-versenyrivek”, amelyek nyugodtan szolgalhatnak pedagogikkeé
€s ugyanugy vannak remeiratidok, amelyek amellett, hogy megfélel
szinten jatszva a tanulast szolgaljak, a koncdrtglegbecsilt darabjai is.
Mindez azonban nem valtoztatja meg mondandonk ftye

Végul még egy érv a rendszeresdetanulas mellett. Mig a hangverseny-
darabokat jeledségiknek megfeléén alapos ékészitéssel, frelemzéssel, ill.
magatol édéen (legalabb) zongorakisérettel tanulja a zenebanés
hangversenyen mutatja be az interpretacio kifoaitdipotaban, addig azietbk
tomkelegét kell megtanulnia, jobbara csak az 6raaetleg vizsgara - szanva
azokat. Azzal ugyanis, hogy teibk nagy szamat tanulja meg elfogadhato
szinten, hivatasos muzsikus életének nagyon fométedatara készul fel:
megtanul gyorsan tanulni, vagyis laprdl olvasninNeell hangsulyozni, hogy a
jo laprololvasasi készség mennyire fontos egy favbstében, hiszen a
zenekarban egy-két nap alatt kell szélamat konépdaken megtanulnia. Az
elmondottakbdl kdvetkezik az a véleményunk is, hagyetidoket felesleges
kotta nélkil megtanulni.

A darabok jatszdsa egész tevékenyseglnk veégcéljat testesiii
skalakon és é@tdokon keresztll jutunk el arra a hangszeres készsdge, ami
lehetvé teszi a darabokzenei indittatast éhdasat Addig, amig egy
hangverseny-darab technikai szintjet el nem érjiikm szabad a ithoz
“hozzanyulni”. Jaj annak a - mondjuk - verseriyrek, amelyben a zenetanulo
elészor taladlkozik egy bizonyos technikai problémavddl ezt a versenyiwet
az emlitett technikai feladat fetjének” tekinti, a kigyakorlas folyaman

valészirileg elvész, de legalabbis megfarad a zenei tartatandndsen igaz ez
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a megéallapitas a zeneirodalom néhany kiemélkadvére, mint amilyen pl.
Mozart klarinétversenye.

A megfeleb technikai szint feltétele egy adottinelbadasanak, de
onmagaban még nem elegéniMit kell hat még elsajatitania a zenét tanulénak
ahhoz, hogy hiteles @&domivésszé valjek? Ezt a kérdést csak részben tudjuk
megvalaszolni. Az éhddi szuggesztivitas ugyanis, amely a zenei tefpetsé
legmagasabb szintje, 6rok titok marad.

Van azonban a hangszeres technikai tanulmanyolbrvaiami, ami
elsajatithato: a zeneszéres kora, valamint természetesen az addttatapos
ismerete. Egy jeleis szerd jelenth's mivéhez csak ugy szabad kdzeliteni, ha a
szerd stilusat mar jol ismerjuk. Ehhez a célhoz egyetiemezet: a minél tébb
zenehallgatas. Egy Brahms klarinét-szonatavalriériggels$ probalkozas étt
sokszor meg kell hallgatni szimfonidit, vonésnégyeszongoraniveit és bleg
heged és cselld6 szonatait. Maganak a klarinét-szonatanakeghallgatasat
természetesen a leginkabb ajanljuk és f#bgt minél tobb &adotol, de
meggyzédésink szerint abban a pillanatban, amint elkezdjdlarab jatszasat,
mar nem szabad a tobbiekét hallgatniélBtezdve a sajat interpretacionkat kell
kialakitanunk, amiben csak zavar a mégoly hirekgal jatéka. A zenei &dd
mivészet kétségtelen Iétjogosultsagat az egyszerrimagyienti végtelen sok
egyeni interpretacioja adja meg, és nem lehet mégah “nagy 6reg” masolasa.
Az egyeéni ebadas azonban nem jelenti divel vald korlatlan szabadsag jogat.
A szerd és stilusa ismerete és tisztelete ezért felt&tdeelessegink.

Maradjunk a Brahms-szonata példajanal. Tul vagywdy csomo
zenehallgatason, fuliinkben cseng a Német Requienfgmek szenvedél§t
izz0, de mégis szemérmes és csak Mozartéhoz hilsndinoszinte muzsikaja,
€s mar tobbszor hallgattuk a szonatat kottdval aliMében. Olvassuk el
tobbszor a rivet, bel$ hallasunkkal kévetve a zongora és klarinét csoosla
parbeszédét. Ha tehetjik, tssik le zongoran allEggbb részek akkordjait,

de mindenképpen értsik meg d szerkezetét, hangnemi modelljét. Ezutan
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johet a varva vart nagy pillanat, ambstor kilon a szélam lejatszasa, de minél
hamarabb zongoraval egytitt vald alapos probal@geete Zongoristank ne egy
rutinos “vén roka”, inkabb egy veliink azonos szin®6 kollégank legyen, aki
velink egydtt indul erre a nagy felfedekalandra, és alig véarja, hogy veliink
egyutt alakithassa ki ativel kapcsolatos felfogasat.

Sok klarinétos problémaja a hiteles tempdk meldisdd Erre nézve a
szerdk utasitdsa nem mindig pontos, (pl. Brahms Eszshomata Il. tétel:
Appassionato, ma non troppo allegro) és a szavaklkatt temp6 egyébként is
csak egy megkozelités. Tapasztalatunk szerint mégeaonom jelek sem
mindig megbizhatodak, illetve ahany muzsikus, arglgiképpen tartja be azokat.
Sokkal jobban tesszik, ha tempdinkat megprobaljukene kifejezésének
szolgélataba allitani és ha ez sikeril, senki negpafrajtunk szamon kérni a
kotta metrondm-jelzéseit. A tempOk egymashoz vaaonya —egy tételen, ill.
az egész von beldl — sokkal kritikusabb, mint a tempok abgizeértéke. A (pl.
Brahmsnal szikséges) tempodingadozasokat olyan mkelbrelsre beallitani,
hogy koncerten éppen a sziikséges méetékegyenek, és ugy hassanak, mintha
ott r6gténdéznénk a darabot.

A darabok dinamikajanak bedllithsarol a "Hadferc. fejezetben
részletesen irunk.

Az elbadas megtervezése magaba kell, hogy foglalja @deeeeleket is,
amelyeket nyugodtan irjunk be a kottdba ceruzaval.

Elhagyva most mar a Brahms-szonatat, amit semkijgeszik kivulsl, fel
hivjuk a figyelmet a kotta nélkil valo jaték forsagara. Versenyimeket
feltétlendl, de olyan koncert-darabokat is jatsgzlkatta nélkil, amelyek nem
kifejezetten kamarafivek. Aki igazan jol tudja a jatszandé darabot, &nmacs
sziksége koncerten a kottarét, anélkil sokkal jobban tud a hangzé muzsikara
koncentralni. Sokan félnek &kt de azok akik megszoktak, csak a#ngkirdl

tudnak beszamolni.
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5. Testtartas

A klarinétosok egy kis biiszkeséggel allapithatj@g, hogy hangszeruk
az 0sszes tobbi k6zott az egyik legtermészetessifaitast igényli. Gondoljunk
a fuvola, a fagott vagy a hedet€loldalas, vagy az oboa kicsit kényelmetlendl
magas tartasara. Ezt a szerencsés helyzetet azakmimeétosnak maximalisan
ki kell hasznalnia, nincs mentség a természéltedtérs tartas kialakitasara.
Mibdl is all tehat ez a természetes tartas?

A toérzset minden efltetettségil mentesen - egyenesen tartjuk. Dangain
még azt is javasolja, hogy "a jo, egyenes allaetste érdekében javaslom egy
fal segitségét, példaul igy: a hangszeres nyomjgamdejjel és labbal
olyanforman a falhoz, mintha azt akarna, hogy rkéngg a testmagassagat.
Ennek a gyakorlatnak az ismétlése olyan tokéletdakt fog eredményezni,
amely megkonnyiti jatékat és egyfajta méltosagekilit is kdlcsénodzni fog
neki." (Dangain, 17. 0.) Csak azért nem tamogagak a javaslatot, mert a
falhoz meglehésen mereven lehet csak szorosan odaallni, inkabbsiin-nak
adunk igazat, aki azt mondja: "allj egyeneseneseln laza testtel..." (Thurston,
1. 0.) Klosé mesterrel azonban mar nem értink eglaban, hogy
"kidomboritott mellkassal" (Klosé, 15. 0.) kell rll Amellett, hogy a hangszer
tartasa ezt nem is igazan teszi lékéf az ilyen tartasra valo torekvés szintén
okozhat egyfajta merevséget. A "beesett" valladahészetesen igyekezni kell
kiegyenesiteni. Meizl egy "kissésettolt felsstest"-et javasol (FHTM. Meizl,
104. o0.). Ezt nem ellenezzik, mindaddig a pontigiigaez a tartas nem
veszeélyezteti a test stabilitasat.

Jaték kozben illik nyugodtan alini (nem hajlongaidie-oda lepegetni,
horribile dictu: térddel rugdzni) és ennek a pamek az Ugynevezett kisterpesz
ad kelb stabilitast. A Klosé altal javasolt kicsitéegtolt jobb l1ab (Klosé, 15. 0.)
ellen nem lehet kulénds kifogasunk, ha az nem négddpegetésbe. Ide tartozik

még a fel§testnek mostanaban egyre divatosabb tllz6 mozgdérgpetése. A
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nyugodt, laza testtartas nem zarja ki a zenérérnriisebb mozgasokat, de
borzalmas latvany (és a partnernek zavaro is), jagékos testével allanddéan a
taktust vezényli, vagy az espressivo-t széles manukkal akarja alatamasztani
(helyettesiteni?).

Néhany sz6 az Ulve valo jatékrol. A klarinétosdknyomé tébbsége
zenekari muzsikusként tkodik, vagyis €élete nagy részében llve jatszik.
Mik6zben ez a tény minden valaha élt kolleganktatozismert, a metodika
szerdk megle@en egyontdtek abban, hogy a klarinétozast éslgrban mint
allva végzend teveékenységet irjak le. Minden Klarinéttanar -adapoktol a
felséfokd diplomaig - névendékeit allva jatszatja, ddainétverseny szélistaja
is természetesen allva jatszik. Nyilvanval6éan da pbzicié az idedlis. Az a
kérdés azonban, hogy szabad-e Ulve jatszani, &ijésl és teoretikus. Azdll
jatékos az allé poziciét utdnozva egyenes derélikakék el részére llve,
vagyis nem hatradve, plane nem atvetett labakkal jatsszon. Gyakossz
szokds még a hangszer térdre tamasztésagygesek a két térduk kozé fujnak,
rontja.

A konyokhelyzete mar dsszefligg az ujjak hosszaval, dédi@laz a
tanacs, hogy kénnyedén tartsuk el kissé adlegtloédszertanunkban, ha csak
lehet, Kkerlljuk a mértékegységek hasznalatat. A ebeben emlitett
"kozéparanyos" elve nem engedi a centikben, mitemekben vald
meghatarozasokat. A kdonyoknek a #@sttalo tavolsagara pl. ahany szé&rz
annyi centimétert ajanl.) Klosé megfogalmazasa: K&ok ne legyenek
feltartva, inkabb a test mell§tve' (Klosé, 15. 0.) j6 tanacs annak a sajnos sok
klarinétosnak, akik az egyik - tobbnyire a bal -llikat felhizzak nagy
igyekezetikben.
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6. Kéztartas és ujjmozgas

Alapszabaly: a hanglyukakat ujjbeggyel fedjik f@kézben az enyhén
ivesen tartott ujjak nem térhetnek be az utolsdetrnél. Ha egy klarinétosnak
nagyon hosszuak az ujjai, szabalyunkat csak ugg toetartani, ha csukloja a
kivAnatosnal jobban betorik. Ez azonban ujjai meagak konnyedségét
veszélyezteti, ugyanis az ujjakat mozgato inakuklosfels részén vezetnek at
az alkar izomzatahoz. HosszU ujju klarinétosnakrtezdos a konyoket
elfehéredésével - vagy gyenge ujjat, vagy meg ibkgircsds szoritast jelent,
ami mindenképpen kerilefdVigyazat, a hangszer parnainak elégtelen takarasa
konnyen kivalthatja a kézszoritds reflexét, amidazsajnos tartés szokassa
alakulhat!

Kalon kell beszélni a kisujjakrél, mivel azok ebtivel ellentétben nem
hanglyukat takarnak, ugyanakkor a legtébb billéhkezelik. Kezéknél szinte
"szabaly”, hogy hasznalaton kivili kisujjaikat begjtk. Ezzel szemben
konnyedén a kezeleiahégy-6t billentyi folott, azokhoz kdzel kell tartani, hogy
szikség esetéen barmelyiket konnyen elérjek.

A jobb kéz helyzete elég problémas, mivel a jolilvehykujj tartja a
hangszer sulyat. Mikdzben jobb hivelykujjunk komamgunkat végez a
hangszer alland6 tartasaval, a tobbit - amennghetl fliggetlenitve - lazan
mozgassuk. Annak érdekében, hogy a jobb kéz uj@igorbiljenek be
tulsdgosan, arra kell térekedni, hogy a hlvelylakjrminél inkdbb a vége
kerliljon a tdmaszték ala. A fizika torvényei azanb@nyortelenek szegény
jatékosunkkal: minél kijjebb helyezi el hangszdrételykujjan, annal nehezebb
lesz azt tartani. A kompromisszumos pont valaholjpztolso iziletén tal, de

ahhoz kozel fog kialakulni.
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Tartsuk ujjainkat kdzel a hangszerhez és mindegwkmegfeld lyuk ill.
billentyi fol6tt. Az ujjak mozgasaval kapcsolatban - mirk smassal is - nagyon
fontos tanacs a gazdasagossag. A felesleges moegusak energiat pocsékol,
id6t is. Meizl tanacsat: "Billentésink legyen hatatgzexteljes, de nem merev"
(FHTM. Meizl, 105. 0.) nem tudjuk teljes mértékb&mogatni. Eszér is a
klarinéton az ujjak mozgasanak nincs szerepe a képagsben (a
hangmagassag korrigaldsa nem ide tartozik), ezéangorajaték "billentés"
szavat nem érdemes atvenni, azoétejes” kifejezés pedig fé hogy
félreértésekre ad okot. A laza tartas ill. laza gész véleményunk szerint
egyaltalan nem jelent bizonytalansagot, vagy hatdlansagot, csak a (Meizl
altal is helytelennek tartott) merevség ellentétét.

A balkéz mozgaséat az neheziti meg, hogy kezelyakhmngokat és a
valtobillentyit. Mig a jobb kéz csak a ritkdn hasznalt kétdeisllabillentyt
eléréséhez kénytelen alaphelyzétédomozdulni, a balkéz a fisz'-gisz'-a' lépést
jellegzetes "horgolassal" tudja csak megoldani, ysaga csuklénak
szikségszéen mozognia kell, mint ahogyan a fisz'-a' IépéséA b'-e' Iépés a
hangszertanulas kezdetén egyenesen megoldhatti#niia

Az ujjtechnikafejlesztése parhuzamosan kell, hogy haladjon gdzamt
tanulo zenei fefldésével, ami - tudjuk - soha véget nerh #lyamat. Képzett,
professzionalis muzsikus is mindig talal csiszahhdt ujjmozgasan, illetve (;
mivek megtanulasa soran gyakran talalkozik manuaksgyakorolni valoval.
Nagyon fontos alapelv, hogy csak az olyan ujjtekchriejleszthet, amely nem
rejteget régi, rossz beidegieseket, bar kétségtelen, hogy ezen a téren ig hata
szabhat bizonyos alkati adottsag. Sietlnk azonhkpaemteni, hogy ez az
adottsag nem definialhatd a kéz méretei segitség8zamos példa bizonyitja,
hogy egyarant kival6 ujjtechnika fejleszthéd kicsi, nagy, széles vagy keskeny
kézzel, illetve vékony vagy vastag ujjal. Az ujjélkgesége még azzal sincs
szoros kapcsolatban, hogy a széban forgé klarirezodlet egyéb tertletén uan.

29



"manudlis” tipusu alkat-e. Tudomasunk szerint éjobs balkezesség semmi
elényt, vagy hatranyt nem jelent.
Kdztudott, hogy a jo ujjtechnika mennyivel redtibacél a jatékosok

tobbsége szamara, mint pl. a szép hang elérése.
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7. Anzatz: befuvasmaod

A magyar fuvosok - torténelmi okok miatt - a néreetdef anzatz szo6t
hasznaljdk egyik legtbbbet vitatott modszertanidggtk megjeldlésére. A német
"Ansatz" szO6 az "ansetzen = rahelyez, odaillesgétil szarmazik, tehat a
fuvokanak a szajhoz illesztését jelenti. A frantiagfelebjét Dangain pontosan
ugyanigy hatarozza meg: "L'embouchure: C'est larfattemboucher le bec."
(Dangain,18.0.) Vagyis: az embouchure a fuvékahezijllesztésének madia.
Magyarul tobbnyire azajtartasszoval forditjuk minkét idegen kifejezést, ami
jelentését egy kissé ldgdti: azt sugallja, hogy a hangképzés azon mulik,
hogyan tartjuk a szajunkat. Nem akarjuk a meggyderett anzatz szoét
kiikktatni a haszndlatbdl, de szeretnénk a "szagadmak egy dikebb, az
"anzatz"-nak pedig egy tagabb értélrfelfogasat bevezetni, amely utdbbira
legtalalobb magyar székefuvasmaod.

Lassuk, hogy az "anzatz : befuvasmdéd" témakortogésunk szerint
miket foglal magaba.

Ide tartozik edsz0r is a szorosan vedrajtartas,vagyis a fogsoroknak és
az ajkaknak a fuvokahoz valo illeszkedése, az araztallkapocs izmainak a
fuvas érdekében kifejtettithodése. A beflUvasmodhoz soroljuk azonban a favas
kozben nem lathatdyelv helyzetét és munkgjah testtartas elemzésénél
szandékosan kihagyofejtartast szoros kapcsolatban leangszertartassalsst
még a rekeszizomtdl a torkon at a fuvokaig téet@givezetésts. (A felsorolt
Osszetetk egydutt tulajdonképpen magat a hangképzést j&lemtivel azonban
a hangképzés sz6 mar foglalt egy mindennapos giyaktmvékenység
megjeldlésére, azért maradjunk a tagabb értelemvedtn anzatz, vagy még

inkdbb a beflUvasmadd kifejezésnél.)
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Nagyon nehéz a befuvasmaodot dsszitevszéetbontani, ugyanis ezek egy
nagyon szoros rendszert alkotnak. A modszertanrednb@n nincs mas
valasztasa, muszdj - egy sajnos nem tokéletes nsimea - kilon-kilon
targyalnia 6sszetéu.

A hangszer tartasaminden szaktanulmany a testtel alkotott szdgével
jellemzi. Sokkal egyérteltibb azonban, ha hangszer és aarc sikja altal
bezart szodgil beszélink. A szefik ugyan teljesen egybehangzéan egy
egyenesen étenéd fejtartast irnak él, de egyrészt ez egyéni tartashibak miatt
nem mindig valésul meg, masrészt pedig a jatek éainegengedh@tkisebb
fejmozgasokat a hangszernek ugy kell kovetnie, hagy hangképzeés
stabilitasanak egyik alapvebiztositéka, a klarinétnak a szajhoz illesztéseen
belll a hangszer-arc szdg - abszolut valtozatlaradjan. Mekkora legyen hat
ez a sz6g? Klosé szerint: "a klarinétot inkabb ktsiek a testhez, mintsem
tulsagosan felemeljuk.” (Klosé, 16. 0.) Mind Thorst(Thurston, 2. 0.), mind
pedig Dangain 40°-0s szdget ajanl (Dangain, 18.am) jonak tnik. A Meizl
altal ajanlott 45°-ot (FHTM. Meizl, 104. 0.), mimtaximumot elfogadhatjuk, de
a nehany jatékos altal alkalmazott magasabb harigeast nem tudjuk
0sszeegyeztetni hangképzési elveinkkel, legalalabisna &altalanos francia
fuvokatipusok hasznal6i szamara. Hogy jon ide aoKavtipusa? Nos, a
hangszer és az arc sikja altal bezart szoget dtspva fuvoka lehuzasanak a
hossza donti el. Az alsé fogsornak - a kissé réthatsd ajakkal egyutt - minden
fuvokan csak egyetlen idedlis alatamasztasi pdeljat. Ez az a pont, ahol az
aladtamasztas meg éppen befolyasolni tudja a nagéeséz kicsit lejjebb a
lehtizas minimalis (vagy meds®) nyitdsa miatt mar nem tudja, kicsit feljebb
viszont tulsagosan is tudja befolyasolni. Utobbietben a klarinétos -
elkeriilend a fojtott, kis hangot - kénytelen a nad alatan@satyomasat oly
mértékben csdkkenteni, hogy az eredmény egy irdesit, csinya, "lres" hang
lesz. (Gyakori eset a tébb oran keresztil nagy tragiszani kénytelen
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1. bra

konnylizenészeknél: a sz4j nehezebben farad el a cstkiagyt semmilyen alsé
tamasszal, hangszinik azonban igen tavol all a sxlass zenében
elfogadhatotdl.) A hangszertartas tehat nagydsesr befolyasolja a Iétrejév
hang mibségét és nem csak az a szerepe, mint Klosé vély, ez a pozicio

nagyobb stabilitast ad a hangszernek” (Klosé, 16. o

Azt mondtuk, hogy az alsé fogsorra kissé rahuzzwd{kunkat. Igen, de
mit jelent az, hogy kissé€? Ez a szajtartds egydndébezebb kérdése. Nem
tudunk jobb tanacsot adni, mint a hangeredmeény oradyitikus figyelemmel
kovetése mellett végzett kisérletezést. Vastag &jkéinétosnak jobban kell
ugyelnie arra, hogy ajka ne fojtsa le a nad rezgdéskhat kevesebbet hizzon
beble fogaira, a vékony ajku pedig enyhén csicsotitdeképezni egy parnat a
nad rugalmas alatAmasztasara. (LasdidgEs'mosolygd” szajtartas)

A nad megtamasztasi nyomasanakésségét szintén agy lehet
beszabalyozni, ha figyeljuk a létrefp\nang szinét, ésségét és magassagat.
Zeneiskolai tanarok gyakori gondja, hogy a Kekthrinétos névendék egy-két
év megedz6 furulya-tanulas alatt beidegddtt nulla-alatamasztasat nehezen
tudja modositani. A nad als6 megtadmasztasanak ttuedsségére - amit

egyszeiien szoritdsnak nevezink - kdvetkeztethetiink (azeshmduld, fojtott
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€s magasan intonalé hangon kivil) az alsé ajaklfags beragédasabol is. Ez a
berdgodas legfeljebb hosszu gyakorlas-kihagyas tetanthet normalisnak az
Ujrakezdés utani néhany napon.

A nad megfeld alatamasztasat természetesen & fedgsor ellentétes
irAnyl nyomasaval egydtt lehet csak létrehozni. é&dkssel kapcsolatban
elterjedt egy olyan - szerintiink téves - felfoga@mely szerint a favokat a féls
fogsorhoz kell tamasztani. Stein kedvenc kifejezésmy a favokat "a fels
fogak mogé kell lerbgzitenfanchor). (Stein, 13-14. 0.) Ha elgondolkozunk
azon, hogy ezt az allitdlagos tAmaszt mi hozna [galan a hangszert tarto jobb
kéz és a fejet tartd nyakizmok kuldn munkaja?), isn&ideril a vélekedés
tarthatatlansaga. Stein tagadja, hogy a nadra ggthktyomas Iétrehozdja a két
fogsor, ill. allkapocs lenn&) ezt "satuszér allkapocs-harapas'-nak nevezi, és
azt allitja, hogy " a munka nagy részét az ajkakedkvallalniuk”(Stein, 12. 0.)
A fogak szerepét ezt irja: "A fogak egy masodlagos tartd vonaldnarott
céljat szolgaljdk, amire az ajkak tamaszkodnak sk kilonleges faradtsag
vagy veégszikség hivhatja azokat segitségul egy oveginalatdmasztashoz."
(Stein, 13. 0.) Mikor "ajkak"-rol beszél, elaruljapgy dupla ajkas szajtartasban
gondolkodik.

Hol legyen a fels fogsor helye a favokan? Ezt a kérdést nem
milliméterek megadasaval fogjuk megvalaszolni. Albrenesd fej eés a
megfeleb szdgben tartott klarinét, valamint az idealis balyalatamasztd alsé
fogsor mar automatikusan kijelolik a félsdmasz helyét. Csak egy jo tanacsot
kell még megszivlelnie a klarinétosnak: ha defegsorat nagyon étetolja,
allkapcsai oly mértékben kinyilnak, hogy sem a ledgs"-mentes ajakzarddas,
sem pedig a kényelmesen hangot inditd nyelvhelyeat lesz megvalosithato.
A két fogsor egymashoz val6 viszonya tehat szikssigen Ggy alakul, hogy az
also legalabb a "raharapas”, de az is lehet, hotpuladog-harapas” helyzetéig
eléretolodik. (Lasd: 1. abra)
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A szjtartas harom mozzanata maradt meg hatra:

a) afelss ajak minden feszités nélkil lezarja a szajsarkaknéb leig
réseket, b) a mimikai izmok minimalis mértéinosolygéforméat adnak a sz4j
koruli terlletnek, ¢) a pofak izmai pedig gondoskakl arrél, hogyne favodjon
fel az arc.

A "mosolyg0" szajtartas ajanlasa a mimikai izmdkdélis poziciéjanak
legjobb megkdzelitése, de csak, ha eléje tessziramalis merték” jelzét. A
két szél§séges rossz - vagyis egyrészt a korkords izmolbttidisszehlizodasa
revén keletkeZ "csucsorités”, masrészt azoivel ellentétes iranyud izmok
dominancigja altal keletkéz"feszitett" szajtartas (Stein: "fdlt fulig terjeds
vigyor" [Stein, 13. 0.]) - k6z6tt talalunk ra azay kdzéputra. Az also ajak és az
allcsucs kozotti terilet helyes megformalasaraiainktas” szo a legtalalobb.
igy elkeriilhetjiik a felszalado allcstccsal képZetirackmag” forma létrejottét,

amely tompa, nehezen iranyithaté hangot eredmeényez:

2. abra
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A nagyon efs nadon jatszok raszoknak egyteljesebb szajkoruli és
allkapocs-izom munkara. Amellett, hogy az életkohaladva fenndll annak a
veszeélye, hogy izmaik mar nem lesznek képesek galerolt ebteljesebb
munkat fenntartani, ez a fGvdsmod nem is eredmémyealyan hajlékony,
simulékony jatékot, mint amit a k6zepe$ssed izommunka révén el lehet
érni. Inkabb adunk igazat Stein-nek abban, hogyajak kortli tertilet puha és
rugalmas legyen fuvas koézben" (Stein, 14. 0.), raimdknak, akik intenzivebb
szajizom-munkara biztatnak.

A szjtartasrol elmondottakra kiléndsen érvénydm\ezeai fejezetben
emlitett "k6zéparanyossag elve". Tanacsaink - nagdotudjuk - egyrészt csak
igen nehezen irhatjdk le a szjtartas rendkiviékenzy finom arnyalatait,
masrészt pedig a konkrét egyénre sohasem alkaltdakha00%-osan. Hogy
milyen mérték legyen az ajak fogra hajtasa, a nad-tamasssége, a szajizmok
szét-, ill. 6sszehlzésa, az alsO fogsdiredblasa, stb. azt - nem dprik
hangsulyozni - csak a klarinétos maga - tanaritséggel, vagy anélkdl - tudja
kikisérletezni.

A favis-hangszeres pedagdgia vitatott kérdése amzatz-atallitas”.
Valoszirileg igaz az az altalanos vélemény, hogy az aglkinal kétségesebb
kimeneteli, minél régebben alakult ki a szajtartas. A bertigzihj-, arcizom-,
nyelv-, stb. munkat veszélyes vallalkozas gytkeresegvaltoztatni.

Vizsgaljuk meg az anzatz-atallitas szempontjalébldzél§séges "tipus”
esetét: Az eldben olyan klarinétosrol van szd, akinek adottsagarésbé
szerencsések a hangképzés Osséetekintetében. Tanara segitségével a
hangszertanulas kezdetén tggyel-bajjal kialakéidjtartast véglegesen rogziti,
€s mivel nem érzi olyan j6l a hangképzés rendszerért azon nem igen tud
modositani. (A dolog hatterében valosiéy egy gyengébb hangszin-
érzékenység is all.) A masik - sokkal szerencséseiplis kezf koraban szinte

azonnal ratalalt a j6 szajtartdsra, az évek soradigp zenei igényének
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fejlédésével parhuzamosan tudja anzatzat finom modokkids a
kovetelményekhez igazitani. Ez az a klarinétos,-aka akarja - akar felfelé
forditott fuvokaval is tud jatszani, "érzi az angtgés akar tanari utasitasra,
akéar sajat indittatasbol kénnyedén tud valtoztagfivasan. Az ilyen adottsag
birtoklasa a pillanatnyilag adott nadhoz valdé sEjszeli allando
alkalmazkodas terén is oriasiéBy azokkal szemben, akik az idealis nadat
keresik kétségbeesetten, vagyis azt az egyetlela @ mindig azonos
tulajdonsagu nadat, amely alkalmazkodni képteledjtaazasukat idedlisan
kiszolgalja. (Sajnos, ilyen nad nem létezik.)

Amikor "tipusokrol" beszélink, természetesen & cdanéletben |étdy
végleteket igyeksziink jellemezni. Senki ne gondadijagy - mivel az ets
tipusba tartozénak véli magat - remeénytelen vailadls befuvasan javitani,
ugyanakkor a jO szaji adottsdgunak is orokké figyehel kell kdvetnie
beflvasa allapotat, mert az akar el is romolhlatazért, mert mindig lehet rajta
csiszolnivaldt talalni. Fontos azonban kijelentdmgy a befuUvas modositasa
csak egy bizonyos fokéudatositassegitségével lehet sikeres. Aki jol ismeri
anzatzanak lathato (takor!), valamint csak érzétal dkdvethed finom
alkotGelemeit és ezt a tudatositast folyamatos igggjessel fejleszti, az batran
kisérletezhet médositasaval.

Ejtsink még néhany szét arrél a Magyarorszagon meén hasznalt
(utolsé képvisdlje Radanovits Géza, a Radiézenekar gydinylbdangu el§
klarinétosa volt) szajtartasi gyakorlatrol, amelylzejatékos a fesfogsorara is
rahGzza az ajkat. Thurston véleményedsleriNem szél semmi ellene, bar a
masik mdd altalanosabban ajanlhaté..." (Thurston,03 Gabucci viszont
kijelenti, hogy csak a dupla ajkas méddal leherzdgautanozni az énekhangot,
ami szerinte a klarinétos igazi célja. (GabuccimT®idenour dsszefoglald
tanulmanyt jelentetett meg a dupla-ajkas anzagy @hogys nevezi, a "French
embouchure"-rol. Szerinte az USA-ban a legjoldladbk és tanarok nagy része

ezzel a "francia szajtartas"-sal jatszik, bar azimegallapitja, hogy ma mar a
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kezdbket szinte 100%-osan a szimpla ajkas modszerretjdiani Sajat
koncepcionk nem lévén éira témarol, idezzik Ridenour cikkének dsszefoglalo
részét: "Végeredményben a francia szajtartds a kiéprgsnek valdban
eletképes alternativ. modja azok szamara, akik keresmjat jatekuk
tovabbfejlesztési Utjait, de lehet tanitasi technik, amely segit kezelni a
mélyen megrogzilt szajtartasi problémakat. Azt isndhatjuk, hogy tul a
technikan, a jatékos vonzodni fog azomjaelasi modszerekhez, melyek
hatékonyabban segitik bélszenei elképzelései részletekben gazdag, h
tolmacsolasaban.... A "French embouchure” hanglsgépptlemai segitik
csOkkenteni a zenei elképzelés és a megvaldsukdstktivolsagot.” (Ridenour,
15. 0.) Stubbins szintén alaposan foglalkozik a ulde-lip" szajtartas
kérdésével. (Stubbins, 197-198. 0.)

A j6 szjtartast sok széra legfontosabbnak tartja. Magunk évakodunk
fontossagi sorrendet felallitani a klarinétozaszéssbi k6zott, mar csak azeért
is, mivel hangsulyozzuk az egyes 0sszéitekozott kialakitandd harmonikus
egyensulyt. Azt azonban elismerjuk, hogy j6 sz&§tarnélkil nincsen
eredmeényes klarinétjatek.

A nyelv helyzeténekangképé szerepéil a hangszin targyaldsanal van
még sz0. A befavasmaod témajahoz szorosan tartaoiklben a torok és a nyelv
altal megformalt légcsatorna kialakitasa. A fizikeiamlastan egyik tétele
szerint a keresztmetszet forditottan ardnyos amlasasebességével. Eibb
szamunkra a kovetk8z tanulsag sikhe® le: egy lazan feldomborodé
nyelvtartas a fuvoka felé fokozatosariilsdé csatornat alkot, amivel a levieg
aramlasat felgyorsithatjuk annak érdekében, hogyad kdnnyen, biztosan
rezgésbe j6jjon. (Ilasd: 1.abra) A leszoritott ny@hed: "0blosités”) altal képzett
ureg ugyanakkor hirtelen lelassitja a légaramofikiksn a rekesz-tamasz
hatékonysaga, nehezebben j6n rezgésbe a nad. Aritedz nyelv mas
hatrannyal is jar: kdnnyen "beszorulhat" a toratglig ott még nem &hyds, ha

a légcsatorna elgkil. A torkot lazan nyitva kell hagyni a lev&@yamlas
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szamara. A beszorult torok, a leszoritott nyeli, al nyelvnek a nyelébdl
kiindul6 mikodése ol lathatd Kividt is: az igy fujo klarinétosnak leszalad az
"addamcsutkdja", megdagad a nyaka és nyelv-inditasaiigyelemmel lehet
kovetni a nyakan. A hang biztos, kdnnyed megszedakzempontjabdl tehat a
szajtartas eddig targyalt Osszéfieel egyutt kell kialakitani az idedlis
leveg@csatornat. Ezek természetesen csakis Uggodhetnek egyitt optimalis
hatasfokkal, ha a mélyre vett leviegol meg tudja tamasztani rekeszizommal a
jatékos.

A befavasmdd karbantartdsara és tovabbfejlesaésgyik nagyon
hasznos modszer a levemditassal valéo gyakorlat. A levégnditas ugyanis
nagyon alkalmas indikatora az anzatznak. Akar @ast@sunk nem jo, akar a
levegbtamaszunk, vagy esetleg a torkunkls#t el, nem fog kénnyedén indulni
a hang, illetve az eleje maskeént fog szaolni, mifdlgatasa akkor, ha a hangot a

nyelv segitsége nélkul inditjuk el.

8. Levedikezelés

2 mn

A "levegikezelés" szo6t talaljuk a legszerencsésebb kifepekéa fluvos-
hangszeres metodika egyik - ha nem a - legfontos&hhjanak megjelolésére.
Magaba foglalja mind a be-, mind a kilégzést uggpmimint a leve§csatorna
kialakitdsat.(Angol megfel&e: breath control. Németll és franciaul a legzés
[Atmung, respiration] szét hasznaljak, amely nelx j@ specidlis felhasznalast).
Szadmos mobdszertan ezékltsak a belégzéssel foglalkozik, és azzal is
alig. Dangain - megldpmaodon - sz6t sem ejt a légzélsBaermann rendkivil
talal6 meghatarozassal kezdi a "A légéEsc. fejezetét: "A 1égzés olyan a
fuvosoknak, mint a hegédoknek a vonovezetés". (Baermann, 29. o0.) A
folytatas azonban csalddast okoz: egy sz6 sincséh hogy - miként a vono

nyomasaval és sebességével - a lérmggmas valtoztatasaval iranyitani tudjuk
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hangképzésinket a klarinéton, tehat Baermann aa@dgsak arra utal, hogy a
leved - mint a vono - kelti az alaprezgést. Thurstonigat "Az legyen a cél,
hogy olyan természetesen és 06szténdsen vegyunlgétevamennyire az
lehetséges...Hiba lehet tul sok figyelmet szentatra jaték kozben." (Thurston,
6. 0.) Brymer nem ir kényvében a légd#bsszOld kulon fejezetet, de a
hangképzésit szoldban réviden kitér ra. Bar hasznélja a "letms' kifejezést

és a rekeszizmot is emliti, de minthanaga sem lenne tisztdban ezeknek az
igazi szerepével. Ewald Koch igen nagy jebsgget tulajdonit a Iégzésnek.
(Koch, 16. 0.) A levegkezelés legjobb megkdzelitését Stein-nél és Michel
Ricquier konyvében talaltuk meg.

Csodalatos ajandéka a természetnek, hogyoésegevink, a tid a
korilvews izmokkal, valamint a levégjarata, olyan kitnéen tud egy rivészi
kifejezésmod szolgalatara allni. Ezt az un. "alkadott 1égzést” azonban -
szemben az élettani légzéssel - tanulnunk kell. Mely tanitani megfelél
izmainkat egy bonyolult munkanak az elvégzésérgpmaéig ugy, hogy kozben
a tud folyamatosan el tudja latni eredeti funkciojatieat oxigénnel tortén
ellatasat is. A helyes levékezelés tanulasat legjobb a hangszers els
kézbevétele étt elkezdeni és ahogy féfik hangszerkezelésben a kézd
klarinétos, ugy kell fejlesztenie - Thurston idézetleményével ellentétben -
tudatos levedkezeléséis.

Belégzés.

Szinte minden favos szakirodalom a szijszegledkiijmeg egyedl
olyan helyként, ahol a levégbe kell szivnia a jatékosnak. (Ez al6l az egliedl
kivétel Koch) (Koch, 16. 0.) Két szempontbdl ishétetlen a dolog. Bbzor is
az élettani Iégzes primér be- és kimeneti nyilasardyuk, amely ilyenforman a
legalkalmasabb erre a feladatra. Masodszor: a fUabdk egyik fontos
kovetelménye a minél gyorsabb és hangtalanabb deesg. Miért kellene
kizardlag a pillanatra ellazitott szijsarkokra biezt a feladatot, ahelyett hogy

0sszekotnénk az egyidégg az orron keresztll is tori@rbelégzéssel? Nem,
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hogy ellene nem szdél semmi, de legaldabb harom esllette. A leved igy
sokkal nagyobb keresztmetdzetyilason aramolhat be, tehat gyorsabban tébb
leved szivhat6 be, tovabba a gyakran hallhat6 siéteriszed kisé hangok
nélkil. A két nyilas dsszekapcsolasa ugyanakkorteggbbi ebnyt is hordoz:
csak Ugy tud egyesilni a két iranybdl béldpved a garatndl, ha a lagy
szajpadot lezar6 csap Kkinyilik, ami viszont a laggajpad ellazitasaval
valésithatd meg. Mikdzben o6rokké a nyitott torolkéngkeit hangoztatjuk,
elfelejtjik, hogy ezt az egész terllet ellazitAbw@djuk csak Iétrehozni? Stein a
szajlreg lagy részeinek a kinyitasara az asitamtaat hivja segitségil. (Stein,
21. 0.) Prébéljunk csak nagyot asitani és mindygeérezzik, hogy az csak
egyszerre orron és szajon keresztll lehetségesmarBkapcsoljuk tehat 6ssze
arcunk két nyilasat a jobb belégzés érdekében.

Minden fuvos mdédszertan egyetért abban, hogy belyea tud alsé
részébe vesszik a levdgEzt a belégzés fajtat hasi Iégzésnek, mélyléggdes
vagy rekeszizom-légzésnek nevezik, szemben a f&zémpontbdl helytelen
felss, vagy vall-légzéssel ill. a kozé&fps vagy mellkasi légzéssel. A
mélyleégzésnek két jelefd ebnye van a tbbbivel szemben: Egyrészt astud
lefelé szélesedik, tehat az als6 részében a legbagytérfogata, masrészt pedig
a benne le¥ leved@ nyomdasa itt iranyithatd leghatasosabban, hala a
rekeszizomnak ill. a has- és also bordaizmoknak.

A szajréseken és orrnyilason at a lévagyitott torkon keresztil a téd
alsé részét tolti meg, mikézben a hasralomborodik és a mellkas
szegycsontig terjédalsé része jol kitapinthatdan és éredbnt kdrbenkitagul.
Stein nagyszér hasonlata szerint ugy kell éreznink, mintha nenteved,
hanem viz toltené meg téik alsO részeét. Néhany sorral &k arra
figyelmeztet, hogy a beszivott levegnem kell, hogy az egész légcsatornat
tultelitse egészen fel a fuvokaig. (Stein. 18. 0.)

A belélegzett leve) mennyisége vita targyat képezi. Baermann szerint

olyan sokat kell belélegezniink, hog§sBgesen elegefidegyen a kovetkér
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levegiveételi helyig.(Baermann, 29. 0.) Stein arra hivgad figyelmet, hogy a
klarinétozni tanulé attdl fél, hogy nem lesz elégddje és ezért is emeli fel
egész mellkasat és vallait. Azt javasolja, hogyeazbvott leve§ mennyisége
helyett annakmélységérekell figyelmet szentelni. (Stein, 18. 0.) Ez af&l
vélekedés nem mond egymasnak ellent, de jol musatggi és az Uj felfogas
kozotti hangsuly-kilonbséget. Magunk az utobhbis#jik meg, megtoldva egy
eszrevétellel: medit az a régi keldi vélekedés, amely szerint csak a széles és
domboru mellkast ember az idealis fuvos tipus. $zam tapasztalat igazolja,
hogy az ilyen testi alkatu, de helytelen légzéshitekaval jatszo klarinétost akar
hangeében, akar hangintenzitasban tulszarnyalja vékoigpis, de kitind
levegkezeléssel jatszd kollégaja. A téves elképzelégésgy onnan fakad,
hogy mivel a domboru mellkasban sokkal t6bb Iévigg el, mint a laposban, a
tobb levedju - a régi felfogas szerint - csakis jobb fuvos telasrészt pedig
az énekesek analdgiajan alapul a veélekedés, mgrpadiivos hangszer
rezonatora nem a mellkas, mint az énekeseknélnpharteangszertest €s a benne
levo leved.

Steinnek a leveg melységére torténfigyelmeztetéséhez hasonloan, de
egy kicsit mas hangsullyal fogalmazza meg haszaondcsat Pehl Andras: "A
levegivételt ne a szajra, hanem az 6vtajra koncentralakdTM. Pehl, 38. 0.)

Lassunk néhany hasznos gyakorlatot, amelyek gdeeeel helyét segitik
megéreztetni:

1.) Fekudjink le, a karunkat tartsuk a test mellst ilyen poziciéban
vett leve@ automatikusan a tiddk alsé részébe megy. A gyakorlat hatranya,
hogy 6vtajékunk csak egy iranyba ére - tagul.

2.) Széken egyenes derekkal ulve fogjuk meg a 8lédhpjanak a szélét.
Ha igy mély levedt veszink, vallunk nem tud felemelkedni, ezért ajfieiels

hely tagul Ki.
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3.) Hajoljunk ebre a széken és fogjuk meg a szek labat. Az ebben a
pozicidban végzett belégzés ahhoz segit hozza, meggrezziik az oldaliranyu
és a hatra felé tortériagulast.

4.) Ha az €z6 harom gyakorlattal sikertlt megérezni a mélylégzes
folytassuk a gyakorlatot egy stabil kisterpeszbédmad Levegvétel kdzben
ellerdrizzik a korkords tagulast ugy, hogy nyitott teriyéeet kétoldalt,
kozvetlen a bordak ala helyezzik. A hivelykujjurdtrh, a tobbi ujjunk ére
irAnyuljon.

Az eddigiek a mélylegzésnek még nem favos valwzatigyanis
iranyitatlan hasizommal végeztiuk. Probaljuk meg tmegyanoda venni a
levedt, de feszes hasizommal. Ezzdlk&szitjik a levegtdmasz kialakitasat.

A kilégzés, a levegtamasz képzése.

A belégzéshez olyan kozvetlenll kapcsolédidmaszétrehozasa, hogy
attdl tulajdonképpen elvalaszthatatlan. A levbgszivasakor a megfalakzmok
nem ellazulnak, mint ahogyan élpillanatban gondolnank, hanem egy Kkitagito
munkaval helyet csinalnak a leviggek. Erl konnyen megg§yzédhetiink akkor,
ha megfigyeljuk, hogy mi torténik a mélyre vettvdsszatartotlevegivel akkor,
ha ellazitjuk dvtajunkat. Nos: a nyitott torkon €gajon at egy pillanat alatt
elszokik a leved. A fuvos modra vett levéipoz szikséges izommunkat jol
erzékelteti Ricquier kisérlete: falhoz tamaszkodsgylink mélyre leved
feszes hasizommal, mialatt valaki az dklével pridb@legakadalyozni hasfalunk
eléreugrasat: ha jol vettik a levidgg nem fogja tudni megakadalyozni hasunk
kidomborodasat. (Ricquier, 24. 0.)

Stein vizhasonlata tulajdonképpen mar maganak readznak az
erzékeltetése. A kulcs-sz6 a visszatartas. A mébgzoritott és a torok €s a szdj
zarasa nélkul visszatartott leve@ kiindul6ja a tAmasznak. Stein nagyon j6
gyakorlatot javasol erre a visszatartasra: tegyégk Uveglapot, pl. tukrot a
szajunk elé, és latni fogjuk a parasodasbdl, hékikz a levegnk. Kozben

természetesen ugyelni kell az allandéan nyitotbkia. (Stein, 20. 0.) Ez még
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nem a kilégzés, ill. a hangszer fujasa, de annakditen ebzménye. Anthony
Gigliotti a kovetked gyakorlatot ajanlja: A leszoritott levéty visszatartva
olvassunk fel hangosan és normalis hangon egy getiv&ezd klarinétos
lehet, hogy csak par sz6t tud és azt is fojtotigban de j0 tamasszal jatszé mar
hosszabb szoveget képes felolvasni. (W.A. Hegv83. 10.) Ugy gondoljuk,
hogy a kisérlet a pianissimo fujas imitacidjandklfeneg.

Valami hidnyzik azonban az életszérelyzethez. Kell ugyanis egy "fek",
aminek az ellendllasat le kell, hogyoggek a levegtamaszt létrehozd izmok.
Még mindig hangszer nélkili gyakorlat: fajjuk aszstartott leveg lassan, de
intenziv vékony sugéarban egy nagyoriksajakrésen keresztil. Ugyanezt a
gyakorlatot lehet sétalva is végezni. Tanarkollégdk ajanljuk: kérjék meg
tanitvanyaikat, hogy a klarinétérara jovet lépésiel iranyitott légzes-
gyakorlatot végezzenek:ésizor négy Utem be és négy Utem kilégzés, azutan két
Utem be és hat uUtem kilégzés, végil egy Utem bbéégitem kilégzés. A
kilegzés kis ajakréssel torténjen. Tapasztalni dogjhogy ndvendekeik jo
légzéssel fognak majd az éran jatszani.

Hasonl6 gyakorlat egy papirlap flidgges falon vald megtartasa
leveggarammal. Lehet versenyezni is: ki tudja tovabb menziv |égaramot
fenntartani. Sajat talalmanyunk a "kottalapoz6 eeys: A kottaallvany eitt
allva egy efiteljes, gyors levagsugarral forditsuk el a kotta lapjait. Ha sikerl,
alljunk kicsit tavolabb. Az gyz, aki a legtavolabbrél képes lapozni a kottat. A
vékony, sokaig tartd levégram a rekesz-tdmasz egyenletes munkgjat és a
gazdasagos levégelhasznalast gyakoroltatja, a hirtelerdsersugar pedig a
rekesz munka ésségét, s a jOl kialakitott levimgatornat teszteli. Ezeken tdl
mind a két gyakorlat az egyik legfontosabb dolgotent megtamasztott, de
elére a hangszerbe iranyuld levégam képzését érzékelteti. Egyik gyakorlatot
sem lehet ugyanakkor elszorult torokkal, leszarigelvisvel, vagy plane nem

felfajt arccal sikeresen elvégezni.
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Eljutottunk hat oda, hogy mar "csak" a hangszegfiasa kovetkezik.
Az anzatz-rél és a nyelvhasznalatrél mondottak risegtan tul szikséges még
valamivel kiegésziteni tanacsainkat, ami nagyoremas Utbaigazitast ad, bar
lehet, hogy a kezidmég jo ideig nem fogja érteni, mire is akarjukazetni. Azt
kell ugyanis javasolnunk névendékinknek, hogy aedév ne a fuvoka
nyildsaba, hanem egyeneseérela hangszerbe fujja. Van, aki ugy fogalmaz,
hogy a hangszer tuls6 vegéndeabdlcséren keresztil kell a leuidifajni, Stein
szerint egyenesen a hangszeren tul tébb labntain(22.0.) Legylunk azonban
tisztaban vele, hogy ezek a tanacsok barmilyenekely is, csak egy érzés
keltésére valok, nem valésagosak. Kisérletek igazolhogy magaban a
hangszertestben igen lassu fujas kézben a ééwamlas. Stein is elkdveti azt a
hibat, hogy a valésagos Iégoszlop meghosszabhitasészel, amikor a fenti
tanacsat adja. Beszélhetlink 1égoszloprol, amebkaszizomtdl a ndd hegyéig
tart és legoszloprél, amely a hangszerben rezgégtzv A ketit nem szabad
egyként felfogni.

Szeretnénk tisztazni még egy gyakori j0 tanaadrégzését. Azt szoktuk
mondani ndvendékeinknek, hogy sok leieg fajjanak. Vigyazat! Nem jokora
levegivételre buzditunk ilyenkor! Stein is arrdl panastikp hogy névendékei
teleszivjdk magukat levégel, és a hangszert mégis "éheztetik" (Stein, 2040
sok leve@vel fujas is csak egy eérzés. Azt jelenti, hogy éleezzik le a levey
a torok s#kitésével, ne lassitsuk le a ledadgamot az "6blositett" szajliregben
€s ne szoritsuk a nadat szajunkkal a minimalis ssxigsnél jobban, vagyis
engedjuk rezegni a nadat. Aki "sok" ledegl faj, annak sem fogy tdbb
leve@je. A hangszertestbe valdé fljds és a sok lévelg vald fujas
tulajdonképpen ugyanannak az elékeadzésnek a kilonbéanegkozelitései.

Meg kell jegyezni, hogy ennek az utdbbi két helyamacsnak a
megszivlelése néha kissé tulzottan sikeril: a ddos minimalis szajnyomas
mellett maximalis leveg} akar a hangszerébe fujni és kézben a favoka thelle

"szokik" a leved. Mikrofon kbzelében zavardé mériéks lehet a szdkleved
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sistergése. Eqgy kis odafigyeléssel hamar le lebekrs erfl a - véleménylunk
szerint - nem sulyos hibarol. Egészen kivald kinmivészt is hallottunk mar
néha ki-kiszok levegvel jatszani. Mindenestre a hibat gércsdsen Oseriésit
ajkakkal korrigalni aranytalanul nagyobb hiba lenne

A levegaramot tehat egyeneserdrel kell iranyitani, ami a szajtartasnal
elemzett nyelvhelyzetet is érinti. A nyelv alakijpa szajban azt a csatornat,
amely a leve@garamot a favoka nyilasahoz vezeti. Nem ismételjgk&tartasrol
sz0l6 fejezet ide vagmegallapitasait, de kiemeljik annak fontossagaty heo
fentebb targyalt nyitott torok és laza lagy-szajpadtsak laza nyelvvel egyutt

funkcional.

9. Hanginditas

A modszertanok kedvenc témaja a hanginditas. Tdmrsiagyon
praktikusan, miutan leirta részletesen a szajtamfrmagyaradzza a levéggtelt
es a kezd klarinétossal maris megfujatja a hangszert (Tloar&0.) Dangain a
hanginditds targyalasat a nyelv-inditdssal kezdin@ain,18.0.). Mivel nem
didaktikat készitink, nem akarjuk elddnteni a smir&érdését. Azt azonban
hangsulyoznunk kell, hogy hiba a hanginditast agoak tekinteni a nyelv-
inditassal, & a staccato-val, mint ahogy sokszor hallani kktosoktol.
Legszivesebben minden klarinéttanar tantermébewy Ineiikkel kiiratnank egy
plakatra: A HANGOT NEM A NYELV, HANEM A LEVE®) INDITJA EL! A
fentebb részletezett helyes szajtartas, a megézidtialakitott Iégcsatorna és a
jo levegitamasz tokéletesen elegéell ahhoz, hogy a klarinéthang Iétrej6jjon
és valtozatlan mitségben széljon egészen a ledd@gm megszakitasaig.
Nyelv-inditas.

A megfeleb helyzeti nyelv kdzrenikddése a hanginditasban "csak"
annyi, hogy a j6 mechanizmussal megszolalé hanggakkt indité format ad,

illetve a repetalasat is leléet teszi.
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A levegivel valo inditas kepe:

-

A nyelv-inditas képe:

Mas kérdés - megint didaktikai - hogy az egzakighazdéshez szikséges
nyelv-inditdst mikor kezdjik tanitani. Nyilvdn minéhamarabb, annak
erdekében, hogy a nyelv eleje megtanulja a nadikpeeicid elfoglalasat és
fenntartasat.

Rendkivul gyakori hiba kea#tnél, hogy a nem elégséges lebtEgnasz és
levegsebesség okozta hanginditasi nehézs#dgi nyelvmunkavagyekeznek
ellensulyozni. Ez a hangszertanulds kezdeti koédmak visszamaradt rossz
beidegddés még diskolas hallgatok kdzott is sok gondot okoz. (Arllzbtt
nyelvmunka masik oka egy régi iskola felfogasabaregend, de erél késsbb
még részletesen irunk.) Régi, de ma is altalansszrszohasznalat a "nyelv-
utés". A "slap-tongue"-szérkilonleges hangeffektusok képzésdatekintve a
nyelv soha nem (ti a nadat!

A pontos és jol kezelh&thanginditas anyelv végéneksegitségével
torténik. Azért nem a hegy#rbeszéliink, mert akkor barki gy gondolhatna,
hogy a nyelv csucsa érintkezik a nad defseremével. (Egy tanar-kolléga -
hallomasunk szerint - egyébként igy is tanitja a&lwpad eérintkezést: "a
nyelved hegyével érezz egy vékonyérszalat'. Ez helytelen instrukcio.)
Valojdban a nyelv fets néhany millimétere talalkozik a nad végének also
néhany milliméterével. Ez az érintkezés a nyelvwald hanginditas
alaphelyzete. Nincs sz6 a nadra irdnyuld nyelv-ragndl! Vitatott kérdés, hogy

ebben az alaphelyzetben érintheti-e a nyelv hegyals® ajak fogsorra huzott
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részét és/vagy az also fogsort. Valosldg a nyelv mérete adja meg a valaszt.
Elképzelésunk szerint a nagyon gyors repetalaspask@yelv vége szabadon
mozog.

A megfeleb anzatz beallitasa, valamint a légoszlop-nyomasHétrzasa
mindig meg kell, hogy élzze a hanginditast. Ezutan a nyelv vége elmozdul
(nem elrugaszkodik!) a nadtdl, csak éppen annyiogly hagyja azt a légaram
altal rezgésbe jonni. Ez az elmozdulas inkdbb hatiat lefelé torténik, és a
nyelv kbzepe - plane a téve - nem vehet részt belBneutdbbi - legalabbis
kezdbknél gyakori - hibanak kividt is lathato jele van: mozog a jatékos torka.
Még nagyobb hiba, ha a jatékos a hanginditaskorald# is mozgatja.
A.H.Drake figyelmeztetése egyértdim"Semmilyen mozgasnak nem szabad
soha észreveh@tek lennie kivilksl, mialatt nyelviinket hasznaljuk. Egy kéls
szemlébnek, a klarinétostdl egy hangszigétéiveg mogott kilon allva, nem
szabad tudnia megmondani, hogy vajon a jatékosdggtszik-e vagy nyelvét
hasznalja."(W.A. Drake, 156. 0.) Mindaddig, amigalgzikségunk nincs a
nyelvre (vagyis hosszabb hang, ill. legato jatszalsdt), az az iditas @i
alaphelyzet kdzvetlen kézelében marad.

Kllon fejezetet érdemelne az a sokféle ajanloftagpocska, mellyel a
szerdk (ti, tu, td, ta, da, di, du, stb.). Valamennywadban szilkség van erre a
segitségre, sietiink azonban leszdgezni, hogy ez uggy olyan szétagnak csak
mint egyfajta megkozelitésnekehet Iétjogosultsaga, vagyis a nyelv-inditast
semmiképpen nem tekinthetjik a beszédben kimohdothilyen szétag pontos
megfelebjének.

Kezdjuk a segédszotagok massalhangzojaval: legrdbla "t" ilyen. A
"t" képzése elég jol megkozeliti a klarinétos ngelvégének helyzetét és

mozgasat, de semmiképpen nem azonos azzal. L&soka3(Molnar, 67. 0.)
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A nyelv végét a nadhoz lejjebb kell hoznunk, mantt" képzésekor, és
amikor egy valésagos "t"-t kiejtliink, egy elpatta@é® - legalabbis a magyar
nyelvben -tul kemény nyelvmozgast produkalunk, ammodern klarinétozasban
elfogadhatatlan. Széles kdrben elterjedt az a leagenogy a "t" massalhangzot
a keményebb hanginditdsra hasznaljuk, mig a laggabb"d"-t. Ebszo6r is
felfogasunk a nyelvnek nem tulajdonit tobbféle spet a hanginditasban.
Méasodszor pedig, aki emlékszik még az iskolabamragtanrdl tanultakra, az
tudja, hogy a "d" hangzé a "t"-nek - hangszalagokré&niikodésével képzett -
zbngés parja, vagyis szbba sem johet, mint hangstdi erzékeltét
méassalhangzé. Erthetetlen, hogy az egyébként nagyapos Stubbins a
hanginditdshoz csak két szocskat emlit, a "du'st,aé"hu”-t. Az utobbi
természetesen a levegl valo inditast jelképézszocska. (Stubbins, 209. 0.)

Mi a helyzet a szotagocskdk maganhangzoéival? Elsbé&ardésben jé
segitséget ad egy tudomany-terulet, a fonetika. #&gyar maganhangzok a
kovetked sort alkotjak: &, a, o, u, (mély, un. velarisak) £, i,6, i (magas, un.
palatalisok). Ha jol figyelemmel kdvetjuk ennekangzosornak a kimondasat, a
hatrahlzott és leszoritott nyelvhelysétkiindulva fokozatosan az @&letolt és

feldomborodo nyelv helyzete felé haladunk: 4. {dalnar, 21. 0.)
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Hang | Hang-|Ajaknyilas [Ajakm iikodés| Allkapocs | Nyelvhat el$ | Nyelvhat hatso
rend nyitasszogelrésze része
a meély | legtagabl Ajakrés igen nyilt | majdnem lapog legalso allas
(illabidlis)
a meély | tagabb Ajakkerekiteqyilt majdnem lapos| also allasba
(labialis) emelkedik
o] mely | sikebb | Ajakkerekitésfélig zart kozépsallasbal
(labialis) emelkedik
o] mely | sikebb a | Ajakkerekitég félig zart kozép$ allasnd
rovidnél |(labialis) kissé feljebb
u mély | legsitkeblb Ajakkerekitég Zart fel$ allasba
(labialis) emelkedik
a mély | legesleg- | Ajakkerekitég Zart fel$ allasnal
szikebb [(labialis) kissé feljebb
e magas tagabb Ajakrés Nyilt also allasba lelapul
(illabialis) emelkedik
e magas szikebb a | Ajakrés félig zart kozéps allasnal
rovidnél |(illabialis) kissé feljebb
[ magag legs#ikeblb Ajakrés Zart fel$ allasba
(illabialis) emelkedik
i magag legesleg- | Ajakrés Zart fels allasnal
szikebb [(illabialis) kissé feljebb
0 magas sZikebb | Ajakkerekitésfélig zart kozéeps allasba
(labialis) emelkedik
6 magag szikebb a | Ajakkerekitég félig zart kozéeps allasnal
rovidnél |(labialis) kissé feljebb
a magas legszikebly Ajakkerekitég Zart fel$ allasba
(labialis) emelkedik
i1 magag legesleg- | Ajakkerekités Zart feld allasnal
szikebb [(labialis) kissé feljebb
4, abra
A mély maganhangzokat eleve ki kell zarnunk a azdgbheb

megoldasokbdl, mivel azoknal lehetetlen a nyelvybegbl tartani. ( A sotét

hang kialakitasat minden masnal fontosabbnak ta@klanak helytelenil egy

szajlreg 6blosit"u", vagy "a" hangzét.) A magasak kozil az "e"jiéige még

mindig tulsdgosan lapos nyelvet kivan. Az "é"-né@rnfeljebb domborodik a
nyelv, de a nyelv eleje igazan csak a harom utbladgz6 esetében kerdl
annyira ebre, hogy célunknak megfeleljen. Valasszunk hat ledekAz "i"

nyelvhelyzet tekintetében nagyon jd@t snég a mosolygo szajformat is segit

nrin

kialakitani. Az '6" nyitottabb hangrése miatt nem ajanlhaté. A2 hangzo

szintén j0 nyelvhelyzet mellett a "csticsdtiszajforma felé viszi a jatékost,
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ennek ellenére nem szabad ezt a megoldast elNgémye, hogy ez a hangzo
erzékelteti legjobban a @il levedgicsatornat és a levégramnak a hangszer
felé iranyitdsat. Nem véletlen, hogy a francia rdidak a "tu” (kiejtve "t0")

szocskat ajanljak. A két legjobb, tehat a "ti" ésia alternativakként, vagy még
inkdbb egymas keverékeként j0l szolgalhatjak a éhgen szabott megoldasok

kialakitasat.

Levegs-inditas.

Vannak zenei szituaciok, amikor nem szikségegy mam is kivanatos -
az induldé hang elejének pontos format adni. Ez akizanyos "semmidi
megszolalé”, anyagsZglen hang. Egyik tipikus példaja Csajkovszij VI

sz

Adagio dolce possibile
n * o —
7] | e |
”((“ C - .7 I m i ] IO Y
\d\} | I 5
ppp —_— p ——— PPP

Az ilyen tipusu hanginditast a nyelvhegy koziikidése nelkil, tisztan
levegvel valositjuk meg. Mar az alaphelyzet mas, minhy&lv-inditasnal,
ugyanis a nyelv hegye nem érintkezik a naddabs&ir kialakitjuk a bets
hallassal elképzelt hang magassaganak megfsidjtartast a megfetelalsé
ajak-tamasszal, utana rekeszizommal fokozatosamlji&va levegnyomast
addig, mig meg nem szélal a hang.

A levegi-inditast helytelendl hivjak egyesek "h"-val inditak. A magyar
nyelvben a h-hang képzése a szajpadlas hatso rieszékitett Iégcsatornaval
torténik, ami a klarinétozas szempontjabdl feltéilehelytelen.

A leved-inditasrol, mint gyakorlasi moédszékra hangképzés, valamint

az intonacio targyalasanahebben sz6lunk még.
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Magasan képzett, stabil de rugalmas szajtartasdéal kivalo
levegbtechnikaval rendelkézklarinétosnak mindenképpen zenei eszkdztaraba
kell illesztenie ezt a fajta hanginditast.

A hang befejezése.

Ritkabban szoéba jévtéma, pedig mind metodikai, mind pedidivaszi
nézpontbdl megéri a kbzelebbi vizsgalatot. Leegyézitve a kérdést, kétféle
hangbefejezés hasznalatos: nyelv segitségévelélisibmz el$ ugy torténik,
hogy a nyelv vége visszamozdul az inditdstiehlaphelyzetébe, amivel leallitja
a nad rezgesét, a masodik megoldasnal pedig azr egpszeiien megszinteti
a légoszlop nyoméasat. Sokak szerint a masodik ralkedsa a gyakoribb,
egyesek a nyelvvel valé hanglezarast nem is tasif@pnek. Véleményiunk az,
hogy mind a két hanglezaras-tipusnak fontos szevapmea megfelél zenei
szituaciokban.

Frazisok végénél, kulonallo, folytatast nem Kkivam@angoknal -
fuggetlentl azok hosszusagatol -, tovabba lévéwl ebtt altalaban a
hangnyomas megsztintetése a j6 megoldas.

Ez a nyelv nélkili hanginditashoz hasonlo "legolyibétt” format ad a

D

Nagyon magas fokl hangkezelési technika kell aaoradhhoz, hogy egy

hanglezarasnak:

dallam nem kotott hangjait Ggy tudjuk ezzel a médsd befejezni, hogy
minden kovetkeZ hanginditas folytatni tudja azéeb hang efisségét és szinét,
felesleges hangsulyok nélkil. A dallamformalagidisges eszkdze a leveg
amivel a dallamivet fel tudjuk "rajzolni”. A hangakditasi €s befejezési modja
altal valik azonban a szérstilusa, a jatszott rész karaktere jellegzeteAsé.
zenei szovet tagoldsanak kényes feladataban awveyelirtérd hanglezaras

legalabb olyan gyakran, ha nem gyakrabban alkalnthza mint a
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levegdnyomas leallitasanak technikgja. Valosizirhogy a nyelvvel vald
hangbefejezés azért taladlkozik sokak ellenvélemériyamert kivitele sokkal
tokéletesebb mechanizmust igényel. Csak akkor #aedtlang a legcsekélyebb
hangmagassag és hangszin-valtozas nélkul, ha leogatazarolag a nyelve
legvégét mozditja vissza a nadra, mégpedig anns#ohli kbzelébl. Ahogy a
hang inditasakor, Ugy lezarasakor sem johet l&ransféle pattand kisér
hanghatas. A nyelv-lezaras tipikus esete: a frazisglili sziinetek csak abban
az esetben nem tordelik szét a dallamot, ha texdgvégig dolgozunk,
mikdzben nyelvink meg-megszakitja és Ujrainditflaagok sorozatat. Példaul
Kramar Esz-Dur koncert Ill. tételének rondétémajagly lesz jol megoldva:
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Nem vitathatd, hogyortato jatékban a nyelv zarja a hangokat, ugyanis

minden hang vége egyuttal a kdvetkéang eleje is egyben:

Ebben rejlik a portato gyakorlas nagysizeyelvtechnika-, és ugyanakkor
rekesztamasz-fejlesztehetisége: a tokéletesen kivitelezett portato-hoz nagyon
kicsi nyelvmozgas de intenziv levi@gunka szikséges.

Staccato

Klarinétosok kozott talan a leggyakoribb beszédied gyors staccato
jatékanak képessége szinte misztikus gloriat vealmkzoja feje kore. Ennek
ellenére vesszik a batorsagot és kijelentjuk: aindtosok nagy tobbsége
helytelen értelemben hasznalja a "staccato" szot.

"Staccare" olaszul "elvalasztani”, staccato ermekfeleben elvalasztott

jatekmaodot jelent. Olyan jatékmodot, amelyben aynegst koved hangokat
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kisebb-nagyoblsziinet¢k valasztjak el. Jele a hang folé, vagy ala tett fvagy
€k). Staccato tehat lehet negyedit $el kotta is, amibl nyilvanvaloan
kovetkezik, hogy a staccato jatékmod nem jelentbegygyors tempdt, de
tempotdl és hangértéktfiiggetlen révid hangot sem. A pont a hangok é@ték
megroéviditi, annak érdekében, hogivaljanak egymastdl, de a staccato
tizenhatod, nyolcad, negyed, stb. mindegyik magthasszusagot (-révidséget)
jelent. Van, aki meghatarozza, mennyivel révidiegra pont az érteket, mi ezt
nem tartjuk szabalyba foglalhatbnak. A hangok has&gat - akar van rajta
pont, akar nincs - a zeneszZetilusa és az éppen szobarsléariilet karaktere
hatarozza meg. Megjegyezve, hogy a SHerhanghosszusag-jelblése nem
mindig megbizhatd, vagyis az imént emlitett zersgakter el8bbséget élvez a

notacidval szemben, a hanghosszlsag jeldléseikénedkes sorrendet tartjuk

érvényesnek:
Leghosszabb: legato
portato
non legato
staccato
Legrévidebb: révid staccato
A masik igen elterjedt téveszme ill. helytelen kydat az, hogy a

staccato-t egyszersmind keményebb hanginditasndjékiaill. jatsszak. A
téveszme egy régebbi jatékstilus tartozéka (lasdbk¢, a gyakorlat pedig -
ahogy a nyelvinditasnal mar irtuk - a nem elégsédegedgaram
kovetkezménye. A staccato-jaték tehat tulajdonképpa hanginditas-
hangbefejezés témakdrébe tartozik. Amikor a klaosddznyelv arrél beszél,
hogy valakinek gyors, vagy lassu staccato-ja, aal@n a hanginditas ismétlési -
repetélasi- képességére gondol.

Az igazi nehéz feladat a nyelv-inditas repetalakam felgyorsitasa. Erre
alapveben kétféle modszer ismert. Az egyik a hang lerd@atiben latja a

megoldast: ha gyorsan vissza tudjuk helyezni ny#wiégét a nadra, hamarabb
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Ujraindithatjuk a hangot. Ez elméletben stimmel,adgyakorlat azt mutatja,
hogy a gyors lezarasdatetése hamar gorcsoés nyelvmozgast valt ki. Gyakorl
sémdja:

BpEEEEEEREEEEE AN b
0o 994947344444 173 b
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A masik - szerintink sokkal eredményesebb - gyoepetalast

gyakoroltatd moddszer a portato-bél indul ki. Elgoléda azon alapul, hogy
gyors repetalasra csak a naddhoz nagyon kozel, laaé@n mozdulatokat végz
nyelvhegy képes. Ez ugyanaz a kivanalom, mint pesz&ivitelezett portato-nal
is. Lassu hangok portato jatékat gyakoroljuk teblszor, és fokozatosan
gyorsitsuk a tempot - Ggyelve a nyelv lazasaganedtantasara. Mivel a portato
hang inditasa és befejezése ugyanaz a nyelvmozdglabizonyos sebességnél
mar nem fogunk hallani lényeges kilonbséget a &ekjtott staccato-tol, hiszen
gyors tempoban a staccato hangok kozotti elvalasztszinte a nullara csdkken.
Masszoval: gyors tempoban a staccato is hangindittsrozata lesz. Igényes és
jo nyelvi adottsdgu klarinétos jatékat hallgatvemieszetesen még viszonylag
gyors tempoban is meg tudjuk kilénboztetni a stmetea portato-tdl. A
klarinétosok idedlja, a "gyongy-staccato" els&dtit azonban a o
adottsaguaktdl is sok munkat kivan.

Adottsagrol beszélunk és letagadhatatlan, hogyamaginten jatszé, tehat
j0 adottsagu klarinétosok kozott jelésteltérés mutatkozik a hang-repetalas
felgyorsitdsanak képességében. Véleménylnk szegyt120-as metronom-
szamu, normal allegro temp6 tizenhatodainak repsgdaiminden atlagos nyelvi
adottsagu szamara elerhel, amivel nem akarjuk azt is allitani, hogy azen

mennyisé§ gyakorlassal. A j6 indithsi mechanizmus - bennehdayes
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levegdadagolas - elsajatitasa és tokéletesitése azonipgsrdlvan csodakat
tehet. Ismert jelenség a "fehér folt", vagyis etpan tempo-terilet, ami alatt és
felett mikddik a repetédlas, de éppen ott nem. Javasolhatda eteriletet
metrondm segitségével oOvatosan megkozeliteni, éskiadakult nyelvi
ugyetlenséget Iépé&drépésre feloldani, az &étetés szigora elkertlésével.

A kovetked gyakorlatsor az egysZg6él a bonyolultig, ill. a legato-tél a

staccato-ig vezétat kdvetésétiizi ki célul:
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Természetesen a gyakorlatokat fokozatosan gyotsuaipdban, tovabba

kulonbd® oktavokba, ill. minden hangnembe transzponalvhj&elzani.
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Dupla-nyelv.

Elsajatitasat efsorban azoknak ajanljuk, akik komoly gyakorlagi idan
sem tudtak azt a bizonyos normal allegro repetafisni, de rajtuk kivdl is
minden klarinétos nyereséggel gyakorolhatja. Tapssmnk azt a véleményt
erésiti meg, hogy a dupla gyakorlasa javitja a szingglbességét, valosilag
azzal, hogy segit a nyelv feldomborodé helyzetdaalakitasaban.

A "dupla-nyelv" sajnos csal6ka kifejezés; bar kerket nyelvink, mint
ahogy pl. az @hangszeresek két kézzel fantasztikus gyors hangiape
képesek. A dupla-nyelves inditas azon alapul, hagy elét - ahogy a
"szimplanal" - a nyelv eleje a nadon, a masodikayelv hata a szajpadlason

inditja. Megkozelid szocskakkal: ti-ki. Arra kell térekedni, hogy a™'képzési
helye minél glbbre keriljon és ne legyen "magyarosan” keményatSssgit, ha

a gyakorlas folyaman éként felcseréljuk a szétagokat és a "ki" lesz lag e
inditas. Allitdlag van olyan klarinétos, aki a spiminditassal azonos ndisédi
duplat fejlesztett ki, de a dupla miségben altalaban lemarad. Aki nem jut el
sem midségben, sem inditasi sebességhen a kivant szamrés jol tudja
duplgjat alkalmazni a zenekari tutti repetalasokidl Csajkovszkij V.
szimfdnia . tétel), ugyanis dupla-inditassal solkéevésbé faradékony a nyelv,

mint szimplaval.
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10. A szép klarinéthang

A klarinétos tarsadalom harom kategoériaban jelleiagjait: a hangja, a
technikaja valamind muzikalitasa alapjan. A harom alap¥etdottsag kozul a
szép hang kiemelkéd fontossagu. Lehet barmilyen virtuéz, barmilyen
szuggesztiv ébdo, akinek nincs igazan szép hangja, azt nemtielkiomplett
klarinétmivésznek. Az is éfordul, hogy egy gyonydir hang “észrevétlenné”
teszi a kevésbé tokéletes technikai megoldasdkatenekari klarinétszolok
tobbsége technikailag nem nehéz, hataséadésuk - intonaciés, ritmikai és
dinamikai kovetelményeklt most nem beszélve - nagymértékben a hang
szépségén mulik.

Milyen is tulajdonképpen a szép hang? Ezt rendkighéz szavakkal
kifejezni.

Baermann szerint: "Akkor szép a hang, ha teltraldy fémes, vilagos a
hangzasa és minden hanijsen és fekvésben megtartja ugyanezt a karakterét, a
legesebb jatéknal sem veszti el szépségét és nemddldirietlen hatast sivitd
élességével; olyan kifej@z2s simulékony legyen, hogy a legfinomabb részeket
minden arnyalatban konnyedén formalni tudja, egyalzohasonlitson a
legszebb &i hangra.” (Baermann, 33. 0.)

Sajat véleménytnket batortalanul fogalmazzuk reggyrészt azért, mert
a zene birodalméban a szavak kdzismerten masodéagéek, masrészt azert
is, mert hangszerink kulonleges képességekkel liamile egészen eltér
szinek létrehozasaban, s#éksges karakterek megjelenitésében. Jobban tesszik,
- ha mar mindenképpen hangjanak leirasara vallalfdoz ha a kilonbdr
regisztereket kulon jellemezzik. A chalumeau rdgrsmeleg, barsonyos, telt
hangja a komoly, & komor, méltosagteljes hangulatok kiféjgz Az “igazi”
klarinétregiszter fényesen (de nem élesen), measgelan szO6l, minden

jelents versenyriben itt mutatia meg a témat a széléhangszer. A maga
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regiszter athatd, harsany hangszine nagyon kedwemmikus, jatékos zenei

részleteknek, de egy magas klarinét-sikoly verfagya hatasu is lehet. Ha
hangszin-vizsgaloédasunkat kiterjesztjuk a hangsa&d tobbi tagjara is, még
gazdagabb lesz leltarunk: a basszusklarinét algi§ztere sejtelmesen szol, a
felsd regisztere meg - Ugy, ahogy a basszetkirt tehegterjedelme - fatyolos,

tompa hangjaval hatasosan kifejezi a zene gyagmigszos mondanivaldjat.
ironikus, vagy fajdalmas effektusok létrehozasaban.

Gyakran hallani vitat arrol, hogy a sotét, vagyilagos klarinéthang-e a
szebb. Ez a kérdés a németes-francias hang foramgjab elhangzik.
Véleményink szerint a s6tét hang szép, ha az nesterséges uton j6n létre,
nem “sotétités”, vagyis a szajireg “Oblositése’éréennek veszélyéir az
anzatz targyalasanal van sz0), hanem a hangszgatéesa természetes
adottsaga altal. Ugyanakkor a vilagos hang énmagabmmi rossz jelentéssel
nem bir, egy ilyen hang birtokosa képes lehet uglyam szingazdagsaggal
jatszani, mint az a kollégdja, akinek adottsaga s@tétebb hang kialakitasat
segitik eb. A modern klarinétozasrol kialakitott elképzel@sia feldomboritott
nyelvhelyzetet partfogolja, ami sok hangkezelééngd mellett kétségtelendl
egy vilagosabb hangot hoz létre, legalabbis a l&sith “6blosit” nyelvhelyzet
altal képzett, mesterségesen sotétitett hanghmanyétva. Ez utébbi modszerrel
azonban a hang kezelése sokkal nehezebbé valild kiités, inditas, mind
pedig intonacio tekintetében.

Eléggé elterjedt vélemény, hogy a szép hang diregpjfelépitésének
fluggvénye, és mint ilyen egy kész adottsag. Papsidntudjuk, hogy a vokalis
traktus rezonancigjanak hatasa a megszélalo havitpatargyat képezi az
akusztikusok kozott is, (Pap, 179. 0.) bar Ujabtatdsok igazolni latszanak a
favosok ilyen iranyd megfigyeléseit. (Pap Janodskkdzlése). A klarinéthang
letrej6ttét akusztikailag roviden igy irhatjuk keleve@aram rezgésbe hozza a

nadat (generator) és az igy keletkezett alaprezydsingszertest és a benne
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kényszerrezgést végizeved (rezonator) disiti fel. A hang midségét eszerint
alapveben négy ténydzhatarozza meg: a nad rezgéseét befolyasol6 sa&jtat
levegaram intenzitasa, a nad és fuvoka kiképzése ésgsher felépitése. A
klarinétos befivasmodija nyilvanvaléan a legfontbstsmyes, de nem biztos,
hogy a testi felépités Iényeges eleme a hangképkesmkabb tartjuk annak a
rovidesen targyalasra keéilin. "hangigény'-t.

A hangmirbséget befolyasold tény&lz kozott emlitettiik devegiaram
intenzitas& Itt most csak annyit jegyzink meg, hogy hidb&pszziti egy hang,
ha ebtlen, kifejezéstelen, akkor maga a klarinétjatéeknnéog tetszeni a
hallgatosagnak. (Tovabbiakat lasd: le§tégnasz, hangér)

A nad kiképzése mindennapos tapasztalatunk bizonyitja - megbatar
jelentsédi a hang midsége szempontjabdl. Most ahelyett, hogy egy alapos
nadfaragasi utmutatot k6zolnénk, csak arra hiv@llaffigyelmet, hogy minden
klarinétosnak élbb-utobb meg kell tanulnia favokajahoz és anzatzah
igazitania mindenkori nadjat. Kényelmes, de terrtiékeallaspont egy életen
keresztll a nddakat okolni elégtelen hangiséglnk miatt.

A nad epsségénekszenteljink azonban egy kis figyelmet. Sokan
eskiisznek az ésebb nadakra. Ugy tartjak, hogy azokkal nagyobbyééh
intenzivebb hangot tudnak létrehoznét szebbet is. A nagyobb hangeel
kapcsolatos kételyeinknek a megfélelejezetben adunk hangot. Itt csak
kiegészitjuk néhany szoval: Azésebb nadhoz nem csak nagyobb |évede
nagyobb ajaknyomas is szilkséges. A megnovelt nagizas jobban csillapitja
a nad rezgését, aminek elkerulhetetlentl a felnarsgama latja karat. Amit
tehat nyeriink a réven, elveszitjuk a vamon. A kithang megitélése nem lehet
annyira szubjektiv, hogy ne ismerjuk el.: éppen anggbb nad szdl
szinesebben, melegebben, hajlékonyabban sMliglreértést okoznank, sietliink
leszb6gezni, hogy a koOzepesésséd nadakat tartjuk minden szempontot
figyelembe véve optimalisnak és csak az annésefabek ellen agalunk. A

kozepes disséd nadon lBven van lehdiségink intenziv levégtdmasszal
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fajni, elég nagy hangot produkéalni, ugyanakkor kggden inditani és
pianissimo-ban is &lhangon muzsikalni.

Az mindenesetre biztos, hogy a hangiegg megitélésében maguk a
klarinétosok a legilletékesebbelOk azok, akik méasok klarinéthangjat és
sajatjukat is olyan érzékeny fllekkel hallgatjaloghh mas tertleten dolgozé
muzsikus tarsaiknal (a karmestereket is beleérbokal tobb hangjellentt
tudnak megkulénbdztetni, nem beszélve a laikusoldAl tanacsoljuk ifja — és
kevéshbé ifju — kollégainknak, hogy egy hangszey,fagoka, vagy akar egy nad
kiprébalasakor feltétlentl tamaszkodjanak - lélegf tobb - mas klarinétos
véleményére. Ez kilondsen ajanlatos abban a kodwmaikor még nem alakult
ki végleges hangképzésik, még keresik sajat hadgitat. Tanacsunknak
egyszeli a magyarazata: az ember - mik6zben jatszik a angs - nem
ugyanazt a hangot hallja, amit masok. A fogaink@sonyacsontunk egy un.
“testhangot” tovabbit beds fulink halloszervéhez, amely egészen mas
frekvencidkkal jellemezhét mint a hangszetéth a leved kozegén at a
hallgatohoz juté an. “leveidnang”. Mi, jatékosok a kettkeverékét halljuk, tehat
a tiszta leveghang midségenek - ugyanugydsségenek - megitélésetadink
par méterre figyél kollégakra bizhatjuk. Gyakori panasz egy nadrahphy
“zizeg” (egy ndévendékink agy mondta, hogy “zsi’-hi@ng). Nos, az esetek
nagy részeben ez a zizegés nem jut el a hallgat&biolehet, hogy a hallgato
kolléga éppen a jatékos altal zidedogja szinesnek talalni, a nem zigeg
viszont tompéanak, szintelennek.

Minden magasabb szinten jatszé klarinétos hordagatan valami bels
elképzelést, amithangideahak nevezink. Mik lehetnek ennek a titokzatos
dolognak a gyOkerei?

Legtavolabbrdl elindulva, létezik egy nemzeti iskcamely vagy maga
egy zenei kultarkor (pl. a német), vagy annak répteaz osztrak a németnek).
A hangideal egyik alapvétmeghatarozéja az a hangszertipus, amelyet a széban

forgd nemzeti iskola hasznal. Ez utdbbi alapjan djdint kétfelé osztédik a
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klarinétos vilag: a boehm rendszert és a némesandokra. A dolog azonban
nem ilyen egyszér A németek altal favorizalt hangszerek masok, nant
Bécsben kizarélagos egyeduralmu klarinétok. A boednaszeren belll pedig
mas tipusokat kedvelnek a francidk, mast az ang@®kmegint mast az
amerikaiak. A nemzeti iskoldkat a nagy klarinétggémiségek formaltak ki és
formaljak folyamatosan. Ez utébbi jelenség kovethémye az, hogy a
hangideal egy nemzeti iskolan belil sem nem eggségen pedig igben nem

alland6. Ma Franciaorszagban példaul egészen mégohafujnak, mint akar
csak néhany évtizeddel editl

E szerteagaz6 izlés - azt gondolhatnank - élebegilasztja az egyes
irAnyzatokat kovét klarinétosok hangjat. Megfigyelltetazonban egy olyan
jelenség, amely az eddig leirtakkal ellentétes yilatendenciat mutat. A
hangszergyarak legjobbjai lazasan dolgoznak eggmnokfarinét kifejlesztésén,
amely a két uralkodo rendszebmyeit egyesiti magaban. A németek mar nem
fujnak olyan keskeny és hosszu lehdzasu favokant réigebben, és érdekes
mdbdon a leghiresebb francia nadcég németes ti@dat is gyart. Korunkban a
zene teruletére is betdrt globalizacio hatasaraemzeti iskolak markans
jellemzsi 6sszemosodni latszanak, helytket a klarinéthamgbaegy bizonyos
vilagdivat kezdi elfoglalni. Erthét a jelenség: ma egy sajat hangidealjat
kialakitani szandékoz¢ ifju klarinétos az egésagoin keresheti példakepét.

A hangidedl tehat utanzason alapul? Részben Ageamar munkéjanak az
eredménye? Az is, de meég valami: Egy olyan - Ugszi& - velink sziletett
képessegunk, amely benninket kulorboémeértékben teszérzékennyé
hangszerink hangzasara. Ez a képességlink hasomlzikalitAséhoz: csak a
bennlnk csirajdban megt#vudjuk valojaban kifejleszteni.

Tételezzik fel, hogy klarinétosunkban megvan a $ming iranti igény,
erzekenység és modja van jetentmivészeket hallgatva alakitani sajat hangjat.
Ekkor mar “csak” az elképzelésének legjobban mefffdlangszert, fuvokat és

végul, de nem utolsésorban nadat kell talalnia. \Himg hangszere ezek utan
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hangzani? Mint mestere, mint klarinétos-idealjadjan Egy Kicsit persze uagy
is, de még inkabb aajat egyéni klarinéthangjafog muzsikalni. Bizonyitasra
cseppet sem szorul az a megallapitas, hogy minteeidtos a tébbiekét
tobbé-kevesbé megkilonboztethethangon jatszik. Ezen nem moédosit
jelentbsen az sem, ha favékat cserél és - mint minderedajh - 6rokké Gjabb

€s Ujabb nadakon jatszik.
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11. Hangképzés

Ahogy lattuk, a hang képzésének eszkbzei a megfdlengszertartas,
szajtartas, leveégsatorna kialakiths és lev#gmasz. Ezek azonban nem
alakulnak ki mardl holnapra. Még a kiugroan jo hashgjitsdgokkal rendelkéz
klarinétosnak is egyrészt allanddéan fejleszteni# kehanggal valé banas
technikajat, masrészt allandéan gondoznia kell hmamggégét. Ezeknek
mindennapos gyakorlasa @angképzés amelynek régi favostanarok
gyakorlatdaban a “kitartott hang” flujasa volt a Ilkgémasabbnak tartott
moddszer. Kétsegtelendelyei mellett azonban a kitartott hang hatranyokkal
jar: ha egy levegyételre egyetlen hosszt hangot tartunk ki, azz&bridllo
hangok képzését gyakoroljuk be. A modern klaringsoilealja a regiszterek
kozti kulonbségek cstkkentése. Ennek érdekébergmklarinétosnalarra kell
torekednie hogy a kulénb&k magassagu hangokatonos szajtartassghtssza.
Ha egy levegvétellel legalabb két oktavot ivelink at lassu tébam jatszott
hangokkal, azzal tobb fontos dolgot is gyakoroluagyszerre: a tiszta
hangk6zok (kvart, kvint, oktav) segitik a korrektdnaciot, a legato jatékmaod
kotéstechnikankat fejleszti, tigyelhetiink a valtleratszajtartasra és &sitjuk
anzatzunk alloképességét. Mindekdzben természetedigyelink a
levegtamaszra és a hangrigegre is. Ajanlatos a dinamikat is valtoztatni:
egyszer veégig forte, maskor végig piano, megintkoésrescendo-decrescendo
fujhatjuk a hangképz gyakorlatunkat. Még egy hasznos tanacs: handgképz
gyakorlatainkat kezdjuk t@ihként leveg-inditassal. Ahhoz, hogy az élsiang
mar megszolaldsa pillanataban ugyanaz legyen hiuhgsy teltségben,
hangebében és intonacibban mint az egész gyakorlat, gtas®s ebre
beallitasara van szikségunk. A szajtartas helyeallitheanak legjobb
visszajeldje a leveg-inditas: ha indulasnal még nincs készen, vagyshida

szajtartas (pl. szoritas, stb.), nem fog problématlindulni a hang.
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Néhany ajanlott megoldas:

o

=
¢

A
¢

N>

¢l
16
(- dll

Q@’:)
o

0

i

é;ic>
-«
L we v

0

0

[e)
_ I —
O
o

c|

12. Legato

A klarinétnak van egy csak ra jelletnzulajdonsaga: az egymas utan
kotve jatszott hangok nem olvadnak 6ssze (miriegkzebben az énekhangnal),
hanem - jobb kifejezés hijan azt mondhatjuk - |8ket alkotva kovetik
egymast. (A dolognak valésfieg van akusztikai magyarazata.) Ez a
tulajdonsaga teszi olyan brilians hangzasuva anfokat, arpeggio-kat.
Ugyanakkor a jatékosnak nagyon meg kell dolgozmiaak érdekében, hogy
egy lassu arado melodiat tokéletes legato-nak selmedallani. Ez - pontos
ujjmozgast feltételezve - nagyrészt a lellagyzelésen és a laza, nyitott torkon
mulik, de (kivalt nagyobb hangkdzok kétésénél) azlengedhetetlen, hogy a
jatékos pontosan @&le hallja magaban a kovetkezhangot. A nagyobb
hangktzok felkdtésénélaz alsénak levdéyel tortérd intenzivebb
megtamasztasat szoktuk javasolni annak érdekélugy, & felé “ne ugorjon
ki”. Még nehezebb, ha ez a félakang még a magas regiszterre is esik (61"-t
felfelé). Gyakori rossz beidegdés ennek a problémanak olyan “megoldasa”
(megkertlése), hogy a jatékos a delsmngot halkabban, vagy - ahogyan a régi

iskola tanitotta - feszitettebb szajtartassal fujjeeg. J6 mechanizmussal
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tokeéletesen fel lehet kotni barmilyen nagy hanglkdigtlkil, hogy a fetshang
“kiugrana”, vagy elsikiilne. Weber mar a 19.sz. elején tudhatta ezt,nkidi

nem irt volna le Esz Dur klarinétversenyében @ielt 55-57. (.) ilyen Iépést:
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lepés ujjtechnikailag is, kotés szempontjabdl ihéze feladatot ad a még
gyakorlatlan jatékosnak. (Vigyazat: a nem tokékreskaro e-h’, ill. f-c' lyuk
parndja nagyon megneheziti a kétést!)

Beethoven Coriolan nyitanyaban a c¢’-d’’-c”” &p kotése gyakorlott

klarinétos szamara is kilénleges feladat:
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Beethoven 8. szimfoniaja menuettjének trioja dgusrionalis klarinétos

anzatz-anak, levégezelésének, legato-staccato technikajanak és maddja
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Egyik idézett szolo6 kotese sem valosithatd megajanlott modszer:
intenziv leveg, nyitott torok és anticipal6é bélallas nélkul.

A nagy hangkozoklefelé kotésefi mar nem nyilatkozunk olyan
optimistan, mint a felfelé kot&dr Nem véletlen, hogy a félfoka etiddk kozal
jo néhany kitartéan gyakoroltatja az ilyen lépésefpd. R.Jettel, D’Elia), és
ennek a munkanak eredményeként a klarinétos majanieicien nagy lekotést
jol, vagy elfogadhatéan meg tud oldani. A magurdzé®l kényes szoldkban,
mint pl. R.Strauss &ki élet-jeben, inkabb a nyelv alig észrevéhstgitségeét
ajanljuk a biztonsag kedvéért. A dallamvezetéstlgmeive igy biztosan nem

sérul, ugyanakkor elkeruljuk a “gikszer” veszélyét:
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13. Artikulacié

A |0 Kklarinétos egyik legalapuéib ismertetjegye az artikulacio félényes
kezelése. Keziknél a H feladat a nyelvinditas €s ujjmozgas dsszehangolasa
Minél magasabb szinten all a klarinétos, annaled#ficialtabb az artikulaciés
technikdja. Ez az altalanosan elfogadott vélem@&netl az oka annak, hogy
Stubbins a nyelvhasznalatot a klarinétozas haroghiomeosabb d6sszetéje
egyikének tartja (a harom "t": tone, techniquegtang) (Stubbins, 193. 0.).

A kilonb62 kotesmodok létrehozasanak modjarol a hang indiéhsH.
befejezésénél volt mar sz6. Alkalmazasulkosdsban stilusérzék kérdése. Az
éppen jatszott darab széjmek stilusa, valamint a won beldli zenei
karakterek hatarozzak meg, hogy a nyelv hegye medelg akadalyozza a nad
rezgését két hang ko6zott, masképpen szélva, mhgssza sziinetek valasztjak
el az egyes hangokat egymastélivdit jatékos az ilyenforman kialakitott
hanghosszusagok ezernyi valtozatat képes a megfeiglen alkalmazni.

Mivel a 18. szdzadban még nem volt altalanos akusicio jeldlése, a
kottakiadotdl, ill. a jatékostol fiigg, mely hangokaéti 6ssze. Ez a helyzet még
a 19. szazad elején is fennadll néhany zene&azékz igy pl. Weber
klarinétmiveit ma ahany szolista, annyiféle kotéssel jats8zama korszeinek
tartott "Urfassung" kiadasok sajnos teljesen rabigzak a jatékosra az
artikulaciot, aminek eredménye sok értelmetlen, éityks megoldas.
Vélemeényink szerint éppen Weber esetében kivalpdatrebben a kérdésben a
vilaghini szolista, Carl Baermann jatéka alapjan késziltldsa Tébb mint
valésziri, hogy kotésmodjait nemcsak kédn, de - édesapja, Heinrich
Baermann révén - a szérpovahagyasaval alakitotta ki. Ennek ellenére lehet
rajtuk valtoztatni egyéni elképzelés alapjan, jakéktechnikai okok miatt. Ha
egy staccato futam kénnyed kijatszasa valakinelkdgbokoz, segithet magan
ugy, hogy bizonyos hangcsoportokéeket hangjat 6sszekaoti. Pl. Weber Esz-dar
koncert I. tétel 133-134. ttem:
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Az artikulacid azonban nem vaélhat az egyénieskexd&zévé. Csak
azért staccato jatszani példaul egy nyilvanval@gatio futamot, hogy a jatékos
csillogtathassa nyelvtechnikajat, rossz izlésré yall9. sz. kbzepe 6ta irddott
mivek kotésmod jeleit pedig mar szigortan be keltatdar mert azok mar
bizonyosan a szeik elképzeléseit tlikrozik.

A 18. szazadra és a 19. szazad elejének jatéatilualkothatunk egy
szabalyt: a staccato hangot mégeélkotott hangnak révidnek kell lennie, akar
jelélve van, akar nincs. Technikailag ez ugy vdled meg, hogy a kéiv
staccato-hang étti utolsé hangjat kis nyelvhegy mozgassal zargk,ebbl a
nyelvhelyzetl inditjuk a révid hangot. igy érjik el azt, hogemcsak a
staccato-hang utan, dedte is egy kis szlinetecske kédik. Weber f-moll

klarinétverseny 262-263. Gitemében pl. igy leszmdeg ez a menet:

” =

___ﬁ]é'.Q. I'—’E

N ||

A

e
gL X

O 1

N>

Ennek a gyakori artikulacios képletnek a pontgatézasahoz egyébként
hasznos tanacs egy tenuto elképzelése axkététt hangra.

A kotsiv alatti tenuto jelek szintén portato jeleriigls, de itt két dologra
gyanakodhatunk: vagy csak felhivia a figyelmet ayyom hosszu inditott
jatékmodra, vagy pedig ezen tulndéen meég hangonként egy bizonyos

hangsulyozast is megkivan, mint pl. Csajkovszkij \Ratetikus" szimfénia I.

tételben:
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14. Hange®o

Dinamikai skala tekintetében a klarinét rendkividadottsagokkal
rendelkezik. Ha a basszusklarinét hatigedivja tobb mint 40 Db. szélesfég
(Pap, 176. 0.), akkor az A és B klarinétoké sematisbkkal sitkebb. (A fuvolaé
15-20 Db.!) (Pap, 164. 0.) Egy jo klarinétos a szinallhatatlan pianissimo-t is
meg tudja szOlaltatni, de fortissimo-ja is kielégitagysagu. Ami azonban
hangszeriinket igazan fafuvos tarsai folé emelkmtietben, az az a képessége,
hogy a hangérarnyalatok minden regiszterben jol kezefieétrajta.

Hangszerinknek ezt a kivételes adottsdgat azoobak a jol képzett
jatékos tudja valoban kihasznalni. Mi a "titka" aknhogy a dinamikai skéala
teljes szélességeét ki tudjuk jatszani? Erre a lstedkonnyen adodik a valasz: a
hangképzés és a levidgmasz helyes alkalmazasa.

A dolog azonban nem ilyen egyszemMig a leheletnyi pianissimo-t
minden jol képzett klarinétos Iétre tudja hoznidigda dinamikai skala fels
szintje tekintetében jelefg kozottik az eltérés. Ezt felfoghatjuk zenei izlés
dolganak is: ha egy klarinétimész szolista a pianissimo-tol az egyfzertéig
terjedd hangeé savjat olyan hatasos arnyalatokkal tudja kitoltembgy a
hallgatonak semmiféle hianyérzete nincs, ez tokséat kielegit. Mas kerdes,
hogy egy nagy zenekar kézepén Ulve drtlet-e az igazi fortissimo.

A kérdést tovabb bonyolitjia egy kozismert jelensiéids a nagy hang
kozel6l és mas tavolrol. Gyakran tapasztalhatjuk, hogylg€izelil b6ségesnek
tiné klarinéthang nem "megy at" a termen. Ez mar nentiszerekkel mérhét
hangeé, inkabb a hangszin (felhang-tartomany) kérdése.

A hangnak ugyanis a hang&il flggetlentl kell, hogy legyen
"vivoereje", mas széval intenzitasa. Milyen érdekesyHogbussy a Rapszdodia
elején ezt irja éla klarinétnak: "Doux et pénétrant”, vagyis "laggasnathatoan”
€és ehhez még egy pp-t is hozzatesz! Sajnos soknddas pianissimo-, &

piano-jatéka Uresen, szintelentl szo6l. Ha nagyoling&bknél kielégi
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hangjanak szingazdagsaga, akkor szinte biztosasahato a baj: fejlesztenie
kell levedg-tamaszat, ill. hasznalnia kell azt a halk jatéklzamNagy tévedés azt
hinni, hogy az intenziv rekeszizom-tamasz csakgyaiab hangdik jatékahoz
szikséges: a hang intenzitasadhoirisegéhez minden dinamikai szinten
elengedhetetlen. Vigyazni kell ugyanakkor arra, yh@g iménti tanacsunkat
megszivied klarinétos ne "fljja tdl" a hangszerét. A forszoti hang mar nem
szép és vannak légiesen konnyed hangvételt igédstrabok, ill. részletek,
amelyekben a "100 fokon forras" nend st komikusan hat.

Vitathatd kérdés a nad dsségének és a hang 6s€ségének az
O0sszefliggése. Eléggé Aaltalanos vélekedés szeramggynadon nem lehet
hangosan fujni. Felhivjuk a figyelmet a dolog bodmjtsagara: Nincs
dnmagaban un. "gyenge", vagy g€t nad, hanem csak a vele egységet k&pez
fuvoka viszonylataban. A fuvoka nagyobb nyilasaéétiben nagyobb hanger
tesz lehetvé (nagyobb a nad rezgésének amplituddja), desamdjuk, hogy a
nagyobb nyilasu fuvokdhoz a vége felé jobban elwgitott nad illik. Az eés
nad megszolaltatdsahoz nagyobb léwsgmas szikséges, de kérdéses, hogy az
igy befektetett tobblet energia a hangossag nééeésrditodik-e. Nad-fuvoka
o0sszhangrél tehat igazabdl csak konkrét jatékosatare és leveikezelése
viszonylataban beszélhetiink. Tovabb bonyolitja lgatphogy ha valakinek a
jatékéat hallgatjuk, igen nehéz megallapitani, nmlyséssédi nadat hasznal. A
legkevéssé azt tudjuk hallgatoként megallapitamgyhazért nincs a jatékosnak
fortissimo-ja, mert tal gyenge nadon fuj, vagy @azénondjuk példaul, - mert fél
a nagy hangéwel jaré disztonaciotol.

A dinamikai skala helyes zenei alkalmazasa fejlhei izlést, jo
stilusismeretet és jol kROd6 megebzo, ill. kontroll-hallast kivan meg. Ha egy
klarinétos pl. a kuriGzum-szamba néeXivaldi oboa-klarinétverseny szélamat
jatssza, Ovakodjon a széles dinamikai skala tékjhasznalasatol, stilusosan
inkdbb két szint - mondjuk piano és forte - terasatkilonitése javasolt.

Mozartot sem stilusos romantikus pianissimo-vadzani, még akkor sem, ha

71



ma mar szinte kotelémek tekintik pl. a versenyinlassu tételében az "A" rész
visszatéréset ebben a harddpen fajni. Ehhez a szokashoz hasonloképpen 19.
szazadi "maradvany” a Mozartnal gyakori motivumidéseket echo-széen
halkan jatszani masodszor. A romantikus zérézdve a mai zenéig mar nem
kotheth meg ennyire a hand#rérinty stilusossag fogalma, viszont a sserz
dinamikai utasitasat - @kehaladva az ithen egyre jobban - illik tiszteletben
tartani.

A dinamikai jelek soha nem abszolat, hanem csdtiveértékiek. Egy
darabon belul az &do(k)tol figg a leghalkabb és a lefgabb szint beallitasa.
Ez a viszonylagos szabadsag azonban azzal a Ig#tglpd jar, hogy a
megtervezett szinteket szigortan a két ézptmthoz kell igazitani. Egy tétel -
mondjuk egyetlen fortissimo - csucspontja csak légy hatasosan kiemelve, ha
addig és utana azt a szintet esetleg csak megloketie el nem érjiuk. Hasonl6
a helyzet a pianissimo mélypontokkal. Az alapos etémsztrak karmesteriskola
nagyjai szigorian megkoveteltek Beethoven szimfbard a forte harom
szintjének hallhaté megkilénboztetését. A VII. dbinia utolso tételének "fff"-
ja igazi csucs-hangékepzeését kivanja meg a zenekar minden tagjatol.

A dinamikai jelek relativ jellegének j0 példaja @a. "sz6l6-piano™ és a
"kisér6 piano” kozotti kilonbségtétel. Ezt a kilénbségezerdk gyakran nem
jeldlik, de az @lado(k)nak természetesen tisztaban kell lennitk. vel®ozart
klarinétverseny sz6l6 beléje alatt piano utasitas all, de nyilvanvalé, hogya
boldogsagtol arad@témat eéneld, telt hangon kell jatszani. Kilondsen fontos a
kamaranivek esetében tudatosan elkiloniteni a sz6lo-piankitéd-piano-tol.
Brahms f-moll szonatdjanak lll. tételében pl. ag aehyolc tUtem a klarinét
szOlgja, a zongora "kisgépiano"-ban jatsszon; a masodik nyolc tUtemben a
szerepek felcser@inek, most a klarinét kiséri a zongora szoéldjatkdita

"piano” jelzése nem ad Utbaigazitast az effeledatgk tekinteteben:
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Allegretto grazioso
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Sajnos terjeében van az az észintén szélva - dilettans szokas, hogy a
jatékos a szefr utasitdsaitdl, a i stilusatdl, 6t az éppen jatszott terilet
karakterail fliggetlendl pillanatonként le-fol hullamzik ja&khangerejével. A
nap 24 orajan keresztll koriimenével bombazott hallgatdosag lehet, hogy el is
van ragadtatva it a jatékmodtél. Igényes muzsikus azonban szigordan
megtervezi minden egyes motivumanak, frazisanékiétielének a dinamikai
térképét és be is tartja azt a koncerten. Ez seéppikem fog artani azéedas

spontan hangulatanak, de csak igy tudja (a Srerdjének akaratat a sajat
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eléadoi elképzelésével 6sszhangba hozni. A beirt dkenelek betartasa ellen
egyszer egy névendékiink igy érvelt: "de mindenki jagssza!" Igen. Ugy és
mégsem egyforma a sokbatlas.

Akusztikai jelenség, hogy a lefelé haladd dallamalba diminuendo-t
hall bele az emberi ful, de rossz szokas az ilymrtbmatikusan halkitva is
jatszani. Olyan esetben, ahol nem indokolt a - dléos, vagy "akusztikai" -
diminuendo, a dinamikai szint tudatos tartasa a ataE&g, vagy egy enyhe
crescendo a halkiths érzet ellensulyozasara. llyadodik Mozart

klarinétversenyének dlgételében, a 84. Gtemben:
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ajanlott crescendo; ————

Ebben az Gtemben mas szempontbdl is ajanlott isgyré&scendo: a d"-c
szeptimlépés szeép kivitelezése megkivanja az asg J® megtamasztasat, amit
ez a crescendo jol@dészit.

A jatékos gyakran - mintegy reflex-sden - azonnal reagal a
diminuendo, vagy crescendo jelre. Soha nem elégsaitelt szabaly, hogy a
crescendo-nak és a diminuendo-nak - mint a lassikags - a végén kell a
legkifejezettebbnek lennie. (Egy német karmesteisegy ezt igy fogalmazta
meg: "Diminuendo, dal3 heilt forte!") Annal nagydigyelmet kbvetel ennek a
szabalynak a betartasa, minél hosszabb tefliletm sz06: egy tbbb Utemes
crescendo nem éri el eredeti céljat, ha mar azrelglfogy a puskaporunk”,
Kllonbsen érvényes a szabdly a - fentebb mar dinlitereszked dallam
diminuendo-jara. A kiado, vagy akar a sZedmminuendo jelét ebben az esetben
csak a dallamvonal legveégén kell érvényesiteni,ntey egyaltalan van ra

szikség. Erre j6 példa Mozart klarinétversenyérgeRT Gteme.
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A kotta altal ajanlott dinamikai jelek:
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Gyakori hiba a hosszt hangok (lasdzsl példank el§ titemében a c"
hang) "dagasztasa". (Fuliinkben cseng Jacques loaprefesszor kialtasa: "ne
gonflez pas!" = Ne fujja fol') A crescendo igazabdinozgd hangokon hatasos.

Az esités és a halkitds utasitasa vagy kiirva (réwaditresc. dim.),
vagy pedig a taguld, ill. §kul6 fektetett ékekkel van jelezve. Az lenne a
teljesen egyértelty ha a bdikkel kiirt utasitas az egyik dinamikai szifitia
masik felé valé fokozatos haladas jele lenne, ak gdedig az egy dinamikai
szinten bellli hulldamokat rajzolndk le. Ez - tudjulsajnos nem igy van. Ha
nincs jeldlve a hangé+valtoztatas végeredménye (pl: fhilEnatnyi
zenei kornyezethl kell kovetkeztetnink a halkitas, vagyosités mertékére.
Vigyazat, nem kell a diminuendo-nak feltétlenileansnibe és a crescendo-nak
a harsanysagba vezetnie! Egy pianissimo addig gegerameddig Uj dinamikai
utasitas nem kovetkezik: ez a terulet alaphangevagy dinamikai szintje.Az
ezen belul kiirt jelek csak legfeljebb a p.(egy szinttel
feljebb) emelik a hangét, majd vezetnek vissza a pp szintre.

A crescendo és diminuendo jeleket egyébként al&ptkaval ajanljuk
csak elfogadni. Sok esetben gyanakodunk, hogy paitelyezésik az - esetleg
nem is muzsikus - Kkottagrafikustél szarmazik. Janékrt, annak
stilusossagéaért, hatasossagaért csak mi vagyurddelisék, nem lehet azt
atharitani a kiaddéra, de még - Uram bocsa! - azémersem. (Legfeljebb a

karmesterre.)
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A hangeérél elmondottak nagy része tulajdonképpen dallam-
formalasdl szolt. Ez érthét hiszen a dallam megformalasanakséelsges
eszkdze a hangerarnyalatok alkalmazasa. A masik formalé eszkdzéhké

hangsulyozassal a kovetketejezetben foglalkozunk.

15. Hangsulyozas

A zenei szbveg megformalasanak legfontosabb eszkbdallamvezetés,
az artikulacio és a hangsulyozas. A dallamvezétéshanges targyalasanal, az
artikulaciorol pedig kulon fejezetben volt szo.

A zenei hangsulyozas fogalma tbbbértielhade soroljuk aditemsulyoka
harméniai rend szerintihangsulyozgsvalamint a szefy altal kulon kiemelt
hangsulyokkérdéskorét.

Az Utemsulyok hagyomanyos rendjének a 18. szaradbég nagy a
jelentbsége, amely azonban a 19. szazadban egyre csdki@Esmert a 4/4-es
Utem el$ hangjara &s féhangsuly és a harmadikraéemellékhangsuly. Ez
utdbbi gyakran jelentéktelen, sok esetben el isathaA 3/8-os, ill. a 3/4-es
Utemnek szintén az élshangja a hangsulyos, de lehet a méasodikon is (pl.
sarabande), vagy a harmadikon is (pl. mazurka)negijekhangsuly. A 6/8-0s,
ill. a 6/4-es Utemdhangsulya az elshangon, mellékhangsulya a negyediken
van. A német zenében a harmas uUtemeket gyakrags&etl lehet 6sszefogni,

vagyis hatosként jatszani, mint pl. Brahms F-motirgataja Ill. tételében:
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Allegretto grazioso

O||r7 D] y S—
P — . .
\;)u 3 —
P s s
:hQ :E\ T f\. »
Sﬂ:.'p.'h:% — g—‘i
DA A WA /
P ——f !
P T —
z_qgllr)Lgo y 2 y 2
7 P8 P P
V1 &g < <
= ° ¢z

=

A felutések - a 18. sz.-ban mindenképpen, deafltad a 19. sz.-ban is -
hangsulytalanok. Klarinétosoknak gyakran keményeldikertl az el hang
inditdsa, ami auftaktos kezdésnél nagyon megnelezitibaly betartasat.

Az Utemsulyok mértékére csak néhany megkdzelitbaigazitast
adhatunk, igazan csak a stilusismeret donthetil&rdést. Tancok, ill. tancos
karaktefi zene jatékdban merhetjiuk hatarozottabban jeleznitemsulyokat,
mig a nem tancos jellégdarabokban az ttemsuly, csak mint a s6 az ételben,
annyi legyen: ha hianyzik, jellegtelen; ha tal sokgchanikus, iskolas lesz a
jaték. Az Utemsulyok egymashoz viszonyitott aradgaen befolyasolja az
elbadas érthéségét, a vilagos frazealast; nehogy barki az ltswisl
mondottakat mechanikusan értelmezve csupa egyarigsulyt tegyen minden
utem elejére.

Az eurdpai zene egyseégeinek (motivum, frazis,goes) hangsulyokkal
valo értelmezését azok harmoniai szerkezete hai@meg. Legegyszdrben a
dominans akkord hangsulyossagaval és a tonikaisol@dmngsulytalansagaval
jellemezhetjik ezt a meghatarozottsagot. Ez igynlaao tul egyszér és tul
szabalyos, tehat unalmas lenne.

Lassuk Mozart Klarinétversenye &lgtele témajanak etsnyolc itemét
mint konkrét példat arra, hogy a valésagban hoggkakul egy 8 ltemes

periodus hangsuly-, és dinamikai rendje:
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A periddus négy darab két-Utemes motivumbol alt. s motivum
kezdd hangsullyal induljon, és a dallamivet egy fél dmiai szintet el&r
erosités és halkitas kisérje (p mp  p). A masodik Ugdjére igy egy olyan

- az el$ Utemhez képest - mellékhangsuly esik, ami a ldsaando tépontjan
nem hat hangsulynak. Ugyelni kell arra, hogy a wmoti utolsé hangja ne essen
a kez@ dinamikai szint ala. Ez anndl természetesebb, Ini\ket Gtem veégig a
hangnem alap-akkordjan szol.

A masodik motivum ets iteme egy kéthangos motivumocska (d"-h")
kétszeri lejatszasa. Ezt a "bllogatd”, vagy "int€ganozgast két azonos
mértéki hangsuly teszi érdekessé Qadkkord folott. Vigyazni kell arra, hogy a
nyolcadnyi h' (irott d") ne legyen se tal hangsdlign, (legyen eléggé kiénekelt),
se pedig tul révid ("elharapott”). A motivum madoditemével ériink el a
periédus felének végére, ami azonban nem lezéltégijeAz 1°% -et kdveb V.
fok az Utem mellék-hangsulyara esik, de mint domsnakkord sem lehet
hangsulytalan. Vigyazat! A motivum lefelé iranydé ne kévessik diminuendo-

val! A két félperiodus 0Osszekotésének még egy bitdka a basszusban
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kromatikusan lefelé mozgd nyolcadmenet, amely sek@® félperiodus els
basszus-hangjahoz vezet.

Ez a hang azonban azé&fek terce, vagyis a periédus masodik félen
indul: mint nem tokéletes zarlat a folytatas-jeflegBsiti. Az Gtem elejére
helyezend hangsuly csak a biztonsagérzetinket szolgaljgatsszuk igazan
hangsulyosnak az irott c"-t, anndl is inkdbb, miaetovabblép tizenhatod
menet jO csatlakozésa érdekében ezt a tobb miiteféhyi el hangot szépen
tartani kell. A téma harmadik motivumaban sokkahlgyibbak a harméniai
valtozasok (akar egy négysoros dal harmadik sorabamkasos dramai
csucsponton), amelyeket nem érdemes a szol6hangsdiam-vezetésének
feltétlentl kimutatnia. Elég egy kis crescendo B8 éitem végére, egyrészt a
diminuendo veszélyének elkerilése, masrészt a |kéxet Utem
szeptimlépésének j6 megtamasztasa érdekében. Aatlikrkétiitemes motivum
egy negyednyi értékVI. fokon "zarul".

A negyedik motivum szervesen kapcsolddik adzdaloz, es igazi
klasszikus zarlati harmonidfért vezet végig. A dallamhangszer szempontjabél
nem is érdemes a masodik félperiodust két motivianmekinteni, hiszen a
dallami csucspont a téma hetedik Uteménel &ere esik; Sz6 sem lehet a
hatodik Utem végén lévalzarlatot oldasként jatszanétkis crescendo vezessen
a hetedik ttem pompasan mozg6 tizenhatod menei@réitem kdzepén lév
1°-re kerliljon a 4/4-es utem felénél szokasosnakkisgyyobb hangsuly, annak
erdekében, hogy a periédus utols6 hangja - az dtdtem eggyén - igazi
megnyugtato oldasként hasson (teljes zarlat).

A zeneszerik a szabalyos Utem-, és funkcids hangsulyozas eitEse,
vagy eppen azok ellen val6 kontraszt képzése @tlgtakran hangsuly jelekkel
latjak el niiveik kottait.

A marcato (jele: >, nem 6sszetéveszteadotvid diminuendo jellel') egy
jol hallhaté kiemelést jelez. A sforzato (rovidiéssf, sfz) a marcato-nal

erételjesebb, mar-mar északos sulyt jelent. Mind a két hangsuly-jel aztado
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dinamikai szinten értelmezefidTehat van piano-marcato, amelynél nagyobb
hangeén szolal meg a mf.-marcato stb. Képzésik a klasmékizarolag
rekeszizom-lokéssel torténhet. A régi felfogas keyeében elrugaszkodo
nyelvmunkajat nem tartjuk hangképzési és hangisiditeendszerinkbe
illeszkednek. Anndl inkabb igy van ez rendjén, mivel gyakkasiv alatti
hangokon kell marcato-t jatszanunk, mint Weiner |&kjanak kovetkdi

részletében, amihez nyelvet nem is szabad haszikalnu
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A szerdk igényelte extra hangsulyokkal nem is lenne tovabbbléma,
ha nem szerepelne mat kétszaz év kottairasaban a "fp" tébbnyire téveéen.
fp arra kellene, hogy utaljon, hogy a hangot farngitas utdn azonnal piano
folytatjuk. Egy csomé példa azonban arra mutat,yhagszerék hangsuly-
jelként hasznaljak. Szeretett Brahmsunk ugyan nstrakarhatott volna az Esz-
dur szonata harmadik tételében egy forte utancereto csucspontjaként mast,
mint sf-t irni, hiszen utana egy négy lUtemes eedz& €s diminuendo jon, ami
piano-ba érkezik meg. Ha komolyan vennénk a fir&t, nem lenne milh

visszamennunk, és foloslegessé valna az Ujraukiirt
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A hangsulyok és a fp 6sszekeverése aaddk oldalan is jelentkezik. Az
extra sulyok hatdsossagat egyesek azzal akarna&lnnownogy fp-szdren

képzik azokat. Hallottuk mar a Weber Esz-dur veysgnharmadik tételének
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markans alla polacca témajat csupa fp-val jatsMoandanunk sem kell, hogy a
a téma elvesztette nemes tartasu karakterét. Sspikdsarmester is hozzajarul a

zavarhoz azzal, hogy fp-s#enangsulyokat kér a zenekari muzsikustol.

16. Intonacioé

Az egyetlen terilet, ahol hangszeriink kedtlenebb adottsagokkal bir,
mint tébbi fafGvos tarsa. A duodecima-valtas oktdhezért nagyrészt. Minden
hangszer hangolasa kompromisszumokkal jar, méghgozaé is, pedig annak
minden hangjahoz kulén har tartozik. Mennyire iggz arra a hangszerre,
amelyben egyetlen nadlap szolgadl a majd négy oktawngterjedelmének
alaprezgéséil. Oktavvaltd tarsai azért vannak tkjokib helyzetben, mert a
hangolasi korrekciok minden oktavaban érvényeseklafinét tokéletes gyari
behangolasa gyakorlatilag lehetetlen. Igaz azonbagy a vezét gyarak altal
készitett klarinétok az utobbi egy-két évtizedbesgyon megkozelitik az
optimalis hangolasi szintet.

Adva van tehat egy ugy-ahogy behangolt klarinéhiheaz meg kell
talalnunk a hozza legjobban stim@éélvokat, amely rdadasul hangképzésink-
nek is idedlisnakiinik. Ezzel az instrumentummal kell intonacio tekisben a
mai kor igen magas kdvetelményének megfelelniinkyigaa tobbi rajtunk
mulik.

Kétségtelen, hogy mindjart az &lsszubjektiv feltétel a jo fil.
Hangmagassag hallas tertletén igen jékakt az egyéni adottsdagok kozotti
kulonbségek. Muzsikus legendak szerint van, aki egy cent (a félhang
otvened része) kilbénbséget észlelni tud. Az atlagogsz azonban csak kb. két
herz kilonbséget tud megkllonboztetni egymas uté@ysmdlald hangok
esetében. Egyszerre sz06l6 két hang esetén mas yaethebokkal kisebb

kulonbséget zavaré disszonanciaként (lebegéskeriglduliink. (A dolog ennél
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sokkal bonyolultabb akusztikai fejtegetést igéngelrde a témara ilyen
mélységben nem érdemes kitérnink ebben a munkdlémnz)ik, mi a tanulsag
az eddigiekbl: Hangszerinkén magunk jatszva - odafigyeléss@ &errekcios
technikaval - elérhetjik az egymas utani hangkdaélegiv tisztasagat. Ez a
szolbjaték-tisztasag azonban sajnos nem elég agpaat valdé stimmeléshez. Ha
két egyszerre sz6l6 hang azonos hangszeren nemmedtinmég aranylag
kénnyebb a dolgunk, mert a - kbzel - azonos hangsaangokat kénnyebb
"0sszehozni". Ha viszont kulonb®hangszerek nem stimmelnek, gyakran azt is
nehéz megallapitani, hogy melyik szdl feljebb,ld]jebb.

Nem mindegy az sem, hogy melyik a masik hangszerméyen
regiszterben vagyunk. A klarinét a chalumeau reégiben j0l olvad a csello
hangjaival (Brahms Trio I. t. 37-38.0.), a kozépskvésben az oktavval lejjebb
jatsz6 fagottal (Beethoven V. Szimfénia II. t. 2280. 0.), ill. az oktavval
feljebb jatsz6 fuvolaval, stb. A kilonb®zelhangtartomanyokon kivil van még
valami, ami a masik hangszerrel valo stimmelésutdigtbb neheziti: crescendo
jaték esetén a klarinét hajlamos lefelé, mig a itddiivos felfelé disztonalni.
Boldogok vagyunk, amikor Bartok Concerto-jaban sik@zonos magassagban

megfajnunk a hangzoé desz™-t a pikkoléval, de lértediminuendéban nagyon
lehet, hogy szépen elhagyjuk egymast: mi felféldefelé tér el a megtalalt
magassagtol. Hernad Ferenc (a legendas Herr Fragygsger megnyugtatott: a
vilhg minden zenekardban keményen megdolgoznak emindgyes hang
stimmeléséért.

Mit tehetlink a tiszta jatékeért az emlitett hangiotiehézségek kbzepette?

Elészor is hangszerinkén egyedil jatszva kell megtamkl tiszta
hangkdzoket produkalni. Ehhez a munkahoz - halaodemm technikanak -
nagyon hasznos sefffirs az automata hangoldiszer. Ha nem tdl gyorsan
jatsszuk a hangokat, érzékeli az alaphang rezgésszs mar mutatja is, hogy
egy bizonyos hangtdl milyen iranyban mennyit téktiéh Bosszantdéan pontos

és konyortelen. Egyértelran kimutatja azt a sajnos jellegzetes klarinétbathi
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hogy minden hang egy kicsit magasabban indul, aziggebb szall. Ez a
jelenség szinte biztosanégin azoknal, akik a - tobbnyire tul kemény - nyelv-
inditashoz mindig egy kis szoritast "mellékelndldegoldas: levegrinditassal
kell stabilizalni a nadnyomas dmségét, utana "hozzakeverni” a minimalis
nyelv-munkét. A mMiszer hamar leszoktat a szoritasrél. Ugyanigy kiséljitség

a dinamikai szintek intonacios hibainak a kikiisaébére.

Javasoljuk minden nap - néhany perces bemelegit#s u az un.
hangképzést e iszer segitségével végezni. A gyakorlat folyamantamedjuk,
hogy milyen - tébbnyire nagyon minimalis - nadnyemvaltoztatas elégséges a
korrekciohoz. Ha egy-egy hangunk annyira hamigyhoem elég ez a
minimalis sz4j-korrekcio, ne akarjunk nagy métitékaj-korrekciéval segiteni a
bajon. Ez ugyanis stabil befljasunkat veszélyezigétbb megoldas kinalkozik
erre az esetre:

1. Hangszerésszel korrigéltatni a hanglyuk hangolagMi ne vegyuk a
batorsagot ehhez a rendkiviul kénydss/etethez.) 2. Ha nyitott hanglyukrodl van
sz0, egészen kozel tartott ujjal tuduléfelé javitani a hangolasan. 3. Zart
hanglyuk esetén a billeritykdzelebb vagy tavolabb hajlitasaval, esetleg héall
csavar, vagy parafa segitségével prébalhatjuk ibedll a tiszta hangot.
(Vigyazat! Ellerdrizni kell a duodecimakat!) 4. Segédfogasokkal szamang
hangolasan lehet javitani.

A sajat hangszerén tisztan jatsz6 még nem biziogy szamithat a
tarsakkal val6 eredményes stimmelésre. A feladhbgy mar mondtuk - sokkal
nehezebb: Minden pillanatban kontrollalnunk kelhgjaink mas hangszerrel
valdé stimmelését. Készen kell lennink arra, hogpilanat tért része alatt
korrigalni tudjunk. Tarsas zenélés alkalmaval mggehetetlen az a hozzaallas,
hogy "én tiszta vagyok, alkalmazkodjanak hozzamodbbiek". A tarshoz
alkalmazkodéasban el kell kertilni a talkorrigal&dsdt. Mivel - mint mondtuk -
egeészen kis eltéerészavaroan hat, a javitas ne legyen talzott mértdk is eb

szokott fordulni, hogy kollégank jéakaron igyeksziknondjuk - leengedni a
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hangjat a mienkhez, koézben pedig mi buzgdon felfek®dnalunk: a tulzo
igyekezet eredményekeént egysesr helyet cserélink.

17. Vibrato

Ha van valami, ami élesen elvalaszt egymastol Katirétost, vagy
klarinétos iskolat, az a vibrato hasznalata, #innhasznélata. Ez az évszazados
vita maig nem csillapodott, és talan soha nem juhenne k6z6s nevére.

A vibratdé hegetdn valdé alkalmazasarol - akkor még csak mint
lehetiségbl - mar Leopold Mozart ir hires hedaskoldjaban a 18.sz. kozepén.
A fuvola, oboa és fagott jatéka elképzelhetetlenmda vibraté nélkil. Vajon
igaza van-e Meizlnek, aki szerint a klarinétosokndeadtak a tobbi fafuvos
mogott ebben a tekintetben? (FHTM, Meizl, 108.A Bérdésre adandé valasz
elétt tekintsiik at a klarinét-vibrato régebbi és masinalatat.

A Klarinéton tortéa vibralas egyaltalan nem Uj jelenség. Glinka az7182
ben irt Petetikus Trié-jaban vibratét ir6ehmi azt jelenti, hogy ekkor mar
alkalmaztak a klarinétosok, de valostég nem automatikusan. Baermannak a
klarinéthangrol alkotott véleményét mar idéztidkabban a vibralast szépnek
tartja. Ezzel 6sszecseng egy Brymer kdnyvéberegbeadat, amely szerint
Muhlfeldnek "nagy" vibratoja volt, hasonlé a cs&tfikéhoz. (Brymer, 254. 0.)
Ugy tinik, hogy a német zenei kulttra 6vezetében elfogadut a vibrato

hasznélata a 19. szazadban. Klosé, a boehm klatyét ezt irja: "A klarinét
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képes ugyanolyan vibratd képzésére, mint a vonagdzarek.” (Klosé, 18. 0.)
Ekkoriban tehat még a francia klarinétos gyakomawibraté-parti volt. Ma
azonban a francia klarinétos iskola elutasitja laratd hasznélatat. Dangain
szerint: "A klarinétnak, ugy gondolom, nincs szigesévibratora. Hangzasa
annyira nemes, meleg, athaté és kivansag szemyal@iaté, hogy félosleges
belevinni valamilyen mesterkedést.” (Dangain, 20. Dangain megésiti
véleményét a vilaghir karmester, Lorin Maazel vélekedésével, akit igdzid
"Habar nem szokas vibralni a hangjat, egyiridtklarinétos semmi nehézséget
nem talal abban, hogy kifejezze sajat egyéniségBihgain, 2. 0.) Erdemes
hosszabban idézni Stein véleményét: "Ugy hissziklyha klarinétos beleolt
leve@jébe egy mozgast (ha ugy tetszik, vibraciot) azpesssziv jaték
folyaman, amelyet azonban sohasem lehet egyéreelnvibratonak nevezni.
Vannak pillanatok, mint pl. Respighi ROma Féinen a madar jelenet, amikor
egy konnyed lebegést belevivesilbajt adunk a klarinét hangjanak. Az a
hatarozottan képzett vibraté azonban, amely mdgfatds hangszereken, széba
sem johet. Sok Kklarinétos, kilondsefsdbb napjaikban, belevisz hangjaba egy
jol kivehe® vibratot azeért, hogy eltakarja annak egyenetlegiségagy hogy
kompenzalja megromlott hangniségét. Masok azért hasznalnak meég vibratot,
mert 6szintén Ugy gondoljdk, hogy a Kklarinéthak nagyolbte@®re van
sziksége. Ezek lehet, hogy j6 nyomon vannak, deggdmanyos vibratd nem
tinik megoldasnak." (Stein, 59. 0.) Brymer furcsagdolir kényvében: azt
allitta, hogy a klarinéton elkertlhetetlen hamisndpakat elfogadhatdébba
tehetjik, ha vibralunk. (Brymer, 253. 0.) A kétfbglas kilonbsége jol Kihik
Belgiumban: A Briisszeli Conservatoire vallon széjéiak professzora, Marcel
Ancion hallani sem akar a vibratorol, mig flamarallégaja Walter Boeykens
vibralva jatszik, és tanitja is azt.

A vibraté-haszndlat tisztazasa érdekében megliallgaa 20. szazad

masodik felében tkdds 28 klarinétosnak hangfelvételeit:
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Orszag: Név: Meghallgatott mu: A felvétel ideje:  Vibrato
Németorszag Karl Leister Mozart kl.vers. 1968 NEM
Sz616 darabok ?
Kurt Hiltawsky Beethoven trid 1969 NEM
Oskar Michalik ~ Mozart Kkl.vers. 1982 NEM
Brahms quintett 1962
Jorg Fadle Meyerbeer Teolinda 1981 NEM
Sabine Meyer Mozart kl.vers. ? NEM
Weber kl.versenyek 1985
Ausztria Alfred Prinz Mozart kl.vers. 1974 NEM
Schubert oktett 1980
Peter Schmidl Mozart kl.vers. ? NEM
Ernst Mozart kl.vers. ? NEM
Ottensamer
Weber kl.versenyek 1988
Franciaorszag Francois Etienne Mozart kl.vers. 1954 IGEN
Jacques Lancelot Mozart kl.vers. 60-as évek eleje NEM
Guy Deplus Brahms szonatéak 60-as évek eleje NEM
Anglia Reginald Kell Brahms quintett 1962 IGEN
Gervase de Weber kl.versenyek 60-as évek eleje IGEN
Peyer
Jack Brymer Mozart Kkl.vers. 1986 IGEN
Thea King 20.sz.-i kl.versenyek 1992 NEM
Antony Pay Mozart quintett. ? NEM
Weber kl.versenyek ?
Belgium Walter Boeykens Kramar kl.versenyek  90-es évek eleje IGEN
U.S.A. Robert Marcellus Mozart kl.vers. ? NEM
Howard King Kramar Kl.vers. ? NEM
James Campbell Schumann ? NEM
Phantasiestiicke
Charles Neidich  Mozart Kkl.vers. ? NEM
Loren Kitt Mozart trio, Bruch 8 1990 NEM
darab
Oroszorszdg  Vlagyimir Mozart kl.vers. 1972 NEM
Szokolov
Andrej Kazakov Copland Concerto 1984 NEM
Csehorszag Vladimir Riha Mozart kl.vers. 50-es évek IGEN
Magyarorszag Meizl Ferenc Mozart Kkl.vers. 60-as évek IGEN
Kovacs Béla Mozart quintett. 1977 NEM
Mozart kl.vers. 1979
Brahms és Weber 1991
quintett
Izrael Sharon Kam Mozart kl.vers. 1998 NEM

"Felmérésunk" érdekes kovetkeztetésekre addeéget:

A német és francia klarinétos iskola tényként kekélénbsége nem

mutatkozik meg a vibraté tekintetében. Bardijggményink kdzel sem teljes,
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azért figyelemre méltd, hogy egyik neves németihddos sem vibral. Még
meglebb, hogy Francois Etienne viszont igen! Az angoloikkdzben teljes
mértékben a francia rendstieklarinétot hasznaljak, jobban hajlanak ra:
Reginald Kell "bségesen”, de Gervase de Peyer és Jack Brymerhsitbah
vibralnak.

A példak nagyon jol mutatnak tovabba egyhidli trendet: az 6tvenes-
hatvanas évek klarinétosai kdzul kerdl ki a vibkaldbbsége, és az utdbbi ket
évtized felvételeil Brymer és Boeykens mint kivételek "lognak ki". Ambb
angol klarinétos nemzedék elszakadt éd@k vibratdés gyakorlatatdl. Még Thea
King sem vibral, aki pedig tanitvanya étdelesége - volt a vibraté-parti nagy
tanarnak, Frederick Thurstonnak.

Az amerikaiak egyontéén nem vibralnak, pedig érdekes, hogy a
Woodwind Anthology tobb szefje tanitia a vibratdét. Ezt azzal tudjuk
magyarazni, hogy nagyon sok tanuldt a kdizepne vonz a hangszerhez, amely
megkivanja a vibralast. Felvételeinken pedig - émetesen - csak "komoly"
zenentivek ebadoi szerepelnek.

Mi magyarok a Il. vilaghdbord utan tértink at aelim rendszer
hasznalatara, és ezzel egylutt egy franciasabb sjdtédta is. Ma mar -
tudomasunk szerint - nincs aktiv magyar klaririétész, aki vibratét hasznalna.

Osszegezve a tapasztalatokat: a klarinétosok nematadtak” a tobbi
fafivos vibratdés gyakorlatatél, mint ahogy Meizllitfd, hanem elhagytak
korabbi vibral6 jatékmadijukat.

A vilagtrend ellenére nem tartjuk hidbavalonak, &gy klarinétos
megtanulja a vibratd képzését, és utdna maga doaka alkalmi, vagy allando
- hasznélatardl. A kovetkékben leirjuk a vibratdé fogalméat és képzésmaodjat
azok szamara, akik foglalkoznak megtanulasanakaataval.

A vibraté a hang periodikus lebegtetése abbdlladétéhogy az dusabb és
egyuttal kifejedbb legyen. A hegdih tisztan hangmagassag hullamzas térténik

azzal, hogy a jatékos a haron le-fél dontdgetitujjé@hat az alaphang kordl
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lebegteti a magassagot. A fuvos hangszereknél az<£nekhangnal - a
leveggaram edssége hullamzik periodikusan. A Kklarinéthang - uudj-
rendkivil érzékenyen reagal a hardgeeég valtozasara: ha nem ugyellnk,
hangunk crescendo-nal lefelé, diminuendo-nal félfehaz". A vibrato
viszonylag éri hangeésség valtozasait azonban nem tudjuk - nem is dkarju
anzatz-al korrigalni annak érdekében, hogy a haagassaga ne valtozzon.
llyen moédon a hangésség lebegés hangmagassag lebegést is eredményez.

A vibratét harom adat jellemez:ir§sége, kitérésének nagysaga e€s
hangképe.

A sirtség a masodpercenkénti hullamok szama; klariné&nétb. 5-6.
Lassabb vibraté hangingadozasnak hat, mig a gyoresbegésnek.

A kitérés nagysagat nem tudjuk mérni, de a jatszene jellegének kell
megfelelnie; Konniizenében nagyobb lehet, komoly zenében kisebb. Aibéc
klasszikusok zenéje is kisebb kitérésekenteg, mint a romantika.

A vibratdo nagyszeéen abrazolhatdo a hanghullamokhoz hasonlé abran.

Hangképe akkor idedlis, ha egy "szinusz gorbe"zal#it mutatja.

kitérés nagysaga
/‘ </ /\ Adaphane

Ha a hullamok |okéssZarn keletkeznek, felfelé ivelésik meredekebb

lesz, mint a lefelé tartd. Az ilyen vibratét a Keesnekegéshez szoktak - némi

gunnyal - hasonlitani.
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A vibradto képzéseére tobbféle megoldas létezik. ,Vaki razza a
hangszerét, de van olyan vibrato is, amelyet adungy hoz létre, mintha vonos
hangszeren jatszana: kézfejét remegteti. Ezek kaalah megoldasok. Az a
maodszer, hogy a jatékos allkapcsanak nyomasat azgajh, a szaxofonnal
talan bevalik, de a klarinétnal megengedhetetlegy kitéréseket hoz létre.
Ismert még a “gége”, vagy “torok” vibratd, ami azatapul, hogy a jatékos
szajuregének valtoztatasaval lebegteti a hangatd Mi két utébbi “megoldas”
homlokegyenest ellenkezik hangképelveinkkel: a valtozatlan ajaknyomasra
torekvessel, valamint a nyedvtmozgatasanak a tilalmaval. Egyetlen modon
képezhetiink elfogadhato vibratét, és ez a léwrggmas rekeszizommal tortén
periodikus valtoztatasa. Egy j6 levetechnikdju klarinétosnél a rekeszizom a
legfinomabb levegnyomas-iranyitasra képes, tehat ezt a feladatel isidja
latni. Gyakorlasara, mint mindig, a lassu tempotanhik: EBszor
masodpercenként egy, majd Kettstb. hullamot képezziink rekeszizom
segitségével egy kitartott hangon. Ha elértik a ardiv diriséget,
prébalkozhatunk lassu dallam megvibralasaval. Solessink abba a hibaba,
hogy ebszor elinditjuk a hangot, majd valamivel &b kezdiink rajta vibralni!
Mindaddig, amig vibratonk kulon 06sszpontositastnygd, ne prébaljuk
koncerten alkalmazni, mert agysem fog sikerllnicgsk megzavar a jatékban.

A vibratét alkalmazé rivészek egyontéen kiemelik annak

természetességét és zenei indittatdsat. G.Seleapold Mozartot idézi: "a
vibrato egy diszités, amely magabdl a terméskédkad...” (W.A. Seltzer, 187.
0.) P.Drushler a vilaghir Rampaltol veszi idézetét: "Nem l|étezik modszer a
vibratora. Nem kell aggoédnunk, az egy természetdegd' (W.A. Drushler,

280. 0.)
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18. Iskolavaltas a klarinétjatékban

Elkertlhetetlen, hogy ©Osszegezziink egy témat, eangddig csak
célozgattunk. Arrél van szé, hogy a klarinét-mekéatal foglalkozd szefik
véleményalkotasai, a le nem irott, de kozKeldarinétos vélekedések, tovabba
a vilag szamos klarinétimészének jatéka - minden magyarazo6 széveg nelkil is
- elég vildgosan kirajzolnak két tabort. A két tAlbem foldrajzi megosztasu,
nem nyelvi, vagy kulturalis kilonbégegeket mutat: a klarinétozasnak egy régi
és egy Uj felfogasa figyelhketmeg. Lassuk ennek a jelenségnek a gyokereit.

A hangszeres iskolak kialakulasa jo ideig termiszenddon kovette a
nagy zenei iskolakat. Kdzismert a német és a faardarinétos iskolak
kulonbodsége, ami nem kis mértékben a két alapwvairopai zenei kultara
kulonbségédl is fakadt, raadasul a két orszag klarinétosai &gymastol
jocskan eltéf hangszert is hasznaltak. Természetesen a nagyikusktanar
egyéniségek is megteremtették a maguk sajat isko#mnelyek azonban
felismerheben hordozzak annak a nemzeti iskolanak a jegyeiielyekldl
kinottek.

A 20. szazad masodik felében gyakorlatilag azrélatien teriletén oriasi
valtozast hozott a kommunikacio aielismeretlen mérték fejlédése. Ez a
valtozas a zene terlletén ugyanugy megfigyélhibta a nyitott hatarokon,
valamint a tavkozlési csatornakon keresztll akaddiEgmul hozzaférhéek,
megismerhéiek és ilyen médon atveléetk a korabban kulon kiféjtott iskolak
eredményei, modszerei. Mint az élet sok mas tenijeta zenében is
megfigyelhed egy k6zds nyelv, k6z6s gondolkodasmaod kialakulfisagyfajta
egységesilés felé haladd tendencia. A fuavos-, abaiil pedig a
klarinétkultaraban is kimutathaté az a kdz6s voaaselyik a kialakuldban lév
egyseéges fuvos-, ill. klarinétos kultarat jellenRividen szélva ez a kdvetkiez

az "anzatz-kdzpontd" gondolkodasmaodot felvaltja dgyeg-kdzpontd™” favos
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koncepcid. A koncepciovaltas olyan ala@est meghatarozza az 0j fuvasmaodot,
hogy nyugodtamskolavaltasol beszélhetink.

Mit is jelent az "anzatz-k6zpontd" klarinétozas®dd klarinétozas ez,
amelyik a zenei feladatok megoldasatstsban a hangképzés szajjal toétén
moédositasaban latja. Ez a felfogas a hangképzédiedes eszkozének az
"anzatz"-ot, tehat a szajjal tértémunkat tartja. Alapvéen két dologra figyel:

1. A fogsorok elhelyezkedése a fuvoka és a naaomgataban,
tamasztasi helyik meghatarozasa.

2. A sz§j és arcizmok munkajanak a meérteke: adésk és a mimikai

Z

izmok feszitettsége altal kialakitott kivéllis lathato "szajtartas”.

Ez a szemlélet nem tartja a hangképzésidiges eszkdzének a
levegpkezelést, tovabba a nyelvmunkat sem. Jeltenezre a jatékra a
hangképzés valtozékonysaga: A kilénbdmagassagu, éfeg az eltés
regiszterekben léy tovabba a kilonb®z dinamikaju hangokat mas és mas
feszitettséggel ill. ajaknyomassal jatssza. A hapgks valtozékonysaga egy
minden pillanatban valtozé s#inés teltség hangot eredményez. Az ilyen
maddon jatszo klarinétos ezt természetesen erénytanigk, neki a valtozé hang
az idealja, zenei eszkoztarat tartja gazdagablmakad.

Jellem® tovabba erre a jatékra azbmljes nyelvmunka: A hanginditasok
tobbnyire kemények, ami még csak fokozédik a dikamszint emelkedésével.
A régi iskola elvei kozé tartozik pl, hogy a foltangot elrugaszkodoé nyelvvel
kell inditani, nem beszélve a sforzato-rol, amelyejkzetten csattand
nyelvinditassal képezedd(FHTM, Meizl, 106. 0.) Az egyik legarulkoddbb gel
ennek az "anzatz-kdzpontd" klarinétozasnak, hogg§vad hang egyszersmind
kemeény hang is. Jack Brymer szerint “ez a kiroblbstadcato a klarinét legjobb
effektusaihoz tartozik és elvesztése jelerthatranyt jelent.” (Brymer, 189. 0.)
Nagyon gyakran, bar nem mindig, az "anzatzol¢" ikédos feltétlen hive a
vibraté alkalmazasanak, és nem veti el a kéz-; agilfi. vibratot.

91



Mi jellemzi az "0j iskola" elveit? A hangképzésben két emlitett
Osszetety mellett (megtamasztasi helyek és arc-ajakizom murikgalabb
azonos fontossdgu szerepet tulajdonit a I&kezelésnek, tovabba a
nyelvhelyzetnek ill. a nyelvmunkanak. (Részletedésd: Anzatz, A szép
klarinéthang, Hanginditas fejezetek)

Az Uj klarinétos koncepcio hive gyakorlatilag memdhangszeres és zenei
feladatatelsisorban levedkezeléssabyekszik megoldani. Ezért hasznaljuk ra a
"levegs-kdzpontd" elnevezést. Az 0] koncepcié - az altklumsmert
szakirodalomban - élanegfogalmazasat Koch adta 1973-ban: "A hansgg,
hange6 és hangszin nagymértékben fliggenek a l1égzés eseéirl
(Steuerung)...A légzés uralasa azonban nem csakngképzés, hanem azon
kivil az artikulacié, a dinamika, az ujjtechnika észenei megformalas
tekintetében is nagy jelégi#éggel bir" (Koch, 16. 0.)

A levegkezelés megiit szerepét vizsgaljuk meg a klarinétos kiloriboz
feladatait kulon-kulon targyalva:

1. A szép handétrehozasa - ahogy a 10. fejezetben irtuk - resgyr
valamiféle egyéni adottsagtol fligg. Mégis a tudmtomtenziven kezelt levég
olyan szarnyald, athaté hangszint kdlcsbéndz a riddmangnak, hogy az
eredetileg kevésbhé szép hangszint is szebbnekkfbgjilani. Tovabb javitja a
klarinét hangzaséat, hogy agyenletes szajtartasiinden regiszterben sokkal
kiegyenlitettebb hangot biztosit a hangszernekijAoncepciot vallé klarinétos
nem szoritja jobban a nddat amikor magasabb hamigoial, hanem csak noveli
a leve@daram sebességét. Mivel ezt az intonaciét valtazaltlasak enyhe
izomtonus kiséri, a hang nem torzul el, nem leskorgabb. Ez a hangképzés
nem kiemeli, hanem ink&bb eltinteti a hangszer rkidd® regiszterei kdzott
levé hangszinkilonbségeket. (Az 0j igény, hogy ti. arikEtos nem is
szandékozik a nadra gyakorolt nyomast minduntaldhioztatni, elvezetett
ugyanakkor egy rovidebb lehtzasu favokatipus paddeahoz is.)
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2. A dinamikai arnyalatoksokkal gazdagabb skélaja nyilik meg az
intenziv levegkezeléssel. A pianissimo éilb lesz, a fortissimo nem durva,
eltorzult hangon szo6l. A crescendo képzése kozisak @ dinamikai szint
emelkedik, nem valtozik a hangszin. A forte semmsimem jelent, mint egy
magasabb hangszintet, tehat nem kivin keményebb hanginditast.
Ugyanakkor a helyesen hasznalt légoszloppal a gatgkl appercipialhatd
dinamikai teraszokat tud Iétrehozni.

3. Az espressivd nem kisérik diltetett hangszin-effektusok, mint az
ansatzolo jatéknal. Hala a jo lewe@gmasznak ugyanabbdl az anyagbol van
megformalva a frazis eleje, kdzepe és vége, ama deonyos "anyagszdten”
tiszta zenei hatast kelti, amelyre a hangszerelyakioyira vagynak. Ugyancsak
az intenziv levegtamasznak kdszonklgethogy még a romantikus espressivo
sem igényli feltétlendl a vibrato alkalmazasat.rhiegis vibratot alkalmaz, az G
iskola hive kizarolag levégel, tehat rekeszizom segitségével hozza azt l&tre.
szaj-, kéz-, torok- stb. vibratot szigortan elujasi

4. A frazisok megformalasafélényesebb, nagyobb {iva helyes
levegpadagolassal. A dallamiveken belilli szinetekben nefitoztat a
befljasan, valtozatlan levégyomas segiti, hogy a szinet utaniéefng ne
torje meg a szlunetdti hangok folyamatat.

5. A legatojaték sokkal koénnyebben, tokéletesebben valosul me
intenziv levegtamasz és az egyenletes szjtartas segitségeval. dAkorabbi
metddus szerint jatszé klarinétos szinte fintorokagott egy-egy nagyobb
hangktz kotésénél, addig az Uj elveket kéuéretlen vonalként tudja azokat
felrajzolni.

6. A helyesintonacio két okbdl is kdnnyebb feladat: Egyrészt a dus
levegivel fUjé jatékos kbnnyebben alkalmazkodik partreze] mert a hang egy
szélesebb savban szolva jobban beleolvad a tobigiskar hangjaba. Masrészt
pedig nem az anzatz 6rok valtoztatasaval inton@lgys nincs annyira

kiszolgaltatva a pillanatnyi izom-diszpozicionakz &gyenletesebb hangszin
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egyébkeént is tisztdbb intonacionak hat, mivel amnnagz anyagu hangokat
szubjektive tisztdbbnak is halljuk.

A stabilabb intonaciot egyébként a mar emlitetidébb lehldzasu fuvoka
is segiti: a hosszabb lehlzas labilisabb intond&i@&iményez hacsak hasznaldja
nem korrigal szinte minden hangot anzatz-cal. Megdzonban jegyezni, hogy
a rovidebb lehuzasu fuvoka nemcsak nem igényelatanlast”, de kevesebb
lehebséget is ad a szajjal tortemangmagassag-korrekcionak. Ezt a hatranyt
azonban - hala a modern hangszergyartas eredméhkyeikiegyenliti a mai
hangszerek egyre jobban bedllitott temperalasa.

Fontos megjegyezni, hogy az "anzatz kozpontl'indtozas egyaltalan
nem jelent egy egységes jatékstilust, a kdzos wdnds fuggetlenul jol
elkilonilnek a nemzeti, ill. az azokon belil deggyeéni iskolak. A "leve§
kézpontd" favasmaod viszont olyan jelleihkoz6s vonasokat mutat, hogy a
nemzeti iskolak eddig markansan elkul@njéllemzit masodlagossa teszi. Az
viszont meglefy, hogy még a két klarinét-szisztéma sem abszolasgévonal:
Ma egy német rends#erklarinéton fujo, de egyebként tokéletesen léveg
kézponti német klarinétos jatéka kozelebb all aohidskoncepcioju francia
kollégajdéhoz, aki természetesen boehm rendszsrnéla Ugyanakkor Nagy-
Britannidban agy latszik, még uralkodik az "anzktzojatékmod, pedig
egyebkeént szintén a boehm rendszer az altalandsajed.

Az iskolavaltas kb. harom évtizede indult el, églak szerint most is
zajlik. Az utdbbi évtizedek favoésirasaiban egyregyabb szerepet kap a
levegdkezelés mddja és fontossaga.(Philipp Farkas, Rigufe klarinétjaték
egységesedesiér Jack Brymer is beszamol kényvében, bar a jelesrség
nyilvanvaldéan csodalkozik: “...az USA-ban ...mogy datarozott stilus latszik
kikristdlyosodni. Régebben az USA-ban kiulénbdemzeti klarinétos csoportok
mikodtek...Most az ember minden latogataskor megétiagpa, hogy ezek a
stilus-kulonbségek egyre inkabbiglihek, és az 8adasmod egységestilése hodit
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teret... Ugyinik, hogy mindenki ugyanazt a nagyon kellemes éektklarinét-
hangzast fejlesztik ki, ugyanazzal a médszerr8iyiher, 192. 0.)

Mint minden 0j dologhoz, a levégdzponta fuvasmod elterjedéséhez is
id6 kell. A régi iskola egy-egy tekintélyes képvi§el sajat jatéka példajaval,
illetve pedagogiai munkgjaval lassithatjia az &éllade meg nem
akadalyozhatja.
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19. Utdszo6

Dolgozatunkban megprobaltuk a bevében megjel6lt celkiizésinknek
eleget tenni: eddigi & harom évtizedes tanari €s muzsikusi palyanknak a
klarinétjatékkal kapcsolatos tapasztalatait azléédiék elé tarni. Ahogy a palya
nem lezart, ugy a témaval valo foglalkozasunk sdaeink és megallapitasaink
az Ujabb tapasztalatok hataséara folyton csiszolkddna

A sz0 elszall, az irhs megmarad. Minden leirt ak&sulya van és tébbé
vissza nem vonhat6. A Kklarinétjatékrol kialakult lekedésinket nem kis
felelésség papirra vetni. Megprobaltukogtor is - még egyszer - atgondolni
mondanivalénk legaprébb részleteit, és utana igték& vildgos
megfogalmazasokba dnteni azokat. Az olvasé nyiksarevette, hogy néhany
témaban nem mondtunk ki kategorikus vélemeényt: lervagy az volt az oka,
hogy a kérdésre még magunkban sem alakult ki aiAlasz, vagy egyszen
az, hogy a kérdést nem is taléltuk eldénthek. (Talan nem is fontos minden
részproblémara végleges valaszt keresniink.) Madsriszont talalkozhatott az
olvasé j6 néhany olyan hatarozott megallapitassahellyel mas - a szakmaban
nagyon j6 netr — kolléganknak mondtunk ellent. Jol tudjuk, hogiyhez
batorsdg és szakmai eltokéltség kellett. Ha azoriémki azon az alapon
prébéalna egyik, vagy masik véleménynek igazat durgy melyik szarmazik az
elismertebb rtivész6l, bizonyara rossz uton jar.

Tudomasunk szerint nincs a mienkhez hasonlo, ankigatékrél szold
olyan iras, melynek szdije sajat véleményét a masok idézett vélekedésével
vetette volna ©ssze. Ugy gondoljuk, hogy el kellgtni ehhez a — mas
terlleteken altalanosan hasznélt — gyakorlathomérgkediink abban, hogy
ezzel hozza tudtunk jarulni a klarinétos dolgokvalé gondolkodasnak egy

cseppet tudomanyosabb szintre emeléséhez.
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El vagyunk késziilve kollégaink biralatara és vansikészrevételeiket,
ellenvetéseiket, remélve, hogy azok kizarélag szakimdittatasuak lesznek.
Annak oOrilnénk a legjobban, ha irasunk masokat aaekallna, hogy
hasonldéképpen gondoljak at és vessék papirra klasnés rivészi elveiket. A
jové klarinétos generacioi rendkivili haszonnal forgathnak tobb -
egymasnak akéar lényeges dolgokban is ellentmondéarinét moédszertant.
Meggybzédésink, hogy az utdbbi évtizedekben oriasoést felmutatd hazai
fuvoskultdra tdbb személyisége kialakitott magabiddgos szemléletmodokat
es elveket - ezeket kar lenne hagyni "elszallni".

irasunkat tehat 6sszegeek, és egyben (j utat nyitonak is szanjuk.
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