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TOKODI GABOR
DISZITESEK JELOLESEI A XVI-XVII. SZAZADI LANTKOTTAK  BAN

A XVI-XVII. szazadi lantzene megszolaltatasi lehdiségei gitaron,

kilonds tekintettel a jelzett, és a jeldletlen dis@sekre

BEVEZETES

A kottairas egy olyan koordinatarendszer, ami sezariormaciokat igyekszik
vizudlis formaban lerbgziteni. A rogzités dekddalaseglehdisen 6sszetett
feladat, ami megkivanja, hogy az olvasé — vagyikotat jatszO zenész —
ismerje a kodrendszer kozvetlen jelentését. Deétidz egyfajta kdzos
kulturalis hatteret is, ami megadhatja az eséld,drogy a jatékos valdban azt
lassa és széblaltassa meg, ami a lejégredeti szandékaban allhatott. A k6zos
zenei nyelv finom arnyalatainak minél pontosabbeidm teszi azt lehé&té,
hogy az olvasoé-jatékos raismerjen és interpretalija a jelentéstartalom azon

rejtettebb rétegeit is, amikéhyelvvé tehetik a kotta halott kédrendszerét.

Jelen tanulmany ennek a bonyolult kdédrendszernek szgletével kivan
foglalkozni: a XVI-XVII. szadzadi pengé$ hangszerek zenéjével kapcsolatba
hozhaté diszitések jelrendszerével, hasznalatané#fjamal, feldolgozva a
témaban érintett korabeli szakirodalom egy megbatréeszét. Nem titkolt
szandékunk, hogy gondolatébrésmiédon tarjuk fel azoknak a lelds€geknek
azon részét, amikkel a mai klasszikus gitarosokik bizonyos értelemben a

korabeli lantosok o6rokdseinek tekinthetik magukatmég személyessé és



hitelesebbé tudjak tenni 6nmaguk és kozonségiikellanitvanyai szamara ezt

az irodalmat.

Ez a dolgozat nem szandékozik sem a tabulatirasi tejegyzési rendszer
értelmezésének izgalmas tertletével, sem pedigl@nfiéle lantok és a gitar
kulonbo®d hangolasabol adodo atirasi problémakkal behatéfdagalkozni. Az

e targykorokre vonatkozé kérdésekre adkésziletben lay késsbbi munkak

kapcsan kerestiink majd valaszokat. Fontosnak latsmsont foglalkozni a
lantdarabok gitaron vald megszolaltatasanak torééeg ami ramutathat arra,
hogy tdrekvéseink szervesen illeszkednek a ndedebitaros generaciok

koncerted miveszeinek és hangszerpedagégusainak munkassagaba.

A RENESZANSZ LANTDARABOK  MEGSZOLALTATASANAK
TORTENETE GITARON

A reneszansz lantdarabok modern gitaron valé mégjsaidsanak tradicidja a
modern, ugynevezett klasszikus gitar felemelkedsisém XX. szazad eds
felében lezajlott térténetével fonddik szorosarzéSA XIX. szdzad masodik
feletsl, bar mindig voltak kiemelkéd virtuézok, akik pedagogiai
tevékenységikkel vagy sikeres koncertturnéikon zeifisitették a gitart, a
hangszer egyre inkabb lemaradt a zene kulturtédéek Hsodrabdl, a szazad
végeére leginkadbb egysfedalok vagy tanc kiséretére alkalmas hangszerként
volt hasznalatban, legalabb is a nem gitaros szkizénség jelerds részének
szemében. Altalanos zenetorténeti jelednét tekintve jellenten masodrerid

hangszerré valt.

A gitdr XX. szézadi felemelkedését kdzvetlen mégelidészak legnagyobb
alakja Francisco Tarrega (1852-1909) volt. A zoagors kitinben jatszo,

Valenciaban szlletett spanyol gitdiveész koncertgs sikerének — tehetségén

Y A XVII. szézad kozepe el6tti pengetds zene eredeti hangszereken valé megszoélaltatasanak torténete a jelen
tanulmany kereteit tullépi, ezzel most nem fogunk foglalkozni.
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tul — egyik fontos tényéige volt az Antonio de Torres Jurado (1817-18923l4lt
az 1870-es években kifejlesztett gitartipus, arketgiegnévelt meretének és
konstrukciojanak kdszonhietn ebteljesebb és teltebb hanggal tolthette meg a
koncerttermeket, mint a korabban épitett git&rdkrrega repertoarjarél Clark a
kovetkedket irja:

Tarrega repertoarjanak gitarosok altal irt reszem tartalmazott
reneszansz és barokk penigetenét. A fisoran lev legkorabbi gitaros
szerd a XVIIl. szazad utolso fel#talkotd Fernando Sor volt. Ez azt
jelentette, hogy a Tarrega altal elériatredeti gitaros repertoar
megleheisen sik volt mennyiségében és #B@gében egyarant. Tarrega
a gitar viszonylag masodrefidepertoarjanak Bvitését az atiratok
készitésének leldstgében talalta meg Bach, Beethoven, Chopin,
Schumann és masoliveilsl valogatva. Tarreganak kilonleges helyzete
volt abbdl a szempontbdl is, hogy kivalo zongotigten jol ismerte a

zongorairodalmat, ami nagyban segiteftez atiratai elkészitésébén.

A klasszikus gitar repertoarjanak ezond tehed jelents kibovilése éleg
Andrés Segovia (1898-1987) nevéheiizétlik. Segovia koncepcidja és
eredményei a gitar repertoarjanakvitésére felé nagyobb léptek voltak és
szélesebb perspektivat nyitottak, mint a Tarrets kbvetett ut. Ez a folyamat
alaposan dokumentdlt. Ezektl egyértelnien kideriil, hogy a spanyol
gitArmivész, bar fontos szerepet jatszott a mai repekiadakitasaban, neré

volt az, aki bevezette a reneszansz darabokat @japékba. A ké&sbb
példatlanul magasra ivelpalydja elején szembesilt mar Segovia azokkal a

korlatokkal, ami a klasszikus gitar akkoriban isnmepertoarjanak skossége

> Miller 1994
* Clark 2009
* Gilardino 2007, Poveda 2010, Wade 1986, 2010, Anderson 2011, Alcazar 1989
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jelentett szamara. A spanyol mester a legigényekebbertlatogatok étt is el
akarta ismertetni a hangszert, azzal az elhivaiggal készult koncertjeire, hogy
a gitdr mind hangszertechnikai és interpretacidadmedig irodalmat tekintve
is egyenrangl hangszerként allja meg helyét azakamcertpdédiumokon, ahol
addig a hegdivel, zongoraval, cselléval és a tobbi elfogadothdszerrel

talalkozhatott leginkabb a koncertlatogatd k6zonség

Egy 1983-ban adott interju tanisaga szerint Segwdgy nagy feladatra tette fel
életét> Ezek kozil az ets az volt (és amely mintegy magaba foglalja a
kovetked harmat), hogy megtérje azt a sztereotip gondolgkhd#mi a gitart a
spanyol népi kultrdhoz kototte. A masodik a gittangzasanak uGjsZer
lehetiségeit aknazta ki, amit a korszak neves gitasigqeitvalo egyittnikodése

és jatéktechnikajanak egyéni iranyba valo kialakitdoran ért el, addig soha
nem hallott mértékben megndvelve a hangszer hgetjeke hangszineinek
egyenrangu szintre emelése volt, a hangszer o@tatésgralva a legmagasabb
szinti zenepedagdgiai keretek k6zé. A negyediket azdakalert siik repertoar
kitagitasa jelentette, ami |étfontossagu volt aglsaar szerepének és értékének

atformalasahoz, a klasszikus zenében betoltottistgahak emeléséhez.

Segovia nemzetkozi elismertségének és szorgalmakesének koszonkien
(Alcazar 1989) egyre tobb kortars zenesiedmdekbdését keltette fel a gitar
felé azzal a céllal, hogy azok minél tébb olyaragiarabot irjanak, amelyek
megalljak helylket a hegédzongora vagy csell6 altal uralt koncertpédiumokon
is. Segovia hosszi évekig folyamatos kapcsolatatotta fenn tobb
zeneszerivel, hogy feltarja éittik a modern gitar, és az altala képviselt Uj
hangszeres jatéktechnika lelsgigeit — ravezetve ezziitet, hogy hogyan lehet
a hangszerhez ol dl darabokat irni. Federico Moreno Torroba (1891-1982
Joaquin Turina (1882-1949), Mario Castelnuovo-Teded895-1968), Heitor

> Gitarre &Laute, 1983. V. fiizet, (287-293 old.)



Villa-Lobos (1887-1959), Joaquin Rodrigo (1901-1p9 Manuel Ponce
(1882-1948) voltak az dlszeneszekk, akik valaszoltak Segovia hivasara.
Kozuluk tébben az altalanos zenetdrténet szempmitjiszonylag ismeretlen,
lokdlis jelentsédi komponistdk voltak, de a spanyol mester altalgeiterte
jatszott és népszesitett kivald darabjaikon at széles felgpiacot talaltak a

gitaros tarsadalomban (Wade 2001).

A repertoar Bvitésének masik lehtétége a hangszer korabbi irodalmanak
alaposabb feltarasa volt. Mint lathattuk, Tarregertoarjanak az eredetileg is
gitarra komponalt legkorabbi darabjai a XVIIl. sadzvégén és a XIX. szazad
els felében & gitaros komponistak fivei voltak (Sor mellett Giuliani, Carulli,
Carcassi €s masok). Bar a szazad kdzépsizedeiben alkotd gitaros székz
(pl. Mertz, Arcas, Coste) darabjainak egy részazi®b repertoar részei voltak,
ez még mindig nem tukrozte a gitarra irt, illetve azon jatszhato repertoar

valédi nagysagat.

Segovia el§ jelentssebb koncertjét 1909-ben adta a Granadaban. A Konce
musoran Fernando Sor op 35. No. 2 h-moll etudje, eta@rArab Capricho-ja,
Tarrega egyik atirata Bach h-moll heggohrtitajanak bourréjabdl, prelidok és
mazurkak Chopirdl, Mendellsohn és Schumann néhany rovid darabjamiat
Debussy masodik Arabesque-jének Segovia altal teészajat atirata alft Egy
1920-as montevideo-i (Uruguay) koncertjének rejaois nagyjabol hasonlo
darabokbdl teddott 6ssze, kiegészitve Granados és Albeniz zodgaabok
atirataival’ Ez lényegét tekintve megegyezett Tarregasarkoncepcidjaval.
Nem sikerdlt kideriteni, hogy vajon Segovia ekkarhjatszott-e mar reneszansz

darabokat egyéb koncertjein, de valoégitheten még nem.

® Miller 1994

’ Stover 1992



A XVIII. szdzad ebtti pengets zene a XIX. szazadban sem volt teljesen
ismeretlen a zenetudoméany szanfarzonban a lant és gitar repertoarjanak
alaposabb feltardsa az 1920-as éselktapott igazi lendiletet. Ezek a
publikaciok is hozzajarulhattak ahhoz, hogy az ebla idben méar a
nemzetkozi koncertéletbe is bekapcsolédd spanydrnszasu Tarrega
tanitvany Emilio Pujol (1886-1980) érdékEése a reneszansz és barokk
zenekultura felé fordul. A Segovianal mintegy tizve idésebb Pujol
koncertntisorain etbl az idtél kezdve jelentek meg a vihuela és barokk-gitar
darabok, ké&sbb pedig — jelerds gitarpedagdgiai életime mellett — a XVI.
szazadi spanyol reneszansz pebgetene harom nagy ggemeéenyének els
modern 0Osszkiaddsaban is meghataroz6 szerepet otjatsd945-ben
Narvaez, 1949-ben Mudarra, 1963-ban pedig Valdbamab vihuela konyvét
adta ki aMonumentos de la Musica Espaficdlarozatabaf. Ez a sorozat a
Spanyol Zenetudoméanyi Intézet (Instituto Espafiol dusicologia)
gondozaséaban gjti 6ssze és jelenteti meg a spanyol zenei emlékekrs
tevékenysége ellenére nem Pujol volt ad,aki 6sszkiadasokat jelentetett meg
XVIIl. szdzad ebtti pengebs zene mestereinekineibsl,'* de nagy szerepet
jatszott abban, hogy a zenetérténeti kutatdsok at@gtk Gtjukat nemcsak a

gitarosokhoz, hanem a lanimészekst kdvets generacidihoz i&

® Tappert 1886; Chilesotti 1891

®Koczirz 1922; Trend 1925; Bruger 1923,1927,1928; Warlock 1927; Haraszti 1929; Gombosi
1935

1% uis de Narvaez: Los seys Libros del Delphin...para Vihuela, Vallaloid, 1538, (Brown 1538;); Alonso Mudarra:
Tres Libros de musica en cifras para vihuela, Seville, 1546, (Brown 15464,); Enrique de Valderrabano: Libro de
musica de vihuela...,Vallaloid, 1547, (Brown 1547;)

" példaul a XVI. szazadi spanyol vihuela nyomtatvanyok egyikébdl (Luiz Milan: El Maestro..., 1536) az elsé
modern Osszkiadas 1927-ben jelent meg Leo Schrade gondozasaban

2 Erdekességként had emlitsiik itt meg azt a genealdgiai lancot, amelyben a Tarreganal tanult Pujol egyik
névendéke volt Hopkinson Smith, aki Yasunori Imamura tandra volt, akinél pedig jelen sorok iréja végezte
lanttanulmanyait Frankfurtban.



Pujol és mas kortarsainak ez iranyu kutatasai BBkaeioi azért voltak nagyon
fontosak, mert kdzkinccsé valhatott egy igen magamvonalat képvisél
pengebs zenekultira, ami addig rejtve maradt a gitarasiikyomo tébbsége
elél. A pengebs zene XVIIl. szadzad utolsé harmadételirasmaddja ugyanis — a
tabulatura— annyira eltér volt a klasszikus gitarosok altal hasznalt 6tvasal
notacios rendszéditt hogy nagyon megnehezitette, de akar lehetetlentette

az akkori gitarosok jelets része szaméara, hogy megismerjék sajat,
évszazadokkal korabbrél szarmaz6 6rokségiket. Adték és nyomtatvanyok
gyakran toredékes, sérilt vagy nehezen értelme@ringdcioja, a tabulatira sem
konnyitette meg az igy abrazolt zenékvészi értékeinek redlis megitéléset, de
— ami sokkal fontosabb — a kozvetlen hangszerekoghg nélkuli megfejtési
kisérletek konnyen félreértléet megoldasokhoz vagy koévetkeztetésekhez
vezettek a jeleis szadml rejtettebb informécids tartalom miatdz ide
vonatkoz6 zenetudomanyos szakirodalom sem tudokaigo egységes

allaspontra jutni a tabulatira modern atirasanacépcionalis kérdéséir'

A qgitarosok figyelmének a XVIIl. szazadodi pengets muzsikak felé valo
fordulasahoz az 1930-as éudlkterésod régizenei iranyzat éhddinak és
kutatéinak tevékenysége is nagyban hozzajardleg-az 50-es éveldt egyre

alaposabb és atfogobb publikaciok jelentek meg rda & mas historikus
pengebs hangszerekkel kapcsolatbdnA hanglemezipar fejdése és a
kottakiadas egyredségesebb kindlata is mind szélesebb ésidget adta a régi

hangszeres irodalom megismerésének.

Segovia nisorain — az 1939 és 1952 kozott feljatszott hawmgteleinek
tandsaga szerint — mar megjelentek a reneszankarékk pengéts darabok.

Valészirisithe, hogy a hangfelvételeken talalhatdé darabok Sedamiaertjein

B Kiraly 1995
% Gombosi vs. Schrade szakmai vitai
 Ward 1953; Reese 1954; Boetticher 1957; Lumsden 1957; Casey 1960 és masok
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Is tbbszor elhangozhattak, kdzvetlen hatast gydkara klasszikus gitarosok
altal tanult és jatszott repertoarra. 1956-ban ®i&oulton és lan Harwood
megalapitottdk az Angol Lanttarsasagot (The Luteie®g®), majd 1966-ban
megalakult az Amerikai Lanttarsasag is (The Lutei®y of Americd’)
melynek kiadvanyai és konferenciai — egyuttesenetgfrancia, holland, belga,
olasz lanttarsasagok publikacioi és mas kutatékorh@thyos munkajanak
koszonheten is — az eltelt évtizedek alatt szinte felbeagsi@tien szamu
publikaciéval gazdagitottdk a régi perigehangszerekkel kapcsolatba hozhat6
szakirodalmat. Nemcsak a penget zenét illelen, de az altalanos
zenetudomanyi kutatdsok szempontjabdl is az egyitos mérfoldknek szamit
Howard Mayer Brown 1965-ben megjelent bibliograjgmelyben egy kétetbe
gyujtotte 0ssze az akkoriban fellellebsszes 1600 @&ki zenei nyomtatvany
leirasat, részletesen felsorolva tartalmukat. Mjarak alapossagat jellemzi,
hogy azota igen kevés ismeretlen nyomtatvannydetkdboviteni a listat. A
kéziratos formaban fennmaradt kottaanyagrol Bdwdtic és Meyer
gondozasaban jelentek meg teljességre térekyen részletes, katalogizalo
jellegi publikéciok'® Ezek a kiadvanyok nagyban megkénnyitették a
tajékozodast a korszak penggetzeneirodalmardl és annak kulonbogzinti
osszefuggésdil. A hetvenes évelt a szakteriileten megjeléntovabbi
publikaciokbol e tanulmany keretein belll aligh&de atfogd képet adni, de
mindenképpen emlitést érdemel Diana Poulton 1972-bmegjelent

monografiaja John Dowlandly ami 1974-ben kiegésziilt Dowland 6sszgtiit

16 http://www.lutesociety.org/

Y http://www.cs.dartmouth.edu/~Isa/

¥ Seite: 8

Wolfgang Boetticher: Handschriftlich iiberlieferte Lauten- und Gitarrentabulaturen des 15.
bis. 18. Jhs. Minchen, 1978. RISM B. VII. Christian Meyer ed. avec la collaboration de Tim Crawford,
Francois-Pierre Goy, Péter Kiraly et Monique Rollin: Sources manuscrites en tablature, Luth et theorbe (c. 1500
—c. 1800). |. Confoederatio Helvetica, France. |l. Bundesrepublik Deutschland. 11l/1. Osterreich. 111/2. Republik
Tcheque, Hongrie, Lituanie, Pologne, Federation de Russie, Slovaquie, Ukraine. Baden-Baden — Bouxwiller, 1991,
1994, 1997 1999. (Collection d'etudes musicologiques. Vol. 82, 87, 90, 93)
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lantzenéjének dsszkiadasavaliide John M. Ward, John Griffith, vagy Julia
Craig-McFeeley publikacioi is mindenképpen kiemedédrdemesek. Mostanra
pedig az interneten elérléeteljes kiadvanyok és attekintistak konnyitik meg

jelentisen a pengés repertoarban valo tajékozodas lékégét’

A XVI-XVII.-| PENGET OS ZENE DISZITESI GYAKORLATA

A 19. szzadtdl fogva fellendillzenetorténeti kutatds valamint a 20. széazad
masodik feléil egyre ebésebbé és elterjedtebbé valé historikusan informalt
régizene jaték mara felgyilemlett tapasztalataikdkzonheten manapsag a
tabulatarara, mint egy rendkivil praktikus notaagiésdszerre tekintink. Ennek
direkt hangszeres olvasasahoz a tabulatira jelitk(lbagy szamok), valamint

a ritmusértékek egymashoz val6 viszonyanak ismereitéil alig van szikség
zeneelméleti ismeretekre, viszont a tabulatUrdwtt |zene igazan ért
megszolaltatasdhoz, olvasasahoz elengedhetetleiikibéges a stilus éaldoi

gyakorlataban valo jartassag.

Fontos tudni, hogy a reneszansz kor zeneégermuzsikusai és kiadoi a

diszitések szempontjabdl méas viszonyban alltalnévad, mint manapsag:

A XVII. szidzad kozepéig a zenesderzlsadoi, atirdi, kiaddi és
zenetanari attifd szoros Osszefonodasaival taldlkozhatunk, a fokras
vizsgalata alapjan kijelenthetjuk, hogy sokszog alagy egyaltalan nem
volt igény arra, hogy e szerepkoroket szétvalasszidy pontosan
identifikaljadk. Ebben az #ben a variadlas technikdja és gyakorlata

egyként volt jelen mind a zeneszerzés mind pedigeléadasi

¥ poulton 1972, Pouton-Lamm 1974

%% Ezek kézil az egyik legnagyobb gyljtemény a Sarge Gerdobe altal gondozott, mintegy 7000 letélthetd
oldalnyi lantzenét tartalmazé oldal: www.gerdobe.net,
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gyakorlatban és szabadon kezedinek tekintette a megszolalé zenét az
elsadok szamatol és jatéktechnikai felkésziiltsédigggsen™

A reneszansz korban azatlasi gyakorlat megleléeten flexibilis volt és nagy
mozgasteret engedetbatlonak, akinek a feladata igy messze tobb voltt min
példaul a lantosok esetében — a tabulatirabanhaadal hangok puszta

reprodukalasa.

A szakirodalomban gyakran olvashat6, hogy a remszzzeneszebz gyakorlat
egyedi hangszertechnikai jellegzetességeknek. Eeméry képviséi
megjegyzik, hogy a legtébb XVI. szzadi tankdnyyampzokat a diszitéseket
ija el az énekeseknek, mint a hangszerjatékosoknak, lestakdak és a
kamarazenészeknek, bar elismerik, hogy egyes ftgkakenyelmetlenek
lehetnek bizonyos hangszereken vagy kulonds nepézgélenthetnek az

énekesnek a distifigura nagy hangterjedelme miétt.

A diszitéseket érifitXVI. szazadban megjelent munkak felismerik és
hatarozottan kiemelik, hogy a kilénBohangszerek természete és
korlatai, kilondsen azok esetében, amit az dnmEnészek hasznaltak — a
blockfléte, a gamba, a lant és a billefisyhangszerek — sem alakultak ki

kizarélagosan hangszersziezlemelk?

Brown szerint a specializadlédas folyamata csak d.X¢azad végén veszi
kezdetét. Ennek hianya azonban nem azt jelenty hatjszitések szerepe ne lett
volna jelends a reneszansz és akar a korabbszdkok vokalis és hangszeres

zenei gyakorlataban is. Az improvizaciés technikdszletes oktatasanak

*! John Ward: A Dowland Miscellany, Journal of the Lute Society of America 10 (1977): 36.

> Howard Mayer Brown: Embellish Sixteenth-Century Music, Early Music Series, vol. 1 (London University Press,
1976), xi és 61.

2 U.ott., 62.
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gyakorlata elvart és nélkulozhetetlen része vojt aiyokalis oktatasnak, mint a
hangszeres iskolaknak.

Bar a diszitések disorban dekorativ elemei voltak a teljes zenei szstaek, a
lantdarabok esetében az ornamensek fontos striugtisZerep is jutott. A
lantdarabokban — de mas hangszeres darabokbanaigatékosok gyakran
hasznaltak kiirt improvizacios részeket a tanczasgietléseiben, megjelenitve

sz

szakaszok egyre gazdagabb kitdltésének gyakorlatat.

A lantzenei forrasok azonban megléisein sikdsen informalnak a benntk
talalhaté zenék interpretaciojaval kapcsolatbanekEzz informaciok a
kiadvanyokban és kéziratokban leggyakrabban andtgacsolddd, és altalaban
nagyon rovidre fogott instrukcidos szakaszokbannjdk meg, mint a lant
jatéktechnikdjarél valamint a harozasrol és hargyolaszo6l6 részek. Ezeken tul
— ha egy lanttabulaturaban erre egyaltalan nealaméink utalast — azdaadasi
gyakorlat kilonb6& lehetséges megoldasainak hasznalatara tovablbstdat
jelentenek a mas hangszerekre irt korabeli tankéinyvkommentarok,
kottajelzések. A diszitéseket létrenoz0 kompozicebgeket illeben — e
tanulmany szefge legalabb is — sehol nem talalt utalast vagyaititantzenei
forrdsokban. Ezzel ellentétben a fuvds hangszerglmabara, énekhangra, vagy
billentyis hangszerekre irt reneszansz traktatusok begibahgednek abba az
eléadasi gyakorlatba, ami a lantdarabok esetébenkanazhatéak. Ezek a
.,nem-lantos forrasok” biztosithatjak a lantra isnatkoztathatd legfontosabb
informacios hatteret, lehetséges analdgiakat élu@gpkat kinalva az eredeti

lantos informacidk hianyaban.

A reneszansz diszitési gyakorlat részletesebls&itdbb XVI. szazadi sz€yz

instrukciés munkajaban is megtalalittk. Alapvetten két  killonbéi

** KIKNEL? IRJ SZERZOKET
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diszitéscsoportot kiulonboztettek meg. Az egyik agbéat kordlird stilizalt
figuraciok csoportja, a masik pedig adzél bekezdésben jelzett, a hangkdzoket
kitolté/6sszekdt futamok és mas figurdk rendszere. Ez a kilonbwdgté
lantzenében talalhato diszitések kivitelezésénedfjabén is hatarozottan jelen

van.

A XVI. szdzadban és a XVIl. szazad efelében a diszitések élssoportjaba
tartoztak az Anglidbangracenek, a NémetorszagbarMordantennek,
Spanyolorszagbanquiebrosnak, Franciaorszagbares ornamentmek, és
ltalidbantremoli-nak nevezett figuraciok.Az ide tartoz6 diszitéseket a lantosok
a balkéz altal kivitelezett kotésekkel jatszottakt a balkez kuldonbdzujjainak

a fogolapon futé hurokra torténgyors raitése szolaltatta meg, vagy egy
korabban mar lefogott hangot tartdé balkéz uj oldaehnyld elhGzasa
kovetkeztében az ujj alél kipattand har hangjanjidte. A pengétmozdulatot a
jobbkéz ezekben az esetekben csak aztesgnal végeZ Ez a bonyolultnak
tiné leirds tulajdonképpen megegyezik a gitarosok aftahapsag hasznalt
kotéstechnikéval, bar a korabeli leirasok nem dglréiiek abban a tekintetben,
hogy csak balkézzel — tehat kipengetés nélkil szgdtak volna akkoriban
ezeket. A kéziratokban ezeket a hangokat nem atA@adts & tabulaturajelekkel,
tehat a megfelél betikkel vagy szamokkal irtak ki (ha jelezték egyaldla
hanem pontokkal, kis ves$ikel vagy ivecskékkel a disziteni kivant hangok
kornyékén. Bar néhany forrasban talalhatunk d#dkirdsokat, de a diszités
kivitelezésének pontos modjat nem tudjuk mindigéstgintien meghatarozni.
S6t olyan forras is van, ahol bar leirjdk ezeket laéggeket, de a kivitelezések

helyeit nem jel6lik, azt az &dd dontésére bizzak.

A XVI-XVII. szazadi szerdk altal leirt diszitések masik csoportja Anglialzan

division vagy diminution, Italidban apassagi Németorszagban @oloraturen,

* Diana Poulton, Graces of Play on Renaissance Lute Music, Early Music 3, no. 2 (1975. aprilis): 107.

26
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Spanyolorszagban glossas €s Franciaorszagbandaninution névvel emlitik.
Ezeket a diszitéseket a perigethangszereken a jobb és balkéz egyittes
hasznalataval jatszottak, tehat nem a mai gitaeosiimologidban technikai
kotéskeént értelmezhetmddon, hanem minden hangot kulon kipengetve. Ez

gyakran igen virtu6z hangszerkezelési technikéétielez.

A XVI. szazad elején Italidban megjetelegel$ nyomtatott lantkényvekben az
elss tipusba tartozogface, Mordanten, quiebrostb) diszitésekre egyaltalan
nem talalhatunk jelzéseket. Poulton szerint endsdserban nyomdatechnikai
korlatjai voltak, mivel a koényv-nyomtatdshoz hasam kis ©6nallé
nyomoelemekdl Osszerakott szedés szerkezete ezt nagyon medinetiez
Késsbb, amikor a 17. szazadra a kottanyomtatasban agdé@¥id valt a
rézmetszesi eljaras, tehat a kottakat és tabulattirdyomdatechnikailag
tulajdonképpen rézbe metszett kéziratoknak tekijitkeezek az apro jelek is
sokkal gyakrabban jelennek meg a nyomtatott ko#AklA kéziratos kottak
esetében e jeleknek a faltetése nem utk6zott technikai korlatokba, ezért a

korai kéziratos lantkbnyvekben meg is talaljuk ezek

A Capirola lantkézirata (1517 kortl) az @lsa ismert olyan forras, amiben a
tabulatiraban fellelhétdiszitési jelek példait megtalalhatjuk. A lantkéhbgn
alkalmazott kétfajta jelzés alfang fel§ vagy az alsé valtbhangu diszitését
jelzi.

Az elg egy olyan trilla, amelyik a fels valtbhangon kezitlik

meghatarozatlan szamu ismeétléssel, a masodik @effigangon indulva

az als6 valtbhangot érinti szintén nem meghatatazdmbari’

Brown szerint ezek a leirasok a XVI. szazadbanltigigaosabban alkalmazott,
tremoloként ismert diszitéseket jelentik. A korai nyoratatantkdnyvek kdzul

az Intavolatura di Lauto dell Divino Francesco da Mila et dell' eccelente

" Marc Southard, Sixteenth-Century Lute Technique (Master's Thesis, University of lowa, 1976), 78.
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Pietro Paolo BorrondMilano, 1548) az egyik ritka olyan forras, amelyelzi a

diszitések helyeit, és kivitelezésik leirdsat igad@. Borrono szerint:

Amelyik hang koérdl a () talalhato, ott két lefogpad kell egyszerre a
harra helyeznf® majd ezek koziil a kisebb szammal jelzettet kédieer
megtartanod. Ezutan huzd el a nagyobb szammaltjelgat, amikor az
alsd hangnak meg kell szélalni. Mindezt azért igert a lant igy fog

szépen sz6lni. Egy kis kér egy pengetést jélent.

A leirasbdl kideral, hogy ez a diszités olyan delgaltohangrdl indulo
appoggiaturaként értelmezfigtamelyik az értékét achiangbol veszi el. A
Borrono altal emlitett szép hangzas a balkéz Ug@gess mulik, ami az 6sszes
ilyen jellegi diszitésre igaz. Martin Agricola is emliti ezt igzitéstmordanten
néven aMusica Instrumentalis Deutscfil528) cini zeneelméleti rivében,
mint olyan diszitéseket, ami a német lantzenébdmasznalatos volt a XVI.
szazad elejét. Sajnos Agricola nem adja meg kis konyvében atgmn
Kivitelezés leirasat, azonban Waiskaltenbuckaban (1592) mar olvashatunk

errdl egy hosszasabb leirast:

A mordent, amit Moderanten-nek is neveznek, a badkgatszando. Az
egész és a fél-utések idejében hasznalhatd, vdlakkor, amikor egy
Utésen belul négy hangot jatszunk. A futamokbalor@tarakban), ahol
nyolc vagy tizenhat hang jut egy Utésre, a sebews#tt) nem hasznalatos.
Azt is j0 megjegyezni, hogy bar a mordent nem Idasins a
coloraturdkban, ez aldl kivétel lehet az utolséttelhang. Mashol a

mordent egyaltalan nem hasznalatos a coloraturgkndhivel

% Tehat a féhangot és a diszité hangot a balkéz megfelel6 ujjaival egyszerre lefogni.

?? pietro Paolo Borrono, Intavolatura di Lauto... (Velence, 1548), angolbdl forditva: Poulton, , Graces of Play”
108-109. A lantkonyv eredeti kiadasban sem mindig megjelené diszitéseket a Rudolp Wyssenbach dltal 1550-
ben Tabulatura uff die Lutten cimmel Ziirichben megjelentetett, a lantkdnyv német tabulaturdba atirt
kiadasaban talalhatjuk meg.
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coloraturaknak tisztan és pontosan kell szoélniulgrdantek nélkl,
kilonben nem lesznek megrjgk. Mindemellett a mordent nagyon
megszépiti a lantjatékot... Az ujj, amelyik a matde jatssza kétszer-
haromszor mozog fel és le, éppen mintha remegBge. nem lehet

pontos lefrast adni, de sok gyakorlat és azriteghozza eredményeét.

Waissel zarémondatat megtalaljuk szamos mas remeszantkonyvben is
Wyssenbachtol (1550) Besardig (1603). Ez azt jehmgy milyen efs az
improvizalt diszitések éhdoi gyakorlatanak irasos dokumentacié nélkiili,
inkdbb személyes atadasu gyakorlata. Ez némiképgyanazhatja a korszak
lantra vonatkozo instrukciés munkaiban a diszitese&natkozo irdsos emlékek

kevés szamat is.

A Spanyolorszaghdl szarmazé XVI. szdzadi forradsokanws leirast
tartalmaznak a vihueldn és mas hangszereken jatsaaibeli diszitésekl és
eléaddi gyakorlatukrol. Luis Venegas de Henestrosavében az italiai és
spanyol szewktél szarmazd, orgonara, lantra és vihuelara irt ddab
tartalmazoLibro de Cifra Nuevéban (1557) hasznaluiebro kifejezés két
diszitésfajtara utal. Az itt leirt diszitések valgen vibratora, illetve a tremolo

egy fajtajara utalnak.

A quiebrojatékanal remegtesd az ujjad a kivant hiron éségien, vagy
tartsd ott és a masik ujjadat remegtesd/mozgasdasgpoegy vagy két
fekvéssel feljebf.

Thomas de Sancta Maria a hangszeres jatéktechhikadéadasi és
improvizaciés gyakorlatot is felvadzoldbro llamano Arte de taner fantasia asi

para tecla como para vihuelg1565) cimi munkajaban tobb diszitést is

% Matthaeus Waissel, Lautenbuch... (Frankfurt, 1592), modern kiadas: Douglas Alton Smith, ,The Instruction in
Matthaeus Waissel's Lautenbuch”, Journal of the Lute Society of America 8 (1975), 69.

! Luis Venegas de Henestrosa, Libro de Cifra Nueva para tecla, harpa y vihuela (1557) angolbdl forditva
Poulton, ,,Graces of Play” tanulmanyabdl, 109.
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részletesen leir. Aedoble amelyiket a helyes hangszerjaték nyolc elemebkdz
emlit, egyfajta ismétlést jelent, amennyiben a sz@dos hangokat ismételgeti
gyorsan a jatékos korbeirva@&éngot. Atrilla ehhez hasonld, de abban csak a
fels6 vagy az also valtbhang szolal meg, és hianyzikdmblera jellemd, a
masik valtbhangot is bejaré fordulat. A diszitésdmisagat a diszitett hang
hossza hatarozza meg.rédoblehosszabb hangoknal alkalmazhatd, bar ott sem
tul hosszan, mertelcsunyitja a zenét”a trilla pedig a kisebb értékeknél, de ott

is csak akkor, amikgkényelmesen belefér2

Az ilyesfajta diszitések es azok kiulonBdzinti leirasai a XVI. szazad soran
nem ritkdk a kontinens tobbi résékiszarmazo forrdsokban sem. Anglidbol
azonban a XVII. szazadatrél nem maradt fenn ilyen instrukciés forras, bar a
korabeli kéziratos kottdkban gyakran megtalalhat@dok a jelek, amik
diszitésekre utalnak. Poulton szerint azonban radok nagy szama ellenére a
pontos Kkivitelezés gyakran problémas lehet, mefelzéseket illeien nem
alakult ki egy jellemé standardizacio sem a kéziratos, sem pedig a nyotinta
forrAsokbani® Ezért az esetek tdbbségében csak a zenei éshjggndu
kontextusbdl kovetkeztethetliink a diszités kivitesenek pontos moédjara. A
diszitések korabeli jeleinek értelmezéséhez métakink egy, a ritkasaga miatt
értékes példat Margaret Board lantkbnyvében, ami 1820-as évekh
szarmazik. A lantkonyv 32. lapjan talalhatdé jelmagizat hat kilonbéz
diszitési jelet nevez meg. A jelek legvaldsibim magyaradzata Robert Spencer

szerint>

jel név Kivitelezés (Spencer)

*? Diana Poulton: How to play with Good Style by Thomas de Sancta Maria, Lute Society Journal 12 (1970) 26-
27

3 Poulton, ,Graces of Play” 112.

** Robert Spencer: The Scribes, their Lutes, Fingering and Graces, The Board Lute Book, facsimile kiadas, (Leeds,
England: Boethius Press, 1976)
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) pull back A féhang fel$ valtbhangjarol indulé apoggiatura,
jobb kéz csak az didhangot pengeti,
a masodik hang balkéz-kotéssel szélal meg

( fall forward A féhang alsé valtbhangjardl indul6 apoggiatura

X To beat down Az alsé valtéhangral indulo, étiangot a balkéz
the finger with a megfeleb ujjanak tébbszori harra ejtésével megszolalo

shake diszités, aremoloegy formaja

/N

3 prickes to be Egyedil a jobb kéz mutatoujjaval végigpengetetoadkl
struck upward  a magasabbtél a mélyebben sz6l6 harok felé huzva

with one finger

# for a long shakeA féhangrél induld, alsé vagy félsyaltohangot hasznalé

tremolo

foraslide Kétvagy tobb hang kotése balkézzel, csak azheagol
( pengeti a jobb kéz. Ez annyiban kulonboziud back
es afall forward-t6l, hogy tdbb hang szélal meg egyetlen

pengetés utan

Richard James Nolde szerint ez az egyetlen fenmhdy&n jelledi forras az
angol kéziratos lantkottdk kozott. A Board-kézieattmeég négy kulonbézkéz
altal bejegyzett tovabbi darabokat talalunk, amikkszintén felbukkannak
diszitésre utal6 mas jelek, &m azok a kéziratbamsenek megnevezve.
Spencer ugy értelmezte, minden diszitéstharig Utésére kell jatszani, nem

elétte. A megnevezések nélkil megjalenliszitéseket a kovetk@zppen

%> Richard James Nolde, ,English Renaissance Lute Practice as Reflected in Robert Dowland's Varietie of Lute-
Lesson” (Master Thesis, Houston, 1984), 235.
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identifikalja:

jel név Kivitelezés
relishvagy A felso valtbhang sulyra torténtébbszéri megszolaltatas
shake balkéz kotéssel, jobb kéz csak a le§élangot pengeti,
egyfajtatremolo
+ fall Az also valtdhangrdl, sulyon induld, balkéezzel édit kotés
a szekunddal magasabbhfingra
single relish A féhangrol induld, majd balkéz-kotéssel alsé valtoloan
megszolaltato és éliangra visszatérdiszités, egyfajta
mordent
whip A féhangrol induld, azt felid, majd alulrdl kérbejard
diszités balkéz kotéssel
whole-fall A féhang alatti terdil induld, a skala hangjait a balkéz
.- ujjainak rattésével adhangig megszolaltato diszités, a jc
kéz csak az efshangot pengeti
D backfall Megegyezik a kordbban emlitetill backdiszitéssel

Az Angliabdl szarmazd nyomtatott lantkbnyvekben figgglhe®, hogy diszid

jelként csak a# jelzéssel taladlkozhatunk, ami — miként a fentebigyt

kéziratos giijteményekben lathattunk — nem tikrozi a kortardéd &asznalt

diszitések valtozatos maédjait. Erdekes modon a X¥hzad masodik felita

szigetorszagban

is megjeteninstrukcios részeket tartalmazé nyomtatott

lantkonyvek (Adrian Le Roy:Briefe and Easye Instrution to Learne the
Tableture 1568 és 1574, William BarleyNew Book of Tabliturel596) nem

foglalkoznak kulon a diszitésekkel, bar Barldgw Book of Tabliturgeben

18
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gyakran megjelenik a # jel. Thomas Robinson voltel# angol szer&, aki
1603-ban kiadottThe Schoole of Musickeimi mivében részletesebben
foglalkozik a diszitésekkéf. Robinson &all és arelish hasznélatat illusztralja
konyvében kulonbdzakkordfogasok részeként. Leirasaban hangsulybozgy,

a diszitéseknek a hangok ékitéseén tul a leéskanggok kitartasdban van fontos
szerepe, mert minél hosszabb hang jut egy pengetédsnal fontosabb azt
valamilyen diszitéssel segiteni, hogy kitarthassorkivant hosszusagig. A
diszitésekre kulon jelet nem hasznal, egyenkéntyamagza el a kulonféle
lehetségeket az akkordfogasok ujjrendjeinek hangszartkah
torvényszeiseégei szerint. A diszitések tulnyomo tdbbsége &ordkk tercét
érinti oly modon, hogy azokat a terc alsé valtéhaingl éri el a balkéz
megfeleb ujanak a hdrra ejtése altafalf), ami tulajdonképpen egyfajta
appogiaturat jelent az akkorddal egyszerre ind&zaappoggitura hosszlusagara

nézve nem tesz utalast, ezt lathatolag a jatélkasreagitélésére bizza.

Robinsonpedagogiaja azt célozza meg, hogy a novendéek glzaslkil is
felismerje a diszitések leldsegének helyeit, azokat dnalléan tudja alkalmazni.
A mai olvasé szaméara, aki hozzaszokhatott ahhozgy ha modern
zenepedagogia igyekszik kimeéritrészletességgel és apro lépések logikus
egymasra épitésével atadni az informacidkat, me@flebn vazlatosnakinhet
Robinson megkozelités&) azonban még viszonylag részléeek szamit
kortarsaihoz képest. A/arietie of Lute-Lessoben (1610) John Dowland
egyaltalan nem emliti a kérdéskort, és Besard nafpnibsédi miveben,
Thesaurus harmonicu$1603), is csak egy altalanos jellegnformaciokat

talalunk.

Es most néhany szabaly a tetégeatiszitésekt, mar ha egyaltalan ezeket

el lehetne pontosan magyarazni szavakkal. A legjodpjmnis a kivald

*® Thomas Robinson, The School of Music (London, 1603), facsimile kiadas: Amsterdam: Theatrum Orbis
Terrarum; Norwood, New Jersey: Walter J. Johnson, 1975)
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jatékosokat meghallgatni, és @zgyakorlatukat utanozni, de vigyazva,
hogy tulzott alkalmazasuk nehogy meggéatolla a Hengoszta
megszolalaséat... ne hasznald ezeket a diszitésdlttnaokban, és mas

helyeken is csak akkor, ha azt j6l meggondoifad.

A diszitések jatékanak egyediségét, illetve azadkddanak ,lehetetlenségét”
tobb korabeli forras is hangsulyozza. A diszitéggkktechnikai kivitelezése
altalaban nem kuléndsebben nehéz, a leirhatatlamdddpb azok izléses és
kifejez6  alkalmazasara vonatkozik. Besard traktatusanak etkyy
kottapéldajaban, de a telj®&rietie of Lute-Lessoban sem talalunk diszitési

is kiléndsen sajnalatos, mert biztosra vehetjlulgyha Varietieben szerepl
darabok korabeli éhdasa soran is alkalmaztak a korabban mar targyalt
diszitéseket. A jelzések hidnya talan abbdl eretteti, hogy a zenei
kéznyelvnek annyira része volt a diszités gyakarldtogy nem tartottak

fontosnak leirni azt.

A francia-németalféldi Nicolas/Nicolaes Vallet 16h&n Amsterdamban
jelentette medSecretum Musarurmimi gyijteményét. Ugyanezt 1618-ban is
megjelentettelLe secret des Muses: Paradisus Musicus Testudirdanmel,
amihez mar egy beve#etis kapcsolt és ebben két diszitésfajtat ir le
kottapéldakkaf® Az els3, amelyiket egy ' jelez egyértelfan egy appoggiatura
jellegi, a f®hang fel§ valtohangjarél induld diszitésfajta. Ezzel a
diszitésfajtaval az angol forrasokbapull back néven fentebb mar
taldlkozhattunk. Vallet +-tel jelez egy masik fajthszt, ami rovid trilla,
tulajdonképpen az dieek egy olyan hosszabb valtozata, ami szintén sé fel

valtbhangon kezitlik, de gyors tempodban kétszer-haromszor meg Kkell

¥ Jean-Baptiste Besard, ,Necessarie Obsevations Belonging to the Lvte, and Lvte Playing”, Varietie of Lute-
Lessons, ed. Robert Dowland (London, 1610) 12.

%% Nicolas Vallet, ,Petit Discours”, Paradisum Musicus Testudinis (Amsterdam, 1618), facsimile ed. Le Secret des
Muses, (Paris, 1970)
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ismételni. Ezt a trillat kilondsen a nydjtott riteuk el$ tagjanak diszitésére
hasznélja. Tobb példat is megad zarlati kontextusbar a trilla 6sszes hangja
nincs kiirva a tabulataraban. A trillak a basszustamitott tercet vagy a kvintet
diszitik. Vallet 1620-ban adott Kieté Royale, c’est a dire: Les 150 Pseaumes
de David, accomod. pour jouer sur le lutdimmel egy zsoltargyjteményt
lantra. Ebben a munkajaban emlit vibratoét is, a#hifelez. Diana Poulton
kimutatta, hogy ez a jel leggyakrabban a frazisghkrlagasabb hangjanal jelenik

meg, de helyenként bélszélamoknal is felbukkaii.

A vibrato leirdsat Piccininiintavolatura di Liuto, Libro Primocimfeliratd
lantkdnyvének (1623) é&bzavaban is megtalalhatjuk, bar a lantkonyv
tabulatlraiban erre mar nem talalhaté kulon jelPéscinini a vibratot a tremolo

egy fajtdjakeént irja le.

A harmadik trillat ritkhn hasznaljuk, mert a balkkilonleges helyzetét
kivanja. Példaul: tedd a kisujjadat a harmadik hitddik fekvésébe és
ezzel egyszerre pengesd meg a hart, majd jol liéeaa hurt rdzd meg a

kezedet efsen. Rogvest hallani fogod, hogy a hang hullamkend.

Két masiktremolofajtat is leir.

Az elg a hosszu trilla, ami akkor hasznalando, ha hosshang értéke.
Ezt Ugy jatszd, a balkezed megi¢leljjaval érzékenyen és gyorsan
pengeted meg tdbbszor is a hart. Ha Gres harorzgakezt a diszitést,
akkor trillazz elg fekvésben. Ha az éléekvést diszited, akkor a trillazz a
masodikban, ha a masodikat, akkor a harmadikbaigysovabb. A trilla
szOljon addig, amig a hang értéke tart.

A masik fajta trilla gyors és akarmelyik fekvésh@iszhatd. Ez nagyon
hatasos. Igy jatszandé: Rakd a balkéz kisujjat B4 &dr harmadik

fekvésébe, ezzel egyszerre a kazéfadat pedig a masodik fekvésbe.

39 Poulton, “Graces of Play”, 110.
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Gyorsan pengesd a huart, mikdzben emeld fel kiss@u@ol és
hatarozottan tedd vissza ugyanoda. Ha a# @&&vésben jatszod, akkor a

balkezed egyetlen ujja is elég hoZZa.

Piccinini a zarlati trilla egy kilénleges maodjat lsirja, amennyiben a trilla

hangjait a jobb kéz egyetlen ujjaval pengeti meg.

A zérlati gruppo-tnagyon nehéz gyorsan e€s a megfedglyenletességgel
kijatszani... kitalaltam, hogy ha a jobb kéz mutaj@nulevs kdrém
végeével pengetem ezt gyorsan fel és le, ez renfaiiszolni a hang
mingsegebl és gyorsasagabol fakaddan. Ezt olyan kdnnyedéontu
jatszani, hogy egyutt gruppeval még egy mozgd szolamot is hozza tudok

jatszani a hiivelykujjal*

Ez a technika nagyon hasonlitdadillo pengetéshez, amit a spanyol vihuela-

jatékosok hasznaltak a XVI. szazad kbézepén.

Piccinini a diszitések alkalmazasardl altalanob&yat igy irja le:

Minden olyan helyen, ahol hosszU vagy rovid szivaet diszits. Itt
emilyent ott amolyant, minden haron és fekvéshigh félggsen, hogy mi
a kényelmes. Ahol a hangok értéke legalabb nyoléadsan ra idd, a
diszitesek mindig j6 hatast tesznek. Mivel végteEmu olyan helyet
talalhatsz a darabokban, ahol diszithetsz, és ramtod el, hogy ezeket
mind jel6lje a tabulatlra, legyen elég ez a tanasha ne légy farasztd
és unalmas a tul sok diszitéssel. Jatssz eleg@ssaigyazz arra, hogy ne

untasd a k6zénségét.

Vallet és Piccinini kiadvanyainak publikalasa kdezdtszonylag rovid idszak
ellenére stilusukban hatarozott kiilonbségeket lietfeidezni. Bar mindkedjik

* Alessandro Piccinini, Intavolatura di Liuto e di Chitaronne, Libro Primo (Bologna, 1623), angol ford: Stanley
Buetens, ,The Instruction of Alessandro Piccinini” Journal of the Lute Society of America 2 (1969): 13.

1 Ibid., 10.
2 Ibid., 13.
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kiadvanya a ké&seneszansz és korabarokk stilus egyfajta kevendkeatja,
reneszansz kontextusban Piccinini instrukciéibobbtdis értelmezhetetlen.
Példaul a kdtivekkel 0sszekotott hangok, bar megjelennek remszza
tabulatarakban is, és ezekepuall backés afall esetében leirt technikaval kell
megszolaltatni, Piccinini esetében ezek nem egifedbek 0ssze a reneszansz
stilussal. Ezeket a hosszabb-révidebb skalakatnasrdnsz forrdsok mindig
hatarozottan ugy keérik, hogy minden hangjuk kilolegyen a jobb kéz ujjaival
pengetve. Piccinini esetében aditalatti hangok megszolaltatasa azonban mar
csak a balkéz feladata lesz. A hivelykujjnal legrdyandopengetés-technika is
Ujdonsagnak szamit. Ez az a modern klasszikusogaér altal is gyakran
hasznalt technika, amikor a pengetés utan a hiwglgz alatta le¢ hurra
érkezik meg. Bar a jobb kéz kérmének hasznalat@neszansz forrasban is
talalunk utalast, példaul a spanyol Miguel Fuerdlab554-ben megjelent
Orphenica Lyracimii vihuela-kotetében, a reneszansz lantosok tébHdsi#Egen
nélkil pengette meg hangszerét. Piccinini, aki bggat korommel pengetett, a
jobb kéz helyzetének a harlabhoz viszonyitott ts&ganak gyakori
valtoztataséara is felhivja a figyelmet a hawdgés hangszin kontrasztjainak

szél$ségesebb leh&tégeinek kihasznalasa céljabbl.

A XVII. szazad masodik harmadatél megjélemstrukciés munkak egyre
hatarozottabban képviselik azt a Franciaorszadteredd () stilusu lantjatékot,
amit jellemeden style briseként irnak le a kortars traktatusokban. Ezekben az
irAsokban — hasonléan Piccinini munkajdhoz — kelrexke az () diszitési
gyakorlat elemei a reneszans#sdakbdl ismert gyakorlattéf. A lant alapves

hangszeres adottsagainak valtozatlansaga miatbaadibb olyan diszitéssel is

®Eza jatéktechnikat Segovia is gyakran haszndlta

* Martin Marsenne: Harmonie Universelle: The Book on Instruments, ford. Roger Chapman (The Hague:
Martinus Nijhoff, 1957); Thomas Mace, Music’s Monument (London, 1676) facs. Périzs: Editions du Center
National de la Recherche Scintifique, 1966) 376 The Burwell Lute Tutor (1660-1672). facs. Robert Spencer.
(Leeds: Boethius Press, 1974
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talalkozhatunk, amelyek gyakorlati kivitelezés te&iében megegyeznek a

reneszansz elemekkel, csak Uj nevet kapnak.

A XVI. szdzad masodik felét a XVII. elsé negyedéig tarté iibzakbol

szarmazo reneszansz lantdarabdla@fsa soran a kovetkediszitési modok

ajanlhatok, figyelembe véve a korabeli instrukciGsunkakban talalhato

leirasokat.

tremoli

Ez a tipusu diszités azokbdl a figuraciokbol debyek a disziterid
fohang fel§ és/vagy alsOé valtdbhangjat hasznalja. Alsé ésé6f
mordentek, trillak. Atremoli legtbébb esetben &liangon indul, é
oda érkezik, bar tébb forras szerint adeléltohangon is keZdlhet.
A hosszu tremoli zarlati helyeken agruppo nevi hasonlg
figuracioval is helyettesith& A gruppo a tonika hangjat és
vezebhangot valtakoztatja az elején és a végén gyakieyegzitve
tovabbi figuracios hangokkal. A tonika hangjan kadid és
tulajdonképpen a vez#tang diszitésekent eértelmezhetBrown
szerint a XVI. szazadban irt darabok esetébetrempolik és
gruppok hasznalata ellen a legkonzervativabb reneszahésznéek

sem lehet kifogasa.

els

UJ

fall

A féhang alatti egy vagy toébb valtohangbdl all. Ezgaifécié az alsg
valtbhangrol adhangra lep késleltetésappoggiaturaA whole-fall
ami a bhang alatti terél |ép a Bhangra a XVI. szazad utols

évtizedédl irt darabok esetén hasznalando.

O~

6

pull

Ez a diszités adhang feletti egy vagy tobb hangbadl all, a &

valtéhangrél adhangra 1ép késleltetésappoggiatura

Is

kevert

A fent leirt diszitések egymast kddetlkalmazasa abban az esetl

en,

*> Howard Mayer Brown, Embellishing Sixteenth-Century Music, Early Music Series, vol.1. (London: Oxford
Universirty Press, 1976) 11.
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diszitésekha nem valik szilkségessé a csatlakozasi pontkértiaalg atugrasa

Minden diszitést az Utésre kell jatszani, nem peliigStanley Buetens szerint a
diszitéseknek kovetnie kell a frazisok dallamaikékvonalat, lehéileg lé@,
nem pedig ugroé hangokkal, valamint kertlni kelloyan ) hangok hasznalatat,
amelyek kivill esnek a kdzvetlen zenei iranyofoA. fenti diszitések a lanton
konnyedén megszolaltathatoak, valdégitheb, hogy a virtudz korabel
lantjatékosok ezeét dsszetettebbeket is alkalmaztak. A modern gitgdiszott

lantdaraboknal is konnyed megoldasokra kell toraked

A kiirt diszitéseket —dimindcidkat — tartalmazé lantdarabokra a korszak
majdnem minden lantkonyvéberiven talalhatunk példakat, ami azt sugallja,
hogy ezek hozzaadasa altalanos elvaras lehetettibék, improvizacioik soran

a képzett jatékosok nagy kreativitassal tolthetiéka szolamok nagyobb
hangkoé# dallami ugrasait, az instrukciés imekben leirt néhany hangos
alapsémakat nagy ivekké alakitva. Ezek a kilohdizssziusagu dallamivek
képviselik a reneszansz diszitési technika masitofocsoportjat, a harméniakat
€s nagyobb ritmusértéldallamhangokat kitéit futamokatdivision, diminution,
passagiColoraturen,vagyglossasnéven. Ellentétben a fentebb targyalt néhany
hangogremoli vagyappoggiturajellegi diszitésekkel — amelyek funkcidja egy-
egy hang elszigeteltebb jeliegékitése — adimuniciok gyakran egész
periodusokon ativél figuracidkat jelentenek, ismétlések esetén akapasan

meg is valtoztatva a varialt szakaszok strukturajat

Reneszansz lantirodalomban leggyakrabban a vakatedok intavolacidiban, a
tanczenében, vagy az azok ritmusait hasznald ddpabaalalhatunk ilyeneket.
Az intavolaciokban nemcsak a vokalis modellt disgtita diminucio, hanem a
lant hangszertechnikai adottsdgainak megielelgyakran at is alakitja a vokalis

6 Stanley Buetens, Method for the Renaissance Lute, (Manhattan Beach, California: Instrumenta Antiqua
Publication, 1969), 46 384
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mintakat. Ennek legjellegzetesebb példaja az éld&ksmwk hosszu hangjait
kitolté azon futamok, amik gyakran nem is tartalmazzaélkaahs modell eredeti
hangjait. A diszitésekkel foglalkoz6 XVI. szdzadinem lantos — irodalom
hosszasan foglalkozik a dimindaciok jatékanak tdchjaval és azok
improvizaciés jatékanak kozvetlen gyakorlataval.elfen a forrdsokban
gyakran szerepelnek olyan melodikus figurakat l@dad téblazatok, amik
szemléltetik a diminucidk alapsémait és azok valioz lehdiségeit. Pedagogiai
szempontbdl a tanulas soran a novenilégrek fejldl vald megtanulasat és
konnyed eljatszasanak képességét vartak el olyadomohogy azokat a
kulonbod hangnemekben irt dallamok minden elképzéllinetngkozi variacioi

esetén alkalmazni tudjak.

Az egyik legkorabbrol fennmaradt @gemeény példaul Silvestro Ganassi 1535-
ben Velencében kiadofontegaracimi mive. A kétet tulajdonképpen egy
furulyaiskola, a benne talalhaté hosszasan felsatakott diminucios példatar
jellemz5 példaja a reneszansz zenepedagogia altalunk langyéletére. A
kottapéldak az egyre tagabb hangkdzok o6sszekdbsbsegeit mutatjak be
béséges gyakorlati példakkal. A példakban az uGtensigdilyos helyein allo
hosszu érték hangok jelentik a mintat, amit egyre hosszabb iési6zabb
futamok kotnek 6ssze. A reneszansz lantirodalmasgélva a tdbbszolamu
jatékra képes lant esetében ez a megkozelités Hosamesedik azzal az
altalanosan tapasztalhat6é technikaval és gyakalldtbgy a diszét figuraciok
nem feltétlen maradnak meg ugyanazon szolam dssnié¢ hanem —6keg a
XVI. szdzad masodik harmadatol — szabadon mozogreg#olamok kdzott. Ez
azt jelenti, hogy két hosszabb ritmusétitelaz tUtem sulyos részein allé
akkordok 6sszekotése esetében az egyik szélamihdbifiguracié a kovetkdr
harméniat mar mas szolam akkordhangjanal éri el. tEajdonképpen
megegyezik a Ganassinal talalhat6, egyetlen szdldisnit) gyakorlattal, csak
itt a diminuciéval 0sszekotott két hang lehet akdob oktav tavolsagra is

egymastol. Az ilyen jellefy— szélamukbol kilép — dimintcidk az akkordikus
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gondolkozas jeleli, itt érhetjuk tetten a vokalishésgszeres zenei gondolkodas
szétvalasat. A gyors disiit futamok gyakran megnehezitik, vagy
jatéktechnikailag lehetetlenné is teszik az dssEhgi sz6lam megjelenitését.
A XVI. szdzad utols6 harmadatdl egyre gyakrabb#kiazhatunk olyan szolé
lantdarabokkal, amelyekre a nem ritkan tébb Uteraagy peridoduson is ativel
diminucios szakaszok jelledek. Ezekben a darabokban a virtuéz dimindciés
figuralancok mellett gyakran csak egyetlen, hossatiekekben mozgo
ellenszolam marad meg, biztositva azt, hogy a daraktechnikai lehéségek

szerint — tbbbszolamu maradjon.

A diminucios figuralancokat alaposabban megvizsg&idnnyen felfedezhetjik
azokat az alapsémakat, amelyeket a hosszabb didsniek alapelemeinek
tekinthetiink. Ezekdd mar viszonylag kevés motivum megtanulasaval és
szerencsés alkalmazaséaval is stilusosan alkothat@dk sajat diszitéseinket is,
amelyek személyessé tehetik a reneszansz lantdajatiekat. Olyan elemekkel
gazdagitjuk dladasunkat, amelyek bar lathatd modon nem szerdpelme

eredeti kottaban, de mégis szerves részét képerzhetabeli gyakorlatnak.

BEFEJEZES

A XX. szazad soran a klasszikus gitarosaktetgyre nyilvanvalébba valhatott,
hogy a kilénbo& fajtaju lantokra, vihuelara és renenszansz vaggkiagitarra

irt mivek milyen hatalmas potencialt jelentenek a repejul értékes
darabjaival valo tovabbidvitéséhez. Az is bebizonyosodott, hogy ezek zenék
(fokeppen az itdliai és angol reneszansz lantmuzsikégmint a spanyol
vihuela-zene) gyakran a korszakuk legigényeseblydzames zenéit jelentik,
méltd kihivast tamasztva a mabatiokkal szemben is. Bar a korszak diszitési
gyakorlatahoz fellelhéek korabeli, eredeti forrasok, bizonyos elemek a ko
pedagolgiai gyakorlatat jellez szébeli hagyomanyozédasa miatt nem

rajzolhatoak fel minden kétseget kizardéan. A kditak lathatdé hangokon kivdil
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fontos és altalanosan hasznalt elemek voltak arggakem is jelzett diszitések,
a kiirt diszié futamokra pedig egy kiforrott, de nem végleges ohdd@sként kell
tekinteniink, bar megvaltoztatdsuk és stilusos satirénem nélkilézhet egy
elmélyultebb stilusismeretet és a kottaképielszakadni tudo, kreativ
improvizaciés attitdét. Jéllehet az utdbbi évtizedekben a gitaros rtege
részévé valt a reneszansz lantzene, a val6ban tisutermegkozelitéshez
szikséges metodikai hattér, a diszitések ismestethagyon hianyos a
ki egy hiteles kép benntk a XVII. szdzad kozegttighengebs zene mélyebb
rétegéél, jollehet nem csak a mai lantosok, hanem a kikgszgitarosok is e

kultdra orokosei.
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