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Biztosan meghalunk, de amig éliink,
mégis azt hissziik, hogy 6rokké éliink.

(Ligeti Gyorgy)

1. Bevezetés

»Ismerd fel, hogy a flilemiile jol énekel, a kutya jol ugat, a barany jol eszi a
flivet, az ember a baranyt és a fii az emberhulldt: minden a helyén van, minden
tokéletesen tancolja a maga tancat és kivalosidg nincsen.”t Wedres Sandor
Haldltancanak részlete arra az egyetemes szabalyszerliségre iranyitja a befogado
figyelmét, mely minden dolgok alfaja és dmegéja. Melynek az egyén is szerves része,
akar tudatdban van szerepének fontossdgaval akar nem. A megbonthatatlan egység
orokos 1étjogosultsagara utal. A természet harmoniara vald torekvése érdekében az
¢lébol holtat, a halalbol életet teremt, sziintelen megujitva épitéelemeit, melyek igy
folytonos mozgasban vannak, s e korforgas tereli az egyes elemeket az egység iranyéba.
fgy jon létre a természet esetlegességtdl mentes tanca, melyben a halal csupan egy aprd
esemény, a valtozas egyik mozgatorugoja.

Az els6 mivészeti alkotidsok a halal €és a tanc kapcsolatat illetéen a
tizennegyedik szazad masodik felében jelentek meg, mely datum egyben a halaltanc
miifajanak sziiletését is jelenti. A kezdetben késziilt halaltanc abrazolasok Eurdpa
nyugati részén illetve Kozép-Europa tertiletén fedezhetdk fel spanyol, francia €s olasz
terileteken. A miifay gydkere nem egyetlen legenddban és  annak
tovabbhagyomanyozodasaban keresendd, hanem a haléllal kapcsolatba hozhaté tobb
torténet egylittesébdl kelt életre a hagyomany, mely a kdzépkori sajatos tarsadalmi és
torténelmi viszonyok kozott talalt termdtalajra. Am a halal és a tanc egyiittesének
megértése végett a vizsgalddast egy korabbi idészakban, az antik gordg kultura idejében
kell kezdeni, melyben a tanc jelentése és jelentésége megadhatja a valaszt annak
késdbbi, halallal valo dsszekapcsolddasara.

Dolgozatomban a halédltinc motivumanak altalanos jellemzdi és a zeneirodalom
valamennyi halaltdncanak segitségével kivanok 4altalanos Osszefliggéseket keresni e

késo kozépkori allegorikus miifaj és a zene, valamint a tanc kapcsolatat illetéen. Célom

! WEORES Sandor, Haldltdnc, in A teljesség felé, Budapest, Tericum Kiadd, 2000, 119.
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az, hogy az egyes alkotasok elemzése révén ramutassak a halaltanc hagyomanyanak

korokon ¢és eszméken ativeld alland6sagara.

2. A halaltanc eredete és képzémiivészeti megnyilvanulasai

A kdzépkori halaltancokban élték virdgkorukat a mulandosag 4brazolasanak elemei,”
ahol az elmulést a Halal hatalma személyesiti meg. Az arab f6ldrél szarmazo Everyman
legenda és a Harom ¢é16, harom halott legenda béviilésébdl kialakuld sszlegenda lehet a
forrasa® az elsé képzémuvészeti alkotasoknak, melyek a haladltinc hagyomanyanak
jegyében allnak. Az Everyman vagy mas néven Jedermann akdrkit megszemélyesitd
hagyomanya a halaltanc alaptételét adja, mely szerint — akarcsak a természet torvényei
szerint — minden é16 egyenld,* s mindeneknek vége a halal, mely valogatas nélkiil bdrkit
elragad. A kozépkort urald tarsadalmi egyenl6tlenségek idején a mindenkit egyesitd
halal képe igen népszertivé valt, melyhez a nagy pestisjarvany (1347-1351) lakossagot
tizedeld kegyetlensége is hozzaadodott. A kés6bbi korok haldlhoz vald idegenségével
szemben a kozépkorban a haldl még nem szdmitott tabunak. Az Everyman
hagyomanybdl kiindulva pontosan az élet vége jelentette az dhitott egyenlOséget. Ez
utobbinak a vagya azonban nemcsak a kozépkor emberének sajatja volt.

Az antik hagyomany esetében a tanc az, melyhez az egység fogalma
legszorosabban kapcsolodik, s mely a 1élekre ugyanolyan — ha nem jelentdsebb — hatast
gyakorol, mint a mozgasban 16v6 testre.” Az antikvitisban a tanc nem kisebb szerepet
tudhatott magéénak, mint a kozmikus ritmusra valé rahangolodasét, az emberi és a
kozmikus mérték t')sszehangoleisélt.6 Hiszen az égi mozgésok fenséges rendje is tanc,
még pontosabban kortanc.” Az énekek és a tancok pedig mind akkor keletkeznek, mikor
a lélek valahogyan mozgésban van.® A tanc lényege egyfajta megvaltozott tudatallapot
1étrehozasa,’ mely transzallapot segitségével a 1¢lek atélheti az iddtlenség élményét,10 S

mikor a jelen hatalma nem koti guzsba képes belelatni a jovébe, melynek kovetkeztében

? KozAky Istvan, A haldltancok torténete I-111., Budapest, Magyar Térténeti Muzeum, 1936, 5.
* KozAky i.m. 5.

* KozAky i.m. 9.

> KERENYI Karoly, A labiriinthosztdl a szirtoszig, http://www.phszemle.hu/adatok/04 kere.pdf
® DoLINSZKY MiklSs, Utolsé tanc (Fellini antiintellektualizmusardl), Uj Forras 2010/3, 3-23.

7 KERENYI i.m. 38.

.....

Kiadd, 2001, 27.
® KERENYI i.m. 40.
10 KeRENYI i.m. 44,


http://www.phszemle.hu/adatok/04_kere.pdf

szert tesz a joslas képességére. E jelenségrol szamol be Euripidész'! egyik draméajaban:
,Es latnok ez az isten: a tancos tombolas, az Orjongés sok joserdt is birtokol; ha
embertestet isten tolt el teljesen, a tomboldkat josolasra készteti.”? A joslas a
halaltancoknak is fontos eleme. Egyrészt a halottak megjelenésével hozhatd
kapcsolatba, miszerint a holtak felébredésének egyik célja a tulvilagi hiradas és a halal
bealltdnak megjoslasa, masrészt, aki a halaltancot jarja, és a haldlmuzsikat hallja, az
részese a misztériumnak, a tanc josereje altal kapcsolatba keriil a szellemekkel, akik
kinyilvéanitjak neki a jt')Vc'St.13 Ez ugyanaz a talvilagi hiradas, melyet a sirjukbol
feltamado6 csontvaz-alakok szolgéltatnak, s mely a Harom €16, harom halott legendara
utal. A legenda kiindulopontjat az arab mondakban kell keresniink, nevezetesen a
kovetkezoben: N’oman kiradlyt udvari koltdje, Ada ben Szaid gy téritette meg és
tanitotta vildgmegvetésre, hogy a kirdllyal a temetOkert mentén lovagoltak, s
mindannyiszor megjegyezte, mire tanitandk a halott kirdlyok az ¢l kiralyt, ha
feltimadnanak.™ Jelen esetben egy él6rél és t5bb halottrél van szo, a harmas szam a
kozépkori abrazolasmdd sajatossagai miatt keriilt a legenddba, ugyanis a kozépkori
miivészetben nem volt idegen a kiilonb6z6 idokben tortént események, cselekmények
egyideju abrazolasa. Az €16 nem csak egy alkalommal latogatja meg a halottat, melyet
mindig mas formaban taldl, az oszldsi folyamatnak megfelelden, hanem t6bb
alkalommal. Igy a harom é16 ugyanaz a személy, aki a latogaté, a harom halott pedig a
t6bb alkalommal latott holttest.”™ A harmas szam konkrétuma ugy vélem a kozépkori
keresztény felfogasban keresendd, mely szerint a harom a szent egység, a
megbonthatatlan egyensuly.

Az €16k és holtak vildganak talalkozasa nemcsak az emlitett legenda kapcsan
jelenik meg a haldltdincokban, a hagyomany tanc-jellege az, ami a kulcsot magaban
hordozza. Itt ismét az antik tancfelfogas kinalja a magyarazatot. A tanc ,,nem tanit, nem
taglal, csak 1ép, és ezzel a lépéssel azt hozza napvilagra, ami minden dolgok alapja”;*®
orom ¢és gyasz nem tragikus ellentét, hanem mindkettét egyesiti. Miképpen 6rom és

szomorusag elvesziti tartalmat és egy ujabbat nyer az egyesités altal, iigy a halal és az

u Euripidész (Kr.e. 480-Kr.e. 406) Szophoklész és Aiszkhiilosz mellett a klasszikus gorog tragédiaird-trisz
harmadik, legifjabb tagja

2 EURIPIDESZ, Bakkhdnsndk, in Euripidész 6sszes dramdi, ford. Devecseri Gabor, Bp., Eurépa Kényvkiadd,
1984, 847.

B KozAky i.m. 11.
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> KozAky i.m. 10.

'® KERENYI i.m. 36.



¢let — a kordbban emlitett id6tlenség révén is — sem ellentétei egymdasnak a tanc
jovoltabol, mely altal — tigy vélem — a haléltanc egyik alapvetd célja valdosul meg. A
tanc és a zene, tovabba a természet mozgasaban is alapvetd fontossagu a ritmus,
melynek feladata, hogy az embert ér6 ingeraradatot redukalja, tomoritse €s csokkentse,
méghozza gy, hogy azokat szervezett és felfoghato struktirakka alakitja.'” A ritmus,
amely az ¢él0 szervezetet szabalyozza egy ndla nagyobbnak a tokéletes leképezése, s
ennek a mechanikus ritmusnak a megszakadasa egyenld a halallal. Ugyanakkor éppen a
halal idézi eld a valtozast, melynek folyaman a lélek — akér az antik felfogas szerint a
tanc sordn — az egységbe bekapcsolodik. ,,A haldl...nincs ellentétben az értelmes 1ény
mivoltaval, sem alkatdnak tervszertiségével.”®

A haléltancok legalapvetdbb jellemzdje a kortdnc-jelleg, mely tancforma a
kozépkorban éppugy gyakran miivelt volt, akdrcsak a gorogok esetében, kik
legfontosabb tancuknak tartottak a kdrtancot, mivel ebben kivétel nélkiil részt vehetett
mindenki — Oreg, fiatal, nd, férfi — ezért a kozOsség tancanak is szamitott.’® A
kortancban ,,¢16k és holtak fogjak egymas kezét”, 2% — ezt a képet lathatjuk a kozépkori
halaltanc abrazolasokon — a kort elfogadni €s benne lenni annyit jelent, mint ,.¢életet és
halalt a 1étezés egységében tapasztalni”.”* A kortanc nem mas, mint a 18t egységének
kivetiilése”,? s ezzel a kozépkori haldltanc mély gyokere az antik hagyoméanyban
létjogosultsagot nyer. A kor, mint terapeutikus jel, geometriajaval egyesiti magaban a
kdoszt és a rendet® és mint teljességszimbolum az ¢éléket és holtakat azonos
mindségben szerepelteti azaltal, hogy Oket a teljességbe fonja. A kortdnc maga olyan
tancforma, melyben senki nem tartozik konkrétan egyvalakihez, mivel benne mindenki
mindenkihez tartozik.** A halaltanc kértanc alakja ugy egyesiti a résztvevoket, mint
Everyman alakja, a minden allapot- és koriilménytdl megfosztott emberi mivolt
képvisek’ije25 a tarsadalmi rendeket, megteremtve ezzel az egyenldséget szegény és
gazdag kozott, mely a tarsadalmi ellentétek feloldasat is jelenti. A két ismertetett

legenda — Everyman és a Harom halott, harom €16 — elemeinek keveredésébdl alakult ki

Y PINTER i.m. 20.

18 AURELIUS, Marcus, ElImélkedések, Negyedik kdnyv, ford. Huszti Jozsef
http://mek.oszk.hu/00600/00606/00606.htm#2

' PINTER i.m. 21.
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egy Osszesitett legenda, melynek két alakja ismeretes: az egyikben maga a halal 1ép fel,
a masikban csak a holtak.”®

A legenda els§ alakjat a pisai és subiacoi falfestmények 6rzik,?’ de a téma
abrazolasaval tobb helyen is taldlkozhatunk. Ilyen helyek a Santa Maria Assunta-
templom Atri-ban, a Sacro Spello Szent 1épcséje Subiaco-ban vagy a Palazzo Scaflani
Palermo-ban, de mind koziil a leghiresebb a Campo Santo 1335-40 kortil keletkezett és
Buonamico Buffalmacconak?® tulajdonitott freskdja Pisa-ban.”® A Campo Santo-ban
talalhatd freskok az italiai trecento idejére esnek, mikor a halalabrazoldsok szama
hirtelen megnovekedett a képzOmiivészetben. A kordbbi szakirodalmak nem csak
Buffalmacco nevét emlitik a freskdk kapcsan, hanem egy masik korabeli italiai festo,
Francesco Traini® neve is felmeriil. A freskok leghiresebbje, melyet egyesek a korszak
egyik leger6teljesebb alkotasanak tartanak, A Haldl diadala (Trionfo della Morte) cimet
viseld kép, mely — a cimbdl is kifolyolag — a haldl mindenek feletti hatalmara utal. A
szakértok egészen egyszerli okkal magyarazzak az e témaban keletkezett alkotasok
elterjedését Eurdpa szerte, a trecento idejében: a Haldl diadala-téma igen divatosnak
szamitott a tizennegyedik szazadi festészetben, miutan 1347 vége és 1351 kozott
szornyii pestisjarvany soport végig Eurdpan.® Sajnos a freskokat a masodik vilaghébort
1dején bekdvetkezett bombazasok is rneglrongélték.32 A kép kozepén a Halal lathato, ki
tekintetét a természet sz&pségétdl ragyogo liget felé forditja, ahol bajos, eldkeld holgyek
— kik ,,az élet hivsagait jelképezik™®® — iildogélnek. Az égben démonok és angyalok
ragadjak el a holtakat, mely foldontali 1ények kisértetiesen emlékeztetnek Bosch
hatborzongatoan képzeletgazdag halal-lényeire, a viziot a bal oldalon feltlind harom €16
¢és harom halott alakja35 teszi teljessé.

A haléltanc kovetkezd jelentds képzdmiivészeti megnyilvanuldsa a francia
La-Chaise-Dieu templom falfestménye, melynek készitdje ismeretlen.*® A fresk6 harom

nagyobb egységbdl all, melyeken a csontvaz-alakok egy-egy a tarsadalom kiilonb6z6

%% KozAky i.m. 11.

7 KozAky i.m. 11.

%% Buonamico Buffalmacco, Firenze-ben, Bologna-ban és Pisa-ban 1315 és 1336 kozott mikodd italiai
festd

2 MARRUCCHI, Giulia, Gdtikus miivészet, ford. Todero Anna, Bp., Corvina, 2008, 287.

%% Erancesco Traini, Pisa-ban és Bologna-ban 1321 és 1365 kdzott miikodd itdliai festd
1 MIARRUCCHI i.m. 287.

2 HAMBURGER Klara, Liszt Ferenc zenéje, Budapest, Balassi Kiadd, 2010, 237.

> HAMBURGER i.m. 237.

** HAMBURGER i.m. 237.

%> HAMBURGER i.m. 238.

% http://www.abbaye-chaise-dieu.com/-La-danse-macabre-.html
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rétegeibdl valo emberrel allnak kapcsolatban, egy lancot alkotva, mely a freské egészén
végigfut. A halottak a tanc kiilonb6z6 mozdulataiban lathatok, ezzel egészen energikus
benyomast keltve, mig az emberek mintha kényszeriien gyalogolnanak. A kép végén

lathato remete Everyman megtestesitdje, kinek imajara a holtak felkelnek sirj aikbol.’

Iffabb Hans Holbein (1497-1543) neve a kovetkezd allomas a halaltanc
torténetében, ki miivével oly hatast gyakorolt az utokor halaltancaira, hogy munkassagat
hatarvonalnak is tekinthetjiik, mely elvalasztja egymastol a kozépkor misztikummal €s
babonakkal 4tszétt halaltincait az Wjkoriaktol.®® Holbein személyiségérdl keveset
tudunk, azonban a fennmaradt irasok alapjan egy olyan ember képe jelenik meg
elottiink, aki éIni kivanta az életet, nem pedig annak aldozataul esni. Igy
érvényesiiléséhez is a legalkalmasabb helyet kereste, melyet eldszor Franciaorszagban
talalt meg, ahol a kirdly a nyugati vilag legfénytiz6bb uralkodéja volt.*® Bar Holbein
sokat, mi tobb, kenyerét kdszonhette a nagy uraknak — mind francia, mind angol
terileten — am ellenszenvét a hatalmasok irdnt mégsem tudta véka ald rejteni
halaltancanak képkockeiin.40 A mivész sikereit annak kOszonhette, hogy a festészet
mesterségét gyakorlé ember volt, ki ragaszkodott ahhoz, amit csinalt.*! Ifjabb Hans
Holbein a bazeli festok céhében tanulta ki a festészet tudomanyat, neve szorosan
kotédik a varoshoz, &m, mint oly sok vilaghiri tehetség esetében, valamely felsébb
hatalmak 1 varosfalak kozé iranyitottdk képességei Kkiteljesitése végett. Végil a
torténelem egyik hirhedt uralkoddjanak udvaraban toltott be szolgalatot: angliai
letelepedését kovetden megkapta VIII. Henriktdl az udvari festd hivatalos cimét. Végre
megtalalta miikodésének helyét.42 Az emberi alakok irdnti érzékenységét Italia oltotta
belé, a tokéletes ¢és természetszerli megfigyel6képességét német gydkereinek
koszonhette.** Mindezen képességek segitették, hogy a korszak legragyogdbb portréit
készitse el a nyugati birodalmak nemeseirdl, kereskeddirdl, humanista gondolkodoirdl.
Azonban a kor borzalmainak karmaibol életszeretete €s kitlind tehetsége sem ragadhatta

ki, kiilonés modon éppen a halaltancok egyik ,,ihletdje”, a rettegett pestisjarvany juttatta

%7 KozAKy i.m. 13.

%% KozAKY i.m. 5.

9 GROHN, Hans Werner, Ifjabb Hans Holbein festdi életm(ive, Bp., Corvina Kiadd, 1990, 6.

% GROHN i.m. 6.

*L GROHN i.m. 7.

2 GOMBRICH, E.H., A miivészet térténete, ford. G.Beke Margit, Falvay Mihaly, Bp., Gondolat, 1983, 295.
GROHN i.m. 9.



a londoni aldozatok sordba, 1543-ban.* Egyik leghiresebb alkotasa, a Haldltdnc cimet
viseld tobb képbdl allo fametszet-sorozat. Palydjanak kezdetén foglalkozott a fametszés
technikajaval, mely ugy tinik tokéletes lehetdségként szolgalt e nagyhirii alkotas
elkészitésére. A tancold halélfigurdk csontjainak nyers anyagszeriisége a fa
természetességének segitségével dramaibb megjelenitést eredményez. A sorozat
elsdként 1538-ban jelent meg, s a negyvenegy kiilonb6z6 metszetet egy kozos tényezd
flizi 6ssze: a tdncold halalalak. Mindegyik képen a ,,csontvaznak kiszolgaltatott egyetlen

o szerepel, amelynek csak a helyzete és a neme mas és més.* A miivész

figura
aprolékos pontossaggal és valasztékos fantaziaval jeleniti meg a tarsadalom kiilonbozo
rétegeit képviseld alakokat a halal tarsasagaban, képei egyértelmiien a téma, tovabba a
kor kérdései, viszontagsdgai iranti érzékenységérdl tanuskodnak. Holbein haléltanc
iranti érdeklédésének jele specialis ABC-je is, melynek minden egyes betlijéhez egy
halaltanc abrazolas tartozik. A témat egy tOr tokjahoz készitett tervén is viszontlatjuk,
melyen a haldlba tancolok megerdltetés nélkiil illeszkednek a szamukra kijelolt, egyre

” vy A7
keskenyedd mezdbe.

Miképpen utdbbi abrazolasan az alakok beilleszkednek a
természet akarata altal meghatarozott helyiikre, gy simul bele Holbein maga is,
halaltancai révén a hagyomanyba, mely egy késébbi stiluskorszak eszméiben lelte meg

ujabb otthonat, a romantikus szerz6k misztikummal atitatott képzeletvilagaban.

3. A halaltanc a romantikaban

A kozépkor utan a kovetkezd és egyben legfontosabb allomas a halaltancok
torténetét illeten a tizenkilencedik szazad, azon beliil a romantika stiluskorszaka. A
klasszicizmus altal predesztinalt letisztultsag és egységesség ellen valo fellépésként is
értelmezhetjik a romantikus miivészetet, mely az egyéni szeszély és Onkény
felszabaditasat eredményezte. A klasszicista statikus vilagképet egy dinamikus
vilagszemlélet valtott fel, mely mozgatdjaul tobbek kozott a kibékithetetlen ellentétek
szolgaltak.”® 1Ilyen valtoztathatatlan ellentétek jatszottak szerepet a halaltanc

térhoditasaban is. A szembenallas és annak fokozddasa a feloldas kivansagat vonja

** GROHN i.m. (Eletrajzi adatok, oldalszam nélkl)

*> GROHN i.m. 9.

*® GROHN i.m. 9.

* GROHN i.m. 10.

8 UJFALUSSY lézsef, Haldltdanc: varidcid, épitkezés, moddlis transzformdcic Liszt Ferenc zenéjében, in
Ertekezések, emlékezések, Bp., Akadémiai Kiadd, 1990, 7.
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maga utdn, &m sem a tarsadalom, sem a szinpad nem szolgalt alkalommal a kivansag
teljesitése ligyében, igy a kor alkotéi olyan szinhelyeket kerestek, ahol reflexidik
szabadon virdgzasba kezdhettek: a gondolkodas és a képzelet virtualis Vilélgélt.49 igy az
elvagyodas a korszak kulcsfogalmava érett, melynek iddbeli és térbeli sikja egyarant
van. Az almok és kiilonféle viziok a képzelet vilagat nyitottdk meg, melyben a
természetfolotti és misztikus elemek nem bizonyultak tajidegennek. A mar emlitett
elvagyodas és a miszticizmus erdsebb hatasa novelte a kor miivészeinek talvilag iranti
érdeklodését, melynek szerves része a rejtélyes halal tancba csalogatd alakja. A
mivészek az okor helyett a kozépkorhoz fordultak targyért és Osztonzésért, melyek
kozott a haldltanc mufajat is megtalaljuk. A romantika 0j eszmedramlata minden
miivészeti dgban abszolut Gjdonsagokat eredményezett, igy a kiilonb6zé miivészeteken
tul az alkotasok egymasra hatasdnak mértéke is fokozodott. A romantika irodalmaban és
a vele szorosan 0sszefliggd zenében is feltinéen novekedett a haladldbrazolasok szama.
A halaltanc-koltészettel parhuzamba helyezhetd alkotdsok gyarapodasa valodsziniileg a
kozépkori ihlet és a folklor irdnti nagyobb igény befolyasanak kdszonhetd. Heinrich
Heine® elsd verseskotetében, a Junge Leiden ,,Traumbilder’-ciklusanak egy darabjaban
refrénes varidcidsorozatban vonultatja fel a temetd ¢&jjeli alakjait. A hangot a
»dpielmann” — vésari vandormuzsikus — adja, majd a résztvevok egyenként vallanak
szerelmi csalodasaikrol.” Arany Janos (1817-1882) Hid-avatas (1877) cimi
kolteményében a csalodott emberek egymas utan vetik bele magukat éjfélt kovetden az
ujonnan felavatott Margit-hidrol az o6rvényld Duna habjaiba. ,,Lenn tancol orjas
buborek; Félkorben az ongyilkos tabor / Zag fel s le, mint malomkerék;”*? A magyar
romantikus irodalom legmarkansabb halaltancat Madach Imre (1823-1864) ikonikus
kozépkori jellegli halédltanc-betéttel zarul. ,,Besotétiil. Az egész vasar csoportozatta
alakul, mely a szin kdzepén tatongo siron as, azt koriiltdncolja, mig egymas utan mind
beléje ugornak, részint néman, részint amint egymas utan szolottak”.>® Az irodalmi
alkotasokban fellelhetd halaltdncok sora hosszan folytathaté lenne, azonban jelen
esetben csak izelitdt kivantam nyQjtani a magyar romantika legmegkapobb

halaltancaibol.

49 UJFALUSSY, Haldltdnc 9.

> Heinrich Heine (1797-1856) német romantikus kélté, iré, Gjsagird

>t UJFALUSSY, Haldltdnc 6.

> MoHAcsy Karoly, Irodalmi széveggydjtemény, Bp., Kronika Nova Kiad6, 2010, 234-235.
> MADACH Imre, Az ember tragédidja, Bp., Eurépa Konyvkiadd, 2003, 120.
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A zenében tOrténd valtozads egyértelmlien a varidcidos  gyakorlat
megerdsodésében ragadhaté meg, mely eljaras egyuttal a hangszeres improvizacio
legtermészetesebb formaja is.>* Ezen kiviil a zene leird jellege is nagyobb hatalomhoz
jut, a szerzok az emocionalis végletek minden fajtajat meg kivanjak jeleniteni
kompozicioikban, a zseni-kultusz népszeriisége pedig 6nallobb teret biztosit a kor
komponistdi szamara. Nem egy zeneszerzO kivanja darabjdhoz kapcsolodo
programfiizet segitségével bevezetni a kozonséget annak torténetébe. Témak pedig
bdséggel akadnak a kozépkori hagyomanyokban, melyeket a romantika irodalma jbol
felfedez maganak. Szamos zeneszerzO, koztik Berlioz, Liszt, Saint-Saéns,
Muszorgszkij, kik halalabrazolasaikrol is hiresek talaltak megzenésitésre alkalmas
témakat a kor irodalmi alkotasaiban. Goethe> Faust-vilaganak szerepldi példaul
sziintelen felbukkannak a romantikus zeneszerzék miiveinek porondjan, filozofiaja
pedig tokéletesen Osszekapcsolhatd az uralkodd eszmékkel, miszerint nem léteznek
készen kapott bolcsességek a vilag és benne az ember 1étének problémaira, azonban ez
nem zarja ki azt, hogy figyelmiinket egy magasabb egység, a természet felé forditsuk.
Ebbe a gondolatkérbe és misztikus szférdba sorolhatok véleményem szerint a korszak
haléltancai, melyek szdzadokkal késébb és fokozatos atalakulasuk soran sem veszitették
el Osi jelentéstartalmukat, s melyek a romantikdban fOként variacios miifajként jelentek
meg. A haléltancot felhaszndld6 miivek egyik azonos tulajdonsdga a Haldl-ra utalo

gregorian szekvencia, a Dies irae alkalmazasa.

Dies irae

A rémai katolikus halotti mise Dies irae kezdetli szekvencidjanak szovegét
Celan6i Tamés (1200k-1265k) tizenharmadik szdzadi ferences szerzetes nevéhez
kotjik. Szerz6i hitelessége azonban maig megkérd('ijeleze‘[t.56 A szdveg tizenhét
haromsoros, nyolc szotagos és harom kétsoros (két nyolc szdtagos és egy hét szotagos)
azonos rimil str6fabol all, melybdl a zeneszerzok a legtobb alkalommal csak az els6
haromsoros versszakhoz tartozd dallamot dolgozzék fel vagy csupan a dallam elsd

hangjait. A szekvencia dallamanak szerzdje, akar szereztetésének pontos datuma,

> UJFALUSSY, Haldltdnc 11.

>> Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832) ir6, koltd, jogasz, politikus, a német- és a vilagirodalom
ikonikus alakja

> CHASE, Robert, Dies irae: a guide to requiem music, Lanham, Oxford: Scarecrow Press, 2003, 509.
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ismeretlen.”” A szekvencia az allelujat koveté strofikus szerkezetii ének, mely a
kilencedik-tizedik szazad koriil jelent meg elsé formajaban, majd az azt kdvetd korban
valt 6nallova, egyben strofikussa. Szerepe az tinnepi alkalom fényének emelése volt.*®
A Dies irae, mely népszeriiségének koszonhetéen harom tovabbi szekvencidval
egyetemben ,,megmenekiilt” a tridenti zsinat (1543-1563) korlatozé intézkedései eldl, a
tizennegyedik szdzadtol valt kdzkedveltté Italidban, majd a tizendtodik szazad végétdl a
francia liturgia is felhasznalta.” A szovegnek csak egyetlen dallama ismeretes,® mely
kis Iépésekben mozgod, szillabikus voltabol addéddéan igen alkalmas variaciok
alaptémadjanak. E tulajdonsagat erdsiti az elsd haromsoros versszakhoz tartozé motivum
aszimmetrikussaga, mely a téma megszakitasokkal valdo bemutatasat segiti. A hdrom sor

mindegyikének azonos zadréhangja a dor tonalitést erdsiti.

(5. 127,8,13,14)
g

¥ 40
= isb.—"l—""‘;—'—h—mjv Tty — v
e e % Ny

Di-es ir-se, di-es il-la, Sol-vet_sec - clum__in fav-il-la Tes~te— Ds-vid—_ cum Si-bil-la

L kottapélda: Dies irae szekvencia elsé harom sora
Elsoként a francia barokk szerzok ismerték fel a Dies irae-ben rejlé zenei-

L 299

dramai lehetdségeket, majd a romantika ,,0jit6i” hasznaltdk a szekvenciat eldszeretettel
szimfonikus miiveikben.®* A dallam fokozatosan eggy¢ valt a haldl motivumanak zenei
jelolésével. Toretlen népszeriségének oka talan az, hogy egyszerlisége ellenére a
ferences himnuszkoltészet egyik legnagyobb hatasu alkotasa.”? A magyar fordités
tekintetében a szovegnek két valtozata is 1étezik, az egyik Sik Sandor, a masik Babits
Mihdly tollabol valo. A két valtozat mar a cimiikben is kiilonb6zd, Siknal Dies irae
marad, Babits esetében (Celanéi Tamas) Eneke az utolsé itéletrél vagy Az utolsd

163

itéletrol.™ A vers kezdete a kovetkezd Babits forditasaban: ,,Ama nap, a harag napja, / e

vildgot langba dobja: / Déavid és Szibilla mondja.”64 Sik Sandornal: ,,Ama végso harag

5965

napja / a vilagot tliznek adja, / David igy s Szibilla hagyja.”” Babits igy vall Celanoi

>” HAMBURGER i.m. 236.

8 AGUSTONI, Luigi, A gregoridn ének, ford. Jakabffy Tamas, Bp., Gregorian Tdarsasag, 2010, 129.

>% CHASE i.m. 510.

% CHasE i.m. 510.

®1 CHASE i.m. 511.

®2 HALMAI Tamas, ,Engem fdradtdl keresve...” Megjegyzések egy Babits-forditdshoz, Holmi 20. évf/9.
2008 szept. 1200-1202.

® HALMAI i.m.

® HALMAI i.m.

6 www.monteverdi.hu/html|/2008/Requiem_szov.doc
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Tamas kolteményérdl: ,,Mily naiv erdvel tor fol a tulvildg borzalma ebbdl az egyszerii

rr ’ 7 , s . s e . 66
versbol! E rimek harmas kalapacsiitése ma is sziviinkbe {it.”

4. Miivek és elemzések

Hector Berlioz (1803-1869) francia zeneszerzé volt az e¢lsd, aki a kés6bb
mindinkabb népszerii fausti problémakdr zenei abrazolhatosagaval foglalkozott.
Jelentés miive, a Fantasztikus szimfonia évtizedekkel, sot talan szazadokkal késobb is
mintdul szolgalt mas szerzok szimfonikus kélteményeihez, beleértve Lisztet.®” Miivének
1830. december 5-i bemutatdja a francia romantika kezdetének szamit, mely egyben a
programszimfonia sziiletése. ,,Mindaz, ami a természetben jelen van, megtalalhatd a
miivészetben is.” Ezt a jelmondatot hirdeti a francia romantikus drz'n’nairodalom,68 s ezt
az eszmét tartja szem el6tt a fiatal Berlioz, mikor szenvedélyei rabjaként hangot ad
elkeseredettségének 1j €s nagyszabasu miivében. A Parizsban ¢16 miivészt lelkes Faust-
rajongonak tartottak,®® melyre Fantasztikus szimfénidja is igazolast ad. A hegy tetején
Osszesereglett boszorkdnyhad féktelen mulatozasdnak megorokitése és hangokba ontése
ennek csupan egyik egyértelmii jele. A téma iranti érdeklddésén kiviil csalddottsaga is
hevesebb munkara késztethette a szerelmes Berliozt, ki Harriet Smithson ir szinésznd
irant érzett olthatatlan vonzalmat, midta csak megpillantotta a ndét Shakespeare
Opheligjanak szerepében. Rajongésa targyat egy ,.idée fixe” jeleniti meg, mely mint
vezérmotivum megteremti a tételek kozotti kohézios egységet, s ihletet kinal késdbb
Liszt és Wagner szamara.”® A mii onéletrajzi vonatkozasat igazolja a cim is: Epizod egy
miivész életébdl (Episode de la vie d’un artiste). A Fantasztikus szimfonia pedig
alcimként szerepel a programban, melynek elsé mondata: ,,A zeneszerzének az volt a
célja, hogy egy miivész életének kiilonbozé jeleneteit abrazolja, amennyire ezeket

zenében ki lehet fejezni.”71

A zene tehat dramai cselekménnyel bir, melynek f6hdse a
miivész, aki az elhagyatottsag érzését enyhitendd opium okozta latomasok tengerében
hanykolodik, végigjarva képzeletének ot kiillonbozd jelenetét. Berlioz eleinte négy

tételbol 4all6 kompoziciot tervezett, késobb sziiletett meg benne az Ottételesség

% HALMAI i.m.

®” KovAcs llona, Haldltdncok a zenében, www.parlando.hu/2012/2012-1/2012-1-10.htm
%8 Kroo Gyorgy, Berlioz, Bp., Gondolat, 1980, 10.

% Kro6 i.m. 15.

7% KovAcs i.m.

' KroG i.m. 84.
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gondolata, mely a programfelirat tényével egyiitt Beethovenhez kapcsolja a miivet.” Az
inspiracio ellenére azonban egy merében 1 alkotdssal taldlta szemben magit a
kozonség, melynek segitségével Berlioz a korabeli francia zene vezet6 egyéniségévé
valt’®, A program szerint az elsé tétel a szenvedély langra lobbanasanak ideje, melyben
a fohds megpillantja az égi bajjal megaldott nd alakjat, s ezzel kezdetét veszik idilli
almodozasai.” Itt még szabad a lélek, nem alévetettje az érzelmek hadanak, melyek
fokozatosan er0sddnek a darab tetOpontjaig, ahol a halal és a talvilag ténye a lehetd
legkozelebb keriil az ifjithoz. A bal cimet viseld kovetkezd tételben a muzsikus az €let
kiilonféle koriilményei kozott lathatd, az linnepi forgatag és a természet békéjéhez
kozel, ahol vagyanak arnyai ritkdn tornek ra, majd ezt kdveti a harmadik rész, melynek
pasztoralis kettOse szintén szivének békéjét kivanja Orizni. A negyedik tételben
azonban, miutan a miivész megbizonyosodott, hogy szerelme viszonzatlan, 6piummal
megmérgezi magat.”> Narkozisiban a fohés sajat kivégzését vizionalja. E vizioban a
fohost elitélik, mert megolte szerelmét. Stlyos Iéptekkel, induldk kereszttiizében halad a
vesztOhely felé, s a tétel végén feltlinik az idée fixe, mint a szerelem gondolata, melynek
a halal vet Véget.76 A halaltanc szempontjabol az utolso tétel az igazan hangstlyos,
mivel ebben talalhatd a boszorkanyok pokoli kortanca, a Dies irae szekvenciaval egyiitt,
mely egyértelmiien a haldltanc hagyomanyaba illeszti a miivet. A miivész egy
boszorkanyszombati mulatsagban taldlja magat, melynek résztevéi az & temetésére
gyliltek Ossze. A gyaszharang és a felhangzo Dies irae dallam parddidja a temetésre
figyelmeztet. A reményteleniil szeretett n6 dallama is felcsendiil, am itt mar dnmaga
ellentétébe fordul.”” Berlioz haldltinc-jelenetében nem sirjaikbol kikeld csontvéz-
figurdk, s nem a Halal tancol elvezetve a hdst a tilvildg birodalmaba, elvéve ezzel
életét. Mégis, az ¢éjféli harangszo és az immar halott szerepld alvilagi teremtményekkel
fliszerezett kortanca pontosan ugyanarra az eszmére tereli a kozonség figyelmét: a halél
eldtt szerelmes ¢€s szerelemtelen éppoly egyenld, mint oreg és fiatal, nd és férfi, gazdag
¢s nincstelen. Tovabbd, hogy minden szenvedélylink ¢és kiizdelmiink a jaték végén

érdektelenné valik, igy simulva bele a mindent egyesitd korbe.

KrROO i.m. 82.
KrROO i.m. 79.
KrROO i.m. 85.
KrROO i.m. 86.
Krod i.m. 86.
7 KovAcs i.m.
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»18 _ énekli Faust Mefisztoval a

., Latom, eljutottunk végre / az dalomvarazsu korbe
boszorkanyszombatra érkezvén. A Szekvencia dallaménak felcsendiilése elott
megszolalnak a harangok — éjfélt jelezvén — és a bracsa, majd egyszer az oboa belekezd
a boszorkanytémaba, ami azonban hamar megszakad. Egy rovid, alig két taktusnyi
lefelé iveld kromatika utdn, melyet a vonoskar jatszik ismét megkondul a harang,
melynek utolsé tartott hangja alatt eldszor két ophikleiden79 ¢s négy fagotton szo6lal meg
unisono c-mollban a hires szekvencia-dallam, amelyet a rézfavok vesznek at mar

harmonizalt formaban.
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2.kottapélda: Berlioz: Fantasztikus Szimfonia V. tétel 127-134. titem

A fafivok és vonosok altal illusztralt boszorkak ekozben folytatjak a tancot a liturgikus
dallam 6/8-0s, groteszk scherzo karakteriivé alakitott valtozatara, amely a pizzicato és a
szinkopa egylittese miatt ¢élesen csipkelddds ellentétet eredményez a méltdsagteljes
el6z6 dallamfeldolgozassal szemben. Majd e két karakter valtakozasa folytatédik

egészen a 222. litemig, ahol ismét a boszorkany-téma kezd ¢ledezni.
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3.kottapélda: Berlioz: Fantasztikus Szimfonia V. tétel 157- 160. titem

A Ronde du Sabbat jelzés alatt megkezdddik a boszorkak tanca, pontosabban kortanca,
mely fokozatosan valik egyre élettelibbé, mondhatni egészen vidam karaktertivé. Majd
nyolcad sziinetekkel tiizdelt kromatikus futamok kovetkeznek, melyeket az unisono
eltolt negyedek harsogéasa valt fel, mig egy utolsé a vondskar altal jatszott tanc-morzsat
kovetden kezdetét veszi az abszolut cstcspont, a boszorkany-téma és a Dies irae
egyesiilése, mely nem meglepden a darab finéléja.
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4.kottapélda: Berlioz: Fantasztikus Szimfonia V. tétel 414-420. iitem (Dies irae és Ronde du Sabbat

szakasz eleje)

78 GOETHE, Johann Wolfgang, Faust, ford. Jékelyi zoltan, Kalnoky LaszI6, Bp., Eurépa Kényvkiadd, 2006,
239.
” ophikleid: a billentyds jelz6kiirtdk csaladjaba tartozo rézfuvos hangszer; ma tubaval helyettesitik
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A fa- és rézfuvok itt mar C-durban jatsszak a szekvencia-dallamot, mialatt a vonoskar a
tancos boszorkany-témat folytatja. Hosszan Kkitartott, stlyos hangok és fiirgén
szaladgal6 futamok jatéka ez, majd a ritmus veszi at a fOszerepet, mignem megkezdddik
a trioldk és révid nyolcadok felfelé masirozasa, amit a vondsok altal keltett éles
dinamikai szembenallas szakit meg. A zenekar egyként kezd a ritmikus zarorészbe
egyforma nyolcadmozgassal, mely a mi C-dur zardakkordjahoz vezeti az egyes
szOlamokat. Akarcsak a kés6bbi halaltancok és Dies irae-megzenésitések esetében,
Berlioz is elOszeretettel ¢l a ritmikussagban rejlé szamtalan lehetdséggel és olyan
technikai fogasokkal — példaul a kromatika hasznalata —, melyek mind megtalalhatok a
téma irant fogékony szerzok eszkoztaraban. Berlioz igazi romantikus alkotoként nem fél
a latomdasok tokéletesebb megelevenitésétdl, azaz a programszerli abrazolas érdekében
forradalmasitja a hangszerelést. Ezzel elinditja azt a folyamatot, mely a klasszikus
zenekari hangzés visszafogottsaganak levetkdzése, s mely az érzelmek minél szélesebb
skalajanak abrazolasara valo torekvés gondolatat felébreszti kortarsaiban azaltal, hogy a
zenekari hangszerek egyéni adottsagat igyekszik kiaknazni. A kozonség az Uj
torekvéseit kedvezden, sé6t a Menet a vesztOhelyre cimili negyedik tételt egyenesen
ovéaciokkal fogadta.®® A hallgatok fantéziajat azonban az uj hangszerelésnél jobban
érdekelték az onéletrajzi elemek.®’ A szimfonia idilli ndalakjanak képében a Smithson-
lanyt vélték felfedezni, ugyanakkor Berlioz allitdsa szerint nem bosszualld szellemben

crer

kovetkez6 nemzedékek szerzoi altal komponalt romantikus szimfonidknak.

Camille Saint-Saéns (1835-1921) francia zeneszerz6 neve még szorosabban
kotédik a halaltanchoz, mint Berlioz-¢é, Danse macabre op. 40 (1874) cimi szimfonikus
kolteményét legjobb miivei kozott tartjak szdmon. A nagy miiveltségli szerzé a bécsi
klasszikusokat tekintette példaképének, zenéjét sokan eklektikusnak irjak le. Klasszika
iranti tiszteletébdl ered érdeklédése a mitoldgiai, antik témak felé (Samson et Delila, La
jeunesse d’Hercule), mely szamos ismert miivéhez szolgéltatta az inspiraciot,® tovabba

i 84
(6}

a formai mesterségre vald torekvés szandéka is e vonasahoz kothet6.”" Szimfonikus

% Kroo i.m. 79.
#1 Kro6 i.m. 99.
%2 KroG i.m. 101.
8 HERVEY, Arthur, Saint-Saéns, Westport, Connecticut, Greenwood Press, 1970, 41.
84 .
HERVEY i.m. 82
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miivei esetében a programot kifejezd zenei apparatus hatdsossagat tartotta a
legfontosabbnak.®® Sajat magat nem nevezte reformernek, igy nem is torekedett a
hagyomanyoktol valo elszakadasra.®® Halaltanca az uj, programszimfonidknak nevezett
miivek taborat erdsiti, melyet Berlioz hivott életre még Saint-Saéns sziiletése elott. A
szimfonia kereteinek kitdgitdsa azonban nem volt egyenértékii a miifajt behatarold
korlatok attorésével.®” Saint-Saéns akkor lépett be ¢ hagyomanyba, mikor a Danse
macabre megkomponalasaval elhagyta a klasszikus és mitoldgiai torténetek Vilaigait.88 A
halal mint kdzponti gondolat kortarsaihoz hasonldan 6t is foglalkoztatta, melyrdl egyik
sajat kolteménye is tanuskodik. A Halal (Mors; angol forditasban Death) cimet viseld
verse annak torvényszertiségére és természetességére hivja fel a figyelmet: miként a
hullamok kovetik egymadst, ahogyan a sz0g kiliti a masikat, gy 1ép egyik ember a
masik helyébe, ki tegnap még ¢élt, de mar nincs tovabb. Nyom nélkiil tlinik el az ember,
beleolvadva a természet korforgasaba.’® Am nem sajat versét kivanta hangokba dnteni a
romantikus szerz6, hanem egy konkrét halaltancot, melyet Henri Cazalis (1840-1909)
szerzett. A francia kolté gyakorld orvosként is mikodott, miivészként pedig a
buddhizmus gondolatvilagaval foglalkozott, annak tokéletes verstani technikaval valo
megorokitésével. A koltemény pontosan abrdzolja az éjféli harangiités utan sirjaikbol
felkeld holtak tancanak hagyomanyat. Saint-Saéns a harfa tizenkétszer megszolaltatott d
hangjaval jelzi miivében a harangiitést, mely harang utols6 megkondulasa utdn egy
egész taktusnyi sziinetet kovetden csendiil fel a hegedii mint a halal hangszere, mely
tancba hivja a holtakat: ,,La Mort & minuit joue un air de danse / Zig et Zig et Zag, sur
son violon.”® A zeneszerz$ a hegedli normal hangolasa helyett arra kéri a jatékost,
hogy a legfels6 e hurt hangolja lejjebb egy fél hanggal, s az igy keletkezett disszonancia
azonnal megteremti azt a furcsa hatéast, mely a szolohegedi fellépéseit uralja, tovabba az
igy kapott a-esz tritonus szol az a-e kvint helyett. A tritonus a kozépkor ,rettegett”
hangkozének szamitott, mely az 6rdogot szimbolizalta. A szolohegedli a korabbi
énekszolam szerepét vette at, ugyanis Saint-Saéns eldszor énekhangra és zongorara

komponalta meg halaltancat, s csak két évvel késébb készitette el a zenekari valtozatot,

% KovAcs i.m.

% HERVEY i.m. 42.

® HERVEY i.m. 85.

® HERVEY i.m. 89.

8 STUDD, Stephen, Saint-Saéns, a Critical Biography, London, Cygnus Arts, 1999, 307.

%0 CAzAus, Henri, Danse Macabre, in Saint-Saéns, Camille, Danse Macabre, Poéme Symphonique, Paris,
Durand and Cie Editeurs, 1957, (belsé boritd)
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mivel a korabbi mi tul nehéznek bizonyult.91 A szo6lohegedii tritonusai utan, melyek a
majd kilenc taktus megkomponalt gyorsitas alatt bevésddnek a hallgaté emlékezetébe
kezdetét veszi a tanc, a g-moll fuvola fé6téma bemutatasaval, gyorsan pattogd nyolcad
mozgasban, az ilitemegyek hangsulyozasaval. A fuvolat a harfa kiséri tartva a tanc
harmas liiktetését. A szerz6 valasztasa a tanctémat illetéen szimbolikus jelentésii, a halal
diadalmas figurdja gyakran olvadt 0ssze a fuvolads varazslo képével a népi hiedelmek
szerint. Ez a talvilagi dallamokkal operald muzsikus alak a tarsadalmi rendek
legkiilonbozobb tagjait varazsolta el, s késztette a masvilag kapuj'élbat.92 A Ya-es
iitemjelzés, mely az egész mi alatt valtozatlan eleve kinalja a dallam tdncos karakterét,
a téma mar els6 hangzésra is keringd jelleget 6lt magara.

r"l"‘l"lt?‘f'ﬂ"'l =
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S.kottapélda: Saint-Saéns: Danse macabre 33-39. iitem

Majd ismét a szolohegedii dallama kovetkezik, mely méar nem a furcsa akkord-
hangzassal 1ép fel. Valodi dallam ez, mely kis 1épéseivel — melyek kozott nem kevés a
kromatikus 1épés — erdsiti az ¢éjjeli temetd nem tul baratsagos hangulatanak képét. A
kisértet-keringd egyre hevesebbé valik, a tdncdallamot — melynek elsé négy taktusa a
megszokott g-moll, masodik fele azonban egy fél hanggal feljebb hozza a dallamrészt,
mely g hangon zarul — fokozatosan atveszik a zenekar hangszerei, majd a vondskar
sz6laltatja meg az eldbbi lirai hegediidallamot. A csontok koccanasat tokéletesen
imitald xilofon négytaktusos dallama a kovetkezd jelentds dramaturgiai elem, mely
szintén g-mollban szo6lal meg. Nem sokkal késébb stirlis6dé nyolcadok €s kromatika
vezetnek egy Uj egységhez, melyben a harfa szélam kapja a szerepet, hogy megjelenitse
a Dies irae-t a fuvosok kiséretében. Alatta hosszan és a dallam befejezése utan is a
vonoskar sziintelen trioldkat jatszik, mely a sz6lamelosztas segitségével végtelenitve

kisér, mig bele nem torkollik az egész a H-dlr kering6téméaba.

ot HARDING, James, Saint Saéns and his circle, London, Chapman and Hall, 1965, 123.
%2 DuBY, Georges, A katedrdlisok kora, Miivészet és tdrsadalom 980-1420, Bp., Gondolat, 1984, 228.
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6.kottapélda: Saint-Saéns: Danse macabre 173-179. iitem

A sz0lohegedii a korabbi g-moll dallamat jatssza immar az j hangnemben, melyre a
fuvola majd a vondsok valaszolnak. A basszusban is megjelenik a kromatika, str(i
repeticiés nyolcad mozgéassal, mely folott a kezdeti tanctéma staccato nyolcadjai
pattognak. A kromatikus basszus utdn megint G-darban folytatodik a temetoi
mulatozas, a harfa drad¢ triolas futamai mintha a tajon elteriilé kod fatyolanak komotos,
mégis puha mozgasanak képét hivndk szemiink elé, melyet a zenekar két részének
sulyos parbeszéde fejez be lefelé tartd, egyre halkuldé mozgassal. Az iranyt tovabb
fokozzék a favok ismét kromatikus futamai, majd a hegediin felcsendiil a tritonus. A
vonosok gyors mozgasanak kisérete felett a hegedli az eddigi leghosszabb dallamét
jatssza, melyet rogton a (basszus kivételével) teljes vondskar folytat és a fuvdosok veszik
at a nem sokkal korabbi gyors nyolcad mozgast. Négy taktusos felfelé pergd kromatika
vezet az unisono ¢€s fortissimo jelzésii csticspontig, melynek hanyatlasa a lefelé iveld —
az elokék miatt bicsakld — kromatikaval nagyszerlien van érzékeltetve. Ezt kdvetden a
holtak utolsé esélyeiket megragadva még egyszer razenditenek a tancra, am ez mar csak
a darab vége felé tartd erdteljes ,,menetelés” amit hirtelen szakit meg a sziinet, csak a
kiirt tartott akkordja marad, melyhez az oboa — a hajnali kakaskukorékolast imitalva —
csatlakozik szolgjaval, jelezvén a hajnal elsd sugarait €s a varazslat szertefoszlasat. A
holtak 0sszerezzennek és utoljara kap szot a szolohegedli, mely a megbanas S(')ha.jéval93
visszatereli a holtakat 6rok nyughelyiikre. A vondsok a tanc lezéarasat jelképezve
pianissimo megcsillantjak a tdnctéma maradékat, majd két flirge zardakkord és vége a
kiilonos ,,balnak”, mintha a gonosz varazslo hirtelen mozdulattal suhintana egyet
kopenyén és szempillantas alatt eltlinik a semmiben. Szerelem és halal kiilonds
kapcsolatdt adja Saint-Saéns ¢életrajzat tekintve a tény, miszerint halaltanca
komponalasa kozben hatarozta el magat a hazassag mellett Marie-Laure Truffot-val,
ezzel bovitve miiveinek oly szamat, melyben e két fogalom szorosabb kdlcsonhatasban
4l1.** Talan eklektikus stilusa miatt, a Danse macabre nem foghato Berlioz Fantasztius
szimfoniajdhoz vagy Liszt Halaltancdhoz, azonban éppen e kiilonlegessége adja hirét és

mélto helyét a romantikus kdnonban, akarcsak a halaltancok soraban.

 HERVEY i.m. 91.
** STUDD i.m. 103.
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A halal mint jelentds téma a miivészetben nemcsak Eurdpa nyugati felében valt
kozkedveltté a tizenkilencedik szdzad folyaman. Az romantika orosz komponistai,
koztik Mogyeszt Petrovics Muszorgszkij (1839-1881) is megzenésitésre alkalmas
témanak vélte a halal fellépésének misztériumat. Muszorgszkij neve szorosan
Osszefonodik az orosz népi hagyomannyal, igy haldldbrazolasat is hazai koriilmények
kozott képzelte el. Arszenij Arkagyevics Golenyiscsev-Kutuzov® (1848-1913) verseire
komponalta A haldl dalai és tancai cimet viselé dalciklust. Kutuzov halal-versei a
kozépkori hagyomanyt kovetik, melyben a halaltdnc variaciés mifaj, ahol a mindenkire
vard haldl a kozos téma, varidnsai pedig a kiilonbozé valtozatai, tipusai.®® Igy
Muszorgszkij esetében a haldl minden egyes dalban mas-mas szerepben 1ép fel, am célja
valtozatlan. A variicidkat a sorozat négy daldban megjelend halandok kiilonb6z6 tipusai
adjak.%” 1875-ben késziilt el a dalciklus elsé harom darabja, majd két évvel kés6bb a
negyedik, miutan az 1876-ban tervezett harom tovabbi dal Otlete megvaldsulatlan
maradt.”® A téma karaktervariaciok sorozatat kinalta leginkabb, melyek koziil az els6 a
Bélesédal: a meggyotort anya haldoklé gyermeke felett virraszt, majd a hajnal elsd
fényeinél a halal atveszi feladatat, s 6r6k alomba ringatja a gyermeket. A lento
karakterd, ottaktusnyi balsejtelmii bevezetd zongoradallam végén hangot kap az énekes,
egyetlen rovid mondat erejéig. Majd Ujra a dallam kezdddik, a torténet pedig
folytatodik: a sotét éjszakaban egy gyertya fénye vilagit, az anya ringatja a beteg
gyermeket. Egy atvezetd taktus utdn a dal karaktere megvaltozik, az ajtéban megjelenik
a Halal. A dal zaklatottd valik. A Halal nyugalma és a haland6 tehetetlenségének
nyugtalansaga kozotti ellentét veszi kezdetét, mely az egész darab meghatarozo
tulajdonsdga. Tisztan kiilonbséget lehet tenni az anya fesziilt beszéde és a Haldl —
hatalma teljének tudataban — diadalmas megszolalasai k6zott. Az epizod a kezdd lento
karakterrel, a Halal elaltatd szavaival zarul. Az utana kovetkezd Szerendadban, mintha
szerelmes ifji énekelne kedvesének, am nem ifju, aki hivogatja kedvesét, hanem a
Halél, ki végsé naszra invitalja az artatlan lanyt. A dal lassu, kettes liiktetésii
bevezetdvel indul, az ének szolam alatt lagy tizenhatod mozgéssal kisér a zongora
egészen a Halal megszolalasaig, melynél a hangnemvaltashoz karaktervaltas is tarsul, a

6/8-0s iitemjelzés azonnal tancossa alakitja az tinnepélyes bevezetd hangulatat. A

> Arszenij Arkagyevics Gyolenyiscsev-Kutuzov orosz kolté, Muszorgszkij kortdrsa, a zeneszerzg jobaratja
% UsraLUssY Jozsef, Mogyeszt Petrovics Muszorgszkij: A haldl dalai és tdncai, in A hét zenemiive, szerk.
Kro6 Gyorgy, Bp., Zenem(ikiadd, 1977/4 okt-dec., 70.

%7 KovAcs i.m.

%8 UsrALUSSY, A haldl dalai és tancai, 70.
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hangvétel beszédszerlivé valik, erdteljesebb kisérettel, valdban egy felfokozott
érzelmekkel operald kérésnek lehetiink fiiltanui, melyet egy intenziv kijelentés zar:
,Enyém vagy!” A negyedik dalban, mely A hadvezér cimet viseli a hallgatdé egy
csatatéren talalja magat, ahol maga a Halal — mint végs6 és sosem elbuké hadvezér —
tekint szét a haldoklok tomege folott. A dal erételjes inditasa a csata hevére emlékezteti
a kozonséget, majd a Halal, mint igazi gydztes érkezik indulokisérettel, s az Orok
nyugalmat hirdeti, melyet az elesettek nyernek altala. A sorozat harmadik darabja, a
Trepak tartogatja a legtobb elemet, mely Muszorgszkijt a halaltancokhoz kapcsolja,
ugyanis e dal maga valik halaltanccd, kiforditva ezzel a kozak eredetli orosz népi tanc
jokedvre és mulatsagra biztatd karakterét. A bevezetd narracié utan, melyben a lakatlan
erdd képe tarul elénk, kezdetét veszi a torténet. E kezdd rovid szakasz érdekessége az

atkotott zongoraakkord végeztével kétszer felcsendiild Dies irae dallam elsd négy

hangja.
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7.kottapélda: Muszorgszkij: A halal dalai és tancai/ Trepak 1-3. iitem

A zongora zOrgd akkordjai felett megmutatkozik a késébbi tanctéma dallamanak
kezdete, 4am még nem tanckarakterben, csak mint eldlegzés, figyelmeztetve a kozelgd
Halalra. Egy ijedt felkialtas és a baljoslo mondat befejezését kovetden a zongora elkezdi
diktalni az egyenletes tancritmust, mellyel kezdetét veszi a tanc elébb komotosan, majd

a ,ritmust megtalalva” igazi tanckarakterrel, ahol a Halal édeskés dalaba kezd.
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8.kottapélda: Muszorgszkij: A halal dalai és tancai/ Trepak 21-24. iitem
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A tancnak a 3/2 markdns negyedei adnak nyomatékot, ahol az énekszolam és a kiséret
unisono mozog. E kétféle iitemjelzés és beldliik adodo liiktetés valtakozik, mignem a

hangulat egészen felfokozddik és a pokoli, lefelé zuhand zongorafutamok felett egy
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negyed sziinet utdn harsany fortissimo felkialt a Halal. Hobol késziilt agyat vet a

szegény muzsiknak.
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9.kottapélda: Muszorgszkij: A haldl dalai és tancai/ Trepak 39. iitem
A csucs utan a zongora bal kezében egyenletes trioldk felsorakozasat kdvetden visszatér
a fotéma, alatta nem hagy alabb a trioldk liiktetése. Ritenuto lassitja le a folytonos
liiktetést, mely ezzel egyiitt hirtelen abbamarad. Az eddigiektdl teljesen eltérd karakterii
szakasz kovetkezik: a Haldl dallamos altatoét énekel aldozatanak ,,Aludj csak”
felkialtassal, melyet a tanctéma zaklatott visszakacsintgatdsa szakit félbe, jelezvén,
hogy ez nem kedves altat6, hanem a Halal kegyetlen terve. Ez a valtakozas ismétlodik
egészen a darab befejezéséig. Az utols6 oldalon még egyszer felhangzik a pianissimo
lagy altatd kezdete — mar ének szélam nélkiil — €s az utols6 gyors tanc-maradékot
kovetd sziinet utdn harom akkord zarja a haldltincot moll tonalitdsban, utolso

koronaval.

Muszorgszkij masik milve, mely a hagyomanyhoz kapcsolhatd, mar nem
Kutuzov verseire irddott, azonban az irodalmi ihlet jelen mii esetében is
megkérddjelezhetetlen. Az Ej a kopdr hegyen zenekari mii szintén a fausti
boszorkanyszombatot eleveniti fel, mely téma mar a komponalds megkezdése elotti
években is foglalkoztatta a szerzét. A darab harom véltozatban késziilt el, mégis a
negyedik, Rimszkij-Korszakov™® altal atdolgozott valtozat valt ismertté; mai napig ez a

100

mi hangzik fel a hangversenytermek falai kozott.™ Meglepd, hogy Muszorgszkij

minddssze par hét leforgasa alatt irta meg e kozkedvelt miivét. Tanara, Balakirev'™
szemével mar nem hatott oly kedveltnek: a mi atdolgozasat kérte, mivel az nem felelt

meg a klasszikus hangszerelésbeli elveknek, de erre Muszorgszkij nem volt haj lando.*

% Nyikolaj Andrejevics Rimszkij-Korszakov (1844-1908) orosz zeneszerz8, az Otdk tagja

1% pApp Marta, Mogyeszt Petrovics Muszorgszkij: Ej a kopdr hegyen, in A hét zenemdive, szerk. Kro6
Gyorgy, Bp., 1981/2 4pr-jun., 83.

1ot Milij Alekszejevics Balakirev (1837-1910) orosz zeneszerz8, karmester, az Otok tagja

192 papp i.m. 83.
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A cim sem els6 alakjaban valt ismertté, a szerz6 eredeti gondolata ,,Szentivanéj a Kopar

hegyen” volt.'*®

A tiindér-¢éj varazslattal teljes tinnepi hangulata azonban konzervalodott
az Ej a kopar hegyen végsé valtozataban, a Satant dics6ité boszorkak pergd kortanca
Onmagaban tokéletes alaptéma barmely romantikus alkotas szédmara. Muszorgszkij
esetében nem ritka az orosz népi hagyomany felhasznalasa, boszorkai is inkdbb a népi
hiedelem  sziilottei, mint a 19. szdzad egyetemes szOrnyalakjai. A
programszimfonidkhoz hasonldan, Berlioz nyomdokait kévetve Muszorgszkij is sajat
maga fogalmazta meg az egyes formaszakaszok torténéseit, mely leiras mellékletként
szolgalt a kompozici(')hoz.104 A folyamatos trioldk miatt igen fiirge bevezeté motivum —
mely tulajdonképpen egy koriiliras (a hangra) — utan kovetkezik az els6 téma, harsonan
¢és fagotton megszolaltatva, mely rokonsagban all a kompozicié legfontosabb téméjaval,
a boszorkanyokat jelzé dallammal. Az elsd szakasz, melyet a szerzd a boszorkanyok
gylilekezése, pletykalkodasa terminussal illetett makulatlanul eleget tesz e leirasnak, a
gyors tempo, a fesziilt, valamelyest kapkodd hangvétel mind ezt szolgaljak. A
boszorkanytéma alaptémaként is értelmezhetd, mely tdncos jellegével az egész miivet

végigkiséri. Alig akad hangszer, mely legalabb egy alkalommal ne szo6laltatnd meg.
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10.kottapélda: Muszorgszkij: Ej a kopdr hegyen 82-87. iitem

Az ,alattvalok” érkezése utan feltiinik az Gr, maga a Satan, kiért az egész forgatag
OsszecsOdiilt. Témaja szintén tancos karakterli, a kromatika altali szlik lépések a
figyelmet a Satanra iranyitjadk, majd egészhangli skalamenetekben vezetédik le a
felfokozott hangulat. Majd a vonds hangszerek jutnak nagyobb szerephez, melyek a
fuvos kiséret mellett az eddig a darabra nem jellemz6 lirai hangot erdsitik dallamukkal.
A Kopar hegy alvilagi furidkkal benépesitett, pogany szertartassal fliszerezett
vardzsvilaga nyugalmas, romantikus tajképpé valtozik. Az éles hangu, fordulatokban
gazdag mi végiil teljes nyugalmat araszt magabol, a klarinét és a fuvola par taktus
terjedelmii lagy dallaméaval elringatja a magia morzsait a befejez6 pizzicato akkordig.
Muszorgszkij miive paratlan a maga nemében, igy nehéz barmilyen hagyomanyos

értelemben vett formai képletbe sorolni. Talan érdemesebb a késobbi korok, foképpen a

193 pApp i.m. 85.

%% paApp i.m. 85.

22



huszadik szazad zenéje feldl kozeliteni a mith6z mintsem a sajat korszakanak hatéarai

kozt szemlélni 1%

Pjotr Iljics Csajkovszkij (1840-1893) neve nem kotddik szorosan a halaltanchoz,
de ugy gondolom érdemes megemliteni programszimfoniaja, a Manfred (1885)
negyedik tételét, melyben a halal szimbolumaként tinik fel a gregorian szekvencia-
dallam, a Dies irae. A témat Lord Byron106 1817-ben keletkezett azonos cimili dramai
kolteménye szolgaltatta, mely nem mentes a természetfeletti elemek, a sotétség ¢és halal
motivumaitdl. A romantikus féhds vilaga Faust szomszédsagaban taldlhato, igy nem
meglepd, hogy a kor miivészei alkalmas témat leltek benne, tovabba e tény kozelebb
hozza Csajkovszkij szimfonidjat a haldltinc hagyomanyahoz. Milij Balakirevtdl
szarmazik a megzenésités Otlete, aki Berlioznak szanta a feladatot, azonban a
zeneszerz0 megromlott egészségi allapota miatt ennek nem szandékozott eleget tenni,
igy azt Csajkovszkij ,.kapta meg”, ki 1885 majusaban latott hozza a komponalashoz. >’
A koltemény Manfred haldlaval végzddik, melyet a szimfonidban a mar emlitett Dies
irac dallam els6 két taktusanak megszolalasa jelez az eddigi legliraibb

hanghordozasban. El6bb a harsona szoélaltatja meg a dallamot, majd a cselld és a bogd

unisono, tehat abszolut kiséretként, mint szolodallamként.
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11.kottapélda: Csajkovszkij: Manfred IV. tétel 472-475. titem

E o

Szamomra igazan szimpatikus Csajkovszkij ,,valtozata” a fohds halalat illetden,
melynek a Dies irae az eddigiektdl eltéré megzenésitése szerves része. A halal borzalma
és a szekvencia-dallam sulyos hangjai feloldast nyernek, mondhatni atitatodnak az

elkeriilhetetlenség gondolatanak nyugalmaval, mely a megbékélést szolgalja.

A kézépkorbol op. 79 (1902) cimet viseli a szintén orosz komponista Alekszandr
Glazunov (1865-1936) balettzenéje, melyben egy halaltancnak lehetiink fiiltantii a

masodik tételben (Scherzo). A kompozici6é cime és a halaltanc egybecsengése teljesen

1% pappi.m. 91.

Lord Byron (1788-1824) az angol romantikus koltészet egyik legismertebb képviselGje
ABRAHAM, Gerald, Tchaikovsky, Manfred Symphony, op. 58, in Peter llyich Tchaikovsky, Manfred,
Symphonie en 4 Tableaux, Ernst Eulenburg Ltd., London, 1958
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egyértelmil, a zeneszerz6 a négy tétel soran négy, tipikusan kozépkori jelenetet kivan
abrazolni, melynek a haldltinc hagyomdanya is szerves része, akarcsak a trubadur
szerenadja (3. tétel) vagy a keresztes lovagok (4. tétel).108 Glazunov tehetségére
Rimszkij-Korszakov és Liszt is felfigyelt, kiknek neve szintén szervesen kapcsolodik a
halaltanc hagyomanyéahoz. A Preltdium (1. tétel) utan kezdetét veszi az utcai mulatsag,

pontosabban szinhdz, mely halaltincot mutat be.'*

Hegedii invitalja tancra a
kozonséget, melyen a Halal jatszik, majd bekapcsolédnak a trombitdk. Egyértelmi
elemei ezek a hagyomanynak. A zenekari hangzas szélesedik, s kezdetét veszi a tanc,
pergd, karakteres izzel, erésen ritmikusan, majd az obodk belekezdenek a Dies irae
dallamaba, mely a kovetkez6 fontos egyeztetési pont. A tétel végén felhangzd Xilophon
a csontok koccandsédra is emlékeztethet, az iiték és fuvosok gazdagabb alkalmazdsa
konnyebb ¢€s harsanyabb ritmikussdgot eredményez. A halal jelenlétének ellenére a tétel
hangulata tobbnyire jatékosan tancos karakterii, melyet a halaltanc komorsaga ha meg is
tor, nem maradandd. Az utcai szinhaz karnevali jelleggel ruhazza fel a tételt, mely igen
viddm és pezsgd mulatsdgot vardzsol szemiink elé. A tétel vége az eddigiek utan

cseppet sem szokatlan staccato zaroakkord, ami a tanc varazslatdnak hirtelen

megsziinését jelzi.

Az orosz komponistak sorat folytatva a kovetkezd szerzd, kinek neve szintén
elid6zést kivan a haldltanc hagyomanyanal, Szergej Rahmanyinov (1873-1943).
Rapszodia egy Paganini-témdara (1934) cimli miive, mely az utols6 zongorara és
zenekarra irodott kompozicidja tobb helyen is tartalmazza a gregorian dallamot: a

huszonnégy varidcio koziil harom.™° A darab Osbemutatdjat kovetden Michel F okin*!*

2 gletét hivatott

balettet koreografalt Rahmanyinov zenéjére, mely Paganini'’
bemutatni.**® A vildghires italiai hegediivirtuézrol mar élete soran szarnyra kaptak olyan
pletykak, melyek bamulatos tehetségének eredetét vitattak, sokan egy ordoggel kotott
alkunak tulajdonitottak hihetetlen virtuozitasanak képességét. Rahmanyinov az 6rdog

motivumat a Dies irae dallam szerepeltetésével teszi még egyértelmiibbé a hetedik,

198 KovAcs i.m.

KovACsS i.m.

KoVACs i.m.

Michel Fokin (1880-1942) orosz koreografus, tancos

Niccolo Paganini (1782-1840) italiai heged(im(ivész, a romantika leghiresebb heged(ivirtudza
PALLAVER, Vincent, Rachmaninoff and Dies irae, 27.

http://www.victoryvinny.com/svr_and di/RachmaninovandDieslrae-Version04.pdf
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tizedik és huszonnegyedik variacioban.'** A Dies irae elsé eléfordulasa tisztan kivehetd
a kottakép nélkiil is, a hatodik variacid végén talalhatd zérlat és az azt kovetd sziinet
varakozast eredményez, melynek beteljesitése a zongora 4altal megszolaltatott
szekvencia-dallam lesz. Az eddig virtu6z zongoraszélam most méltosagteljesen
hangoztatja Paganini ,,szovetségesének™ jelenlétét a félkottdkra osztott harmonizalt
dallam segitségével, mely eldszor szelidebben, de hatdrozottan, a tétel vége felé pedig

egyre dusabban csendiil fel. A zongorat csak a mélyvonodsok kisérik folyamatosan.

mf poco pesante
s 4

2. £

o' o - * e -
Sp—t - 1 =
7z 1 — 1

=t ¥

£ l
s e

Al
!
|
|

T

2iano (

-

—.*l 1dent ]|

el
AL

12.kottapélda: Rahmanyinov: Rapszodia egy Paganini-témdara 7. variacio 1-8. iitem

Az 6rdog témajanak masodik eléforduldsa szintén nagy hangsulyt kap, eleve gazdagabb
zenekari kisérettel szolal meg a dallam eldbb félkotta értékekben, majd egyre
ritmikusabb formaban, tdncos Yi-es litemjelzés alatt, ahol megkezdddik az alaptéma
virtuodz variacidja. A darab finaléjaban, az utolsd, huszonnegyedik varidcidoban csendiil
fel ismét a Dies irae dallam a mar megszokott hangstlyossdggal, azonban nem a

zongoran, hanem a rézfuvokon.
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13.kottapélda: Rahmanyinov: Rapszodia egy Paganini-témara 24. variacio 39-44. iitem

Rahmanyinov mesterien 6tvozi a Paganini-témat a szekvencia-dallammal, mely a finalé
karakterét megteremti, utalva ezzel a hegediivirtuéz és a természetfeletti hatalmak

egybeolvadasara.

Dolgozatomban az els6é magyar zeneszerzd, akinek neve a haléaltanchoz
kapcsolodik Dohnanyi Erné (1877-1960). A pozsonyi sziiletésii zeneszerzé Saint-
Saénshoz és talan Muszorgszkijhez hasonléan azon zeneszerzok taborat erdsiti, kiket
nem lehet egyetlen meghatarozott csoporthoz sem sorolni, s szandékuk sem volt
ilyesféle hovatartozas bizonyitasara. Dohnanyi inkabb a minél teljesebb megismerés és

. Qe r v 7 11 T Lo r r ’ r . r
onkifejezés lehetdségét kereste. > Két éves bécsi tartozkodasa alatt, huszas évei vége

114 R
PALLAVER i.m. 26.

15 Azsonyi Bélint, Dohndnyi Erné, Bp., Nap Kiadé, 2002, 319.
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felé kozeledve irta meg Négy rapszodiajat op.11 (1904) zongorara, melyek koziil az
utolsd, esz-moll rapszodia tartalmazza a halal motivumanak megkérdéjelezhetetlen
jelét. A Dies irae dallam feldolgozasa minden esetben eszmei tartalmat hordoz, mely
Dohnényinél az élet gy6zelmét hirdeti a halal felett.! Bar rapszodiakrol van szo, a
kompozicio ciklikus elrendezése megengedi, hogy a négy tételt egy szondta lazdbban
Osszekapcesolt részeiként értelmezziik, melyre a negyedik rapszodia kohézids ereje is
utal.'*” A zar6 darabban az el6z8 harom tétel egy-egy témaja tlinik fel mint
visszaemlékezés, Osszegzés, természetesen az 6nalld Dies irae megzenésités mellett. A
nem forradalmar babérokra toré komponista zenéjét inkabb a multhoz kotik a
mivészetével foglalkozok, tovabba sajat egyéniségéhez mintsem a jovohoz. Ennek
ellenére a mély tragikum mégis hidnyzik kompozicioibol;*'® ez talan tonalis hangjahoz
¢s szerkesztési modjanak jellemzd vondsaihoz kapcsolodik. De miért lenne sziikség €les
tragikumra, ha az eszmei mondanivald — jelen esetben példaul a gregorian dallam
alkalmazasa — 6nmaga is elegend6 az lizenet kozvetitésére. Az eSz-moll rapszodia sotét
szineihez azonban semmi kétség nem fér, az andante megjel6lés melletti lugubre
(gyaszosan) kifejezés pontosan meghatarozza a szerzd szandékat. A kiemelt szekvencia-
dallam rogton kezdetét veszi a domindns orgonapont zakatoldsa felett, mely egy
gyaszmenet tokéletes képét varazsolja a hallgatosag szeme elé. A két bevezetd taktus
utan csendiil fel a téma, melyet rogton két variacio kovet, majd a ,,menetelést” felvalto
hullamz6 kiséréfutamok megszakitjadk annak létjogosultsagat, s egy teljesen 1) vilagba

vezetnek az els6, g-moll rapszodia megidézeésével.

gubre.

Andante lug

o
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14.kottapélda: Dohndnyi: Négy rapszodia/ IV. esz-moll 1-9. iitem
Ezt koveti a masodik, C-dir és a harmadik, fisz-moll rapszodia visszaidézése, majd

szintén két taktus utan ismét fészerepet kap a Dies irae — pontosan a tempo I. jelzésnél —

18 KovAcs i.m.

VAzSONYI i.m. 106.
VAzSONyI i.m. 319.
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toredéke, mely egészen egyediilallo hatdssal ruhazza fel az eddig stlyos, erdteljesen
sotét szinezetli kozépkori dallamot. A kezdeti hangulat mintha 6nmagaba fordult volna
at, s ez nem véletlen, hiszen itt kovetkezik Dohnanyi sajatos értelmezése, mely altal a
mi nem a cimadé hangnemben zarul, hanem a korabban is szimbolikus Esz-darban. A
téma megdicsdiilése és a pozitiv végkifejlet, ami a szerzd ,.¢let a halal felett” eszmé;jét
idézi bizonyos szempontbdl ugyanazt a hatast kelti, mint a haldltanc egyik
alapgondolata, mely a halal elotti egyenldséget hirdeti. A mindkét eszmébdl adodo
nyugalom fontossidga véleményem szerint kiilonleges ¢és elhanyagolhatatlan a
hagyomény vizsgalatdnak folyamataban, hiszen alapvetd és elkeriilhetetlen problémat
érint. Dohnényi feldolgozasa otletes és vigasztald ,.kulcsot” kindl mindazok szamadra,

kik kevésbé képesek megbekélni sajat végzetiik gondolataval.

A pisai Campo Santo freskoi a romantika miivészeinek csodalatat valtottak ki.
Liszt Ferenc 1839-ben egy italiai utazas alkalmaval talalkozott a falfestményekkel, és az
alkotasok feltehetden jelentds szerepet jatszottak Halaltanca megkomponalasanak
torténetében. A kordbbi feltételezés szerint a mil ihletdje Hans Holbein Haléltanc-

sorozata volt,**°

mely alkotds igen hangsulyos helyet foglal el a halaltanc
hagyomanyaban, s valéban fedezhetdk fel hasonlosagok a két mi kapcsém.120 Azonban
Lina Ramann (1833-1912), Liszt életrajzirdja a miivész személyes kozlésére hivatkozva
a pisai A Haldl diadala cimet viselé képet jeldli meg forrasként,®! melyet a legjabb
szakirodalmak Buonamico Buffalmacconak tulajdonitanak. Ramann akkoriban Andrea
Orcagna (1310k-1368) — teljes nevén Andrea di Cione di Arcangelo — trecento korabeli
festd, szobrasz és épitész nevét emliti,"** azonban a falfestményt késébb Francesco
Traini szintén korabeli festd nevéhez kototték, majd uUjabban a mar emlitett
Buffalmacco név szerepel az alkotot jelolé név helyén. A weimari Liszt-vazlatkonyvek

vizsgélata kapcsan kideriil azonban, hogy a miivészt mindkét téma érdekelte, sot két

parhuzamos miivet tervezett, egyiket Holbein alkotasanak inspiracioja nyoman, masikat

1% BORONKAY Antal, Liszt Ferenc: Haldlténc, in A hét zenemiive, szerk. Kro6 Gyorgy, Bp., Zenem(kiado,

1977/1 jan-marc., 52.

120 KACzmARCzYK, Adrienne, Liszt, Lammenais und der Totentanz, in Studia Musicologica Academiae
Scientiarum Hungaricae 43/1-2, 2002, 64.

121 BORONKAY i.m. 52.

122 KACZMARCZYK i.m. 54.
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Orcagna, azaz Buffalmacco mivére Vonatkozc')lag,123 igy érthetévé valik a pontos
inspiraciohoz kapcsolddo talalgatas 1étjogosultsaga. Liszt 1838-ban mar foglalkozott a
Halaltanc tervével,®* a végleges mii azonban 1859-ben késziilt ¢l, s csak 1865-ben
jelent meg nyomtatisban,® mely évben az Gsbemutatd is elhangzott Hans wvon
Biilow'?® cladasaban, kihez a mii ajanlasa szol. Liszt esetében nem ritka, hogy egy
kompozicio a végleges formajat évekkel s6t évtizedekkel késébb nyeri el a vazlatokhoz
képest.127 Az allandé koncertezés €s utazas nem biztositott kellé alkalmat Gtletei
kidolgozasara, azonban weimari letelepedését kovetden hozzalatott a munkéhoz.'?®
1849-re datalhatdo a kompozicid elsd vazlata, melyet valdszinlileg nem érzett teljesen
kidolgozottnak, igy két alkalommal — 1853-ban és 1859-ben — atdolgozta azt.'*® Nem
elhanyagolhatd Berlioz Fantasztikus szimfoniajanak hatdsa a kor zeneszerzodire, igy
Lisztre is, mely miiben a Dies irae gregorian dallam fontos dramaturgiai szerephez jut,
mégis, annak elsopré népszertisége ellenére Liszt az elsod, aki teljesen 6nalldo miivet épit
a dallamra.™®® A Dies irae mint téma vélasztisa mellett szol, hogy A Halal diadaldn
kiviil egy masik freskoval is taldlkozhatott a milivész, mely Az utolso itélet cimet viseli
(szintén Buonamico Buffalmacco-tol).**' A Haldltanc a zongoraversenyekkel all
rokonsagban hangszerapparatusat tekintve, a mifajjelold alcime pedig: Parafrdzis a
Dies irae folott zongorara és zenekarra. A mii hat kiilonb6zd, sorszammal is jelolt
variaciobol all. A szillabikus szekvenciadallam egyszeriisége, kis hangkozlépései
lehetévé teszik a minél valtozatosabb kidolgozast, melyet Liszt maximalisan ki is
haszndl. A csupan hat varidcidban tucatnal tobb hangulat lakozik, melyek forrasa
egyazon motivum. A kezdés Otletes €s a végletekig erdteljes, a zongora mondhatni kilép
szerepébdl a mély regiszterben megszolaltatott sziikitett akkordjai révén, a hangzas
egyszerlien pokoli. A szinte zajhatasként érzékelhetd zongoraszolam ostinatoja egy
negyed értékil sziinet utan indul, mely a kottakép nélkiil nem dertil ki, igy mikor a Dies
irae a fuvéskaron felcsendiil, az mintha egy negyeddel el lenne csuszva, s a

hangsulytalan iitemrészekre esnének a hangsﬁlyok.132 A pokoli hangzast erdsiti a

123 HAMBURGER i.m. 237.

UJFALUSSY, Haldltdnc, 5.

BORONKAY i.m. 61.

126 Hans von Biilow (1830-1894) német zongorista, karmester
27 BORONKAY i.m. 61.

KACZMARCZYK i.m. 55.

UJFALUSSY Halaltanc 5.

BORONKAY i.m. 53.

BORONKAY i.m. 53.

BORONKAY i.m. 55.

124
125

128
129
130
131
132

28



»végitélet harsonain” unisono felhangzd téma. Liszt az alapdallam elsé két sorat
elvalasztja a harmadiktol; elébbi két kiilonbozd felrakdsban, utobbi haromszor

ismételve szolal meg, az elvalasztast presto karakteri zongorakadencia végzi.
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15.kottapélda: Liszt: Halaltanc (zongorakivonat) 1-10. iitem

Az elsd varidci6 eldtt a zenekari tutti utan, mely gyors tempdjaval, hatdrozott ritmuséaval
Berlioz boszorkdnyszombati ritudléjara emlékeztet Gjbol a témat halljuk négyszolamu
megzenésitésben, akar egy barokk koralharmonizacid, az akkordok azonban
tagadhatatlanul a romantika jegyeit viselik. Nem képez éles ellentétet ezzel a vonassal
az elsd variacido sem, melyben a Dies irae a basszusban kap helyet, s felette — barokk
basszusvariaciot idézve — a fagott jatssza kisnyujtott ritmusait, mintha épp a balterembe
belépd uralkodd (talan a Halal) 1épéseit kivanna kisérni dallamaval. A variacid végére a
kezdeti tinnepélyesen nyugodt hangulat felfokozodik, melyet a kromatika és a még
feszesebb ritmus segit eld, s maris kezdetét veszi a méasodik variacid, melyben a nytjtott
ritmusok még szerephez jutnak, de a feszességet felvaltja a zongora jobb kezében 1évo
skalafutamok fellépése, majd a rézfuvok induldszerli triolai ezt tovabb erdsitik. A
gregorian dallam a zongora bal kéz szolamaban €l tovabb. A glisszandok slirlisddése €s

a triolak fokozodasa utan egy koronas akkordon pihen meg a dallam.

Var 2B e T =T b e Tk
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16.kottapélda: Liszt: Halaltanc (zongorakivonat) 75-80. iitem

A harmadik variaciéban a ritmikus elem még nagyobb teret nyer, a zaklatottsag

erdsodik, a tanc hevében egymashoz koccannak a csontok. A zongora a mélybdl az
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egyre magasabb regiszterek felé torekszik, parbeszéde a zenekarral fokozatosan
ki¢lezddik, mig egy majd négy taktus hosszan elnyuld zardakkord véget nem vet az

izgalomnak.

Var.3
Molto vivace

17.kottapélda: Liszt: Haldltanc (zongorakivonat) 96-98. iitem

A negyedik ,,canonique”-nak nevezett variacio lento karaktere valoban a téma 10j oldalat
mutatja meg. A kanonszer feldolgozast egy lirai, érzelemtelitett kadencia kdvet, melyet
az eldado tetszés szerint elhagyhat — a koncertek €s a lemezfelvételek legtobbjén élnek a
kadencia eléadasanak lehetéségével.’®® A lagyan omlé dallam a zongora felsd
regisztereiben pontosan olyan hangulatot idéz, mikor a tanc résztvevdi belefeledkeznek
tevékenységiikbe, s mar nem Ok iranyitjak a tédncot, hanem a mozgés 6rome Oket;
pillanatnyi megnyugvas vesz erdt rajtuk. Erdekes, hogy e alaptématél és annak
karakterétdl legtavolabb allo kadencia majdnem a mu felénél kap helyet, mintegy utolso

I¢legzetvételt engedve az eldadonak és hallgatoknak egyarant az elkovetkezd két,

sz¢lesebb terjedelmil variacio eldott.

18.kottapélda: Liszt: Halaltanc (zongorakivonat) 157-164. iitem

Az 6todik variacidé (fugato) mind koziil a legterjedelmesebb. Ebben merészkedik a
zeneszerzO a legtovabb a téma variansait illetden. Dohnanyinal mar felfedezhetd volt a
szekvencia-dallam dur valtozata, mely Lisztnél is jelen van, elmaradhatatlan
diadalhangjat képviselve.134 A kezdeti repeticios technika visszaidézi az el6z6 variaciok

"o

ritmusossagat, ha nem még raerdsit e tulajdonsagra.

133 BoRONKAY i.m. 59.

3% BORONKAY i.m. 59.
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Var. 5 ( Fagato)
Vivace
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19. kottapélda: Liszt: Halaltanc (zongorakivonat) 183-194. iitem

A variaci6 masodik nagyobb egységét képezi az igencsak tancos, egész zenekart
mozgositd téma, melynek iitemhangsulyaiban a Dies irac egy-egy hangja kap helyet.
Kovetkezik a variacid lezarasaként a masodik kadencia, mely Fisz-daron, majd annak
azonos alapi molljan, fisz-mollon keresztiil érkezik vissza a ml alaphangnemébe, d-
mollba. A hatodik variacié elhangzasat Liszt szintén az eléadora bizza, mivel a varidcid
alapjaul nem a Dies irae dallamat hasznalja, hanem egy altala komponalt motivumot,

mely hasonl6 az alapdallamhoz.
S EER TR R

20.kottapélda: Liszt: Haldltanc/ 6. varidacio alaptéemdja

Ez szintén kis hangterjedelemben mozog, s harom kisebb egységre bonthatd, melyeket
sziinet valaszt el egymastol. A témara ugyancsak terjedelmes variaciét komponal,
melynek végén — egyuttal a mii végén — kdda talalhatod. Az 1) dallam elsdként zenekari
valtozatban hangzik el, melyet a zongora és a fuvola parbeszéde folytat konnyed, tdncos
karakterrel. Majd a virtudz zongora atveszi az irdnyitast s egyre flirgébb variaciokat
mutat meg. A hangulat, akarcsak a mi elején egyre fokozodik, a glisszandok sokasaga
utdn nyolcadok erds ritmikussaga vezet a fortissimo findléig, majd egy oriilt, lefelé tarto
kromatika vezet a secco zardakkordhoz.

A mil sajatossaga, hogy a varidciés forman kiviil négytételes ciklusként is
értelmezhetd. Ennek megfelelden az elsd tételt az els6tél harmadik variacié alkotja,
melyek feszes indulokaraktere figyelemfelkeltd bevezetoként is szolgal. A nyugodtabb
lento karakteri negyedik varidcid és a hozzd tartoz6 éteri hangvételli kadencia
megfeleltethetd a lassu tételnek. Az ezt kovetd oOtodik ¢és hatodik variacio
terjedelmesseégiikbdl kifolyolag onallo tételeket képeznek, igy az 6todik varidcid a

harmadik tétel helyén all, a zaro, hatodik pedig értelemszeriien mint utolsé tétel
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funkcional.**® Kétségkiviil Liszt Haldltdnca az egyik legmegrazobb és legvaltozatosabb
interpretacioja a Dies irae dallamnak, ezen kiviil a haldltincnak mint hagyoménynak.
Kompozicidja a végletekig fejlesztett és — mar az dtlet €s a végleges forma kozott eltelt
1d6 miatt is — érett alkotds, mely nem csak sajat koraban allta meg helyét. Alkotasa
mikrokozmosz a makrokozmoszban, utébbi alatt miivészetét értem, melyben a
hagyomény szalai Osszefutnak, s e taldlkozasi pontbdl dgaznak ki a kromatikus és a

136

diatonikus modalis elvii fejlédés onallo utjai.™ Halaltanca példaja egész €letmiivét

¢ltetd variacios eljarasanak, melyben még merészebb valtasokkal érint terc tavolsagra

o I . 137
1évé vagy kozos tercli hangnemeket.

Felejthetetlen alkotasanak titka talan kiilonleges
érzéke a téma irant, mely eldhivja a kegyetlen halal képét, a Lisztt6l nem kiilonosebben
tavol all6 6rdogi, mefisztoi karaktert. (Liszt és Mefiszto ,,kapcsolata” hangsulyos helyet
foglal el az életrajzban, jelen dolgozat esetén azonban nem kivanok erre kitérni.) A
Halaltanc zsenialitasa egy géniusz formald fegyelmének és a hangszer maximalis

birtoklasa képességének eredménye.™*®

A Halaltancon kivill Liszt masik alkotdsa, mely a hagyomanyt eleveniti fol
Csardas macabre cimli kompozicidja. Az 1880 és 1882 kozott keletkezett mii harom
zongorara irddott csardasa koziil az els8.1*® A darabok sziiletésekor a miivész hetvenes
éveinek elejében jart, azonban koztudottan nem a visszafogottsdg és derlis oregkor
hangulata jellemzi Liszt kései kompozicioit, melyet a csardasok is igazolnak. Eppen
emiatt csardasait sem fogadtdk tart karokkal, évtizedekkel késdbb is értetleniil alltak
hozza, — nevezetesen a Csdrdds macabre-r0l is Ugy vélték jobb, hogy kéziratban maradt

— életében alig jatszottak Gket.*

Liszt idds korara oly messze merészkedett a romantika
zengjétdl, amennyire csak tudott, kompozicios technikait illetden az ujdonsagokeé lett a
foszerep, melyre kortdrsai megbotrankozasa volt a valasz. Ugyanakkor ezek az
ujdonsagok szolgaltak ihletiil az utdkor szamara, példaul Bartok Bélanak. A tiszta zene
iranti intenziv érdeklédés és a siker érdektelensége segitette a mestert, hogy ujabb

Otleteit papirra vesse, melyek kozott a csardasok is helyet foglalnak. A Csardas

35 UsraLussY, Haldltdnc 13-14.

UJFALUSSY, Haldltdnc 21.
UJFALUSSY, Haldltdnc 17.
UJFALUSSY, Haldltdnc 14.
HAMBURGER i.m. 411.
HAMBURGER i.m. 411.
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macabre esetében a tiltott kvintparhuzam alkalmazasa, mely tobbszor felhangzik a mi
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21.kottapélda: Liszt: Csardas macabre 49-54. iitem

A csardas a tanccal egybekdtott verbuvalds hagyomanyaig nyulik vissza, melynek célja
a parasztlegények katonai szolgalatra csabitasa, a toborzas volt. A tizenkilencedik
szazadban a verbunkos egyértelmiien a magyar népzene ismertetdjéiil szolgalt, a csardas

192 jellegzetes ritmusa, valtakozo

pedig a magyar romantika nemzeti tancava valt,
tempoja tobb kiilfoldi zeneszerzé miivében is felbukkan. A csardés jellemzdje szintén
valtakozo6 liiktetése, a lassabb tempoju szakaszt friss gyors koveti, legtobbszor 2/4 vagy
4/4 {itemjelzés alatt. Fontos, hogy paros magyar néptancrdl van szo, tehat a parok
egymasba kapaszkodva mozognak a tanc legnagyobb részében, kivéve a bevezetdben,
melyben a férfiak ,,erdfitogtatdsdn” van a hangsuly. Utdbbi a lassu, elobbi a gyors
tempoju szakasz.'*® Liszt e hagyomanyos tancforma és a haldltinc motivumanak
egyesitésébdl sajatos hangulati magyar halaltancot hoz létre, melyhez a zongora ra
jellemz6 virtuéz alkalmazasa parosul, tovabba a hangszert6l idegen — mar a Halaltanc
esetében is eldszeretettel alkalmazott — iithangszer-szerli felhasznalas.'* A mi
felépitése a klasszikus szonataformaval hozhatd Osszefiiggésbe. A melléktéma a kor

egyik népszerli miidalanak (Eg a kunyho, ropog a nad) kezdetét tartalmazza.'* A

kéziratban maradt miivet 1951-ben adték ki Londonban.

Az 1884-ben keletkezett tovabbi két csardas koziil a Csardds obstinée (Makacs
csardas) kinal tovabbi egyeztetési pontot Liszt és a halaltdnc kapcsolatdban. A macabre
szintén ,;modern” kompozicid, melyben a szerzd addig fokozza a motivumismétlést,
mignem a tanc minden résztvevéje a haldlba nem tancolja magat.**’ A darab a
Halaltanchoz hasonldan sziinettel indul, s csak a kétnegyedes iitem masodik, sulytalan

negyedén veszi kezdetét a dallam. Ez egy a Haldltancban is jelen 1évé — ritmikai

! HAMBURGER i.m. 412.

PESOVAR Ernd, A magyar pdros tdncok, Bp., Planétas Kiadd, 1997, 56.
PESOVAR i.m. 59.

HAMBURGER i.m. 245,

HAMBURGER i.m. 412.

HAMBURGER i.m. 411.

HAMBURGER i.m. 413.

142
143
144
145
146
147

33



»trikk”-boél adoddo — megbicsaklast eredményez. Két témat fedezhetiink fel: a makacs
fotémat — mely a folytonos ismétlés miatt makacs — és egy induldszerii masodik témat,

mely ostinato csendiil fel.
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22 kottapélda: Liszt: Csdrdas obstinée 1-18. iitem

Formailag két részre tagolodik a mii, mely a kezdeti D-dur helyett H-dtrban ér Véget.148

A h hang, tehat a H-dur is a halalra utal, Liszt a halal hangnemében zarja a tancot.

A huszadik szdzad haléltancai koziil egy kiilonleges alkotast kivanok kiragadni,
mely egyben az utols6 mii a dolgozatomban szerepld alkotdsok sordban. A
romantikusok haladl irdnti érzékenysége a mult szédzad folyaméan atformalodott a
kiilonboz6 torténelmi események, legfoképp a két vilaghaboru kovetkezményei altal.
Ligeti Gyorgy (1923-2006) operaja kiforditott (vagy mégsem) valdsagaval
ugy gondolom ill6 befejezése az itt szerepld haladltincok egymasutdnjanak, a
jelentéstartalmak Osszegzéseképpen. A Le Grand macabre (1974-1977) cimii opera
ihletsje Michel de Ghelderode'*® harom felvonasbol és hat képbél allo szinmiive,
Koészal a Nagy Kaszas cimmel. A mii 1935-ben sziiletett, s a szerz6 talan legviddmabb
darabja, annak ellenére, hogy halaltanc.**® De ez a tanc — barmennyire is a kdzépkori
hagyomanyt kdveti — mas mint a tobbi, mivel az egyetlen szerepldje, aki meghal maga a
Halal. Ghelderode egy pusztulasra érett vilagot mutat be, mely tokéletesen at lett iiltetve
az operaba, az egyszerli komikum vagy groteszk helyett azonban mindkét szerz6 az
apokalipszis szerepvesztettségét kivanja hangsulyozni és eliiltetni a kérdést a
befogadoban: vajon a halal eljovetelének tudataban masképpen élem-e az életet, mintha

tudnam, sosem jon el. Ligeti ennek kapcsan a kovetkez6 mondatot nevezi meg

%% HAMBURGER i.m. 413.

Michel de Ghelderode (1898-1962), belga avantgard dramaird
SzANTO Judit, Utészd, in Michel de GHELDERODE, Dramdk, ford. Tellér Gyula, Bp., Eurépa Kényvkiado,
1982, 503.
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kulcsmondatnak: ,, Erdemes volt-e egyéltalan meghalni? ™', A kiforditott apokalipszis
egyetlen vesztese Tropatotdl (az operdban Nekrotzar), a Kaszas, aki csupan egy
megszomorodott férj, ki hazsartos neje miatt satrat bontott, s bosszut eskiidott
embertarsai ellen.® Bér a Halalnak adja ki magat, nem lehet tudni igazat beszél-e vagy
valoéban szélhdmos, egy elkoszalt Don Quijote. Az opera librettojat a zeneszerzd és
Michael Meschke svéd babmiivész, dramair6 készitették. Ligeti sajat bevallasa szerint
szerette az opera miifajat (foleg Verdi, Bizet és Rossini kapcsan), mely alapvetden
dallamossagot kovetel, ezen kiviil pedig a Dies irac-szekvencia és a hozza tartozé utolso
itélet-idea is élénken foglalkoztatta — elébbi mar gimnazista kora 6ta — S mindezek
egyiittesen a Le Grand macabre-jaban kaptak helyet Ghelderode stilusa és Ligeti sajat

153

megélt élményeinek formalé hatalméaval vegyitve.'>® Tovabba rajongott Brueghel™ és

Bosch!®®

alkotésaiért, azok mesterien kidolgozott részletességéért,
képzeletgazdagsagaért, mely gazdagsag a pokol és végitélet abrazolasaival kapcsolatban
is lenyligozte, s melyek egyetemes lényege a haldlfélelem altal életre keltett
expresszivitds révén valo elidegenités, a haldllal szemben tantsitott hilivosség,
ké')zémbé')sség.156 A helyzetkomikumbo6l ad6dé sziirrealizmus ellenére az opera tele van
redlis zenével, szignalokkal.™" Tlyen példaul Nekrotzar masodik képbeli eljovetelekor
felhangzo stilizalt tizoltéautd-szignal, melybe még a Doppler-effektus is bele van
komponalva: fél hanggal ereszkedik a szignal, ahogy athalad a szinen. A macabre
akkordtipusainak mindegyike tartalmaz valami kis hibat, mellyel Ligeti jelzi, valami
nincs rendben,™® ezzel atadja a Ghelderode mii hangulatat, az 6sszeomld vilag képét.
Miivében tradicionalis operaelemeket is felhasznal, melyek kapcsan erdsen érezhetd a
Monteverdi és Verdi-hatas; Ligeti Monteverdi Poppedjat és Verdi Falstaffjat emliti

konkrétan,*>®

A mi kis epizodok sokasagabol all dssze nagyformdva, a macabre egy
hatalmas zsibvésarra emlékeztet, mely beliilr6]l kdosznak tlinik, tadvolabbrdl szemlélve

azonban minden mozaiknak meg van a tokéletes helye, melyek igy egységet

L VARNAI Péter, Beszélgetések Ligeti Gyérggyel, Bp., Zenem(ikiadd, 1979, 106.

SZANTO i.m. 503.

VARNAI i.m. 15-107.

Id. Pieter Brueghel (1525k-1569) a tizenhatodik szazad legismertebb fest6je, a neves flamand
fest6csalad legjelent6sebb tagja

15 Hieronymus Bosch (1450-1516) németalfoldi festd, ki sziirrealista mlvei miatt kordnak egyik maig
legvitatottabb miivésze

% VARNAI i.m. 68.

VARNAI i.m. 88.

VARNAI i.m. 77.

VARNAI i.m. 103.
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teremtenek.®°

Az opera elbirja a régi elemeket, stilusjegyeket — ilyen a
koloraturaridkban él6 Aventures'® — a tonalitast és atonalitast, a dodekafoniat, zaro-
passacagliat és a temérdek régi zenei idézetet, melyek természetesen nem eredeti
képiikben mutatkoznak. Miképpen a torténet, gy a hangszerelés is végig banalis, mégis
komoly, mellyel Ligeti mégsem volt maradéktalanul elégedett, a zenedramaturgiai
gyengeség miatt atdolgozta miivét, hozzatoldott és a hangszerelést javitotta.'®? Az 1
valtozat bemutatdja 1997-ben volt Salzburgban,’®® a korabbi valtozat 8sbemutatojara

1978-ban keriilt sor a Stockholmi Kiralyi Operaha’tzban.164

A felforditott végitélethez
tokéletesen csatlakozik Ligeti kicsavart interpretacioja, mely 1étezé vagy ismert zenék
¢és szignalok mas kontextusba helyezését, eltorzitasat jelenti — nem feltétlen a humor
kedvéért. Ilyen idézet a masodik képben Offenbach Orfeuszdnak kankanja Schumann
Hazatéré vidam foldmiivesével egyidejiileg, melyek verbunkos végzddést kaptak. A
szerz ezt nevezi zenei sziirrealizmusnak.’® A nyitany modelljéiil Monteverdi szolgalt,
nevezetesen Orfeojanak nyitod fanfarja, mely nem idézet, hanem csak jellegében kozeliti
az eredetit. A fafavok helyett rossz rézfuvok — ami itt 12 régi gumi autdéduda — szolnak,

s ezek mar az elsd pillanatokban az omladoz6 vilag képét festik, %

majd a részeg
énekelte csuklasokkal tizdelt Dies irae félelmetesen kidbranditova vardzsolja az amugy
sem sok reménnyel kecsegteté vilag hangulatat. A hagyomanyos halaltanc-elemek is
feltinnek az operaban, példdul a Nekrotzar kisérte maszkirozott 6rdog-zenészek
képében, kik koziil az egyik hegediis, a mésik fagottista, a harmadik klarinétos, a
negyediknél kisfuvola van. Mind azok a hangszerek, melyek jelentdsebb szerepekhez
jutottak a megel6z6 halaltdncok kapcsan, a haldlhoz ¢és talvilaghoz kotddo
szimbolikajuk végett. Az egyetlen konszonans hely a darabban a végsdé passacaglia,
mely tizenkét kis és tizenkét nagyszextbdl all, vagyis a kromatikus skala valamennyi

hangjéra jut egy kis és egy nagyszext, s ez a huszonnégy hangkoz a keret, mely kis vagy

nagytercekkel van kitoltve, igy ettdl fliggden dar vagy moll szinezetl az akkord.'®’

160/ ARNAI i.m. 104.

181 Aventures (1962), Ligeti harom énekesre és hét hangszerre irt m(ive; csak fonetikus lejegyzés(i
hangzokbdl all6 szovegre késziilt

162 ROELCKE, Eckhard, Taldlkozdsok Ligeti Gyérggyel, ford. Nadori Lidia, Bp., Osiris Kiadd, 2005, 153.
ROELCKE i.m. 225.

ROELCKE i.m. 223.

VARNAI i.m. 88-89.

VARNAI i.m. 104.

VARNAI i.m. 106.
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Ligeti tobbszor alkalmazott olyan formasémat miiveiben, mely formai gondolkodésat a
hagyomanyos megoldasok felé tereli, nevezetesen a Bar-formaval'®® mutat rokonsagot,
melynek képlete: Stollen — Stollen — Abgesang. Egy els6é fejlodési folyamatot egy
masodik, tovabbvezetd fejlodés kovet — gyakran harmadik is. Ilyen formaképleti
példaul a Lontano,'® mely esetében a dinamikus fejlddés eredményezi a Bar-forma-
jelleget: pppp — p — ff — ffff — pppp.!® Az eredeti szinmii hat képének négy képbe
torténd atiiltetése révén a Le Grand macabre esetében ez az elv a kdvetkezdképpen
érvényesiil: az els6 kép feleltethetd meg az elsé Stollen-nek, melynek szerepldje
Nekrotzar (a Kaszas) és Hordos Piet, a darab legrealisztikusabb hdse. A mésodik kép a
masodik vadabb Stollen, Nekrotzarral, Piettel és Astradamors-szal. A harmadik kép az
utolso és egyben leghevesebb Stollen, melyben az eddigi szereplékhdz tarsul a fiatal
Go-Go herceg, s itt lehetiink tanui a korondzas nagy éjjeli jelenetének és az azt kovetd
kozjatékban az utolsd itélet felidézésének. A negyedik kép az Abgesang-al
Osszeegyeztethetd, melyben mindenki egyiitt van ¢életben és boldogsagban.
Természetesen ez egy atfogdbb és magasabb formaelv, a sémaelemek hatérai nincsenek

171

mereven megszabva.”'~ Bar Ligeti egy 2003-ban késziilt beszélgetékotetben az operat

gyenge darabnak titulélta, a kozonség a kezdetektdl fogva szivélyesen fogadta.

5. Osszegzés

A dolgozat nem foglalkozik a zeneirodalomban fellelhet6 6sszes miivel, mely a
halaltanc miifajaval kapcsolatba hozhato, mégis ugy vélem, az itt szerepld alkotasok
elemzésének €s ismeretének segitségével altalanos kdvetkeztetésekre lehet jutni a miifaj
jellemzdit illetden. Tény, hogy a halaltanc fejlédése soran ki volt szolgaltatva a miifajt
felhasznalo és népszeriisitd tényezOk befolyasanak, ennek ellenére sikeriilt megdriznie
eredeti jelentéstartalmat, mely a kiilonb6zd torténelmi korokat meghatiroz6 eszmék
kozott is megtalalta helyét. Ez kdszonhetd az antik hagyomany erds 1€lektani hatasanak,
mely kultardbdl a haldltanc tdnc elemei tovabbhagyomdényozodtak, tovabba a halél
mindenkori jelenlétének és kultuszanak. A miifajt az egyezések alapjan megallapitott
tulajdonsagok részletes ismeretében sem lehet egészen pontosan meghatarozott keretek

koz¢ szoritani, de ez nem is sziikséges. A halaltanc hagyomanyanak szoros kapcsolata a

168 -z . vy 2 ; P iz .
Bar-forma, a kozépkori dalkoltészetben érvényesiil6 zenei szerkezet

Lontano (1967)
SABBE i.m. 69.
SABBE i.m. 70.
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kiilonb6z6 miivészeti megnyilatkozdsokkal a miifaj fejlodéstorténetének allando
tényezdje marad, fennmaradéasat a késdbbiekben e tény igen erésen meghatarozza. Az
el6z6ekben ismertetett megannyi halaltanc jol példazza a halaltanc-motivum
zenetorténetben betoltott szerepét, a zeneszerzOok aktiv érdeklddését a hagyomany
iranyaban, nemzeti, eszmetdrténeti és ¢életkori megkiilonboztetés nélkiil. Végezetiil
Ligeti gondolatara utalnék vissza, melynek forrasa Ghelderode halaltanca, miszerint:

59172

,»Minden megy tovabb a maga tjan. ,»A Természet boldogan pihen a makulatlan kék

¢g alatt, az emberek pedig apr6 foldi 6svényeiket tapossék.”173

72 \JARNAI i.m. 106.

GHELDERODE, Michel, Készdl a Nagy Kaszds, in Dramdk, ford. Tellér Gyula, Bp., Eurépa Konyvkiadd,
1982, 328.
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