Zenélni kell...

P4

Josef Mertin beszél életérdl és a zenetudoményrol
1.

JosefMertin Braunauban sziiletett a cseh-lengyel hatdron, 1904. marcius 21-én: hang-
szerkészitd €és zenetudds. A régi zene kottaolvasdsi konvencidinak és eldaddsi hagyomdanyai-
nak egyik legkorabbi kutat6ja. A bécsi Egyetem és Zenemiivészeti Foiskola hallgatéival mér
az 1940-es évek elején torténeti hangversenyeket rendezett templomokban és az osztrak radi-
O6ban. Tobbek kozott Nikolaus Harnoncourt, Gustav Leonhardt, Eduard Melkus egykori tané-
ra. Legfontosabb zenetudoményi irdsa: Alte Musik. Wege ziir Auffithrungspraxis (Régi zene.
Utak az eldadasi gyakorlathoz). Kilencvenedik sziiletésnapja alkalméabol Bécsben tanulmény-
kotet jelent meg Musik muss man machen cimmel.

Az alabbi interji — a matuzsdlemi kord mester visszaemlékezése pdlydja kezdetére,
melyben az emlékezés atcsuszik egy ma taldn szokatlan, de nagyon meggy0zd zenei-
kottaolvasdsi-eldadasi fejtegetésbe — a Muzsika szdmara késziilt.

Hogyan lett muzsikus?

Kora ifjisdgom helyzetébdl adédott, hogy muzsikussd egyengetett az élet. Mar négy
és fél éves koromban ,,Sidngerknabe” voltam sziildvarosom bencés kolostordban. Még gyerek-
hanggal kérusvezetd lettem a temetéseken
— ez az akkori korusvezetonek nem tet-
szett. Néha négy kilométert is kellett gya-
logolni a koporsé mogott. Kétszdz méte-
renként megdlltunk egy-egy stréféra, és ez
rossz id6ben nem volt nagyon vonzé. Na-
lunk otthon nagy hidegek jartdk, néha 40
fok koré is lehiilt, s még a konny is kiesett
a szemembdl. Hatévesen kezdddott hege-
diis képzésem. Igy el8szor nem a billen-
tylikkel, hanem a hangok képzésével konf-
rontdlédtam, és ez az iiggyel, a dologgal
sokkal mélyebb, bensdségesebb kapcsola-
tot teremt.

Megboldogult édesanydm huszon-
kilenc éves kordban 6zvegy lett. Mi gye-
rekek mindenféle mesterséggel kerestiik a
pénzt. Igy lettem 6rds is meg harangontd
is. (Két hazzal mogottiink volt a Monarc-
. hia legnagyobb harangtnt6 miihelye, ahol
az 1dok folyamédn vagy 20 harangot for-
. maztam €s ontottem ki onalléan.)

A korusvezetés mellett természete-
sen orgondlni is meg kellett tanulnom.
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Nem volt zongordm, igy a Borromeus noévérei
rend apécai _
megengedték, hogy a pianindjukon gyakorol- |
jak, majd negyed év milva egyszerlien rdm
harult az orgonista szolgalata. Késobb, amikor |
mar egyre jobban csindltam, fizetésemelést |
kértem az apattol, de ¢ elutasitott azzal, hogy |
torédjem inkdbb tobbet a hangszeremmel: |
»Kéthetenként  kell hivjuk a  hangolot |
Schweibnitzbdl, de semmit sem ér a munkdja. |
A hangszer tonkremegy, €s a pénz meg oda
van. Tanuld meg a mdédjat, és a pénzt a fizeté-
sedhez csapjuk.” Igy lettem gyakornok a
Schlag és fiai cégnél Schweibnitzben.

Mivel a zongordk is dpoldsra szorultak,
hasonléképpen keriiltem a Petrof céghez a zon-
gorakészités, és a Payr-Koniggritz céghez a
harméniumépités elsajatitisa végett. Mint
hangszerépitd olyan sok munkdm volt, hogy ez
kis hijan a zene rovdsara ment.

De mégis: mindekozben azt tapasztal-
tam, hogy bizonyos mindségi mérték kemény
kovetelmény, és ez a gondolkoddsmoddot is
atformédlja.

Egyszer a gimndzium igazgatdja felkért: vezessem ndluk a zeneoktatdst. A kollégdm
nem tudta a fiatalokat kézben tartani, a gyerekek 16gtak az 6rakrél. Igy valaszoltam: ,,Direktor
ur, ez nagy megtiszteltetés szimomra, de nyolc gimnaziumi osztidly engem nem érdekel. Ala-
kitok tiz egymdshoz kapcsol6dé csoportot, €s azok-
kal szorgalmasan dolgozom.” Erre azt vdlaszolta,
i hogy ezt nem engedheti meg, de Pragatol megkérde-
zi. Igy akkor, 1922-ben a pragai kormény beleegye-
z&sét adta, hogy bolondos pedagdgiai Otleteimet
+| megvaldsithassam.

Mennyi idds volt ekkor?

Na ja; varjunk csak. Tizennyolc voltam, fiata-
labb, mint a nyolcadikosaim! (A Monarchidban nyolc
gimndziumi osztdly volt négy év elemi iskola utdn. A
Szerk.) Nagyon a sarkamra kellett allnom. Kétheten-
ként héazi koncerteket rendeztiink a tornateremben a
papak, mamak, nagybdacsik és nagynénik szdméra. Ez
a didkokndl nagyon bevdlt és nagy tetszést aratott.
Ennek a munkénak alapjan kaptam 1924-25-ben 6sz-
tondijat a bécsi Zeneakadémidra, és ez volt életem
nagy szerencséje.




Tehdt mint félkész zenetandr jott Bécsbe?

Még didk voltam és mdr tanithattam a konzervatoriumban, amely akkoriban a
Musikvereinben miikodott. Négy vizsgit tettem le egy iiltdmben (ének, orgona, zeneszerzés,
karmester). Alig végeztem a vizsgdkkal, maris zeneakadémiai tandr lettem. Akkor azutdn mér
konnyti volt.

Szabadna még egy kicsit visszalépni az idoben? Miutdn Bécsbe jott és tiilesett a szam-
talan vizsgdn, zeneakadémiai tandr lett. Tovdabb tudta adni otthon gytijtott tapasztalatait?

En a gyakorlat embere voltam. Zenei munkdimat sohasem valami papirosizii tudds
szabta meg, hanem a gyakorlatbdl, egy istentdl elhagyott kisvaros gyakorlatdbdl eredé dol-
gok. Egy alkalomra egyiittest kellett dsszedllitanom, s mivel a hangverseny utdn nem akartunk
szétszéledni, megalapitottuk az elsd Osztrdk Kamarazenekart. A zeneszerz6 Hans Gél odaadta
a kamarakorusit, és Oket vezettem egészen Hitler fellépéséig. A zenei munkét két részre osz-
tottuk mint az eloadasokon A szunetlg modern zene, Osbemutatd, osztrdk bemutatd, és a

sziinet utdn régi zene, de nem a szokdsos
modon, hanem ) szemszogbol, ugy,
ahogy az akkor rendelkezésiinkre allt.

Nem rajtam mulott, 6ridsi szeren-
csém lett: az Akadémian csoddlatos tana-
raim voltak. Lechtaler egészen kiilonle-
ges mércét allitott fel. Aztdn jott Hugd
von Ficker az Akadémiara, és kérette a
harom legjobb lapr6l énekld énekest.
Kozéjiik keriiltem, és maris a bécsi Egye-
temen taldltam magam, ahol 6 egy — ak-
kor — uj anyaggal foglalkozott: a Notre
Dame, azaz a 12-13. szdzad zenéjével.
Az volt a specidlis teriilete, ebben 6 volt
a felfedezd. Az egyetemen Ficker azt
mondta, hogy a zenei gyakorlathoz tarto-
z0 eldadast is latogatni kell. Egyszer a
szomszéd terembdl bejott egy iddsebb tr,
Guido Adler, és kivélasztott engem...
Ilyen magasra sréfolt igényekhez szokott
tanaraim voltak: Lechtaler, Ficker, Fisc-
her, Adler. Els6 bécsi éveimben egy zsid6 tandrhoz: Hugd Kauderhez keriiltem, 6 volt a leg-
jobban képzett valamennyi kozott. Ez az ember *22-ben az Udvari Konyvtarban 1évd Petrus-
kodexbdl leirta Josquin Pange lingua miséjét, és sokszorositotta azt: egy mostani szemmel
nézve igen primitiv moédszerrel taldn 30 levonatot készitett. A mise természetesen iitemvonal
nélkiil {rédott, ami még manapsidg sem magatdl értetddd; 6 messze elottiink jart, és mindig
megtaldlta az utat, hogyan vdlassza el a zenei gyakorlatot a hozzd nem ill6 el6adéstol.
(Kaudert azutdn — a szintén zenetorténész feleségével egyiitt — idoben atvittiik a hatdron tilra,
Magyarorszagra, ahonnan tobb orszdgon keresztiil Amerikédba keriiltek.)




Az ut, amelyen jarni lehetett, a kovetkezd volt: Lechtaler formatanan keresztiil konf-
rontdlédtam Ernst Marxszal — tehdt a bécsi Akadémia zenei életének legfontosabb alakjaival
— az egyik oldalon, és Schonberg korével a masikon. Ez természetesen igazi sokk volt. Tud-
tuk, hogy szliz foldre 1épiink, és mivel képzésiink nem ad biztonsigot, inog a labunk. a hang-
versenyélet viszont kényszeritett a program hosszu tavd, meggondolt €s biztos tervezésére.
Legfontosabb emberem az Akadémia elndke, a Bécsi Filharmonikusok vezetdje, az obods
Alexander Wunderer lett. Majdnem minden koncerten ¢ fijta a kényes oboaszélamot. Ren-
delkezésiinkre bocsatotta a jo fivosokat, €s igy megengedhettiik magunknak, hogy egyrészt
konokul 4j zenét csindljunk, egészen frisset, még eld nem adottat, dsbemutatot. Masrészt régi
zenét. Mindjart beugrottunk a 12., a 11. és azutdn a 9. szdzadba. Ezt mind tanaraimnak ko-
szOnhetem.

Eldszor osszeiiltiink Lechtalerrel. Oten voltunk. Az 6ra végén a kovetkezd megjegy-
zéssel fordult hozzénk: ,,De ezt nem kapjatok télem ilyen olcsén, kedveseim! Minden felisme-
rés elott egy kétely all!” Ez szdmomra ismét sokk volt! Cseh hazdmbdl jove azt gondoltam,
hogy bécsi tandraimnak ugy kell hinni, mint az evangéliumnak, €s 1dm, most ha magam nem
faradozom, nem leszek kielégitve. Ez volt akkor az allaspont, ezt ma mar nem ismerjiik.

A legfontosabbak, mint mondtam, a koncertek voltak: minden alkalommal 4j kovetel-
mény. Osszehdzasodtunk Schiitz-cel, Schiitz-t6] visszatértiink Monteverdihez, majd Palestri-
nat és Lassust vettiik sorra, végiil Josquin 4llt a kozéppontban. Elsérendli zenével volt dol-
gunk, s az addigi tapasztalatainkat félredobva visszamentiink a 11. szdzadba. Mi, az Akadé-
mia didkjai képesek voltunk Perotinust az eredeti fotografidjarl énekelni, nem csiingtiink
semmiféle atiraton. Szamomra dontd volt, hogy a hangjegyirds ismeretében kezdetétdl ottho-
nos voltam. Kiilonbséget tudtam tenni a St. Gallen-i neumak és a koral-kotta kozott. Talan
csak tizen voltunk, akik tudtuk a 12. szdzad kottaképét olvasni. Es ez igazdn fontos volt. Ha
manapsag egy zenész kezébe kotta keriil, egyetlen id6szakbeli hozzadllassal olvassa azt, az
1890-essel. Az iskolatdl, az egyetemtdl, tandrunktdl, Lechtalertdl alapjaiban més dtmutatdst
kaptunk, és nem kétséges, hogy itt kereshetd a régi zene gyakorlati eléadasdnak f6 probléma-
ja.

Az egyhazi zene gyakorlatdban, ahogyan a legmagasabb férum, Isten elott zenéltek,
ugy is irtak. Ezek a kezdet kezdetétl mind disz-iratok. Arra neveltek benniinket, hogy ezeket
a disz-iratokat, a mindenféle koral-kottdkat pontosan olvassuk. A komponista a végsokig el-
ment, a zenész kotelessége volt az optimdlis kifejezés: a lefrtakat a legjobban eldadni. Amit
késObb menzurélis hangjegyirdsnak neveziink, az kezdetben disz-irat volt. A leiré a legmaga-
sabb féorumra mésképp nem is mert gondolni. A mésik teljesen ellenkezd eljards a proféan ze-
nébdl szarmazik. Ez egy csokevény-hangjegyirds, amelyikben esetleg 3 hang-pozicio jelzi,
hogy csindlj beldle 30-at, ha valami eszedbe o6tlik. Ez a hangjegyiras eleve kaput nyit az al-
kalmas zenész szdmadra, hogy a sajat fantdzidjabol csekély hozzététellel — nem kell annak di-
szitésnek lennie — nagyszerti egyéni dolgot csinaljon. Es ez az eljards megmaradt. A szétvilds
a 13. szdzadban egészen egzakt, ott, ahol a tabulatira és a menzurdlis hangjegyiras szétagazik.
Es ez igy is marad, de ezt a kiilonbséget egyéltalan nem veszik figyelembe a mai zenei tevé-
kenységben. Nagy komolyan eldvessziik a menzuralis hangjegyirast, és osszekeverjiik, 6ssze-
gabalyitjuk a kett6t. Es mindez a rossz a pénz miatt tortént, mert a zenét ki akartdk nyomtatni.
Ekkor keveredett 0ssze a két teriilet. Az egyhdzi zene disz-iratait sohasem tudtak kinyomtatni,
még kevésbé tudtdk kinyomtatni a tabulatira hanyag vagy futélagos, illékony jellegét, igy
helyiikbe 1épett egy harmadik hangjegyirds, amelyiket aztdn nagyon egyszerii megérteni.



Azokat a kddexeket, amelyekbdl a templomi énekkarok énekeltek, nem a komponista
urak frtak, hanem kalligrafusok. Ok a zeneszerzéktdl kaptak meg az elsé példanyt, mely tob-
bé-kevésbé hanyagul volt irva, kerek hangjegyekkel, gombocformdjuakkal, és segitettek ma-
gukon a szarral, zaszlécskdkkal, nagyon sok zdszloval és gerenddval. A lantirodalom csupa
racsozat: olyan sok zdszlocskat irtak, hogy az réacsozattd alakult. Az egész tabulatira-
irodalmat az jellemzi, hogy kinyilt az improvizacio6 felé. A tabulatiras zene elvként arra sza-
mit, hogy a tehetségem, képességem szerint dolgozzam ki a miivet. Példaul: a tdnczenét nem
kezdték kordbban leirni, mint a 17. szdzadban. A legkorabbi rank maradt lejegyzés 1610-bol
szarmazik. Kordbbrdl csak olyan lejegyzésiink van, ami a kordihoz illenék, és oda van irva,
hogy milyen tdnchoz illik; a muzsikusnak ki kellett ismernie magat a tinc minden fajtajaban.
Tudnia kellett, mit érez az ember az allemande-nal, mi a courante, és tulajdonképpen mindent
alaposan kellett tudnia, hogy az énekmodellbdl tanctételt csindljon. A tdncdarabok igazi fel-
jegyzése csak a 17. szdzadban kezdddik, akkor is egészen gyéren.

2.

Az elozo beszélgetés végén az 1610-es évet emlitette. Mi tortént akkor?

Ekkor jelentek meg eldszor szedésrol nyomott kottdn vilagi miivek. Nem tudjuk egé-
szen pontosan, hogy 1610 vagy 1611 volt-e az az év, amelyikben Paul Peuerlnek egy csokor-
nyi szvitje napvilagot latott. Ez elott még semmi sincs a vilagi zenében. Sem nalunk, a német,
sem a francia, sem az olasz teriileten. Csak a dallamivet jegyezték fel, mint egy koralt. Négy-
soros rendszer piros vonalakkal, azokon a négyszogletes hangjegy. Na, mar most: azt tudom,
hogy a hang melyik magassagot jeloli, de ritmikus jelentése nincs. A hangjegy alatt viszont
van egy kis ,,dolog”, ez a tanclépés jele. Ennek alapjan kellett eligazodni. Tehat a tdnczene az
eldadé muzsikus ligyességétol fiiggott. A vilagi zene ritmikus szerkezete a jarasbol, forgasbol
és ugrasbal alakult ki. (A mozgés és jards az egyhazi zenében is befolydsolta az eldaddsmo-
dot. Még ma is lathat6: ha misét celebrdl a pap, nemcsak egyszeriien éll a szentélyben, hanem
az oltarban elhelyezett ereklyéket imddja, ,,megénekli”, tomjénezi; ez dllando, kultikus ide-
oda mozgéssal jar.)

Az életben, mint annyiszor, ebben is megint egyszer szerencsém volt. Az Akadémian
egyiitt dolgoztam egy nagyszer(i holggyel, Rosalia Chladek-kel, akinek tdnc-osztalydban tani-
tanom kellett. En megforditottam a tdrt: & tanitott meg engem a historikus tanc 1épéseire, igy
jottem ra, hogy a ritmikus élmény nem mads, mint a tudatos emberi mozgds egy fajtija, ami
viszont a gyakorlatban a tancot jelenti.

Régen is olyan volt a mozgds a zenében, mint manapsdg?

A mozgés alapértéke az 5. szdzadban Boethiusndl percenként 6tven egység. Ha mas
tempo6t akarok, akkor nem 6tvenet, hanem 75-6t veszek percenként. Az elsd paros, a masodik
harmas osztasu rendszer. Az egyik esetben a tempd egy kicsit megemelkedik, a masikban
fékez6dik. Es ez igy volt minden zenében, egészen Palestrina haldldig, tehat a 16. szdzad vé-
géig. Sehol nincs semmi tempd-eldirds. Mindossze a tempusprolatio vagy proportio all ren-
delkezésiinkre. Van egy k6z€pso zona, — amelyikben a mondott értékek szerint folyt a zenélés
—, e folott értékének fele vagy harmada (az oszt6 zondja), alatta pedig a tobbszorosok zondja.
(Ezek mar olyan bonyolult elméleti értékek voltak, amelyeket zeneileg mar nem is igen lehet
felfogni. Ezt az utols6, harmadik fajtat késobb elhagytdk, és csak a tempus-szal és a prolatiok-
kal dolgoztak.) Manapsag metrondm-fokozatokat hasznadlunk a lasstitol a gyorsig; akkoriban
minden zenében szabdlyszerli volt a kapcsolds, tiszta valtds tortént a tempd dupldjara vagy
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haromszorosara. Gyorsitds sohasem volt: a temp6 egyszerlien felugrott a megfeleld osztora.
Jean Sébastien is igy adta el0 Osszes miivét, és nagyot tévediink, ha a késébbi koriilményeket
atvetitjiik Bach zenéjére.

Bach, ha mdas muzsikusokkal dolgozott egyiitt, hangszereit az uUgynevezett
Werckmeister rendszerben hangolta. A Werckmeisterrdl elnevezett hangoldst még megtoldot-
ta egy kis fortéllyal: az volt a specialitdsa, hogy egyszer a bés hangnemeket, maskor meg a
kereszteseket részesitette elonyben. Ezeket a részleteket didkjatol, Kirnbergertdl tudjuk. Réla
nevezziik a kiillonb6zd hangolési eljarasokat Kirnberger I—II—III.-nak.

A bachi idékben 1étezett egy hangszer, amelyiknél a jatékos nem szdmolt azzal, hogy
halljédk-e jatékat; az instrumentum hangereje olyan gyenge, hogy maga a jatékos is inkabb
szinte csak képzeli a hangot, mintsem valdban hallja. Ez a klavikord.

Nézziikk van Eyck képének angyaldt — ez egy holgy —, 6lében egy pengetds-hiros
hangszer. Trapéz formdja van, ivelt oldallal (tudvalevd, a hajlitott oldal nem vetemedik meg a
hdrok huzé igénybevételétol). Legfeljebb masfél oktavos, diatonikus. Lég a holgy eldtt, mint
segélynyujtd sziikségmegoldds, de csak azért, hogy a szegény énekes, aki nem taldlta el a
hangot, igy készen kaphassa meg azt.

Ez volt az elsd, kezdetbeli helyzet. Azutan tokéletesitették az eszkozt: sokkal nagyobb-
ra épitették, hogy hosszabb hurokat is belerakhassanak a sorba, hangmagassag szerint, egy-
mas utdn. (Nagyobb keretet szereltek rd, €s maris megkaptuk a jovendd olasz csembaldjanak
formdjat.) Ez még a 13-14. szazadban tortént. A kisebb hangszert psalteriumnak hivték, a na-
gyot meg félpsalteriumnak (de ez nem volt igazan feleakkora, hanem a felezett forma sokszo-
ros nagyitdsa). Azutan a félpsalterium révid, egyenes oldalan, ahol a hangolé-szogek élltak,
leflirészelték a kavit, és a fenék meg a rezondnslap kozott levo résben elhelyeztek egy sorozat
kétkard emeldt: billentylit, amelynek végén egy kis fém érinté megiiti a hdrt. Ez mar a
klavikord. Ez maradt hasznélatban Johann Sebastian haldlaig.

Azutan a klavikord lassan kihalt. Szubtilis hangjdval nem vitte sokra. A jatéknal az uj-
jak finom rugézaséaval kell a billenty(it lenyomni (nem megiitni, mint a csembalén), és a huir
csak akkor szdl szépen, ha nyugton hagyom. Az érint6 a hurt a legvégén iiti-érinti meg, ahol
annak a kilengése minimaélis, ezért van minden klavikordnak — akdrmilyen ravaszsagot alkal-
mazunk — olyan , kiéhezett” hangja.

Tobbfélé zenét is komponadltak, tdnczenét, sok mindent a k6zonség szdmadra, és irtak
zenét a jobbak és eszesebbek szamadra; Bach tehdt megirta az 6 sajat urfiai és legjobb didkjai
szamdra azt a bizonyos Wohltemperiertes Klaviert. (A Klavier a 17-18. szdzadi német sz6-
hasznalatban minden billentylis hangszer, tehat az orgona, csembald, késdbb a fortepiano, de
leginkédbb a klavikord k6z0s neve. A szerk.) Mar nem t6r6dott més szempontokkal, és a szo-
kasos hangoléstdl is eltdvolodott. Egy ,.hamis™ kvintet vett alapul, egy kort hizott, amelyik
kvintkorré zarult, és ezt a hangolast rdbizta a klavikordra — hisz tgyis alig van hangja —: ez a
Wohltemperiertes Klavier. Nagyon fontos — és ez Bach igazi fortélya és szandéka, amelyet
figyelembe kell venni —: az adott muzsikus kizdrdlag egyediil foglalkozzék a miivel. A
Wohltemperiertes Klavier felépitése olyan, mint egy lexikoné. Olyan felsorolds, amelyik
nincs figyelemmel a zenei helyzetekre, holott Bach ezt kiilonben szigortian figyelembe veszi.
Eldszor is eldjegyzések nélkiil kezdek, azutdn rogton cisz kovetkezik; egy néha egészen vad



esz-moll prelddium, a hozz4 tartoz6 fugat disz-mollban irja; és Bach a didktdl elvarja, hogy az
0sszes hangnemben tdjékozddni tudjon anélkiil, hogy gatolna 6t a keresztek és bék tomege.

Ez azt jelentené, hogy Bach foglalkozott ugyan a Werckmeister és Kirnberger hango-
lasokkal, de azokon is tovibblépett...

Igen, 6 kivitelezte ezt a legmodernebb hangolast, de csak azon a hangszeren, amelyik-
nek alig van tényleges hangja. Tehat nem okoz fdjdalmat, a zenész nincs megsértve, ha a le-
begésmentes, tiszta nagytere helyett a horgd, sokkal nagyobb durterc harap a fiilébe. Ebbe
manapsag egyszeriien belenyugodtunk mar. Ezeket a dolgokat nehezen lehet atforditani, mert
azota mar régen a gépi hangolast alkalmazzak, amely még az oktavot is megette, és nem tilta-
kozunk az elpackazott, eltorzult hangviszonyok ellen.

Még sokat lehetne mesélni a Wohltemperiertes Klavierrdl, amelyik azt a célt is szol-
gdlja, hogy a didkot mindenféle metrikus viszonyhoz is idomitsa: fehér notaci6é és mindenfajta
tabulattra (itt: ritmusformula. A szerk.) is eléfordul benne. Az esz-moll prelidiumot mindig
nyugodt 3/2-es litemben jatsszdk, pedig az valdjdban egy régi perfectum, ami egészen mas.
Bach benséségesen egymadsra vonatkoztatja a prelidiumot és a fugat. Mi gondosan kimért
sziinetet illesztiink koz¢€jiik, kiillon-kiilon sz€p metrondm-jelzéssel latjuk el dket, és a legfonto-
sabb, az egymadsra vonatkozas elvész.

Amidta a metrondmmal foglalkozhatunk, hajszdlpontosan, gépileg lemérhetjiikk az
egyedi tempokat. Ez az, amit a régi zene nem ismer. Mindig viszonylatokban gondolkodtak.
A tanczenében is jelen van a reldcid, a mozgasban, a tisztan testi mozgasban, és ez mindenben
megmaradt. Ha manapsdg 0j kiadast képzelhetnénk el egy-egy régi mester miiveibdl, péld4ul
Josquin-€ibdl, el0szor is az iitemvonalakat kellene kidobélni (mint Kauder tette annak idején),
titemvonal nélkiil kellene kottazni, és az visszavezetne a zene nagy ivéhez, a nagymozdulat-
hoz, amitdl az effajta zenére rdismernénk.

A Wohltemperiertes Klavier mar régen atvandorolt a modern zongorara, a darabokra
vonatkozé utasitdsokat ma mér ebbdl a hang-szerbdl vezetik le, és ezek az utasitdsok majd-
nem mind nagyon fajdalmasak. Elérkezett az id6, hogy ez a fontos tananyag — mert a mi par
excellence tananyag, amelyikben Bach, mint egy injekcios tiivel, nekirohan didkjai oldalanak
— manapsag Uj szint nyerjen. De akkor mar megkérdeznénk: van-e annak a zeneiskolanak,
annak a fdiskoldanak egy klavikordja, hogy a srdc egyaltaldn megtapasztalhassa, hogyan is
mukodik az? A mi Akadémidnknak egyetlen klavikordja van. Elhanyagolt j6szag, s ha valaki
elmélyiiltebben akarna foglalkozni vele, akkor... az nem menne. Igazan csak véletlenségbdl
lehet egy félig-meddig jatszhat6 klavikordhoz jutni. igy aztdn nem szabad csodalkozni, hogy
ma a modern zongordra vald 4tiiltetéssel mindent tonkretesziink.

Egy kordbbi beszélgetésiinkben emlitette Mozart zongordjdt is.

Mozart zongordja a hdzamban volt, darabokra esve; az egész hangszert 0jja kellett épi-
teni. Ujra el kellett késziteni a mechanika egyharmad részét. A ¢’ billentyli kalapacsa nem
egészen 18 gramm. Egy kis vacak, egy s6hajtds. Legaldbb a huszonotszorosét kellene venni,
ha modern zongorardl volna sz6. Az Osszes méretardny teljesen megvaltozott, mert a mai
zongorat ugy fejlesztették, hogy hangja jol hallhaté legyen a minél nagyobb kozonség szama-
ra. A Mozart-zongordndl 2.5 kil a hizéerd hironként, a nagy Bosendorferemnél viszont 93



kil6. 2.5 a 93-hoz! Na, szervusz! Ez a realitds. Igy azutan el lehet képzelni, hogy a hangszer
mennyire megvaltoztatja a zene mindségét.

Hol van most ez a hangszer?
A Burgban, a Hangszertorténeti Gytijteményben, Doktor Stradnernél.
Emlitette, hogy Mozart hegediijét is ismerte.

Itt fekiidt az asztalomon Aegidius Klotz hangszere! A nyak az oldallap, a kdva irdnyat
folytatta, nem dolt hdtra. A nyereg és a 1ab kozotti tdvolsag 27-28 milliméterrel rovidebb volt,
mint a maiaké. Méricskéltem: Wolfgang Amadé hegediijén a hir hizéereje 10.5 kilopond! Itt
jart ndlam Willi Boskovsky bardtom. Lemértem az 6 olasz hegediijét is: a hirok hizéereje 56
kilopond! Ez sokat szamit. A hur fesziiltségének fokozdsa nagyban befolydsolja az adott
hangszer hangképét. Es manapsag a vonGvezetés is egészen mds. En Heinzl-nél jartam iskol-
ba (lesz még réla sz6!). O azt mondta: fogd a vonét ott, ahol az a szép fonds van — tehdt nem a
kapéanal! —, és vezesd a hur f6lott. Természetesen azonnal eltlint a kemény vonovaltas.

Ezért mondhatjuk: mi egészen masképp hasznaljuk a hegediit, mint Wolfgang Amadé.
Jean Sébastiennek is mds irdnyzata volt. Ha az ember visszatekint: a hegedii stilusa mindig
véltozott, ez az a hangszer, amelyiknek mindig sikeriilt alkalmazkodnia. Mindig bensdségesen
kotédott ahhoz a stilushoz, amelyikben éppen haszndltik. Igy a mai hegedii ,,magasfesziiltsé-
gli”, ellentétben Mozart és Bach hegediijével. Ezek tények, amelyek sok fontos kérdésben
eligazitanak.

Ha ennyire mds volt a hiir fesziiltsége, milyen volt a hangolds magassdga?

A lipcsei években, a Tamds templomban Bachnak két pozitiv-orgondja volt. Az egyik
a Mikl6s templom orgondjaval egy magassdgban, cornetton hangoldsban, a masik a Tamds
templom nagy orgondjanak hangoldsaban. Bach azért dolgozott két hangoldsban, hogy az tr-
fiaknak — Philipp Emanuelnek és Friedemann-nak — ne kelljen transzpondlniuk. (A két temp-
lomban hetenként valtva teljesitettek a zenészek szolgalatot.) Generédlbasszus jatékhoz soha,
de soha nem haszndltdk a nagy orgonat. A continuo jaték jelentdsége: a bensdséges, legszoro-
sabb kapcsolat, amelyet csak egy olyan kis orgondval lehet elérni, amelyik kozvetleniil az
egyiittes mellett all.

A bécsi klasszicizmussal megjelent az ) hangszer, a kalapacszongora. A hangolas fel-
szorult 420 Hz-re, késébb 425-re, és igy tovabb. Az elsd vildghdborudig (mar az 1885-0s bécsi
konferencidn - a szerk.) felemelkedett 435-re. A vilaghdbori utdn az amerikaiak kedvéért mi
is hozzédszoktunk a 440-hez. Ez a mai normélérték.

A Bécsi Filharmonikusok mdr 445-re hangolnak!

Azért, mert manapsag mar nem gyerek-, hanem ndi hangot vesznek mindig igénybe, és
hogy az attraktivabb legyen, egyre feljebb nyomjdk a hangolést.

Ugy, ahogyan a hegedii hiirjdnak fesziiltségét is.



Igen, igen. Még bucsuzoéul szeretnék egy — éppen errdl eszembe juté — aprésigot el-
mesélni. Tizéves koromban a sziilévarosomban hegediikészitést is tanultam. Elt ott egy 6reg-
ur, Heinzl, aki kordbbi éveiben mozdonyvezetd volt. Egyszer — a magas vizéllas miatt az Elba
kiontott — élete kockdztatdsaval megallitotta a vonatot. Eletben maradt, de nem tudott tovabb
dolgozni, mert naponta nyolcszor-tizszer eldjult. Megkapta a lehetd legmagasabb nyugdijat,
hozza meg mindenféle kitiintetéseket. Braunaubdl szarmazo, igazi biikkkfaember volt, keresett
magdanak valamilyen napi foglalatossagot. El0dsta nagyapja hivatasat, aki cseh hegediikészitd
volt, én pedig az 6reg HeinzInél tanulhattam a hegediilést és a hangszerkészitést is. Félkész
dolgokat vasarolt, abbdl dolgozott. A hegediik, a bracsak €s csellok még nyers faragastak
voltak, ,,meztelenek”, azaz lakk nélkiiliek.

Es akkor j6tt a java: 8-10 ,,fehér” hegediit felhdroztunk, behangoltunk és bejétszot-
tunk. A szakvéleményezés igy tortént: Heinzl pofeteggomba-port szort a feddlapra. A jaték
kozben a fekete porbol Chladni-féle hangfigurdk képzdodtek. Latni lehetett, hol alakulnak ki a
nyomok, és hol nem vildgos a kép. Az oreg Heinzl kezében mér ott is volt a penge — egy he-
gediikészitonek rengetegféle, kifelé és befelé gorbiild hajlati pengéje van —, és mar gyalulta is
a hegedi fedolapjat. A lelken is igazgatott. Ez a procedura néha akér egy hétig is eltarthatott,
de azutdn a hegedii minden hangfekvésben megszdlalt. Ekkor azt mondta: ,,probéljuk ki”! Az
egyik hegedi faradt volt, a masik bombolt. A bombold hangszer a legstiribb lakkot kapta, ami
megfékezte azt, a masik pedig gydgykezelést: hidegen sajtolt lenolajat —, olyat, amelyik gyor-
san szdrad. Ezt azonos mennyiségli tojassargajaval osszekevertiik, felkentiik a fed6lapra. Mint
a szivacsban: azonnal felszivédott, s dltala a fedélap megkeményedett. gy 8-10 nagyon ha-
sonl6 hegediink lett. Ez egy hegedii készitoi titok: a Chladni-féle figurdk segitségével ponto-
san be tudjuk allitani a rezgések viszonyat. Ezt a megfigyelést kulcsként tudtuk hasznalni.
Olyan, mint egy elsérendii detektivregény, de manapsag senki sem torddik vele.

Nem kevésbé érdekes a bogd sem. A hangszer sz6lamat ma egészen méasképpen dol-
gozzdk ki, mint a Bach-idékben. A bdgds tudta: ,,az én hangszerem hangjai csak 3/4 masod-
perc multan sz6lalnak meg”, és képes volt a hangszerén improvizalni. Manapsag egy bog0s-
nek modern vondja van, a negyedik hiir a legmagasabb, és azt mondja: ,,En mindent kijat-
szom!” Igen 4m, de a nagy sebességben nem szdlalnak meg a hangok. Gondoljuk csak meg: a
hosszu €s vastag hirok miatt a berezgési folyamat sokkal lassabb, tehat négy tizenhatod he-
lyett elég lenne csak egyet jatszani. En bizony a basszus sz6lamot mindig atirtam és 4talaki-
tottam ezek miatt az akusztikai sajatsagok miatt.

Urbanetz Vig Margit

(A szerzo hegediimiivész, az Osztrdk Radio zenekardnak tagja)
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