Czeloth-Csetényi Gyula

A Bohm-fuvola és metodikajanak kialakulasa Magyarorszagon

Talan egy fafivos hangszer sem valtozott akkorat, mint a fuvola Theobald Bohm ujitasa révén.
Hangszerreformja maig hat6 hullamokat vet, és éppen ezért rendkiviil fontos tanulmanyozni Bohm
munkassagat, de zeneszerzdi tevékenységét is, kiilonds tekintettel pedagdgiai miiveire. Ebben a
cikkben azt a kérdést vizsgalom milyen sajatos események vezettek a Bohm-fuvola metodikdjanak
kialakulasihoz hazankban. Attekintem a hangszer kialakulasanak, és elterjedésének koriilményeit,
kisérletet téve arra, hogy nyomon kévessem az 0j hangszer térhoditasat, ugy térben — tehat foldrajzi
tekintetben —, mint idében, olykor geopolitikai és torténelmi sajatossagokat is szem el6tt tartva.
Mindezt azért, hogy helyes onértékeléssel jelolhessiik ki sajat helylinket a vilag fuvoldzé nemzetei
kozott.

Az alébbi irasos forrasokat hasznaltam:

- Rick Wilson régi fuvolakkal foglalkozé oldala: http://www.oldflutes.com

- Dr. Szabo6 Antal: Theobald Bohm és fuvolai (2007).

- Dr.Csetényi Gyula: 4 Doppler testvérek.

- Leonardo De Lorenzo: My Complete Story of the Flute, Texas Tech University Press, 1992.

Tovabba igénybe vettem a fuvolaépités torténettel foglalkozo hangszerész, Robert Bigio (dijnyertes
konyvek szerzdje; http://www.robertbigio.com/), valamint Gian-Luca Petrucci (Emeritus Professzor a
Santa Cecilia Konzervatdériumban, Romaban) személyes segitségét is, amelyet eziton is kdszonok.

Az alabbiak szerint haladunk:

- felvazoljuk Bohm munkdéssagat roviden;

- ismertetjiik milyen hozzaallassal fogadtak az G modellt a kiilonféle nemzetek fuvolésai, és

- megkiséreljiik nyomon kdvetni hangszerének elterjedését térben és idoben, kiilonds tekintettel,
- az Osztrak-Magyar Monarchiara, illetve

- részletesebben megvizsgaljuk a hazai helyzetet, hogy végiil

- kovetkeztetéseket vonhassunk le a fentiekbdl sajat fuvolapedagdgiank sajatossagairdl.

A XIX.szazadi fuvola és Theobald B6hm munkéssaga

Ma mar természetesnek tekintjiik a fuvola mai formé4jat, és nem gondolunk bele, hogy ez a hangszer
mennyire vegyes képet mutatott a 19. szadzadban, ami a mechanikai és akusztikai megoldasokat illeti.
Mig a fuvola a korabbi évszazadokban alig valtozott Theobald B6hm (1794-1881) idejében, és azt
megelézéen meglehetdsen szines képet mutatott. Bohm kétség kiviil zseni volt, mar 17 éves koraban
fuvolat épitett. Noha 0 is utazo virtuézként kezdte palyajat 1828ban mar sajat mithelyt rendezett be.
Elete folyaman két izben kozelitette meg a fuvolaépités témajat.

Az 1832es modellt még fuvolavirtudz koraban épitette, mert elégedetlen volt kora fuvolaival — sok
kortarsa eszk6zolt kisebb-nagyobb modositasokat hasonld okokbdl. A fuvolat 183 1ben mutatta be
Périzsban illetve Londonban, és bar fuvoldjaval nem aratott atiitd sikert Charles Nicolson (1759-1837)
(Royal Academy of Music tanaranak ¢és a Londoni Olasz Opera els6 fuvolasa) fuvoldja nagy hatast
gyakorolt rd. Nicolson hangszere nagy hangnyildsaival minden korabbinal sz6lisztikusabb hangot ért
el, és Bohm mar egy 1j fuvola elképzelésével tért haza. Uj modellt konstrualt, és 1833-34ben mar be is
mutatta Parizsban és Londonban is. A fuvola francia miivel6i koziil ekkor mar jelentds személyiségek
is attértek az 0j hangszerre, amely a 4j modell elterjedése szempontjabol dontd volt; koztiik Louis
Dorus (1813-1895), a parizsi Conservatoire tandra, aki iskolat is irt. Dorus nem vette at a Bohm-féle
nyitott gisz-t, neki kdszonhetjiik a ma is hasznalatos gisz fogast. Tobbek kozott ennek a



kovetkezménye lett a un. Gordon-por, amely tobb mint egy évtizedre elvette Bohm kedvét a
fuvolaépitéstdl, noha nem marasztaltak el. A per részleteit itt nem ismertetjiik, ennél fontosabb
megemliteni, hogy az 1832es modell fogasrendszere gyakorlatilag megegyezett a mai fuvolaéval
(kivétel a Dorus-féle gisz), valamint ez a hangszer még konikus (a vége felé sziikiild) volt és gytirts,
azaz nyitott billentytizettel rendelkezett.

Ezt kovetden Bohm az acélgyartasnak szentelte figyelmét és csak 1845ben tért vissza a fuvolahoz. A
munkaban kozeli baratja, a fizikus és polihisztor Carl Schathiutl (1803-1890) volt a segitségére, aki
mar évek Ota ismert, és a kohészat teriiletén is segitette. Az eredmény nem varatott sokat magara, az 0j
akusztikai alapokon nyugvo fuvola 1847ben nyert szabadalmat. Ezzel a modellel B6hm mar olyan
messzire merészkedett amennyire eldtte még soha senki, és megalkotta a mai értelemben vett fuvolat;
azaz: fém test, cilindrikus (végig egyenletes atmérdji) csd. Témank szempontjabol dontd, hogy
talalmanyat azonnal értékesitette (licence) Franciaorszagba (Godfroy, Lot) és Anglidba (Rudall és
Rose) is. Bohm 1851ben és 1855ben aranyérmet nyert hangszerével a londoni és parizsi
vilagkiallitadsokon is. A modern fuvola tehat megsziiletett.

Francia és angol lelkesedés

Tudjuk tehat, hogy a francidk és az angolok reagaltak a leggyorsabban nem csak hangszerépités
tekintetében, hanem pedagdgiailag is. Anglidban a Royal Academy of Music tanéara, John Clinton
(1810-1864) vezette be az uj fuvolat még 1843ban, és 6 irta az elso iskolak egyikét. A cilindrikus
modellt mar nem pértolta, — talan azért, mert nem az ¢ cége kapott licenszet Bohm-tdl — hanem sajat
fejlesztésii ,,Equisonant” nevii fuvoldjat népszertsitette, amely nyitott és zart billentytiket is
tartalmazott. (Rossz nyelvek gonosz szojatékot faragtak a hangszer nevébdl mondvan: equally bad —
azaz ugyan olyan rossz). A modell nem jelentett attorést.

John Clinton Equisonant-ja

Ennek ellenére a Rudall Carte & Co. cég tovabbra is ontotta Bohm fuvolait; fontos megjegyezni, hogy
az Egyesiilt Allamokon kiviil Ausztralidba és Uj-Z¢landra is szallitottak hangszereket. Az angolok —
az amerikaiakhoz hasonldan — a 20. szdzad elején még a fa hangszereket preferaltak.
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Bohm fuvola: Rudall Carte, #2669 (London, 1895) — (kép: Robert Bigio)
Zart (mai) G# , off-line billentylizet és Bricciardi automata Bb.

Franciaorszagban a helyzet meglehetdsen egyértelmii volt, gyakorlatilag a Bohm-fuvola nagyon hamar
egyeduralkoddva valt. Olyanok is irtak etlidoket — elismerve ezzel a hangszer 1étjogosultsagat —, akik
nem tértek at az uj fuvoléra, igy Louis Drouet (1792-1873), a holland emigrans, koranak talan
legnagyobb virtuoza. Az elsd francia iskolat Paul Hyppolite Camus irta, a Conservatoire tanaraként
Henri Altés is készitett egy atfogo iskolat (1880), 6t kovette 1893t61 Paul Taffanel (1844-1908) (akit
tanitvanya, George Barrére potolhatatlan tanarnak és legnagyobb fuvolasnak tartott!), és innent6l mar
a kiforrott francia iskolarol beszélhetiink. Az aprolékos, ,,sz0r6z6s” Altés-féle oktatassal szemben
Taffanel sokkal inkébb a technikai és zenei problémak analizalast allitotta tanitasanak kézéppontjaba —
ahogy Barrére irja, szamara tanarként 6 jelentette a kitdrési pontot. Taffanel kezdte el irni a /7 Grands
Exercices Journaliers De Mecanisme-t, amelyet két tanitvanya Philippe Gaubert (1879-1841) és Louis
Fleury fejezett be. Innen egyenes ut vezet Marcel Moyse-hoz (1898-1984), aki Taffanel és Philippe
Gaubert (1879-1941) novendéke volt, €s terjedelmes metodikai munkai meglehetdsen ismertek. Egyéb
irant a francia fuvolaiskolaval az egyetlen kapcsolddasunk Marcel Moyse kotetei (ezeknek is csak egy



részét jatszuk), amelyekben a kitlind fuvolds a francia iskola esszenciajat tarja elénk. (Meg kell
jegyezni, hogy a 80as években Barnabas Zoltan készitett sajat hasznalatra egy igen jo forditast a De La
Sonorité-bdl, amely némi bepillantast enged Moyse gondolkoddsmddjaba és hangidealjaba irott
formaban).

Olasz hezitalas

Olaszorszagban az uj hangszer térhoditasa varatott magara. Olaszorszagban Emanuel Krakamp (1813-
1883) volt az uj fuvola Uttordje, aki 1847ben tért at, s 1854 mar a Ricordi kiadonal publikalta
“Metodo per il flauto cilindrico alla Boehm” cimii iskolajat. A napolyi konzervatorium tanaraként
partolta Bohm 1jitasat. A kor nagy virtuéza, Giulio Briccardi (1818-1881) is attért, szintén 1847ben,
amikor Miinchenben meglatta B6hm hangszerét (neki koszonhetjiik az automata bé billentytit, Bohm
ezért a valtoztatasért sem lelkesedett). Késébb még is elhagyta a cilindrikus modellt és visszatért a régi
hangszerre. A 19. szazad masodik felében még is egyre tobben térnek at Bohm fuvolédjara. A Bohm-
fuvolazas térképére Leonardo De Lorenzo (1875-1962) rajzolta fel végleg Olaszorszagot, illetve
Eszak-Amerikéban is nagy hatast fejtett ki, nem csak szolistaként, de darab és etiid-iroként is.
Jellemzd torténetet ir le konyvében (My Complete Story of the Flute): napolyi zeneszerzés tanara
megkérte mutassa meg neki a modern fuvolat, mert 6 még nem latott ilyet — mindez 1907ben! A
késobbiekben latni fogjuk, hogy Olaszorszdgban a bécsi hangszerkészitk munkait kdvették (régi
rendszerii fuvoldk), és ez lehetett az oka a késlekedésnek. (Létezik egy levélvaltas a fiatal Lorenzo ¢€s
Kohlert kozott; a fiatal miivész elkiildte néhany gyakorlatéat a kor elismert pedagdguséanak, aki azt irta
valaszaban, hogy ,,a modern fuvolaval, amelyet On hasznal, néhany dolog bizonyara praktikusabb,
mint az én régi hangszeremmel”. Ironikus modon Lorenzo ekkor még Milanoban tanult és 13
billentyls régi fuvolat hasznalt). Ide kivankozna Giuseppe Gariboldi (1833-1905) is, késdbb tériink
vissza ra.

Német idegenkedés

Bohm nem volt proféta a sajat hazajaban. Témank szempontjabol rendkiviili jelentoséggel bir, hogy
Németorszagban a modern fuvola igen lassan jutott szerephez. Amikor 1926ban Lorenzo Miinchenbe
latogatott meglepve tapasztalta, hogy a varosban — Bohm varosaban — a fuvolasok nagy része nem a
cilindrikus hangszeren jatszik. Lorenzo nem értett egyet a fuvolasok magyarazataval, mi szerint a
konikus fuvola jobban hasznalhat6 a kamarazenére.

Bohm a cilindrikus modellel



De Bohm modern fuvoldjanak terjedését elsésorban a karmesterek idegenkedése is akadalyozta.
Valdban volt némi igazsag abban, hogy a fagottdl a piccolo-ig terjed6 fafuvds részlegben eléggé
furcsan hatott a fém fuvola puszta latvanya is, nem egyszer heves reakciokat valtva ki a dirigensekbdl.
A kés6bbieckben Bohm miihelye elsdsorban fa hangszereket allitott eld, bar ez nem volt igazi hatraarc
a modern fuvola megalkot6jatol, mert a fém csdveket csak a konnyebb akusztikai kisérletezés miatt
hasznalta. Wagner is élesen kikelt az 4j hangszer ellen, a Parsifal (1882) bemutat6ja utan — ahol
Rudolph Tillmetz (1847-1915), B6hm tanitvanya jatszott, — kitiltatta a hangszert zenekarabol.
(Jellemz6 modon Berlioz pedig lelkesen iidvozolte Bohm ujitasat...) Anton Bernhard Fiirstenau
(1792-1852), a drezdai Staatskapelle fuvolasa volt, de fiat, Moritz Fiirstenau-t (1824-1889) mar Bohm-
ho6z kiildte tanulni az Gj hangszeren. O maga nem tért at, és Moritz-nak is feltételiil szabtak, hogy
visszatér a régi rendszer(i hangszerre azért, hogy a zenekari allast megkapja.

A német fuvolapedagdgidban Fiirstenau etlidkotetei mellett maig hasznéalatban €s nagy becsben vannak
Joachim Andersen (1847-1909) anyagai is, anndl is inkdbb, mert ez utobbi fuvolds annak a zenei
egylittesnek az egyik alapitoja, amelybdl késobb a Berlini Filharmonikus Zenekar kialakult.
Németorszag e két meghataroz6 fuvolasa — életiik és munkdssaguk lefedi a 19. szazad elsé és masodik
felét — soha sem nyult Bohm hangszeréhez.

A mély bé hang — a bécsi rendszerii fuvolak sztenderd sajatossaga — egyébként Mahler to6bb
Bohm fuvolat foglalkoztatott, illetve adott zenekarban nem a modern fuvolat hasznaltdk. A 19.
szdzadbol egyetlen német bé ldbas Bohm-fuvolat sem ismeriink.

Egy pillantds Amerikara

Az Egyesiilt Allamokba Bohm tanitvanyai vitték el a modern fuvolat. Kozottiik talan a legfontosabb
Carl Wehner (1838-1912), aki ugyan német sziiletésii volt, de kiillonféle eurdpai és oroszorszagi karrier
probalkozasok utan olyan kulcs poziciokban fuvolazott, mint a New York-i Filhamonikusok és a
Metropoliten Opera. Fa hangszeren jatszott nyitott gisszel, és nem volt hajland6 fém fuvolan jatszo
novendéket tanitani. /2 nagyetiidjét, amely a modern fuvolazas egyik alapvetése 1898ban adta ki.

A 19. szazadban Eszak-Amerikaban a legfontosabb Bohm-fuvola gyarté Alfred G. Badger volt.
Cilindrikus, eziist hangszert készitett, zart gisz, Briccardi automata bé-jével, és in-line billentytizettel.
Egyébként Badger — ellentétben Bohm-el — gyakran készitett bé 1abat hangszereihez:

Alfred G. Badger (New York, c.1880)

Az amerikai koltd, Sidney Lanier nagy érdeklddést mutatott a fuvola mély regiszterbe torténd
kiterjesztése felé, és egylitt miikodott Badger-el, aki néhdny miivét is publikalta.
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A fenti kottapélda Lanier Wind Song cimi szolofuvola miivébdl vald, amely szamos alkalommal érinti
a mély aisz hangot, és az alabbi kép azon kevés Badger altal készitett Bohm-fuvolat mutatja, amelyen
el lehet jatszani a darabot:



Badger fuvolai vetekedtek mindségben az eurdpai hangszerekkel, de hangolasuk igen magas, (A=455),
ezért modern hangolasban nem lehet rajtuk jatszani. Valdsziniileg ez az oka, hogy neve mara feledésbe
meriilt.

Badger-el ellentétben az amerikai készitok tobbsége fabol készitette a Bohm-fuvolat, és nem a
francidk altal modositott modellt kdvették, hanem Bohm eredeti elképzelését. Valtozas akkor allt be,
amikor a 19-20. szazad fordul6jan egyre tobb francia fuvolas latogatott az Allamokba. A Haynes cég
19256s kiadvanya az all, hogy mig néhany éve még talnyomo részt fa hangszereket készitettek mara
100%ban eziist fuvolakat gyartanak. Az amerikai gyartas mintait ettol kezdve a finom, francia
modellek jelentették, amely Godfroy, Lot, Boneville és Rive miihelyeibdl keriiltek ki. Innen mar csak
egy ugras a nem csak zenetOrténetileg, de hangszerépités torténetileg is mérfoldkonek szamitd Varése
darab, a Dentity 21.5 — platinafuvolara, George Barrére-nek (1876-1944) ajanlva: a mii keletkezésének
ideje 1936. Sokaig ez volt az egyetlen platina fuvola.

Egyébként fontos megemliteni, hogy George Barrére a New Yorki Szimfonikusok sz6l6fuvolasa volt,
¢s tanarként a Julliard School elddjében tanitott kdzel negyven évig, tanitvanyai az ujkori amerikai
fuvolazas meghatarozo alakjaiva lettek. A masik francia miivész, aki kulcspozicidkat toltott be, €s az
¢szak-amerikai kontinens fuvoldzasara dont6 hatast gyakorolt George Laurent (1886-1964) volt.
Gaubert-nél és Taffanel-nél tanult, 1918-52 kozott a Bostoni Szimfonikusok szélofuvolasa volt,
valamint tanitott a New England Konzervatériumban (neki ajanlotta Martinii a Fuvolaszonatat
1945ben). Barrére és Laurent nem csak fuvolajatékukkal és pedagogiai tevékenységiikkel, hanem sok,
kitlin6 tanitvanyuk révén is markans, francia vonast adtak hozza az amerikai fuvolazas arculatdhoz.
Nem csak egy magasabb sztenderdet allitottak fel, de altalanossa tették az eziist fuvoladk hasznalatat is.

George Barrére — minden i1ddk legjobb fuvolasai kozott tartjuk szamon.



A helyzet keleten

Adolph Goldberg, egy dusgazdag berlini selyemkereskedd és Bohm fuvolajanak lelkes, amatér
miiveldje 1906ban publikalt egy kartyakiadvany sorozatot, amelyet a Moeck cég 1987ben kdnyv
alakjaban is megjelentetett Portrdts und Biographien hervorragender Floten-Virtuosen, -Dilettanten,
und —Komponisten cimmel. A gylijtemény 409 fuvolast tartalmaz és az esetek nagy részében
egyértelmii milyen tipust hangszert tartanak a keziikben. Az 19060s allapot azt mutatja, hogy a Bohm-
fuvola mar erésen visszaszoritotta az egyéb rendszerii fuvolakat — beleértve nemcsak a szolista
virtudézokat, de a zenekari fuvolasokat is.

forras: http://www.deutsches-museum.de/sammlungen/musikinstrumente/sammlung-prager/portraets/

A kiadvany tanusaga szerint viszont Németorszagban és Kelet-Europaban még ekkor is elég jelentds
volt a konikus (értsd: nem Bohm-rendszerii, hanem bécsi rendszeri(i; a nemzetkozi szakirodalom ezeket
Bohm el6tti fuvolakat 6sszefoglaloan Viennese style flute-nak hivja) fuvolak jelenléte; 12 egyszeri
rendszert, és 6 reform fuvola mellett 36 Bohm fuvola is fellelhetd (31 fa és 5 fém). Azonban nem
tudhatjuk biztosan, hogy a Goldberg gytijtemény mennyire tiikrozi a valds helyzetet, illetve
mintavétele tekinthetd statisztikailag korrektnek. Egyébként Goldberg babaskodott mecénasként az
elsé német aranyfuvola létrejott koriil, amely a vilag sorrendben harmadik aranyfuvolaja volt. A
hangszer Emil Prill-nek (1867-1940) késziilt, aki végiil némi késéssel, de sikerre vittem Bohm
modelljét Németorszagban. A fuvola Emil Rittershauser (1852-1927) berlini mithelyében késziilt
1895ben. O korabban Bohm-nél dolgozott. Az legelsd arany hangszer Angliaban késziilt, a
Rudall&Cartel-nél 1865ben. Robert Bigio volt segitségemre a részletek tisztazasadban; a The Time
beszdmolodja szerint egy ausztral ligyvég, bizonyos Gilbert Wright rendelete a hangszert, aki amatdr
fuvolas volt. A gyartashoz jelentds mennyiségii aranyat is kiildott. A fuvola sorsa azonban ismeretlen,
vagy beolvasztottdk, vagy egy szekrényben varja, hogy felfedezzék. A fuvola felbukkanasa
valosziniileg vilagszenzacid lenne. A francidknak csak a masodik hely jutott, itt Louis Lot készitette az
elso aranyfuvolat 1866ban; a hangszeren ma is meg van, egy idében J.P. Rampal birtokaban volt.

Ide kivankozik még egy adat. Doppler Ferenc, koranak nagy virtudza 1865ben kezdett a bécsi
konzervatoriumban tanitani. Helyét késobb kiting tanitvanya, Roman Kukula vette at (1881t6l
tanarsegéd, majd 1883tdl rendes tanarként dolgozott), és 1909ig toltdtte be ezt a posztot. Joachim
Andersen op.30as 24 instructive Ubungen-jét neki ajanlotta, és a kotet boritojat tanulméanyozva



kidertil, hogy az anyagot bevezette a berlini Konigliche Hohchschule, a lipcsi konzervatorium, a
drezdai Kirdlyi Zeneiskola (tanar Moritz Fiirstenau), valamint a hamburgi konzervatdrium is. Mivel az
emlitettek valamennyien régi rendszer(i fuvolan jatszottak okkal gondolhatjuk, hogy a Béhm-fuvola a
19. szazad vége felé még eléggé hattérbe szorult a német nyelvteriileten (Németorszagban és Osztrak-
Magyar Monarchidban).

A hazai helyzet

Burose Adolf (1858-1921), a Magyar Kiralyi Opera elsé fuvolasa 1910ben jelentette meg Neue Grosse
Flotenschule cimli munkajat. A fuvolas, Paul Wetzger leirasabol és a Goldberg gylijtemény fotdibol
egyértelmiien kidertil, hogy bécsi stilusu fuvolan jatszott. Bar fuvolaiskolajaban megtalalhaté a Bohm
fuvola fogastablazata is, semmi jele annak, hogy az 0j hangszerért lelkesedett volna, €s segitette volna
térhoditasat hazankban. Valdszintileg Bohm-féle fogasok leirdsa marketing okokbol — a jobb
eladhatdsag okan - kertilt bele a miibe. Burose fuvoldja, a Ziegler (Vienna System Flute) egyik
jellegzetessége — a konikus test (vége felé szlikiilo) és a Bé 1ab mellett - , hogy a D-dur alapskala
mellett minden félhang 2 billentytlivel is mddosithato. E hangszerek gyartoja egyébként a bécsi
Zimmermenn cé€g volt, amely nem mas, mint a mai kottakiado6 elddje.

Burose 1895 és 1912 kozott volt a Zeneakadémia tanara, ¢s Bohm {izleti konyvei szerint egyetlen egy
hangszert sem adott el Magyarorszagra. Siklos Albert hangszerelés konyve 1910ben jelent meg, itt a
szerzé a Bohm fuvolat zsdkutcanak nevezi — ezt a nézetet alighanem Burose is oszthatta.
(Osszehasonlitasként ide kivankozik, hogy George Barrére — Altés és Taffanel tanitvanya — 1894ben ,
17 évesen mar modern fuvolan jatszotta Debussy Egy faun délutanja bemutatojat).

Térjiink még vissza egy pillanatra a Zimmermenn-féle (Viennese style — bécsi rendszerti) fuvolara. A
modellt egyébként a neves pedagdgus és szélista Ernesto Kohler (1849-1907) propagalta; 6 maga
egész ¢letében megmaradt a régi rendszeri hangszernél, noha Bohm tjitasa utdn sziiletett, hazai
oktatasunk fokuszaban 1évé etlidkoteteit is erre a fuvolara irta. Koranak legismertebb fuvolasa volt,
Olaszorszagban sziiletett, és 22 éves koratol a Szentpétervari Cari Szinhdz fuvolasa volt halalaig.
Kohler Fuvolaiskoldjat a Zimmermann jelentette meg, és a neves miivész szivesen irt ajanlast a cég
fuvolaihoz is, bar ez nem feltétleniil jelenti azt, hogy pont az ¢ fuvolait hasznalta. Az 1899ben

crer

Meg kell még emliteni Koch miihelyét (Stephan Koch, 1772—1828) — Fuvolaiskol&jdban Op.42
(Leipzig, 1826) Fiirstenau is az 6 fuvol4jat ajanlja - , ebbdl a mithelybdl kertilt ki Ciardi (Csajkovszkij
fuvola tanara) hangszerét is (Kohler elédje a Cari Szinhazban). Neves fuvolakészité mithely volt még
a Ziegler miithely (Johann Joseph Ziegler, 1795—1858), innen rendelte G-l1abas(!) fuvolajat az utazé
virtudz, Adolf Terschak (1832—-1901), akit kiilfoldi forrasok tobb helyen magyar fuvolasként
emlitenek! Johann Sedlatzek is G-labas bécsi modellen jatszotta 1824ben Beethoven

toltotte €s jelentds fuvolairodalmat alkotott — szintén bécsi rendszerli hangszeren jatszott.
Természetesen e modellek mindegyike konikus, azaz a vége felé sziikiilt a csé atmérdje, a legmélyebb
hang szinte minden esetben az egyvonalas c¢ alatt van.

A Ziegler és Koch (egyes forrasok szerint magyar sziiletéstiek!) miihelyek szinte az egész 19. szdzad
folyaméan miikodtek €s igen nagy tiszteletnek drvendhettek. Tovabbi fontos mesterek még Bécsben
Schultz, Uhlmann és Stecher. Bécsi rendszer(i hangszereket gyartottak még Euler és Heyl Frankfurt
am Main-ban, valamint Zimmermann Lipcsében, Szentpétervaron és Moszkvaban is. Meg kell még
emliteni, hogy bar a fuvola nagyobb valtozatossdgot mutatott Olaszorszagban, még is a készitok —
mint miland-i U. Luvoni, Rampone és a velencei Maino és Orsi, valamint a bolognai Gaspari -
alapvetden a bécsi modellt kovették.

Ami tehat a régi rendszerd fuvolat illeti a bécsi mithelyek meglehetdsen jo, sot kitlind mindségii
hangszerekkel lattak el a kor nagy fuvolésait, €s ez is kdzre jatszhatott abban, hogy Bohm hangszere



sokkal lassabban terjed keleten. A korai bécsi fuvolakészitok munkai egyébként is jelentdsek
tekintettel arra, hogy ezeket a hangszereket hallhatta Beethoven és Schubert is.

A Zimmermen-féle modell egyébként alig kiilonbdzik az 1885ben Lipcsében bemutatott, Maximilian
Schwedler altal kialakitott Schwedler-fuvolatol. A Kohler altal emlitett g-a trillabillentyt is
megtalaljuk ezen a hangszeren, valamint a Zimmermann cég a Schwedler altal kialakitott szajrészt is
atvette.

Térjlink vissza sziikebb hazankba, ahol 1912 utan Burose helyét a Zeneakadémian D6motor Lajos
vette at, és 1944ig toltotte be ezt a posztot. O Schwedler-fuvolan jatszott, de a Bohm-fuvola terjedését
nem akadalyozta. Az igazi attorést Hartai Ferenc (1895-1970) és Jeney Zoltan (1915-1981)
tevékenysége jelentette. Hartai mar 15 évesen attért, s 1949-68 kozott tanitott a Zeneakadémian.
Jeney kezdettdl fogva az 1) hangszeren tanult — késobb egy eziist Haynes fuvolan jatszott - , és a 60as
évektdl végre Bohm modellje valt egyeduralkodova nalunk is a pedagogiaban is. Ezt Jeney —
kezdetben 3 koétetes - Fuvolaiskoldja is megszilarditotta, valamint azok a kotta kiadvanyok, amelyek
késobb jelentettek meg, pl. Eordogh, Csupor gyakorlataira, és Bantai Vilmos skala és etiid koteteire
gondolok. Tobb mint 100 év elteltével lassan-lassan nalunk is teret nyerni latszott B6hm talalménya...

Metodika nalunk: Bohm-rendszer vs. bécsi-rendszer

Kiindulasi pontként nézziik meg mit irt maga Bohm a sajat hangszerére! A kor fuvolésai, akik attértek
érhetd modon tdle szerettek volna tanulni, ezért Bohm eléggé rendszeres tanari tevékenységet is
folytatott. Fiatal kordban fuvolaviru6zként turnézott, darabjai ma is komoly megprobaltatdsokat
okoznak a fuvolasoknak. Technikai és hangi elvarasai igen magasak voltak, az éneklést tekintette
kiindulépontnak és idedlnak (!). Ennek tudhat6 be, hogy meghatarozo6 fuvolas-személyiségek
keriilhettek ki keze aldl. Mindossze harom kotet — de igen tematikus — etidot irt, az elsét még az
1832es, gyliriis modellre (a fogas rendszer azonban mar itt is a mai volt), a masodik sorozat a 24
Caprices-Etudes (1851), minden hangnemben egy-egy gyakorlatot tartalmaz (Sir James Galway is
kiadta a kozelmultban), kiilonféle technikai problémak koré csoportositva, és mar a cilindrikus fuvola
megalkotéasa utan sziiletett. A harmadik sorozat a 24 etiid zongora kisérettel 1858as keltezésii.

[hangfelvétel - http://www.robertbigio.com/auer.htm]
Schubert: ‘Gute nacht’ Theobald Bohm feldolgozasaban.
El6adja Walter Auer - fuvola, Hiroshi Nagao - zongora. Forras: http://www.robertbigio.com/

Fontos megjegyezni, hogy op.18ig a darabok 1832 elétt keletkeztek, azaz a régi konikus fuvolara
irédtak — koztiik a Grand Polonaise és a Nel cor piu variaciok is. Az emlitett két darab elOszeretettel
hasznal nagy intervallumu, gyors ugrasokat, amelyeket sokkal konnyebben megvalosithaté a konikus
(vagyis szukiilé végil) hangszeren. Ezzel magyarazhatd, hogy néhany virtudz, aki attért a cilindrikus
hangszerre késébb még is visszatért a konikus fuvoldra — bizonyos technikai elemek sokkal
konnyebben megvalosithatdak voltak a régi hangszeren. Ezt leszdmitva Németorszagban (és a
Osztrak-Magyar Monarchidban) sem Bohm idején, sem azt kdvetden nem késziilt atfogo iskola az 1j
hangszerre — ezért is nagyon becsesek, és kiemelten fontosak azok az etiidok és darabok, amelyeket
Bohm hatrahagyott.

Nalunk a Bohm-fuvola statusza — kicsit tobb mint 100 évvel a megalkotasa utdn — megszilardulni
latszott. Ami viszont a metodikat illeti meglehetdsen sajatos helyzet alakult ki. A magyar fuvolaiskola
soha sem vette at a francia iskola rendszerét. Ennek egyrészt az igen erds német orientaltsag volt ez
egyik oka (Osztrak-Magyar Monarchia), a masik oka pedig a torténelem alakuldsa. 1945 utan, amikor
kikeriiltiink politikailag a német iranyultsagbol szinte azonnal a vasfiiggdny is leereszkedett, és
gyakorlatilag alig jutott be informacid az orszdgba. Néhany szerencsés utaz6é miivésztdl eltekintve a
60as, de inkabb a 70es évekig alig lehetett kiilfoldre utazni, igy mas orszagok fuvolametodikardl sem
lehetett bovebb informdaciot szerezni. Jean-Pierre Rampal volt ez elsé (a 60as években), aki
Budapesten szerzett ¢lményt a fuvolasoknak, ezzel is bepillantast nyujtva nemzete fuvolajatékaba. Ot



kovette Auréle Nicolé, és még késobb (80as évek) Adorjan Andrés, aki Rampal és Nicolé tanitvanya is
volt; (ezen kiviil nem elhanyagolhato, hogy az emlitett miivészekkel ellentétben, vele magyarul is
lehetett beszélni, valosziniileg ez is hozza jarulhatott itthoni népszeriiségéhez). Valamennyien tobbszor
is jartak nalunk a kovetkezo évtizedekben, és koncertet, kurzust is adtak. Sir James Galway csak a 21.
szézad forduldja utan jutott el hozzank hivatalosan, de akkor t6bb olyan kurzust is adott, ahol
részletesen beszélt a francia iskola mibenlétérdl. Galway sajat bevallasa szerint magat a francia iskola
gyermekének tartja, és 6 volt az elsd, akitdl ebben a témdban alapos és rendszerezett informacidkat
kaphatott a szakma.

De térjiink még vissza egy kicsit a miltba. A magyarorszagi Bohm-fuvolazas korai ttérdi (Jeney,
Hartai) ugyan kaptak rendszeres képzést, de ugyan akkor autodidakték is voltak, mindenesetre joval
nagyobb 0nallosaga volt sziikségiik ahhoz, hogy sajat maguk szamara a hangzas idealjat 1étrehozzak és
technikaval kapcsolatos felfedezéseiket megtegyék. Idovel, ahogy az oktatas szélesedett igény tamadt
a tapasztalatok tematizalt atadasara, ennek nyoman alakultak ki a hazai kiadvanyok, elsdsorban Jeney
Zoltan Fuvolaiskolaja. A kdotet szinte egyaltalan nem tartalmaz semmilyen tematikus technikai, vagy
hanggyakorlatot, sajatos — ¢és igen iidvos mddon — elsdsorban a duo jatékot helyezi kdzéppontba. A
szerzO — ahogy az elsO kotet eldszavaban leirja — az éneklést (1) tekinti kiinduldpontnak; az egyszeriibb
dalokat elébb kell tudni tisztdn énekelni, minthogy eljatszanank. Ennek megfelelden az iskoldban
rengeteg a népdal — a miizenei példak mellett —, amelyek a Bartok és Kodaly utdni magyar zene
szellemiségében keriiltek feldolgozasra. Meg kell jegyezni, hogy a fuvolaiskola sokkal idésebb
korosztalynak késziilt, mint ahogy azt ma hasznaljdk. A szakmanak alighanem hidnyérzete lehetett a
metodikat illetden, mert tovabbi kotetek lattak napvildgot, kitlind fuvolasok illetve fuvolapedagdgusok
osszeallitasaban. Igy alakultak ki a fentebb emlitett kiteteken kiviil a Bantai-Kovacs-féle etiid (és
skala) gylijtemények, amelyek sajatos koncepcid szerint valogatnak a 19. és 20. szédzad
fuvolaiskolaibol, igy Kohler, Popp (egyikiik sem jatszott Bohm hangszerén!) munkaibol, de meritenek
Burose fuvolaiskoldjanak anyagabol is. Csak a Bantai-Kovécs 3. kotetébe kertilt bele néhany Theobald
Bohm etiid, egyébként a kotet elsdsorban a Jeney fuvolaiskola ma mar nem 1étez6 3. kotetébol
épitkezik. Ezek a kiadvanyok — bar igen kreativ, alkotd emberek termékei — sem hangnem 6sszedallitas
tekintetében, sem a technikai problémat tematizalasiban nem mutatnak koherenciat. Az egyetlen ilyen
kotet a szinte kifogyhatatlan invencidjl, a kés6 romantika felé kacsingatd Joachim Andersen (1847-
1909) op.156s etiidgytijteménye, de — ahogy fentebb emlitettem — 6 sem jatszott soha Bohm
hangszerén, és — ha hinni lehet a forrasoknak — nem is szivlelte kiilondsebben a Bohm-féle ujitast,
(hogy finoman fogalmazzunk). Andersen metodikai szempontbdl azért is érdekes, mert 6 mintegy 8
kotet etidot irt, kiilonféle nehézségi szinten; teljesen indokolatlan, hogy a csak az op.156t hasznaljuk,
hiszen nyujt anyagot konnyebbet és nehezebbet is. Mar emlitettiik Kohlert, koranak kiemelkedd
fuvolapedagogusat, akitdl jelentds mennyiségli anyag keriilt be metodikankba, az § etlidiroi
tevékenysége sem a Bohm fuvola problémakdrét taglalja. Kivételt képeznek Carl Wehner nagyettidjei
¢s Leonardo De Lorenzo 9 nagyetiidje, ami viszont nehézség tekintetében joval meghaladja az
emlitetteket.

Korabban igértem, hogy Giuseppe Gariboldi-rol (1833 — 1905) egy kicsit bovebben is érdemes szolni.
Miivei szerepelnek metodikankban, de amolyan mellékesként, konnyed dallamossdgot hordoz6 etiidjei
inkabb”kispalyas” jatékosok, nem beszélve darabjairdl. Kisebb fajta, eurdpai szintli nyomozast kellett
inditanom, hogy egyértelmiivé tehessen jatszott Bohm hangszerén, vagy nem? Kideriilt Gariboldi
jelentésége sokkal nagyobb, mint gondolnank! Attért a Bohm-fuvolara, a Conservatoire-ben képezte
magat. 1872ben nevezték ki a College Rollin fuvola professzoranak. Fuvolaiskoldja — Méthode
elémentaire pour la Fliite- Boehm et Flute ordenarie — Henri Altés miivével egy évben, 1880ban jelent
meg Parizsban, Méthode complete-je pedig négy évvel megeldzte azt, és 1882ben adta ki szintén itt a
L’art de prélude-t. Etideinek csak egy toredékét ismerjiik, metodikajat egyaltalan nem. Miveit
Ambroise Thomas (1811-1896), az linnepelt operaszerzd, adta ki, Garboldi az 6, fuvolazni tudé lanyat
Elmira Thomas-t vette feleségiil. (Ambroise Thomas egyéb irant a Conservatoire igazgatdja volt
1871t61 halalaig, az 6 Mignon cimii operdjara irta Taffanel a maig kedvelt fantaziat). Gariboldi 15
kotet ettidot, (ebbdl 9 kotetet a Leduc kiado jelentett meg), valamint 36 dud-etidot (6x6



Osszedllitasban) irt. Baratai voltak Victor Hugo, Charles Gounod, Jules Massenet, Charles Thomas és
Daniel Auber is. Gariboldi oktatdsunkban azon kevés szerzok egyike lehetne, aki kifejezetten Bohm-
fuvoléra irt 4tfogod pedagogiai munkékat.

Gariboldi - Méthode élémentaire pour la Fliite- Boehm et Flute ordenarie 1880

Joggal kérdezhetjiik: miért olyan Iényeges ez, hogy egy miivet — els6sorban etlidre gondolok — Bohm
fuvolara irtak-e, vagy sem? Az etlidirasnak és jatéknak gyakran nyilvanval6 metodikai célja van, igy
pl. az oktav etiid, trilla etlid, cantilena etiid, stb... Viszon mas esetekben ez a szandék nem annyira
nyilvanvalo, ilyenkor az ujjazat, fogas, és hangszeregyensuly tekintetbevételével késziilnek a
gyakorolnivalok. Példaul: egészen més hangszer kiegyensulyozast igényel egy bé- vagy g-labas
fuvola, mint egy konnyt, fém, C-labas. Arrol nem is szolva, hogy a 19. szazad szamos etiidje és
fuvolamiive is konnyebben jatszhaté — nagy intervallumi, gyors ugrasok — kénikus fuvolan. Az is
nyilvan valo, hogy a harom oktav hangi tekintetben teljesen mas feladatok — és idedlok — elé allitja a
jatékost egy konikus, vagy egy cilindrikus fuvolan. Es ugyan ez a helyzet a frazisok levegével valo
beosztasa terén is. Konnyl tehat belatni, hogy egy bizonyos etiid akkor éri el a metodikai céljat, ha
olyan rendszerti fuvolan gyakoroljuk, amire késziilt.

Végiil térjlink vissza végre Bohm-hoz. A fentiekbdl adodik a kérdés: miért nem jatszuk mindmaig a
kivalo virtudz, tapasztalt pedagogus, €s zsenialis hangszerépitd, Theobald Bohm etiidjeit, amit
tanitvanyainak irt, specifikusan az altala konstrudlt fuvolara? Miért nem jatszunk tobbet a francia
iskola kiforrott metodikajabol, amely tanarrdl diakra 6rok16dott? Es miért nem jatszuk tobbet azokat a
szerzoket, akik attértek Bohm 0j modelljére, tanitottak is a hangszert, és sajat iskolat irtak? Olyan
zsenialis hangszeres miivészek alkottak ezeket az anyagokat akik — miutan egyszer mar megtanultak
virtud6z modon kezelni a fuvolat — érett korukban, ,,felnétt fejjel” egy teljesen 0 hangszert és
fogasrendszert tettek a magukéva, tehat e tekintetben felbecsiilhetetlen tapasztalattal rendelkezhettek.



A fentiek tlikrében leszogezhetjiik: ami a Bohm-fuvolat illeti fiatal nemzet vagyunk — és ez kiilondsen
érvényes a metodikankra. A modern fuvola helyzete csak a 20. szdzad masodik felében szilardult meg
nalunk. Ha nagyvonaltian szdmolunk, akkor is csak 20-25 éve adott a szabad informécidaramlas és
utazas lehetdsége, azeldtt a magyar fuvolaoktatds — néhany kivételes momentumtol eltekintve —
gyakorlatilag elszigetelten miikodott metodikai értelemben is. Szenzéacios alkotd elmék ugyan életre
hivtak egy sajatos metodikat, amely nagyon csekély mértékben, vagy szinte egyaltalan nem
tamaszkodhatott a Bohm-fuvola kiforrott oktatasi anyagéra, — ennek okait ismertettiik — de ez nem
szorithatja hattérbe a klasszikus iskoldk fontossagat. Feltling — és ezért nem mehetiink el mellette sz6
nélkiil — mennyire margindlis szerepe van metodikankban mdig azoknak a szerzéknek, akik a Bohm-
fuvolat kultivaltak.

A magyarazat alighanem geopolitikai természetii (is), egyszerlien nem jutott at a vasfiiggdnyon, éppen
ugy, mint Taffanel-Gaubert, Altés, Reichert ¢s masok munkai sem, akik viszont egyértelmiien a
modern fuvola hangi és technikai (ujjazatbeli) kérdéseivel foglalkoznak igen béségesen. Egy masik
magyarazat lehet régebbi idokre visszanyuld németes orientaltsdgunk (a fuvolazas tekintetében is),
amely eleve idegenkedett mindentdl, ami francia. A fenti irds remélhetdleg ramutatott arra, menyire
mostoha helyzetben volt Bohm 1) hangszere Németorszagban — tehat a német irdnyultsag ebben az
esetben gyakorlatilag irreveldns. Mindezek fényében taldn 0j megvilagitasba keriilhet
fuvolametodikank, amelyet nem lenne haszontalan alaposan megvizsgélni, és Gjra végiggondolni.



