Koncertpedagogia és kozoktatas

Koérmendy Zsolt*

A tanulmadny az altaldnos értelemben vett zenei befogaddvd nevelés, valamint a zenei képzés hagyomanyaira,

illetve tudomdnyalapu tantdrqyi szemléletre tdmaszkodo iskolai ének-zeneoktatds viszonydrdl szd\, érintve azo-
kat a problémdkat, amelyek a kettd céljainak és eszkbzeinek kbvetkezetlen megvdlasztdsabol szarmaznak. Be-
mutatja a koncertpedagdgia kialakuldsahoz vezetd Ut néhdny mozzanatdt, az ifjusdgi k6zénségnevelés kulonfé-
le felfogdsait, és magdt a koncertpedagdgidt, amelyet a befogaddi kompetencidk fejlesztéseként aposztrofdl.

Szdmba veszi az iskola és a hangversenyterem, illetve a zenekarok egyuttmukédésének lehetséges formadit,

szervezeti kereteit. A cikk fo gondolataként megfogalmazddik az oktatds és a kulturdlis szolgdltatok e téren valo
egyuttmukodésének, dltala pedig az iskolai ének-zeneoktatds szemléletében torténd valtozds szikségességé-
nek igénye, felmerdl a koncertpedagdgiai attitd iskolai oktatdasban valo megjelenésének lehetdsége, szorgal-
mazva a zenetandrképzés erre iranyulo fejlesztését.

Kulcsszavak: koncertpedagdgia, befogaddi kompetencidk fejlesztése, zenekdzvetités, kozonségnevelés, zenei
élmény és tapasztalat, zenei nevelés és képzés

A kbznevelés és a kulturdt kbzvetitd intézmények, szervezetek eqylittmukddése
alapvetd a zenei nevelés szolgalataban,
ezért a koncertpedagdogia az ének-zene oktatds része.” (NAT, 2012.10.)

Képzés — nevelés — kozvetités

Arra a kérdésre, hogy miért tanulunk, és miért tanitunk zenét, zenész, zenepedagdgus hallgatdk valaszai kozdtt
tobbnyire szerepel a hivatkozds az ethoszra, az altaldnos muveltségre, a készségek fejlesztésére és a transzfer-
hatdsra, olykor az érzelmi intelligencidra, az dnkifejezésre, de ritkan kerilL széba a zene 6romszerzé jellege. Nem
fogalmazddik meg az az alapvetd meggydz6édés, hogy zenével élni sokkal jobb, mint nélkile. Pedig amiként az
atlagos hallgatét a zenében megélhetd 6rom motivalja, ugyandgy nekik, leendd szakembereknek is ezt kellene
szem eldtt tartaniuk, amikor a zenét kdzvetitik a felnévekvéknek, amikor befogaddkat nevelnek. , A zene azért
van, hogy 6rémdnket leljik benne. El[6adomuvész, zenetandr arra hivatott, hogy ezt az 6rémdt tovdbbadja. A
pedagdqus, aki elfelejti, hogy ez a cél, vaqy ami még rosszabb, elfeledteti névendékeivel, az megcsufolja hiva-
tdsat" (Varrd, 1989. 11.). Aki zenét tanul, eléaddmUivésznek vagy zenetandrnak készil, a képzés évszdzados ha-
gyomanyokat kodvetd folyamatan megy keresztl, s mire késszé valik arra, hogy masokat zenére tanitson és ne--
veljen, gondolkoddsat meghatdrozzak a képzés soran 6t ért hatasok, megélt tapasztalatok.

A befogaddva nevelés azonban nem azonos a képzéssel, attél céljaiban és mddszereiben is kilonbdzik. Célja
feltarni a felndvekvé szdmara a zene befogadasaban rejlé lehetdségeket, az ebbdl fakadd dromet, feladata biz-
tositani megfeleld élmények és tapasztalatok megszerzésének lehetdségét, fejleszteni a befogaddshoz sziksé-
ges kompetencidkat. Mindehhez egy bizonyos szintig nincs szikség szakmai ismeretekre. Mégis, azt latjuk, hogy
az altalanos értelemben vett iskolai zenei nevelésben alapvetden a képzés szempontjai, és bizonyos elemei je-
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lennek meg. Ennek oka lehet a szakemberképzés fent emlitett vondsa és az ezzel szorosan 0sszefiggd, ebben
gyokerezé zeneoktatasi hagyomany. Ez a hagyomany az alapfoku altalanos zenei nevelést Ugy képzeli el, mint a
képzésnek egy leegyszerUsitett és csdkkentett tartalmu formajat, amelynek soran bizonyos zenei készségeket és
ismereteket kell elsajatitani, és ez dltal lesz a felndvekvd késébb befogaddva.

Oktatast emlitettem, pedig nevelésrél szokas beszélni, amikor a mlvészeti targyak, kozottUk az ének-zene sze-
repérél és kildetésérél esik szd. Valdban fontos a zene személyiségformald hatasa. Ezt mar a gordgok is tudtak, és
nem gydzték hangsulyozni a modern kor legnagyobb neveldegyéniségei sem (Koddly, 1982). Mégis Ugy alakult,
hogy az iskola tantargyasitotta a zenét, lexikalis ismeretekkel feldUsitva és — az évszazados hagyomanyok logika-
jat kovetve — a reprodukcid céljait és eszkdzrendszerét alkalmazva. A befogadds, a zenehallgatas pedig sokaig
mostoha terUlet volt, a szakemberek Ugy gondoltdk, hogy ezzel killén nem kell foglalkozni (Krod és Fever, 1972). (A
kdzonségnevelésének fogalmat példaul a hetvenes évek elején a zeneiskolai oktatasi tevékenységgel azonositot-
tak.) Iskolai ének-zeneoktatasunk mai allapota azt mutatja, hogy ennek a folyamatnak aldozatdul esett mind a
zene Oromszerzd jellegének kdzvetitése, mind altalanos neveld hatasanak érvényesulése (Janurik, 2008), de még
addig sem jutottunk el, hogy az iskolai nevelétevékenység az ezredforduldra nyilvanvaldan megvaltozott zenehall-
gatasi, befogaddi, kulturalis kdrnyezethez alkalmazkodva a befogadasra, a hatalmas zenei kinalatban vald eligazo-
dasra, tdjékozddasra, az értékek felismerésére tegyen alkalmassa.

Pedig nagyot valtozott a bennUnket kérilvevd zenei univerzum, benne a zenét hallgaté ember és a zene vi-
szonya. Kitagult a — kordbban az iskola altal is elismert és kdzvetitett — zenefogalmunk, megszint az irasbeliség,
a klasszikus értelemben vett zenemUvek (Lissa, 1973) korabbi hegemdnidja. Pluralis, multikulturalis vilagban
élunk, napi zenefogyasztdkka valtunk egy piacosodott kdzegben, és a 20. szazad masodik felében kialakult egy
Uj, minden befogaddi réteg altal ismert és hallgatott zenei kdznyelv ( Vedres, 2006; Retkes és Vdrkonyi, 2010). E
valtozasok arra kényszeritenek, hogy megvaltoztassuk az iskolai zenei nevelésrdl alkotott elképzeléseinket, a ta-
nitas—tanulas (oktatds) blvkorébdél kiszabadulva a kézvetités—befogadds fogalomparra helyezzik at a hang-
sUlyt. Ezt a szemléletet vallja, ezeket a tevékenységeket preferalja — a vildagban egyre tébb helyen, egyre na-
gyobb sikerrel — a koncertpedagdgia.

Ut a koncertpedagogiahoz

Zene és kozonsége

Ha jél meggondoljuk, korantsem természetesen dolog az, hogy az embereket meg kell tanitanunk zenét hallgat-
ni. Hogy ez mégis igy van, térténeti folyamat eredménye, melynek soran az ember zenéhez f(iz6dé természetes
viszonya tanult tarsadalmi magatartdssa valtozott. A befogadas és a kdzonség kialakuldsanak maig tartd torté-
netébdl csak néhdny mozzanatot ragadnék ki, mégpedig azokat, amelyek a 19. szazadtdl napjainkig nagymérték -
ben megvaltoztattdk a kdzonség zenéhez vald viszonyat, illetve dtalakitottak a befogaddval szemben tamasz-
tott kovetelményeket és a befogadds mddjat:

«  Abszolut zene — a zenérdl vald beszéd, zenei irds (verbalis reflexid) kialakulasa (Cook, 2000).

e Historizmus - a hallgatott zenei tartalmak (repertoar) vertikalis kiterjedése.

e Mds kulturdk felfedezése — a tartalmak horizontalis kiterjedése.

«  Azeneikéznyelv vadlsdga — alkotd és kozonség elszakaddsa — értetlenség.

»  Hangrégzités - fuggetlenedés tértél és id6tél — a zenehallgatds idébeli kiterjedése.

e Piacosodds - a zene fogyasztasi cikké valik, tulkinalat, zeneipar.
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»  Informdcids robbands — korlatlan elérhetéség, globalis tartalom.
»  Technikai fejlddés — a zenehallgatasi szokasok megvaltozasa.

A fentiekbdL kitUnik, hogy a 19. szazadtdl olyan valtozasok zajlottak, amelyek egyrészrél a kdzonséggel szem-
ben egyre nagyobb kévetelményeket tamasztanak (a befogadhatd zenei tartalmak mérhetetlen kibévilése, a
kdznyelviség felbomlasa, a zene megértésének igénye) (Pernye, 1974). Ugyanakkor gyakorlatilag nullara csok-
kentik a zenéhez vald hozzajutasért tett eréfeszitéseket (piaci kinalat, térbeli, id6beli korlatok megszinése, glo-
balis tartalom), ami elkényelmesedéshez, a befogadastdl a fogyasztas iranyaba vezet.

Nem esett sz6 eddig azokrdl a valtozasokrdl, amelyek a gyerekeket érintik, amelyek nyoman egyik oldalon
kialakul egy Uj, a gyermekek szUkségleteire koncentralé pedagdgiai mozgalom, a reformpedagdgia és az 6nalld
gyermekkultira, a masik oldalon megjelenik a ,gyerekipar”, a gyermeket fogyasztoként kezeld piaci terllet, a
maga térvényszerlségeivel. Ebben az erétérben jelenik meg a gyermekeket, mint a zene potencialis befogaddit
és/vagy fogyasztdit specialis célcsoportként megszolitd zenei kzonségnevelés.

Zenei ismeretterjesztés, ifjusagi hangversenyek

A huszadik szazad elején elkezdddott folyamatok, amelyek a gyermekkor sajatossagainak, a gyermeki befoga-
das jellemzdinek felismerésére, a gyermeki aktivitas hangsulyozasara alapoznak, a specialis korosztalyi igénye-
ket, befogaddi képességeket kiszolgalod, neveld célzatd gyermekprogramok, késébb 6nalld — a nevelési célok
mellett egyre inkabb piaci szempontoknak megfelelé — gyermekkultira megsziletéséhez vezettek. A zenei ne-
velés terUletén ennek témank szempontjabdl fontos megnyilvanuldsa az ifjusagi és gyermekkoncertek megjele-
nése. A koncertszervezdket tdbbféle cél vezérelte ennek a programtipusnak megalkotdsakor, e célok a mai na-
pig érvényesek, a beldlUk fejlédé tevékenységi formak megtalalhatdk a jelen kor ifjUsagi program-repertoarja-
ban. A kdvetkezdkben felsorolom azokat a fogalmakat, kifejezéseket, amelyekkel a téma kapcsan kilénbozd
0Osszefiiggésekben taldlkozhatunk.

1. Kdzénségnevelés: A kifejezés legtagabb értelmezése szerint minden ebbe a tevékenységbe sorolhatd,
amit egy zenei intézmény (zenekar, koncertterem, oktatasi intézmény) a nyilvanossag elétt tesz. Hiszen
minden, amit a kdzonségnek nyujt, hatdssal van a befogaddkra, azzal, amit és ahogyan jatszik, ahogy bi-
zonyos dolgokra hangsulyt helyez, ahogy megszdlitja a publikumot, mind-mind értéket kdzvetit és for-
mal. A kozonségnevelés fogalmanak értelmezése azdta, hogy ezek az intézmények a fiatalsag és a gye-
rekek felé fordultak, lényegesen leszUkUlt. Azt a tudatos nevelétevékenységet értjuk rajta, amely a fiatal
generacié kdzonséggé formalasara, zenehallgatasi szokasainak, a klasszikus zene iranti attitUdjének ala-
kitasara iranyul. Hangsulyozom, hogy a kdzénségnevelés tehat a klasszikus zene hiveinek és kozdnsé-
gének szdmat hivatott ndvelni, hagyomanyosan ifjisdgi és gyermekhangversenyek, illetve didaktikus,
ismeretterjesztd jellegl programok segitségével. A kozonségnevelés fogalma elvalaszthatatlan attél az
intézménytdl, amely szamara torténik a kdzonség nevelése. Ilyen értelemben szlkebb tartalmu, mint az
altalanos zenei vagy befogaddva nevelés.

2. Ismeretterjesztés: A mai napig az eqgyik legelterjedtebb forma, amely arra az elképzelésre épUl, hogy a
zenei befogadas mélységét adekvat zenei ismeretekkel lehet ndvelni. Az ismeretek a meghallgatott ze-
nére vonatkoztatva nem csak intellektuadlisan hatnak, hanem fokozzak a befogadds élményszer(ségét,
hozzdjarulnak az élmény komplexitasahoz. A koncertpedagdgia logikdja azonban mast diktal a kozén-
ségnevelésben. Kisgyermekeknél kimondottan kerilendd az ismeretterjesztd jelleg, késébb, kilondsen
felnéttkorban hasznos lehet, de csak akkor, ha megfeleld Osszetételd és mennyiségl zenei élmény eldzi
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meg, és a hallgatdsag rendelkezik bizonyos zenei ismerettel. A mifaj héskoraban, az 1960-as években a
szakirodalom megkildnboztette a zenei torténésekre koncentrald hallds-iranyitast az ismeretterjesztés-
tél, utdbbit a kdvetkezdképpen jellemezve: ,...benne a zenemd: illusztradcio. Az eléadd kilénbdzd ténye-
ket, fogalmakat, jelenségeket akar megértetni a k6zénséggel, hoqy ily mddon annak dltalanos mdvelt-
ségét emelje. Megvildgitia pl. eqy kor zenei térekvéseit, eqyéniségeit, mifajait, a zene kapcsolatat a kor
mds muvészeti térekvéseivel, sot tavolabbrdl, a tarsadalom akkori életével (zenetdrténet, mufajtorté-
net stb.). Megmutathatja a mu kapcsolatat a szerzd életével, vagy azokkal az impulzusokkal, amelyek a
zeneszerzdt a mu megirdsara ihlették (életrajz, szerzék gondolkoddsvildga). Megérteti a hallgatdkkal,
hogy milyen elemekbdl épiti fel a zeneszerzé mivét, meg hogy milyen részekbdl &ll a szondtaforma stb.
(Zeneelméleti ismeretek.) Iqyekszik szavakkal megkdzeliteni valamely zenemd tartalmdt, hogy a hall-
gatd jobban megérezze a zenének korba dgyazottsagdt, megismerje a zeneszerzd eszmevildgdt. K6zos
mindeme lehetdségekben, hogy a hallgatdt elsésorban intellektualisan foglalkoztatja, nem veszi igény -
be — vagy csak mellesleq — annak zenei képességeit. A zene itt az eldadott igazsdgok illusztrdcidja és
bizonyitéka. Ez az ismeretterjesztés tehdt valdban ismereteket terjeszt. [...] A célkituzés meghatarozza a
mddszereket is. Elsésorban a k6zénséqg logikai intellektudlis tevékenységére épit (az auditiv benyomd -
sok inkdbb gondolatinditd ,adatok”), lexikalis ismereteket is ad, de igyekszik szemléletet, rendszert is
félvazolni. Fejleszti a hallgatdsdq torténeti szemléletét és értelmi képességeit. K6zéppontjdban a sz4-
veq all: az eléado beszéde" (sz. n., 1962. 2.).

3. Zeneismertetés: Az imént emlitett hallas-iranyitas all tartalmilag talan legkozelebb a zeneismertetés fo-
galmahoz, amelynek célja, hogy a zenehallgatassal egyitt olyan informacidkkal, szellemi aktivitasra
serkenté impulzusokkal lassa el a hallgatdt, amelyek hozzasegitenek az élményszer( befogadashoz. A
zeneismertetés egy programzene programjanak a zenével Osszefiiggésben torténd bemutatasatdl az
adott célkorosztaly felkésziltségéhez igazodod, az adott helyzetben relevans analizisig, a zene emocio-
nalis tartalmait szdban plasztikusan megjelenitd felvezetéstél a benne elrejtett zeneszerzéi trikkok fel-
tarasdig sokféle lehet. A lényeg, hogy minden pillanataban a zenérél szdl. Az elébb idézett cikk igy fo-
galmaz. A hallas-iranyitast ,...azzal jellemezhetjik, hogy a zenemd a kézvetlen tdrgy, méghozzd nem a
beszéd, hanem a hallgatds tdrgya. Az eléadd tevékenysége arra szoritkozik, hoqy a hallgatd halldsat ra -
irdnyitsa a zenére, hoqy kézel hozza a hallgatdokhoz a zenemd tartalmadt, de mint zenej, tehdt hangokban
megfogalmazott tartalmdt. Azt célozza, hoqy a hangok a k6z6nség szamdara emdcidval bird, s iqy tartal -
mat k6zl6 hangokkd valjanak. Tudja, hogy ehhez elsésorban nem ismeretekre van sziksége, hanem a
hallgato rezonabilitdsdra: meghallfa és félfogja a hallgatd a tartalomhordd hangokat, érezze azok ér-
zelmi-emdcids mondanivaldjdt. A hallgatdsdg helyes zenei halldsat akarja fejleszteni, nevelni, a mdre
irdnyitani. Az eléadd tehdt mellékes. Amit mond, az csak arra vald, hogy a hallgatd jobban figyeljen a
zenére. Nem pontokba szedhetd tuddstdbblettel tavozik a hallgatd, hanem élménytdbblettel A kéz-
pontban a zene all, s nem a beszéd. A hallgatdtdl zenei tevékenységet var, arra probalja rdszoritani. Ak -
tivitdst kévetel, izgalmi dllapotot akar létesiteni. A zenei gondolkodds Utjdt jdratja a hallgatdoban, zenei
képességeit iqyekszik fejleszteni és irdnyitani.” (sz. n., 1962. 3.).

4. Zenekozvetités: Német nyelvterUleten el8szeretettel nevezik a kdzdnségnevelés egy bizonyos szeletét
Musikvermittlungnak, azaz zenekdzvetitésnek, a koncertpedagdgiaval nagyjabdl azonos értelemben. A
kifejezés arra utal, hogy a zenét és a zenei jelenségeket a fiatal (és olykor az id8sebb) kbzonséghez egy
kdzvetitd segitségével, arra felkészilt személy kozremuikddésével kell eljuttatni, aki segit neki értelmez-
ni ezeket a jelenségeket, aki mentora lesz a zenével vald ismerkedése soran. Ebben a szemléletben a
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kulcsszerep a mentoré, aki a kdzonség és a zene, illetve az azt eléadd egyUttes kdzott elhelyezkedve fej-
ti ki tevékenységét, aki a mddszerek és egyéni megoldasok gazdag eszkdztarabdl valogatva, személyes
képességeit latba vetve, szakmai felkésziltsége birtokaban végzi mediatori munkajat. Ez a feladat spe-
cidlis képzettséget feltételez, amelyet Nyugat-Eurdpaban tébb helyen (Detmold, Erfurt, Kéln, Mann-
heim) mar felséfoku tanulmanyok keretében lehet megszerezni.

5. K6z6nség-utanpdtlds: Talan igy lehetne leforditani az angol nyelvterileten gyakran hasznalt kifejezés,
az audlience development jelentését. A kifejezés magaba foglalja a nevelési tevékenységet, de annal
komplexebb fogalmat takar. Az Angliai MUvészeti Tanacs definicidja szerint: ,Az audience development
kifejezés 6sszefoglalja azokat a tevékenységeket, amelyek a meglévd és potencidlis k6zénség igényei-
nek kielégitését célozzdk, illetve segitik a kilénbdzé muvészeti és kulturdlis szervezeteknek a kézon-
séggel vald folyamatos kapcsolat kiépitését. Magdba foglalja a marketing, az Uzemeltetés, a program-
szerkesztés, a kézonségnevelés, az Ugyfélkapcsolatok és az értékesités szempontjait és feladatait.”
(Arts Council England, 2010. 2.). Ebbdl a sokrét( tevékenységbdl sokszor kimondottan csak a kdzonség-
nevelésre vonatkoztatva taldlkozunk a kifejezéssel, de altaldban az intézmények és a zenei élet mUko-
désének fenntarthatdsagaval vald 6sszeflggésben. A terlletek egymassal dsszefUggnek, kdlcsdnha-
tasban dllnak. A kdzonség nevelése pedagdgiai szempontbdl természetesen a zene személyiség- és tar-
sadalomformald hatdsa miatt fontos, de ezeket nem lehet pusztan eszmei szinten, a megvaldsitas
egyéb szempontjaitdl elvalasztva szemlélni. Tudnunk kell, hogy a kdzdnség-utanpdtlas szemlélete
gyakran eredményez kompromisszumos megoldasokat az eszmék és a (piacosodott) valdsag kdzott.

6. Nevelés-tanulds-részvétel: Szintén angol nyelvterUleten hasznalatos Ujabban az Education, Learning
and Participation (ELP) kifejezés, amely a tevékenység dsszetettségét hivatott érzékeltetni. Az Eurdpai
Koncerttermek Szervezete (ECHO) a kdvetkezékben hatarozza meg az ELP tevékenységek alapfeladata-
it:

» ,Anevelési tevékenységek széles korét kindlni a hangversenytermeknek.
»  Szélesebb kbzénségréteget €s célcsoportokat elérni (qyerekek, fiatalok, felndttek, csalddok).
»  Megnyerni és inspirdlni a kb6zésségeket a zenére és a zenélés altal” (Welch, Saunders és Himon-
ides, 2010.11-12.).
Lathatd, hogy itt is egyUttesen jelenik meg az expanzid és a programok tartalmi fejlesztésének szandéka,
méghozza nem az eléadas-szer( programok szamanak névelésével, hanem a személyesebb, cselekvd részvé-
telre épUL, a zenét kdzOsségi élményként kindld programok gyarapitasa altal.

A koncertpedagogia

A koncertpedagdgia az ezredforduld elétti két-harom évtizedben kibontakozd progressziv pedagdgiai iranyzat,
mely valaszokat prébal adni a kor valtozasaira és kihivasaira, és amely elsédlegesen hangsulyozza a zene és a
zenei nevelés szocialis vonatkozasait és egyéni életmindséget javitd voltat. Ezekben az évtizedekben mind az al-
talanos pedagdgiai nézetekben, mind a mivészetrdl alkotott felfogasunkban és a zenéhez valé viszonyunkban,
mind a tarsadalmi kdrnyezetben jelentds valtozasok mentek végbe, és Ugy tlnik, hogy sem iskolai ének-zeneok-
tatasunk, sem a zenei nevelésrél alkotott altalanos elképzeléseink nem tartottak (épést ezek kdvetkezményei-
vel. A koncertpedagdgia gyakorlata nem tudasatadasra, hanem a befogaddi kompetenciak fejlesztésére torek-
szik tapasztalatok és élmények altal, aktivitasra, részvételre épitve. Ezt teszi indokoltta a gyerekeket éré hatal -
mas mennyiségu, nagyrészt rendezetlen és szlretlen zenei impulzus, valamint maganak a befogaddsnak nyitott
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és szubjektiv jellege. A koncertpedagdqidt definidlhatiuk Ugy is, mint a befogaddi kompetencidk fejlesztésére
irdnyuld nevelési tevékenységet (Kérmendy, 2010). Ma a zenehallgatas tdlsulyat tényként kell elfogadnunk, hi-
szen a benninket kdrilvevé kdrnyezet tele van zenei hatasokkal. A mai életformanak megfeleléen mindannyian
fogyasztdi is vagyunk a zenének, a nevelésnek pedig a minéségi fogyasztas és a valddi befogadas fele kell ve-
zetnie a felndvekvoket.

A koncertpedagdgia a 21. szazad elejére kibévilt, semmilyen mUfaji kritérium szerint nem korlatozott zenefo-
galmat vesz alapul, és nem a kor-, helyzet-, kultUra- és személyiségfiiggd értékitélet szerint, hanem a befogaddi
tevékenység mindsége szempontjabdl tesz kilonbséget zenei megnyilvanulasok kodzott. Ebben az értelemben
minden zene, ami az alkotd és/vagy a befogadd szandéka szerint az, a koncertpedagdgia pedig ennek a zenei
univerzumnak minél szélesebb bemutatdsat, a zene, pontosabban ,a zenék” (Dahlhaus és Eggebrecht, 2004)
befogadasara vald felkészitést tekinti feladatanak. Az ehhez szUkséges tapasztalatok megszerzéséhez segiti
hozz3 a fiatal hallgatdsagot, méghozza tudatosan a zene sokféleségének bemutatasa szandékaval. E téren nincs
mUfaji, stilusbeli és mennyiségi korlat. Az ilyen kdrnyezetben felndvekvé zeneileg poliglotta valhat, aki magabiz-
tosan tajékozddik a legkilonfélébb zenei megnyilvanulasok kozott, kdzUluk akar tdbbet is anyanyelvi szinten
értve, hasonldan a tébbnyelv( kdrnyezetben felndvekvé gyermekekhez (Eggebrecht, 2009). A zenék birtokba-
vétele tapasztaldson és élményeken keresztUl torténik, és ezek résztvevd cselekvésen és aktiv befogadason ke-
resztUl valdsulnak meg. A koncertpedagdgia ugyanolyan sulyt fektet a cselekvd részvételre, a gyermekek gene-
rativ kreativitdsara épUl6 programokra, mint az élményszer( tapasztalatokat kinald, mindségi befogadasnak te-
ret add hangversenyekre. A ketté egyUtt alkalmas arra, hogy fejlessze a befogaddi kompetencidkat, a
zenehallgatast aktiv valédi befogaddi tevékenységgé tegye. A generativitas adja a kulcsat az alkotas és a befo-
gadas kapcsolatanak (Vitanyiés Sdgi, 2003), a kett6 dsszefiiggéseire, parhuzamos fejlédésére épil a koncertpe-
dagdgiai tevékenyséqg, a befogaddi kompetenciak fejlesztése.

A szakemberek jelentds része ma is Ugy tartja, hogy zenekultdrank az irastalansagbdl az irasbeliség felé ha-
lad, hogy a magasabb zenébe vald behatolashoz elengedhetetlen az irds-olvasasban gydkerezd analitikus kész-
ség, amelyet nem csak a szakzenészeknek, hanem a kdzonségnek is birtokolnia kell (Kodaly, 1982). Ezzel szem-
ben a nemzetkdzi koncertpedagdgiai gyakorlatban csak elvétve jelenik meg a zenei irds-olvasas, az erre vonat-
kozd készségek fejlesztése. A korabbinal nagyobb sullyal tinnek fel azonban olyan mufajok, amelyek nem
tartoznak a zenei irasbeliség kdrébe. Korunk zenei jelenségeit figyelve egyaltalan nem az irasbeliség felé hala-
das, hanem éppen egy Uj irastalansag jeleit tapasztalhatjuk (Ong, 2005). A koncertpedagdgia feladata a zenei je-
lenségek élményszerl megismertetése, ennek leghatékonyabb eszkdzeit keresik a szakemberek, a tarsadalmi
realitas talajan. Az atlagos befogadd szamara a zene kdzvetlen megtapasztalasara épild ,rovidebb” utat kinal-
jak, lemondva a szakmai tudas egyes elemeinek atadasardl. A koncertpedagdgia képviseldi azt valljak, hogy az
irasbeliség birtoklasa nélkil is hozza lehet jutni teljes zenei élményhez és széleskor( zenei tapasztalatokhoz.
Mindez természetesen a nem szakmai képzésre, hanem a laikus tobbség, a nagykdzdnség zenei tajékozddasara
vonatkozik.

Koncertpedagogia az iskolaban

A hangversenytermi pedagdgia természetes atmenetet, kapcsot képez a formalis oktatds (az iskolai énekdrak)
és az informalis tanulas (mindennapi zenei tapasztalatok) kozott, illeszkedik a tanulasi folyamat egyéni felfoga-
sahoz és az élethosszig tartd tanulds eszméjéhez (Horvdth, 2011). FelmerUlhet a kérdés, hogy hol a helye a koz-

oktatasban, hogyan kapcsolédhat az iskola vildgahoz, milyen mddon szervilhet az intézményes zenei nevelés
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rendszerébe, hogyan valik a NAT szavai szerint az ének-zeneoktatds részévé. A kovetkezékben — a témat kicsit
leszUkitve — arrdl lesz sz6, miképpen jelenhet meg magaban az iskolaban, az intézmény falai kdzott a koncertpe-
dagdgiai tevékenyséqg.

A koncertpedagdgia kétféleképpen lehet jelen a nevelési-oktatasi intézményekben: mint a hagyomanyosan
koncertpedagdgiai tevékenységet nyuijtd intézmények (hangversenyterem, zenekarok) szolgdltatdsa, amely Uz-
leti alapon vagy valamilyen eqydttmukddés keretében jut el a didkokhoz, illetve mint az iskolai mivészeti neve-
lésben megjelend szemlélet €s mddszer, amely a tandrak részéveé valik az ének-zene tantargyat tanité pedago-
gus révén.

Koncertpedagogiai szolgaltatas az iskolaban

A hangversenytermek és zenekarok programijaikat két célcsoport szamara alakitjak ki: a csaladoknak és a neve-
(ési-oktatasi intézményeknek. A kétféle programcsoport kodzott sok az azonossag, az utdbbiak tervezésénél
figyelembe veszik az iskoldk mUkodési rendjét, a tanrendet, a tananyagot, amelyhez kapcsolddhat a koncertpe-
dagdgiai program. Az iskolaban megvaldsuld programoknak fontos vonasa, hogy a szolgaltatas gyakran hazhoz
megy, igy nem terheli olyan mértékben az iskola idejét, szervezési és anyagi kapacitasat, mint egy hangverseny-
termi latogatas. Olyan orszagokban, ahol kiterjedt koncertpedagdgiai tevékenység folyik, nincs is lehetéség
arra, hogy minden csoportot a hangversenyterem Lasson vendégul, igy természetes, hogy a programokat kikoz -
vetitik. Az 6sszes program kozUlL most tehat csak azokat emelem ki, amelyek magaban az iskoldban megvaldsit-
hatdak:

»  [skolai koncertek: az iskola egyes csoportjainak vagy az egész iskolai kdzdsségnek széld hagyomanyos,
moderalt koncertek, amelyek az iskola épUletének erre alkalmas terében vagy az iskola kdzelében (pél-
daul mdvelddési hazban, templomban) kerilnek megrendezésre, altalaban valamilyen kilonleges ese-
mény, Unnepség, iskolanap kapcsan, ritkabban rendszeres programként.

»  Koncert a tandrdn: tandrai keretbe illesztett egyszerre koncert jelleg( és didaktikus tartalmu program,
amely altalaban kotddik a tananyaghoz.

»  Koncertet eldkészitd foglalkozds: hangversenytermi latogatast megelézd talalkozas, amelynek célja a
motivalds, az érdeklddés felkeltése, a befogadas eldkészitése rahangolassal, tajékoztatassal.

»  [skolai foglalkozdsok: olyan programok, amelyek a gyerekek aktivitasara, alkotd tevékenységére, kreati-
vitasara épUlnek. A tevékenység lehet tisztan zenei (énekes, hangszeres), de kapcsolddhat mozgassal,
tanccal, képzémUvészettel, dramatikus elemekkel. Ez a tipus a koncertteremben is jelen van, hasonld
formaban, altalaban csaladi programként.

»  [skolai workshopok: rendszeresen, kurzusszer(en megtartott foglalkozasok, az eléz6hoz hasonld tarta-
lommal, de kiterjedtebb 6sszefiggd programmal.

»  Részvétel k6z8s hangversenytermi projektekben. Nyugat-Eurdpaban rendkivil népszerd (nalunk még
ismeretlen) programtipus a kilonboz6 szinpadi produkcidk elékészitéseként megvaldsuld foglalkozas-
sorozat, amelynek soran a gyerekek — részben koncertpedagdgusok kdzremuikddésével — megtanulnak
egy muUsort, amelynek nyilvanos eléadasaban azutan részt vesznek.

Egyiittmiikodés az iskola és a hangversenyterem kozott

Annak érdekében, hogy a szolgaltatasként megjelené koncertpedagdgiai tevékenység hatékony legyen és tar-
tds eredményt érjen el, biztositani kell a taldlkozasok rendszerességét. Ez az intézmények egyittmUkodését,
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partneri kapcsolatat feltételezi. Az egyUttmuikddés kilonbdzé szervezeti formakban és ennek megfeleléen ki-
l6nbdz4 intenzitassal tud mUkddni a hangversenyterem és az iskola kdzott. Néhany lehetdség ezek kozil:

»  Torzsvendégi kapcsolat: ha egy iskola vagy egy tanar felismeri a koncertpedagdgiai szolgaltatasok-
ban rejlé értéket és lehetSséget, és korilményei engedik, visszatérd vendéggé valik. igy, bar kotetlen
formaban, mégis biztositott a rendszeres kapcsolat, a folytonossag fenntartasanak lehetdsége.

»  Partneriskolai kapcsolat: sok szolgaltatd formalis kapcsolatot is létesit oktatdsi intézményekkel, a
partneriskolak haldzatat kialakitva (MUvészetek Palotdja, 2013). A haldzatos forma lehetéséget ad ha-
tékonyabb és tobbiranyd kommunikacidra, kilénb6zé motivacids eszkdzok (példaul kedvezmények,
exkluziv programok) alkalmazasara.

»  Intézményesitett kapcsolat: abban az esetben, ha nem egyszerlen a szolgaltatasok igénybevételérdl,
hanem a koncertpedagdgiai elemeknek az iskola pedagdgiai programjaba térténd beillesztésérdl szol
a megallapodas, a rendszeresség és folyamatossag mellett a szisztematikus jelleg is biztositva lesz.
Ilyen megallapodas szUlethet kétoldaly formaban, haldzati keretek kozott, de tobb kilfoldi példa van
arra, hogy helyi, regionalis vagy orszagos (tantervi) szinten is beépUl az iskolak tevékenységébe a kon-
certpedagdgiai program a szolgaltatdkkal vald egyUttmuikddésben.

Amint azt a nyugat-eurdpai és tengerentuli példakat figyelve lathatjuk, hosszabb tavon a kapcsolat intézmeé-
nyesulése a cél. A szabalyozott, rendszeres, szakmailag magas szinten kidolgozott, mindenki szamara elérhetd
koncertpedagdgiai tevékenység ilyen mddon tudja kifejteni hatasat, az elvarhaté médon kiegésziteni, tamogatni
az iskolai mivészeti nevelést. A koncertpedagdgia megjelenése a Nemzeti Alaptanterv szovegében tekintheté
az elsd épésnek az intézményesilés Utjan. J6 volna, ha ezt tovabbiak kdvetnék mind a pedagdgusképzés és to-
vabbképzés, mind az alacsonyabb szintl tantervi szabalyozas, mind az ehhez szUkséges eszkdz- és intézmény-
rendszer, valamint a kilonbdzd teriletek (kdzoktatas, kultUra) kozotti egylttmUkodés kiépitése terlletén.

Tanitas koncertpedagogiai szemléletben

Azoknak az elveknek és gyakorlati megoldasoknak, amelyek a koncertpedagdgiai tevékenységet meghataroz-
zak, nagy részét az iskolai oktatasban is lehet érvényesiteni. Azt mondanam, hogy a tanar koncertpedagdgiai
affinitdsa megitélhetd drai tevékenysége alapjan, azt megvizsgalva, hogy az aldbbiakban felsorolt elemek kozil
mennyit, milyen gyakorisaggal hasznal. A tandrai koncertpedagdgia persze tlnhet fabdl vaskarikanak, hiszen az
iskolai oktatas és a hangversenytermi befogaddva nevelés kilonbdzé szintereken zajlik, és sok tekintetben ki-
lOonbdzik egymastdl, mégis, vannak olyan elemek, amelyek mindkét terileten hasznosithatéak. lgazan nem vol-
na rossz, ha a koncertpedagdgia szemléletének beszivargasa segitene a hagyomanyos iskolai zenei nevelés
szemléletmddjanak megujitasaban. Nézzik tehat, melyek azok az elemek, amelyek koncertpedagdgiai szemlé-
letet képviselnek az énekdran:

» Az énekodrakon tulnyomadan kétféle tevékenység jelenik meg: éneklés és zenehallgatds. Ezeket egészitik
ki (korosztalytdl figgd mértékben) az éneklést seqité készségeket fejlesztd tevékenységek és a zene-
hallgatast, befogadast segité elméleti és kultUrtorténeti tartalmak, de csak a célnak megfeleléen korla-
tozott mértékben.

* Azene nem tudomanyként, hanem mdvészetként kerOl bemutatasra, az énekdra nem ismeretek atada-
sara, hanem zenei élmények megélésére szolgal.

» Az 0rdmszerzd énekléshez és a befogaddi tevékenységhez nem tartozik szamonkérés, osztalyozds.

»  Akisiskolasoknal a zenehallgatashoz jdték, mozgds, tanckapcsolddik.
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* A nagyobbaknal kreativ zenés jdtékok, amelyek a zene belsd vilagat, rendszerét, dsszefiggéseit és ha-
tasmechanizmusat segitenek feltarni.

* Alehet6 legtobb alkalommal szdlal meg élS zene az drdn, a tanar, a diakok vagy meghivott vendégek
eléadasaban.

» Az drai éneklést bizonyos mufajok esetében hangszer, lehetdleg a tanar zongorajatéka kiséri.

* Azenehallgatas anyaga valtozatos, nem ragad le egyes korszakoknal, mufajoknal, a koncertek misora-
nak (kivanatos) sokszinUségét modellezi.

»  Egy-egy zene tdbbszor is elhangzik az dran.

» Azenehallgatas alkalmaval a mivek egészben (is) megszdlalnak, a zene nem illusztrdcid, szemelvény,
hanem a befogadas targya.

* Azene csak kivdld hangmindségben, jo eléaddsban, lehetéleg multimédias formaban szélalhat meg az
oran.

» Azenehallgatashoz megfeleld iddt kell biztositani, lehet6leg a hangverseny korilményeit idézé feltéte-
leket kell teremteni. (,Heti koncert” az énekdran.)

» Atanar seqiti a didkok iskoldn kivili zenehallgatdsat mivek, felvételek ajanlasaval, otthoni zenehallga-
tasi feladatokkal, kiegészitd informacidkhoz valé hozzaféréssel.

» Atanar (aziskola) rendszeresen él a koncertpedagdgia iskolan belili és iskolan kivil elérhetd lehetésé-
geivel, igénybe veszi a koncertpedagdgiai szolgaltatasokat, tdmogatja a gyerekeket és csaladjaikat ab-
ban, hogy hangversenytermi élményekhez juthassanak.

Mindez valdjaban nem jelent Ujat, inkabb csak hangsulyeltolddasrdl van szd: az ismeretek és zenei készségek
fejlesztése itt a befogaddi kompetencidk fejlesztését szolgaljak, a zenehallgatas és az 6rémszerzé zenei tevé-
kenység (éneklés, kreativ jatékok) uraljak a rendelkezésre alld szlk id6t, az iskolai énekdra bizonyos értelemben
a hangversenytermi tevékenységet modellezi, kapcsolatot teremt a valds zenei élet, zenei kdrnyezet és az iskola
kozott.

Miivész- és tanarképzés

A nagyvilagban a koncertpedagdgiai tevékenység jelentds részét gyakorld muzsikusok végzik, akik mivészi te-
vékenységuk mellett tanulnak bele a zenekdzvetitésbe, a killénbozd gyermekkorosztalyokkal valé kommunika-
cidba. Nemcsak abban az esetben merUlhet fel az ilyen tevékenység szilkségessége, amikor a zenész valamilyen
kulsé oknal fogva, mondhatni kényszerbél végez zenekdzvetitd munkat, hanem a mivész belsé indittatasként,
mUvészi kiteljesedése részeként, kildetésként és az dnkifejezés Uj formajaként is megélheti ezt a fajta tevékeny-
séget. A képzésnek kettds feladata a mUvészképzésen belll eqyrészt kialakitani a jeldltekben ezt a motivumot
és attitddot, mdsrészt segiteni kifejléadni a zenekézvetités ezen formdihoz szikséges kompetenciakat.

A zeneoktatas és zenei nevelés kilonbozé terUletei kdzott alapvetden az alkotashoz, reprodukcidhoz és be-
fogadashoz valé viszonyulasban van kilonbség. Az lenne a helyes, ha a céloknak megfeleléen jobban differenci-
aldédna ez a viszony. Zenepedagdgus-képzésink hagyomanyai reprodukcid- és képzéskdzpontiak, pedig alap-
vetden a zenetanarokra var a zenekOzvetités, a befogaddva nevelés feladata is. Nem ennek a hagyomanynak az
értékeit és eredményeit megkérddjelezve, hanem a k6zdnségnevelés, a zenehallgato- és fogyasztd tdmegek be-
fogaddi kompetenciai fejlesztésének szempontjait hasonld rangra emelve, azok fontossagat felismerve, hangsu-
lyozva és a képzésben is érvényesitve kellene tovabbfejleszteni, kiegésziteni a zenetanarok képzését. Ennek ér-
dekében fontos volna, hogy a koncertpedagdgia szemléletével, alapvetd eszkdzeivel és a benne rejld lehetdsé -
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gekkel és kihivasokkal minden leendd zenetanar megismerkedjen, figgetlenUl attdl, hogy alsé vagy kdzépfo-
kon, zeneiskolaban vagy a kdzoktatasban, gyakorld zenészként vagy tanarként folytatja-e majd tevékenységét.
A koncertpedagdgia altal integrdlt szamtalan irdnyzat, mddszer, tevékenységforma megismerése tavlatokat
nyithat a leendé pedagdqus szamara, nyitotta teszi ezek befogadasara, tapasztalatait tagabb (nemzetkdzi) 6sz-
szefUggésekbe helyezi, hozzasegitheti ahhoz, hogy részese legyen annak a paradigmavaltasnak, amely az ezred-
forduld zenei nevelését vilagszerte meghatarozza.
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