FODOR CSABA*

A FRANCIA BAROKK REPERTOAR BEVEZETESE AZ
ALAPFOKU FURULYAOKTATASBA

A furulya rendkiviil széles repertoarral rendelkezikbzépkori
zenébl kezdve egészen a kortarszenéig. Ennek a naggaretéetorténeti
skalanak jelerdis részét a barokk korszak képezi, ekkor élte dyfayumint

szoléhangszer &z0r legnagyobb fénykorat.

A barokk korra jellem& modon a kulonbdyz orszagokban és a
kilonb6d nagy zenei kdzpontok hodési helyein mas és mas zenei
stilusok alakultak ki és valtak uralkodova. Jelg&isdmban a barokk zene
egy specialis teruletével, az olasz ze6Bgldlesen elkilonidl francia
stilussal kivanok foglalkozni. Megvizsgalasra kemUfurulyan jatszott és
jatszhatd francia barokk iwmek zeneiskolai keretek kozott toréén
megjelenésének lelésitge és az ez 4altal felmerustilusbeli, zenei és

technikai problémak kérdéskare.

Gyakorlé zeneiskolai furulyatanarkent lebstgem  nyilik
megfigyelni azt a tendenciat, miszerint egyre tdbbstalalkozhatunk
furulyan  jatszott francia zenével a  kulonBoz zeneiskolai
novendékkoncerteken, megyei és orszagos furulyengeken. Ez
egyrészél nagy oromre ad okot, hiszen mindenképpen j0 doluapy
egyre tobb furulyatanarnak van igénye valami Ujivatami mashoz nyulni
a mar-mar sztenderddé valt olasz stilusu furuly@ek mellett. Azonban
az is kideril az elhangzasok alkalmaval, hogy #lag esetben a tanarok
nem forditanak elég nagy figyelmet az olasz és cfeanstilusbel

kulonbségek hangsulyozasara és sok esetben a kaszéinara valami



misztikus megkozelithetetlen dolgot jelentenek aandia darabok

eljatszasa.

Azokat az alapvétismereteket szeretném 0Osszgtpni, melyeket
figyelembe véve és alkalmazva megfélelapot adhatunk egy furulyas
noévendék szamara ahhoz, hogy j6 aton induljon dtraacia darabok

eléadasanak iranyaban.

A francia barokk zene kialakulasanak hattere

A barokk kor zenei stilusainak kialakuldsaban azrégaban
kialakult nagy zenei kézpontok meghatarozé szergsrottak. Ezek a
nagy zenei és tivészeti kbzpontok a kulonb&orszagok nagyvarosaiban
jottek létre, igy elkertlhetetlen moédon az adothret mentalitasa, az adott
nacio anyanyelvének lingvisztikus sajatossagaivatépn kulonitették el

egymastol ezeket a zenei stilusiranyzatokat.

Franciaorszagban a sajatos zenei stilus kialakidésdV. Lajos, a
Napkiraly uralkodott. Az6 miivészet — és alsorban tanc és tanczene —
irAnti rajongasa valamint az 4ltala az udvarhozrzédéctette Jean —
Baptiste Lully zenesze$zmunkaja nélkulozhetetlen meghatarozéja volt az
akkor még friss és képlékeny francia zenei stilus®azenére jellemz
finom, apré és kecses ornamentika valamint a zkaegulatdban intim,
rendkivil emelkedett és mindenek felett kiféjatilusjegyek mind-mind a
francidkra jellemé& non-verbdlis kifejezésmodoRaimentalitast és egyedi
életmddot tikrozik. A zene szerepe és helye adahsa életben egészen
mas volt, mint az olaszoknal. A zene degsét a tanckultira féflése és

kialakulasa dizte meg, igy a kilonbéztancok és azok karakterei

! A gesztus a legbb eszkdze a kifejezésnek.



visszavonhatatlanul beivodtak a francia barokk zgytikereibe. A 17-18.
szazadi francia kiralyi udvarban és ez altal a @isgg korében is, szigora
etikett szabalyok uralkodtak. Az udvar etikettiermesak a Napkiraly
hétkoznapi tevékenységeit, hanem a polgarsag egymaepekhez és
egyéb eseményekhez kapcsolodo szertartasait isatdeghta. Példakent,
az udvarban alkalmazott etikett szabalyok szeralmas illetlenség volt
az ajtokon bebocsatas reményében téridpogtatas. Ehelyett a bal kéz
Kisujj — kifejezetten erre a célra ndvesztett -nkével gyengéden tortén
kocogtatas volt az udvarias magatartas. A kiraksasdgaban még a
legkdzelebbi barat tegezése sem volt megengedettikok valaki
valamilyen okbdl kifolyolag szemben taldlta magatkigalynak szant
vacsorai étekkel, akkor azt az ételt a korodaelé tett hangos tisztelettel
és kalapjanak megemelésével kellett tidvozolia:viande du Roi?’sz6

szerint, ,a Kiraly pecsenyéje?”

Az altalam emlitett dolgok csupan néhany kiragadpéidat
jelentenek a Francia kirdlyi udvarra és népre fette szigori és kimért
magatartasra. Ez a fajta hozzaallas és hétkdznapikedés mind-mind
jelen van az altaluk képviselt és a kiralyi udvenei életének hataséara

kialakult stilusban.

A szigoru szabalyoknak val6 megfelelés mellet, aanmoentalitas is
egyik 16 jellemzje a Francia mentalitasnak. A kilonibdaralyi és polgari
rendezvényeken, Unnepi és bali alkalmak soran gigen méref

zenekarok jatszottak, kialakult a francia nyitapigué stilusa és formai

2 Cseh Dalma: Francois Couperin: Pieces de clau@cidoktori értekezése, 10-11.
oldal LFZE 2012.

® Francia overture.

* Jelentése: ttlpontozott, éles.

® LassU, feszes, paros metruml bevieztt koveti egy gyors paratlan kozjaték ami egy
szintén a bevezé&karakterének megfelelezarasba fut.

Ez az utolso rész az élbevezet varidnsa. A A B Av B Av



felépitése. A fentebb kiragadott példakként entlgetgora szabalyoknak
vald megfelelés és az udvar fém§y gazdagsadgat megtestésit
monumentdlis gondolkodas mellett a francia baroldnez masik d
jellemzje a felettébb érzékeny és intim privat szférange. Ennek okan
a francia barokk fivek az ebadotdl egyfajta magasfoku eérzelmi
toltottséget és higgadt, ambar mindenre kitérjéidyelmet igényelnek.
Eme két, a zene A&ltal azéallotdl megkdvetelt jatékbeli tulajdonsag
eredményezi azt a kulénleges hangulat- és stilusbrkséges viszonyt a
zenével, ami élesen elklloniti a francia barokkveket az olasz szeik

tollabol szarmazo tvekiol.

Jatékmodbeli és diszité8ielleqzetességek

Inegalité

Egy adott nemzet zenéjére szamos ponton gyakordsthannak
sajat anyanyelve. Ennek legnyilvanvalobb megjeler@éstmika. A francia
nyelv hangsulyozdsa és lejtése eltér minden masvttlie A kiejtést
megvizsgalva megfigyelh&t hogy a szavak eleje és a sz elejio els
szOtagok rovidek és hangsulyt is altaldban a saké@gpnak. Ez altal
kialakul egy bizonyos luktét nyujtott ritmikaju hangsulyozas a beszédben.
A korabeli kottakat megvizsgalva is lathatd, hogy zaneszeik
tokéletesen figyelembe vették ennek a nyelvi safitgnak a zenei
megszolalasra gyakorolt hataséat. A fuggelék 1. sz&épén lathaté egy
illusztris példa, mely Jean-Philippe Rameau - Hipigoet Aricie cinti

operajabdl a 3. felvonas nyit6 tétele. JoI lathatigy mig az énekeseknek

8 A diszitések elnevezés egy, a dallami, motiviksgitéseket is magéaban foglal6
gyijtéfogalom, mig az ornamens meghatarozas kifejezatmmeszeftyjeldlésének
megfeleb hangi diszitéseket jelenti.



harom egyenletes nyolcaddal kottazta a témat indisfivumot, addig a

hangszereseknek ugyanezt pontozott ritmusokkaleirja

Kiejtett szoveq: Bonjour monsieur Rameau!
2 = =

Hallhat6 ritmus: = - R

Artikulacio: t -t ro-t ro-t

Ennek a nyelvbéli hangsulyozasnak készoéédretfigyelheb meg a
francia zenében egy jelenség, amelyet agy hivnagry megalité Itt kell
megjegyeznem, hogy a gyakorlati zenében nem |éieg@ (egyenletes)
jaték. Az olasz artikulaciés rend t-r-t-r nyelvigéss inegal jatékot
eredményeznek. A francia zene jatszasakor alkaimigzaegal jatek ugy
jelenik meg a zene megszolalasakor, hogy a zermgzaltal egyenletes
nyolcadokban vagy tizenhatodokban leirt ritmusokgy, az olaszhoz
képest forditott artikulacios rendnek kdszodkat nyujtott ritmusokként
halljuk.

Olasz artikulacio — —

Francia artikulacio

1. bra: A olasz és francia artikulacio
Szamos korabeli traktatus targyalja ennek az intégak a modjat és
nincs ra kifejezett szabdaly, hogy kizarélag milyeesetekben kell ezt
jatszanunk. Egymast kowethangok esetében alkalmazand6é a fent
illusztralt artikulacios rend, az ugrasok altalabagal” jatszandoak, de van
olyan megkézelités mely szerint minél nagyobb haaglkigrunk annal
nagyobb inegallal kell jatszanunk. Fontos azonbgyemni arra, hogy az

inegalitast ne tulpontozott nydjtott ritmus jatsrés éerjuk el, hanem a



korabban emlitett forditott artikulaciéval. Amenbgn a zeneszejzazt
szerette volna, hogy tulpontozva jatszunk egy rdgimazt megijelolte.
Szadmos esetben talalkozhatunk francia barokkvekben a piqué
utasitassal, illetve azt is jeldli a sz&rAhogy ha nem szeretné ezt az
inegalitast egy adott tételben, ekkor las notes egaléskiirassal
talalkozhatunk. Erdemes tehéat francid manitasakor vagy jatszasakor
szem ebtt tartani az inegalité létezését és legalabb #askéfi nyolcad
vagy annal kisebb ritmusértékfutamokon alkalmazni, de csak addig a
bizonyos tempdig ameddig még van értelme inegakai, hiszen egy
bizonyos tempd folott mar egyséen nem nyer Iétjogosultsagot ennek a

ritmikai médozatnak az alkalmazasa.
Flattement

A flattement(magyarul ujjvibratd) szintén egy, leginkdbb anfra
mivekre jellemd ornamens tipus. Korabeli furulya és fuvola iskaakte
kivétel nélkul targyaljak ennek a Kkivitelezését. kdlmazasa hosszu
hangokon torténik, célja az éppen jatszott hangymagassaganak finom
lebegtetése, de csak oly mértékben, amely még nedményez tal mély
vagy tul magas intonaciot és ezaltal hamis jatékdt. ujjvibrato
kivitelezése sok gyakorlast igényel. Nagyon laza fsom ujj
mozdulatokkal kell a fogott hang alatti jatszélykkperemét fedni és
,simogatni” a kivant hatas elérése érdekében. Azérh mondhatd ra
altalanos szabaly, hogy melyik hangnal melyik Iyukell megkézeliteni,
mert hangszerenként mas és mas a megtett mozdsla &allhatd
eredmény ardnya és az adott hangtdl flgg, hogy iknehyitott

jatszolyukon kell a mozdulatot végezni.

Diszitések



A diszitések kapcsan Ujra az olasz-francia kilGydds&iélezéséhez
érdemes visszanyulni. Amig az olasz zenére sokkliemzbb a
kulonbo®d hangkdzoket kitolt dallami ornamentacio (természetesen jelen
van a masik tipusa is), addig a francia zenét inkaib egyes hangokhoz
kapcsolédd diszitések jellemzik. Szintén kulénbséy olasz
eléadasmodhoz képest, hogy ezek a dallami diszitésmeni szerves
részekent vannak jelen és eljatszasukra nem szabgg, egy fakultativ
tevékenységként vagy tobbletmunkaként tekintstrdenEornamentikak
helyes kivitelezése sokszor tobb gyakorlast vagerga befektetést
igényelnek, mint maganak az alap dallamnak a kiggdka vagy

eljatszasa.

A diszitések jeloléseinek megfejtése mindig figgadatt darabtdl,
amit jatszunk. A nagyobb zeneszikzsajat jeleket taldltak ki az egyes
diszitésekre, ezért nem feltétlenul tudjuk kijedemt hogy példaul a ,v"-
befti jel az minden esetbdpPort de Voixt jeldl, azonban sok zeneszéra
kor meghataroz6 alakjandlcques-Martin Hotteterrgeloléseit vette at és
mind a mai napig az Hotteterre jelek bizonyosulmakegegysegesebb
jelolési rendszernek. A kovetkikben szeretném &b diszitéseket sorra
venni és azok jeldléseit és dallami magyarazatétutetni az Hotteterre

példakon keresztiil.
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2. abra: J.-M. Hotteterre - Jel6lések az Op. 2. kidvany elbszavabol



J.-M. Hotteterrea fuvolaiskolajabahhét killonbo# diszitést emift
tremblement, double cadence, flattement, battemeontt de voix,
coulement, accentAz Op. 2-es kotefemasodik kiadasanak éslzavaban
kibovitette ezt a listat a kdvetkézel: port de voix double, demie cadence
apuiée, tour de gosiegstour de chantA tremblementa trillat jelenti, a
flattementvagyis ujjvibrato feljebb mar targyalasra kertiltab szeretném

a fennmaradt diszitéseket révid magyarazattavalli@sorolni.

Coulement— ez egy terckitolt dallami diszités, szerepe a diszitend

hangrdl tortéd hangsuly elvétel. Jele egy forditott V thet

Accent — kétségtelenlll az énekes gyakorlatbdl &iditt diszités, mely
soran a diszitett hang értékének utolsé pillanatgatszunk kotve egy

felss valtbhangot. Jele egy apré vonas a hang folott.

Port de voix double- ez is egy terckitGit ornamens, azonban a hangkoz
alaphangjanak Ojra meginditdsaval jatszandd. 3elodla két hangot

Osszekdt vonal.

Demie Cadence apuiéehosszu éke jatszandd a felsvaltohangrol és a
trilla felsé valtohangjat sem kell Ujra meginditani. Jele alitott V befi

alatt szerep trilla jel.

Tour de gosier a félhanglépést a diszitéséetmngjanak koruljarasaval

érjuk el. Jele a fektetett hullamzo vonal.

Double Cadence- a trillara rakotott alsé valtbhangos lépés, aekkez

hangot Ujra meg kell Gtni. Jele a fektetett hullamad alatt 1€% trilla jel.

" Principes de la flite traversiére, ou flite d'Alergne, de la fliite & bec ou fliite douce
et du hautbois, divisez par traitez Op. 1. (Pa7§7)

8 David Lasocki: The Doubles in Jacques Hotteterhér's et brunettes (ca. 1721)
Recorder Education Journal 5. (1999): 22. oldal

° Pieces pour la flute traversiere et autres insénts) avec la basse continue Op. 2.
(Paris, 1715)



Double Cadence coupéea kiulénbség az &6 diszitéshez képest az, hogy
hosszu trilla jatszandd és csak a hang értékémpiéden jatsszuk az alsé

valtéhangos lépést. Jele a trilla jel utan irthigllam.

Battement— sulyos diszités, funkcidja a disziténdang hangsulyanak
fokozasa. Kivitelezésekor egy gyors és hangsulytsd avaltbhang

jatszando. Jele egy alloé vonal a hang folott.

Tour de chant- szintén egy, az énekes gyakorlatbol szarmazitéks a
diszitend hangon jatszunk egy als6 valtohangos lelépést nisiza,

gyors, hangsulytalan. Jele egy Uilvethasonlito iv.

Port de voix— hangsulyos alsé valtbhang jatszand6 a hanghal&an ra

idonk, akkorBattements jatszhat6 hozza. Jele egy Vibet

Eqy francia mii tanitasi metodikajanak felépitése

A kovetkedkben azokat a pontokat szeretném sorra venni, kelye
egy francia darab tanitasi metodikajanak vazat XKeégteék. Francia
miveket véleményem szerint csakis mar egy érett, gghrtikai
készségekkel rendelkgzés a zenét, mint zene sajat elképzeléssel

rendelked ndvendékkel érdemes jatszani vagy a repertoatjana

1. Bemutatas

A darab bemutatdsa elengedhetetlen és mindenképel® 1€pés
kell, hogy legyen. Hiszen a névendéknek sziksegeela allitott peldara,
hogy tisztdban legyen vele mi az amit tanul, milyg&geredményre kell
torekednie a munkafolyamat soran. Ezen kiviul fehm#razt is, hogy
szamara mennyire nehéz vagy éppen kénay adott m, véleményt
formalhat annak tekintetében, hogy neki tetszikagyw nem eléggé

megnyeé az adott darab. Nagyon fontosak az 6elmeghallgatas
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alkalmaval kialakulé benyomasok, képek, szinek elady a hangszeres
novendék tarsit az éppen hallott &&tel allo tételhez vagy zendimiz. A
tanarnak ilyenkor ezeket az @l&épzettarsitasokat felszinre kell hoznia
kulonbo®d érdekbds és iranyitott kérdésekkel valamint a &eglsiekben
életben kell tartania és teret engedni nekik amibemyazokat helyesnek
itéli meg. Ez az alapja annak, hogy a tanul6 §disizott zene ne a tanar
kizar6lagos és szubjektiv izlésének megéelel keriiljon majd éadasra,
hanem teret nyerhessen a ndvendék egyéni szengdyis® Sajnos
rengeteg esetben talalkozhatunk olyanéadésokkal, amikor egy
hangszeres tanar minden egyes novendéke tokéletgsamolyan zenei
izlésben interpretdl, ezaltal elfojtva a tanulokmeglyes kifejedeszkozeit,
melyeket kédbb az id elorehaladtaval sokkal nehezebb Ujra a felszinre

hozni.

2. A mu attekintése

A barokk zenére jellendza harmonikus, akkordikus gondolkodas. A
basso continuo, mint abszolut bazis és alap mirzleokk zeneriben
jelen van. Még akkor is, ha egy szélinél beszélink, mely nem
rendelkezik basszus kisérettel, akkor is pontosdaehibllihatd és tudhatd
milyen harmonia kornyezet kiséri az adott dallamogly a hallgato
fejeben meg is sziletik dssze is all. Ez a tulagdgna francia barokk
mivekre hatvanyozottan igaz, igy elengedhetetlen,y hag adott
harmoniai vazat ismerjuk, mindig pontosan tisztalegylnk vele, hogy az
altalunk jatszott hang az a basszus hanghoz képest adott harmoéniaban
hol foglal helyet, milyen szerepet jatszik. Ez &ziér fontos, mert a
késbbiekben, amikor a dallam frazealasa és hangsgozaténik, akkor
a természetes Utemsulyok mellett az adott harmaniéletoltott szerepe is
meghatarozza egy hang fontossadgat vagy j&déget illetve az

ellenke®djét. Szamtalanszor taldlkozunk olyan esettel, amikar az
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Utemsulyozas alapjan egy hang hangsulytalan helyme, mégis az altala
kivaltott disszonancia miatt szikség van a#é&be hozasara és éppen a
konszonanciara oldédd egyébként nagy Utemsudlyréd leang lesz

hangsulytalan.

Ezt koveben érdemes a kulonb®mehezebb ritmikai és dallami
fordulatokat atnézni, felismerni és azokbdl solieggt késziteni, hogy a
késbbiekben semmilyen technikai nehézség ne allitskadayt a

kifejezo, zenei edadas elé.

3. Diszitések, trillak

Amikor minden hanggal, dallami és ritmikai forduédt tisztaba
kerlltiink és a nehezebb részekre felhivtuk a n@lerigyelmét, akkor
kovetked lépésként a szafzltal beirt diszitéseket és ornamentikakat kell
atbeszeélnink. Tekintsik at a jeldléseket, torekddjarra, hogy minden
diszitési jelet realizéljunk és az adott zeneszeszkoztaranak és jelolési
rendszerének megfeleltessiink. Fontos szefit g¢hrtanunk, hogy a
diszitéseket — bar a kész zefiesmerves és elengedhetetlen részét képzik —
csak akkor targyaljuk, ha mar az alap dallam sepamilprobléméat vagy
nehézséget nem vet fel a ndvendék szamara. Aaliskiesetében a pontos
és gyakorlati megvaldsitas mellett mindenképpergytdanddé azok
sulyatrendeddésre gyakorolt hatasa, szerepe. A trilldk kapcsan
mindenképpen tisztdzandd azok hossza, sebessggtszaduk modja
(gyorsulé trilla, gyors rovid trilla... stb.). Ezerniltaz alkalmazandé
fogasok is magyarazatra szorulhatnak, hiszen d t&eakterének és
francias eladasmoédjanak ébegitésének érdekében esetenként az olasz

zenében megszokott trillafogasoktol eltéwgasok jatszandoak.

4. A tétel karakterének és dinamikai arnyaltsaganalakitasa
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A barokk zeneszeék esetében jellenéza tanckarakterekben valo
gondolkodas, ezért szinte barmilyen darabot istugsgorcé ala, minden
esetben megtalalhaté a sZedtal a tételnek tulajdonitott és feltlintetett
tanc tipusa. Vannak esetek, amikor ez nem kerljjalidésre, de a tétel
ritmikajabdl, sulyozasabol, a felitések hosszanak néilyenségének
vizsgalatabol szinte pontosan behatarolhaté mitgenra gondolt az adott
zeneszerk az adott tétel komponalasakor. Ezek tekintetéb&il@nbod
tancok meghatarozzak egy tétel tempdjat, luktetésatyozasat igy
mindenképpen szemd&d kell tartanunk ezeket és ilyen modon jatszanunk,

kérnink a novendédt

Dinamikai jelzéseket nem minden esetben talalunly ¢gtel
attekintésekor. Modern koézreadasokban kivétel néfidgtalaljuk a piano-
forte kiirhsokat, de ezeket érdemes megvizsgahgy mennyiben fedik a
zeneszerz altal eredetileg beirt jelzéseket és mennyiben atak
kozreaddjanak egyéni javaslata. llyenkor érdemsszanyulni az altalam
elsy pontban emlitett, a tanuléband@&lzEenyomasként kialakult képekhez és
megvizsgalni, hogy azok mennyire alkalmazhatOakadatt tétel zenei
anyagara vagy mennyire helyénvalbak a targyaltekely, igy elsegitve a

tanulo egyéni zenei izlésének megi@ledHbbi interpretaciot.

5. Korrepeticio, étargyorai egyltt jaték

A furulyadrakon tortéé gyakorlds és tanitasi folyamat soran
elkerulhetetlentl elhangzanak az adott tétel résizhagy akar egésze.
Ahogy irtam, a barokk fivek elengedhetetlen része a basszus kiséret, igy
jotékony hatassal birhat ha az 6rakon a tanul&jatdz mi magunk fajjuk
a basszust akar altfurulyan vagy tenor-, bassauigum. A francia barokk
mivek esetében ez a fajta koz6s kooperacio meég nagyabgsulyt kap

mivel igy minden pillanatban j6l hallhatéva valik r@vendék szamara,
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hogy az adott hang milyen harmoéniai kornyezetberepel, konszonans

vagy disszonans jelleggel bir-e.

A korrepeticiés o6rakon érdemes minél hamarabévesini az
aktudlisan tanult franciaimet még akkor is ha az még a tanulasi folyamat
elején jar. Az igy hallott komplex elhangzéas tovasyiti a tanuldban a
harmoniai kép kialakulasat. Ezen felil a korrepetitanar segitségével
plusz gyakorlasi és hibajavitasi lebmtgekhez jut a darab, a tanulonak
nem csak adtargyorak keretében lesz tanari feluigyelet melfigittatott
gyakorl6 munkaban része. Azonban a korrepetitooksayitottnak kell
maradniuk a stilus altal megkivant specidlis, dalEbbis az olasz zenében
megszokott zenei elemekteltérs dolgokra, térekednitk kell a minél
stilszefibb continuo-jaték kialakitasara. A francia barokdnéhez valo
continuo kiséret mében eltér az olasz zenék korrepeticiojatél, melynek
okai a sokkal nyugodtabb, kimért, hatalmas ivekszéfogo széles dallami
motivikussag, a folyamatos harméniai feszlltségekaébasszus hangok
folott tornyosulé fokszamok, valamint a basszus lasnd abszolat
egyenrangusaga és ezaltal a dallamot kovétemdamentalt dialogikus

egydutt jaték.

A furulyan jatszando francia barokk repertérium

A furulya nyomasztéan nagy repertoarja a furulyéta furulyara
atirt és furulyan jatszhaté darabok mennyiségériszdnhei. A francia
barokk korszakbdl altalunk furulyasok &ltal jats¢zotivek nagy része
eredetileg fuvola iin A franciaknal a barokk korszakban leginkabb
preferalt fuvos szoldhangszer a fuvola volt. Ezekievek egy kisterccel

feljebb transzponalva furulyan jatszhatéva valnak.
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A 18. szazadi Franciaorszagban rengeteg furulysaitaitek, éppen
ezért a furulya — bar a fuvola az d@leges favos széldhangszer —
piacorientalt okokbdl szamos korabeli nyomtatashaygjelent kiadvany
cimlapjan szerepel, mint alternativ hangszer. Ezekimlapon tortéh
megjeldlések két féle esetet jelenthetnek. Az adiittesetében a szérz
figyelembe vette a furulya hangterjedelmét és bgeni plusz munka
befektetése nélkil kényelmesen jatszhato furulyaadott tétel vagy )
illetve bizonyos transzpoziciok mellett a furulyaaniyterjedelmének
megfeleb hangmagassagba kertl a darab és ezaltal gond! étzhato

furulyan.

Az el bekezdésben emlitett kisterccel folfelé tostéranszpozicio
egy ma léte& és a maga koraban is létezett gyakorlat volt alfuwmivek
furulyan torté eljatszasa soran. Ez egy violinkulcsban lejedyietdeti
fuvolami esetében nagyon egyszemivel elegend, hogy ha az adott
kottat francia violinkulc¥ szerint olvassuk a kisterccel magasabb hangnem
eldjegyzéseinek figyelembe vételével. Am a basszudasedekkor is
atirando a kiséfk) szamara, mivel a megfetetranszpoziciohoz bariton-
kulcs szerint kellene olvasni a kiséretet. Ugyaad®elyzet, amikor eleve
francia violin-kulcsban lejegyzett met szeretnénk kisterccel feljebb
transzponalni. Bifordul, hogy nem minden esetben érkeziink szerencseés
hangnembe a transzpozicié alkalmazasa soran. $ekintpéldaul egy
eredetileg c-mollban Iévfuvolamivet'', amelyet kisterccel feljebb nekiink
esz-mollban kellene jatszanunk. Az ilyen esetelkdzeambitus figyelembe
vétele mellett nyugodtan alkalmazhatunk nagy szeékeagy tiszta kvart
hangk6zzel tortéh transzpoziciokat is vagy a hangszeren nem jatszhat

hangok mennyisége és azok prioritasainak mérlegalédn donthetlink

10 A violinkulcs az el§ vonalon talalhaté mely az egyvonalas G-hang hédygi
1 J.-M. Hotteterre — Op. 5. No. 2. c-moll szvit
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agy is, hogy az eredeti hangnemben jatsszukimemmesetleg a kritikus
hangok elhagyasaval vagy a sziikséges helyekenndoaktavtorések

alkalmazaséaval.
J.-M. Hotteterre igy ir eét Op. 2-es kiadvanyanakdsizavaban:

.Bar e darabok harantfuvolara irodtak, mégis alkasak minden
diszkanthangszerre, igy a furulyara, oboéara, hé&geddiszkantgambara
stb. Néhanyuk akar még csembalddarabként is diatdzha a diszkantot
az egyik kézzel, a basszust a masikkal szolaltatjgg. Mivel egyes
darabok tul mélyek a furulya szamara, ezen a hamgaztranszponalva
kell ebadnunkdket; igy példaul a D-dart F-durba transzponaljukGadurt
B-dirba, az e-mollt pedig g-mollb&®

A francia barokk repertoarunk gerincét a leghirbsebneszerik
szvitjei, szonatai és kdzreadasban megjeldmvenkepezik:

Jacques-Martin Hotteterre
Michel Pignolet de Montéclair
Jacques-Christophe Naudot
Louis-Antoine Dornel

Joseph Bodin de Boismortier
Pierre Danican Philidor

Anne Danican Philidor

Michel de La Barre

Charles Dieupart

12 Mariassy Istvan forditasa az Op. 2-es kiadvanyyarakozreadasabol, EMB Z.
13901, Budapest, 1993.
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Louis de Caix d’'Hervelois
Francois Couperin
Michel Blavet

A szamos fuvolara irt thmellett taldlunk azért néhahyeredetileg
furulyara irt nfivet, de ezek szama eleny&sigy amikor francia barokk
miivet szeretnénk jatszani szinte biztosak lehetimkéehogy a fent leirt
mobdozatl transzpoziciok egyikét kell alkalmaznuaméigy azok egyike

kerilt alkalmazéasra ha modern furulya kdzreadgsite#unk.

Az 1720/30-as évekre az addigi éles francia-olasambenallas
mérsekbdik, csendesul és francia székztollabdl olyan nfivek jelennek
meg, melyek inkabb az olasz stilusra hajaznak.tlezkései francia fivek
esetében szamolnunk kell ezzel az éswgigel, figyelembe kell vennink
annak olasz vagy francia mivoltat és amennyiben esifjol rAhtznunk a
francia stilus ornamentikajat, jatékmoédjat, stiklsbegyeit akkor ne

tegyuk.

Facsimile kottabdl torténé jaték, a modern kdzreadasok problémai,

internetes kottatarak

Akar ebadonivészként akar zenetanari réggginkben nyudlunk
egy darabhoz vagyiizink egy darabot a repertoarunkra, mindigo els

lepésként azt a forrast kell kivalasztanunk, ankelitidolgozni szeretnénk.

13 példaul Anne Danican Philidor — Premier livre d&cps — d-moll szonéta (Paris,
1712) altfurulyara vagy Charles Dieupart — Six tside Clavessin ... pour un Violon
& flute avec une Basse deViole & un Archilut — Gat& (Amsterdam, 1701) ami
eredetileg b-szopran furulyara (flute du quatrégiatt.
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A facsimilé" kiadasok nagyon nagy része napjainkra az intezketn
koszonheten béarki szamara ingyen hozzafééveét valtak. Hogy melyik
kiadashoz nyuljunk egy darab esetén azt tébb kérigwalaszolasa utana
tudjuk csak eldonteni. A modern kiadvanyokban kédogt barokk
darabok szama nagyon magas, am biztosak lehetimkepdogy meég
mindig tobb nfi 1étezik csak facsimile kiadasban, mint amennyidigd
kozreadtak a 19. szazadtdl kezdve, igy tehat nagkdmnyen
talalkozhatunk olyan opussal, amelybkbnem fogunk talalni modern
kottat. Abban az esetben, ha lélséigink van valasztani a régi és az (j

kiadas kozott, akkor néhany dolgot meg kell vizsgak:

a facsimile kotta mennyire olvashato: ez figg adeti peldany
altal elszenvedett esetleges eddigi karoktol, fagdigitalizalasi
eljards mibségésl és fugg a korabeli kottaszedésriségédl

vagy tomoritettsegék

melyik  kiadas tartalmaz tobb informaciét: modern
kbzreadasokban gyakran elhagyjak az ornamensekit, jele
ugyanakkor korabeli kiadasokban pedig sokszor kn $gak,

mivel a kor emberének azok evidensek voltak

melyik kiadas tartalmaz kevesebb hibas lejegyzé&arcsak
manapsag, regen is keriltek sajtohibak a kottaldbakércsak
régen ma is talalkozhatunk sok hanghibat tartalmamiern
kozreadassal, kilondsen a hazilag szerkesztett, pi@ena szant

kiadvanyokban

A modern kdzreadasok is rejtenek buktatékat magukBgyik ilyen a mar

emlitett ornamensek kérdése, mivel gyakran vagggsiiak az ornamens

14 Korabeli nyomtatott kiadas
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jeleket vagy kottaval beirjadk az adott sz6lam aappag Amennyiben nem
talalunk diszitési jeleket akkor vagy egyeztetjukfaasimilével vagy
megprobaljuk az evidenciaban s a sajat szdjiziinknek megfélel
diszitéseket alkalmazni. A zenei ivek és frazir@iéha is egészen mas
lehet egy modern kottabol. A mai szamitdgépes &nttikeszt programok
egy fajta gerendazasi sémat huznak r4 a hangcs&pmrtellenkeéleg a
régi nyomtatasokkal, ahol a gerendazas nagyon solkszallami iveket,
frazirokat koéveti és ily moédon kulonb®zcsoportositasban kertlnek
leirasra a hangjegyek mely mar énmagaban is sagallszer@ eredeti
elképzeléseit. Nem utolsé sorban a kiséretek lefggy is a modern
kozreadasok egyik kényes pontjat k. A korabeli &dian — az obligat
kisérettel irt darabokon kivil — nem taladlunk kgbdott continud
szb6lamokat, mig a napjainkban kozreadott kottakaites kivétel nélkal
kidolgozott kisérettel latjak el melyek sok esetliébb utémunkat és
szelektalast igényelnek a korrepetitor réslzanintha 6nmaga dolgozna ki
a szamozott basszus szoOlamot, tovabba a szandékszamozott
basszusbol dolgozd korrepetitorokat Ohatatlanubesolyasolhatja vagy

korlatozhatja a leirt kiséret.

Mindezen dolgokat latba véve a mi féledégiink és érdeklink, hogy
a szamunkra legmegfetdlb kiadast valasszuk egyubbl, legyen az

korabeli nyomtatas vagy modern kézreadas.

Az interneten fellelhét kottak szama hatalmas. A korabeli
nyomtatasok szebz jogai mar régen eléviilteR, igy azok szabadon
felhasznalhatdak akar sajat hasznalatra, akéar dgkdg céljabdl is. A

francia barokk rivek szempontjabdl két jeléist webhelyet szeretnék

15 A zeneszert ltal kidolgozott kiséret, jelentése: elhagyhatgtkoteled.
16 Szemben a kéziratos kottakkal, melyelSket megrzs levéltar vagy konyvtar
jogtulajdonat képezik.
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felsorolni. El$ az IMSLP/Petrucci Music Library, amely egy hatasma
gyijté oldalként szamos francia zenes#emivét tartalmazza a barokk
korbdl is, azok letdlthéek, nyomtathatéak. A masik weboldal pedig a
Gallica — Bibliothéque nationale de France, vaggidrancia nemzeti
konyvtar és levéltar online adatbazisa, ahol araotit eredeti facsimile és
kéziratos’ kottak digitalizalt valtozatai kutathatdak, megnéiek és
Sszabadon letOlthéek.

Az emlitett weboldalak linkjei:

http://www.imslp.org

http://gallica.bnf.fr

Francia barokk furulya zenét tartalmazé magyar kiadvanyok

Magyarorszagon a 1980-as éviltezdve rengeteg furulyas kotta és
kiadvany jelent meg. Ezek legnagyobb szamban azioEdWusica
Budapest, a magyar Zenégkind6 gondozasaban jottek létre. Az alapfoku
mivészetoktatasi tanterv programjaban szamos kiadwsmeyepel ezek
kozial. A Kkovetke# tdblazatban azokat a megjelent kottakat és
gyijteményeket szedtem 0Ossze, melyek olyan francimkkamiveket
tartalmaznak, amelyek furulyara transzponalvalialélak meg és ezaltal a

zeneiskolai  furulyaoktatds soran gyakran haszredéto illetve

hasznalanddak.
Kozread | Megjelen
Kiadvany cime 0 es Kiadd
Nagy Editio Musica
Barokk tancok Olivér 1984 Budapest

" manuscript
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Malina Editio Musica
Szopranfurulya-duok Janos 199pBudapest
Malina Editio Musica
Furulyamuzsika kezik szamara 2 | Janos 199pBudapest
Malina Editio Musica
Altfurulya-dudk kezdk szaméara |Janos 199pBudapest
Furulyadudk (Szopran- és Malina Editio Musica
altfurulya) Janos 199PBudapest
Répertoire zeneiskolasoknak - Bali Editio Musica
Furulya 1la Janos 199PBudapest
Répertoire zeneiskolasoknak - Bali Editio Musica
Furulya 1b Janos 200PBudapest
Répertoire zeneiskolasoknak - Bali Editio Musica
Furulya 2a Janos 200pBudapest
Répertoire zeneiskolasoknak - Bali Editio Musica
Furulya 2b Janos 200PBudapest
Czidra Editio Musica
Barokk etidok szopranfurulyara |Laszld 200 Budapest
Czidra Editio Musica
Barokk tancok két altfurulyara Laszlo 2001 Budapest
Czidra Editio Musica
Barokk tAncok két szopranfurulyatd.aszIé 2001 Budapest
Kamarazene harom altfurulyara a| Bali Editio Musica
14-18. szazadbdl Janos 200[1Budapest
Francia barokk duettek két Bali Editio Musica
altfurulyara Janos 200BBudapest
Bali Editio Musica
A barokk diszités iskolaja furulyarplanos 200pBudapest
Francia barokk szvitek furulyara égBali Editio Musica
continuéra Janos 200pBudapest
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* Fodor Csabarégizenész, furulya és barokk fuvola jatékos, mata
furulyatanar /Miskolci Egressy Béni-Erkel Ferenmgiskola (Miskolc),
Kodaly Zoltan Zeneiiivészeti Szakktzépiskola és Zeneiskola (Debrecen),
Miskolci Egyetem Bartok Béla Zendiveszeti Intézet (Miskolc)/.

Egyetemi master szakdolgozatéat furulya metodikaédéan irta és az a
gondolat 6tl6tt fel benne, hogy ezt az irast egi tormajaban megossza
pedagdgus kollégaival "A francia barokkrepertoardzetése az alapfoku
furulyaoktatasba."



