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Attekinto tajékoztatas

(Altalanos tajékoztatas a kisérleti oktatas éveirdl,
elé6zményeirol,
a kisérleti csoportokkal valo foglalkozas feltételeinek modosulasairol,
az elméleti anyag témakoreinek kimunkalasarol,
a kozkézre bocsatani kivant dokumentumanyag szerkezetérol,
a sokrétii dokumentumanyagban valé tajékozodas kiilonféle lehetdségeirol,
a szakirodalmi hattérrol.)

Tananyag-ismertetés.

(A Kkisérlet éveiben kimunkalt elméleti témakorok négyéves tanitasi anyaganak
dokumentumai.
»A” témakor: hangelmélet, ,,B” témakor: hangrendszer-elmélet.)

Foglalkozasi naplok.

(Részletes beszamolo6 egy 1979-1983 idészakban jart tanulocsoport
hétrol hétre vezetett foglalkozasainak eseményeirol,
a bemutatott és megtargyalt zenemiivekrol,
a hétrol hétre adagolt elméleti tudnivalokrol,
a bemutatott zenemiivek fogadtatasardl,
a diakok hozzaallasarodl, a kiillonb6z6 témak iranti fogékonysagukrol,
kérdéseikrol, véleményiikrol,
a megértett tudnivalok és az elsajatitott ismeretek
emlékezetben tartasaval kapcsolatos tapasztalatokrol,
a készségfejlesztés terén kinalkozott lehetdoségekrol, korlatokrol.)



TAJEKOZTATO.

E dokumentumanyag, a mult szazad hetvenes/nyolcvanas €veibdl, a debreceni Kodaly
Zoltan Zenemiivészeti Szakkodzépiskola ,,modernzene-ismeret” néven bevezetett tantargyanak
tanitasi gyakorlataba €s tananyagéba kinal betekintést. A tantargy bevezetésének ¢s mikodési
feltételeinek torténetét roviden ismertetd tajékoztatds utdn, tanordrdl tanordra vezetett
foglalkozasnaplé szamol be iskoldnk egyik tanulocsoportjdnak négyéves munkdjarol, az
elsajatitott ismeretanyagrol és a szemléltetésiil hasznalt zenemiivekrdl. Tekintve, hogy a
tananyag targyaldsa két — tobbnyire parhuzamosan vezetett — témakor mentén folyt, a
foglalkozasnaplok és a téma-Osszefoglaldsok szdvegeiben vald eligazodas megkonnyitése
céljabol, e dokumentumok szévegei mas-mas betliszinnel nyomtatva olvashatok, a kovetkezo
szinezés szerint: Az ,,A” témakor foglalkozasi naploi, (hangelméleti foglalkozéasok); az ,,A”
témakor téma-Osszefoglalasai. (Hangelmélet). A ,,B” témakor foglalkozéasi naploi,
(hangrendszer-elméleti foglalkozasok); a ,,B” témakor téma-0sszefoglalasai. (Hangrendszer-
elmélet). Az ,,AB” témakor foglalkozasi  naploi, (altalanos  rendszerelmélet
foglalkozasnapléi); Az ,,AB” témakor téma-Osszefoglalasai. (Altalanos rendszerelmélet).
A negyedikes zeneirodalom orak foglalkozasi naploi. A téma-Osszefoglalasokban a
szovegkiemelések eszkdze a dolt betiis szedés. A foglalkozasi naplokban viszont
szOvegalahtizas jeloli a szovegkiemelést. Itt ugyanis a beszélgetéseinkben elhangzott sajar
szovegeimet jeloltem kurzivval, mig a «tanulok szovegeit» « » tipusu idézdjelek kozé tettem.
Piros szintiek azok a szovegek, melyek utdlagos kozlések a mai olvasd szamara.

A TANTARGY BEVEZETESENEK ES MUKODESENEK TORTENETE
,Modernzene-ismeret - Modern zeneismeret”.

Zenetanar-kortarsaim koziil valoésziniileg tobben is emlékeznek, hogy a debreceni
Kodaly Zoltan Zenemiivészeti Szakkozépiskolaban, a mult szazad hetvenes éveiben, kisérleti
tantargyként tanithattam egy modernzene-kozpontu tantargyat, amit a Mivelddésiigyi
Minisztérium Miivészetoktatdsi Foosztalya ,,modernzene-ismeret” néven engedélyezett.
(Kisérleti munkéssagom eredményeirdl valé beszdmolasképpen, évente tartottam orszagos
szervezésii bemutatd tanitast a hetvenes évek masodik felében.) A tantargy tanitasaval
szembeni kozponti elvards nem terjedt tul azon, amit a tantargy neve kifejez, vagyis azon,
hogy ismertessem meg tanitvanyaimat a ,,modern zene klasszikusainak” zenéjével, ¢és
engedjek betekintést a legujabb kortarszene utkereséseibe. Szabad kezet kaptam a tanitasi
anyag megtervezésé¢hez, és annak eldontéséhez, hogy milyen zeneelméleti tudnivalokkal
gazdagitom tanitvanyaim ismereteit. Kikotés volt viszont, hogy nem szabad a didkoknak hazi
feladatot adni, és részvételiiket sem szabad érdemjeggyel mindsiteni. Az évente inditott
kisérleti csoportokat az iskolavezetéssel egyeztetve valaszthattam ki, és a kivalasztott csoport
tagjait az iskolavezetés Oralatogatasra kotelezhette. (Az esetleges oOramulasztasok
indokoltsagat a tanuloknak igazolniuk kellett.) '

A debreceni kisérleti oktatas engedélyezéséhez, azzal érdemeltem ki Péter Miklosnak,
a Mivészetoktatasi FOosztily tanulmanyi fOeldaddjanak bizalmat, hogy a debreceni
szakkozépiskolaban, 1969 ¢és 1972 kozott, megtanitottam egy révidtanszakos szolfézs
csoportomnak, * egy olyan szdtagrendszert, (a povuzdcidt), melyben a szdtagok, az eurdpai

' Hogy e feltételekrdl milyen frdsos dokumentum késziilt, nincs rola pontos tuddsom. A feltételeket szoban

egyeztettem Péter Mikldssal, a Miivészetoktatasi Foosztaly tanulmanyi féeléadojaval, és iskolank igazgatoja,
Straky Tibor, ennek alapjan kért irasbeli megerdsitést Péter Miklostol, amit meg is kapott, de e dokumentum
szOvegét sohasem olvastam.



zene tizenkét hangjat torzshangokként jelolik meg, * és egy orszagos szervezésli bemutatd

tanitas keretében példat mutattam arra, hogy hogyan volna hasznéalhat6 ez a szotagrendszer, a
tizenkéthangi zene kiilonféle hangrendszer-kezelési eljarasainak énekléssel egybekotott
szemléltetésére, hallasi készségeket is fejlesztd tanitdsara. * A bemutatomat kovetd tanévben
tudatta velem Péter Miklos, hogy kész lenne tdmogatni a huszadik szdzadi zene tanitdsaban
megkezdett kisérleteimet, de nem a povuzacioval vald kisérletek folytatasaképpen, hanem
azon a vonalon, ahogy a huszadik sz4dzadi zene elméleti problémait megkozelitem, és ahogy a
huszadik szazadi zene feldl nézve is szempontokat taldlok régebbi korok zenéjének
elemzéséhez. Két kiilonbozd évfolyamu kisérleti csoport inditdsdhoz igért erkodlesi tamogatast
1973/74 tanévtol kezdve, heti egy tanora idoraforditassal. Zeneirodalomszerii foglalkozasi
format javasolt, melynek foglalkozasain alkalmat taldlhatok a targyalt miivekre vonatkozd
legfontosabb zeneelméleti tudnivalok megtanitasara is. Figyelembe véve azonban, hogy a
zeneirodalom kotelezOtargy negyedikes tananyaga mar tantervileg is a huszadik szazad
zenéje, a kisérleti jelleghi modernzene-ismeret targy tanitdsa negyedikben nem indokolt.
Kivanatos lenne viszont, hogy a modernzene targy tanitdsi anyaga szervesen folytatodjék a
negyedikes zeneirodalom targy tananyagdaban. A kisérleti oktatds megkezdésének Oszén, egy
rovidtanszakos masodik, és egy hosszutanszakos harmadik évfolyamu zeneelmélet-csoportot
koteleztiink a modernzene-ismeret tantargy foglalkozasainak latogatdsara.® Tantdrgyam
rendeltetésének szellemében, arra torekedtem, hogy amennyire csak lehet, a huszadik szdzadi
zene legszélesebb valasztékabol meritve allitsam Ossze szemléltetd anyagomat. Tul voltam
mar néhany kiilfoldi tanulmanytton, (Darmstadt, Varso, Zagrab), ahonnan alkalmam volt
hazahozni a kortarszene legfrissebb produktumait, (kottakat, hangfelvételeket), és a huszadik
szazadi zene klasszikusainak olyan miiveit, melyekhez idehaza nemigen lehetett hozzéjutni
akkoriban.

Masodikos csoportomat, (minthogy két kisérleti évet fordithattam rajuk), rogton a
kortarszene legjabb alkotasaival leptem meg. (Penderecki, Lutostawski, Bogustawski, Ligeti,
Durkd, Sz6ll6sy, és mas kortars szerzok zenéjével.) A harmadikosoknak, akiknek mar

A zenemiivészeti szakiskolak szakkozépiskoldkka tortént atszervezésével megsziint ugyan a kdzépfoku zenei
szakképzésben a tanszakok képzési idejének kiilonbozdésége, de tovabbra is rovidtanszakosoknak neveztiik
azon tanszakok tanuloit, akik kevesebb zeneiskolai eldképzettséggel is bejuthattak a zenemiivészeti
szakkozépiskolaba.

A szotagrendszert Benke Lajos zeneszerzd javasolta a Muzsika 1968 aprilisi szamaban.

A mult szdzad hatvanas-hetvenes éveinek forduldjan, miutan a korabbi zenemtvészeti szakiskolakat
zenemuvészeti szakkozépiskolakka szervezték at, a Mivelddésiigyi Minisztérium Miuvészetoktatasi
Foosztalya, egész orszagot bejar6 zeneelmélet-tanari konferencia-sorozatot szervezett, melynek a szakmai
elmélet érettségi vizsgatargy feladataira felkészitd kotelezOtargyak (zeneelmélet, szolfézs €s zeneirodalom)
tanitasi gyakorlatanak integraltabba és szinvonalasabba tétele volt az elsérendi célja. E talalkozoknak minden
évben mas varos zenemiivészeti szakkdzépiskolaja adott otthont. Kisérleti csoportommal elért eredményeink
bemutatasara 1972-ben kaptam lehetdséget, amikor Debrecen volt a zeneelmélet-tanari konferencia
hazigazdaja.

Személyesen Péter Miklostol tudom, hogy meggyézo elképzelések esetén kész volt tdmogatni mas
zenemiivészeti szakkozépiskoldk hasonlé célu zenepedagogiai kezdeményezéseit is. Ertesiilésem szerint volt
is még egy vidéki varos, melynek zenemiivészeti szakkozépiskolajaban megkezdddott 1973 Gszén a
modernzene targy kisérleti oktatdsa, ott azonban a jelentkezgs is, és az dralatogatas is fakultativ alapon tortént.
Ennek kovetkeztében, a tanulok, ahogy egyébiranyu terhelésiik fokozddott a tanév folyaman, egyre inkabb
elmaradoztak a modernzenei foglalkozasokrol, s végiil ez a foglalkozasforma ott elapadt.

Kovetkezd csoportomat csak 1975 Oszén indithattam, amikor az elsd két kisérleti csoport tanul6it mar nem
koteleztiik tobblet ora latogatasara.

A modernzene-ismeret kisérleti tantargy bevezetésének évében, mar nyolc év zeneszerzés-tanari gyakorlat
tapasztalataival foghattam hozza a tananyag megtervezéséhez. Voltak mar tapasztalataim, hogyan fogadjak
tanitvanyaim a legiijjabb kortarszene kiilonféle valtozatait, hogyan lehet kozelebb hozni hozzajuk a szamukra
szokatlan zenei hangzésvilagot, hogyan lehet ravezetni Oket arra, milyen befogadoi hozzaéllassal hallgatva
tarulkozhat fel szamukra az aktualisan hallgatott zenem{i esztétikuma.



zeneelméleti ismereteikre is tamaszkodhattam,® (és akiknek csak egy kisérleti év jutott),
a huszadik szdzad immaron klasszikusnak szamitd szerzdinek zenéjét (Bartok, Schonberg,
Webern, Hindemith és mas neves kortarsaik zenéjét) valasztottam foglalkozasaink anyagéul.
Mindkét modernzene-csoportomban szinkron szemléletii foglalkozasi format
terveztem, melyben nem torténelmi Osszefliggéseikben tanulmanyozzuk a zenét, hanem
¢lményforras-mivoltukban, és a kozvetlen tapasztalds szintjén megismerhetd zenei jelenségek
megfigyelése szempontjabol. Ekkor mar évek ota kutattam a zenének azokat a stilusok felett
allo rejtett torvényeit, melyek 1étezésére még zeneakadémiai mesterem, Farkas Ferenc tanar
ur hivta volt fel figyelmemet. Tajékozddtam mar tobb olyan zeneelméleti koncepcid
gondolatvilagdban is, melyek zeneakadémiai képzésemnek nem képezték tananyagat, és
tobbé-kevésbé megszereztem mar azokat a pszicho-akusztikai, hallasfiziologiai és
rendszerelméleti alapismereteket is, melyekkel zeneakadémiai tanulmanyaim idején nem volt
alkalmam megismerkedni. Kiilondsen az dltalanos rendszerelmélet tanitasai termékenyitették
meg zeneelméleti gondolkoddsomat, egyrészt, mert tokéletesen visszaigazoltdk abbeli
felismerésemet, hogy az eurdpai zene utolso ezer évének kiillonbozo szabalyszeriiségek szerint
formal6dd zenéiben olyan kozos torvények munkalkodtak/munkalkodnak, melyek az
alkalmazott hangrendszerek strukturdlis sajatsagaitdl fliggéen, sziikségszeriien vezettek (és
vezetnek) eltéréo hangvetési szokasok rendszereihez. Masrészt, mert az altalanos
rendszerelmélet tanitdsai szempontokat kindltak arra nézve is, hogy a zenét nemcsak
hangmagassagok ¢és hangkvalitasok rendszereként lehet tanulmdnyozni, hanem olyan
atfogobb rendszerek funkcionalasaként is, melyeken beliil a hangmagassdgok ¢és
hangkvalitasok rendszerei elemibb rendszersikok. igy jutottam el ahhoz a szemléletmodhoz,
hogy a zenét, legyen az hagyomanyos zene vagy a hagyomanyoktol elrugaszkodni igyekvo
kortarszene, a hangok és az ember kapcsolatiban zenekent funkcionalo rendszerként tudtam
vizsgalni, és mindig képet tudtam formalni arrdl, hogy e globalis rendszerben, az éppen
szemiigyre vett részrendszer, melyik rendszersiknak, hdnyadik rendszerszintjén mikodik. Az
altalanos rendszer-elmélet tanitasaira tdmaszkodva igyekeztem kialakitani egy olyan
zenepedagogiai koncepcidt, melyben (az egyszeriitdl a bonyolult fel¢ vald haladas elvét fel
nem adva), a jelenségtol a lenyeg fele valo haladas elve vélik vezérelvvé. Ez a koncepcio
felettébb alkalmasnak latszott a XX. szazadi zene pedagodgiai megkdzelitésére, hiszen az 1j
zene sokszinlisége belathatatlan sokasagat kinalta a legkiilonfélébb zenei jelenségeknek, és a
lényegkeresésben, iranyadonak igérkezett a rendszerszerii osszefiiggések keresése, feltarasa.’
Frissen szerzett rendszerelméleti ismereteimre alapozva két temakér kimunkaldsat
terveztem el elméleti tananyagként, olyan eldéretekintéssel, hogy a zenei szemléltetési anyagot
mindig az elméleti anyagban vald elérehaladds mentén valasztom ki. A két témakor:
1. Hangelmélet (,,A” témakoér — a II. évfolyamban kezdd csoportnak), 2. Hangrendszer-
elmélet (,B” témakoér — a III. évfolyamban kezdd csoportnak). Rendszer-elméleti
szempontb6l nézve az ,,A” témakor volt a bonyolultabb, minthogy a hangjelenségek
természetét a hangok ¢és az ember kapcsolatdban funkcionald rendszerként vizsgalva
terveztem targyalni, vagyis egy olyan rendszerként, melynek mikodésén beliil tobb
egymassal kolcsonhatd rendszersik és rendszerszint kiilonithetd el. Ezzel szemben a

8 A hetvenes években, a zeneelmélet kitelezbtargyat a masodik évfolyamtol kezdve tanultdk a szakkozépiskolai
tanulok. (Tananyaga a barokk ¢s a klasszikus zene Osszhangzattana, valamint formatana volt.) Ennélfogva
csak a harmadikos csoportomban épithettem megalapozottabb zeneelméleti ismeretekre. Masodikos csoportom
zeneelméleti eldismeretei arra korlatozodtak, amit szolfézs- €s zeneirodalom oraikon sajatithattak el.

Tobb rendszerelméleti munkat is atolvastam (vagy nézegettem), melyeknek tobbségében az altalanos
érvénylinek mondott igazsagokat zenei példakkal is igyekeztek alatimasztani a szerzok. A legnagyobb hatast
mégis egy olyan konyv tette ram, melyben nem voltak zenei példak. Gerd Pawelzig ,,Objektiv rendszerek
fejlodésének dialektikdja” cimili kdnyvében egyetlen sz6 sem esik a zenérdl, mégis ugy tiint e konyv olvasasa
kdzben, mintha minden sora a zenérol szdlna.



»B” témakor tematikdja egy jobban koriilhatdrolhatdé rendszersik viszonylatain beliil,
hangmagassagok, hangkvalitasok és relacioik (példaul hangk6zok) rendszereiként targyalhato.

Pedagogiai szempontbdl is az ,,A” témakor tananyagdnak tervezése jelentette a
nagyobb kihivast, hiszen a hangjelenségeknek ezt a bonyolult rendszerét, II. évfolyambeli
tanulokkal legfeljebb az empiria szintjén tanulmanyozhattuk. Tudésszintjiiknek ezen a fokan
nem varhattam el tobbet annal, mint hogy az elhangzé miivekben hallott hangjelenségeket
szdmba vegyiik, jellemezziik, 6sszehasonlitsuk, és tapasztalati szinten rendszerezziik.

A ,B” témakor hangrendszer-elméleti tananyaganak targyalasa mar bejaratottabb
gyakorlat volt szamomra. Olyan hangrendszer-elméleti studiumok tapasztalataira
tamaszkodhattam, melyeket korabbi zeneszerzés szakos tanitvdnyaimmal folytattunk volt
Bartok, Webern, Hindemith és mas XX. szazadi szerzOk zenéjének elemzése, zeneelméleti
gondolkodasuk megismerése, a zenéjlikkel foglalkozd szakirodalom allitasainak mérlegelése
kapcsan. Mind ennek alapjan kikristalyosodott mar gondolkoddsomban az a hangrendszer-
elméleti szemléletmod, melynek helyénvaldsagat az altalanos rendszerelméleti szakmunkak is
visszaigazoltak, s az igy formalddott hangrendszer-elméleti szemlélettel, a kvartok és kvintek
racsszerkezetéhez igazodd eurdpai zene hangrendszereiben formalodo tonalis viszonyok
alakuldsanak torvényszeriiségeit, kortol, stilustol, sét, egyéni zeneszerzéi szandékoktol
fiiggetleniil is, egységes szempontrendszer szerint tudtam targyalni. '’

Mar e frissen inditott csoportok tanuldinak hozzaallasat tekintve is pozitiv
tapasztalatokrol szamolhatok be. Mdsodikos (rovidtanszakos) didkjaim érdeklodését lekototte
a XX szazadi kortars-zene sokszintisége. Minden Oran szembesiilhettek valamilyen
ujdonsaggal, és minden o6ran megbeszéltiik a zenehallgatds kozben megélt élményeket. Az
¢lmények megbeszélése kapcsan természetesen mindig szoba kerliltek a zenei torténésnek
azok az eseményei, folyamatai, kiilonleges jelenségei, (alkalmasint e jelenségek hangszeres
megvaldsitasinak moddjai), amelyek az ¢élménybeszamolok viszonylatdban fontosnak
mutatkoztak. Ahol csak lehetett, megneveztiik, vagy megprobaltuk megnevezni az észlelt
jelenségeket. Amikor olyan zenét hallgattunk, melyeknél kevésbé lehetett szamitani, a tanuldk
spontan €lménybeszamoloira, eldzetes tanacsokkal probaltam figyelmiiket valamilyen fontos
megfigyelnivalora iranyitani. Ha mar elegendd megnevezett jelenség gyiilt ossze, melyeket
igy vagy ugy csoportositottuk, akkor ezt irasos formaban sokszorositva keziikbe is adtam a
didkoknak.

A harmadikos (hosszutanszakos) csoport foglalkozasain Bartok Mikrokozmoszanak
darabjai élltak hangrendszer-elméleti vizsgaldodasaink kézéppontjaban, de elemeztiik Mozart
szonatinait, Lassus kétszolami motettait, Hindemith Ludus Tonalis-at, Schonberg kisebb
zongoradarabjait, Kodaly népdalfeldolgozasait és feketebillentylis zongorakompozicioit is.
Nagyjabol ugyanazt az anyagot tekintettiik at, amellyel povuzéacids csoportommal tartottunk

' Kordbbi zeneszerz8 tanitvanyaimmal folytatott stadiumainkban kozponti szerepet kapott Bartok
Mikrokozmoszanak elemzése. Bartok, azzal a modszerével, hogy a kisebb hangkészletek kiilonb6z6 kombinacioi
révén, egyre nagyobb, olykor jol ismert (mar kiprobalt), maskor kevésbé ismert (még ki nem probalt)
hangkészleteket hozott 1étre, teménteleniil sokféle feltételrendszert teremtett a hangkdzok kiilonbozo strukturalis
feltételek kozti viselkedésének, és a tonalis viszonyok kiilonbozo feltételek kozott vald alakuldasanak
vizsgalatdhoz, s az igy nyerhetd felismerések altalanosithatosagahoz. Megtermékenyitd hatasu volt
stidiumainkban, hogy az elemzett miiveket tobbféle zeneelméleti gondolkodas szemiivegével nézve is vizsgalat
aléd vetettlik. A hindemithi gondolkodas vezetett arra a felismerésre, hogy a hangk6zok tulajdonsagait, kdlesonds
viszonylataikat, és kiilonb6z6 feltételek melletti viselkedésiiket mélyrehatoan tanulmanyozni kell. A schonbergi—
weberni gondolkodas €s zeneszerzdi gyakorlat példazta, hogy a tizenkét kdlcsondsen egymasra vonatkoztatott
hang altal képzett hangrendszerben, (a pantonalis rendszerben), a hangkozok sziikségszeriien viselkednek
masképp, mint egyébként. Lendvai Erné Bartok-kutatasait elemezve vettiik észre, hogy az altala tengelyeknek
nevezett hangnégyesek dsszetartozasa sokkal alapvetobb Osszetartozas, mint amennyire az altala kozolt levezetés
meggy6zheti az olvasot, és hogy a hangok tengelyek szerinti Osszetartozasa ugyanugy a hangrokonsag egyik
fajtaja, mint a harmonikus rokonsag, vagy a melodikus rokonsag. Bardos Lajos tanitasai segitettek hozza, hogy
hangrendszer-szemléletiinkben kiilonb6z6é rendszersikokon és rendszerszinteken feltdrhatd Osszefiiggéseket
vegylink szemiigyre mar akkor, amikor e rendszerelméleti fogalmak még ismeretlenek voltak szamunkra.



bemutat6 tanitast két évvel korabban. Kiilonbség leginkdbb abban mutatkozott, hogy a
povuzacios csoportban minden elméleti problémat énekelve kozelitettiink meg, erre most
kevésbé voltak kedvezdek a feltételek. Nem voltak kielégitdek szemléltetéeszkdzeink sem.
Ahhoz példaul, hogy a tanulmanyozott hangrendszerek tulajdonsagait hangkészletiik gyors,
véletlenszerli bejarasa alapjan, hallasunk altal mérlegelve vizsgalhassuk, véletlen sorrendben
Osszeragasztott hangszalag-darabkdk montazsait kellett elézdleg elkésziteni ahhoz, hogy
magnetofonrdl visszajatszva hallgathassuk. '

Kisérleti targyam tanitasdnak mar elsé éveiben is lelkesitett az a nyitottsag, amivel
tinédzserkortl didkjaim az 0j zenéhez, és a targyalt zeneelméleti kérdésekhez viszonyultak. '
Nyilvanvalova valt masfeldl, hogy az engedélyezett oOrakeretben nemigen vallalkozhatok
sokkal tobbre annal, mint amit a Miivészetoktatasi Fosztaly, kdzponti elvarasként eredetileg
eléiranyzott. Péter Miklosnak kiildott beszamolomban, tajékoztattam Ot tapasztalataimrol, €s a
két kiilonb6zé témakor mentén megkezdett kisérleti foglalkozasokkal kapcsolatos
elképzeléseimrol. Péter Miklos tamogathatonak itélte terveimet, és engedélyezte iskolanknak,
hogy 1975/76 tanévben ujabb kisérleti modernzene-csoportot inditson heti két ora
idoraforditassal, masodik évfolyamos tanulocsoporttal. (Iskolank ekkor egy hosszutanszakos
vonos csoportot kotelezett a kisérleti foglalkozasok latogatasara.)

Els6 kisérleti csoportjaim tanuldival folytatott munkank eredményeirél 1976
februarjaban, tartottunk bemutaté ordt a budapesti FESZEK Miivészklubban. Bemutatonkon a
»B” témakor szellemében elemeztiik Bartok, Mozart, Lassus, Webern, Hindemith és Jelinek
muveit. (A bemutatd oran részt vevo tanuloknak ekkor mar nem kellett modernzene-o6rakra
jarniuk. Rovidtanszakos csoportom tagjai ekkor mar a negyedikes zeneirodalom orakat
latogattak, hosszatanszakos csoportom tagjai koziil mar csak harman voltak iskolank
novendékei tovabbképzosként, de a bemutatd kedvéért behivtam ket néhany alkalommal a
rovidtanszakosok zeneirodalom-orajara.)

A bemutatd pozitiv visszhangja arra batoritott, hogy tovabbi tanordk beiktatasanak
engedélyezését kérjem a minisztérium (ez 1id0 tajt mar Kulturdlis Minisztérium)
miuvészetoktatasi foosztalyatdl, részben tananyag-bovités, részben tobb zenehallgatasi ido
biztosithatosaga érdekében. Oraszam-novelési kérelmem célja volt tobbek kozott az is, hogy
az elméleti tudnivalok adagolasat illetéen alaposabban megfigyelhessem, milyenfajta
ismeretanyag befogadasa fekszik inkabb koézépiskolas koru tanuloknak, és mi az, aminek
targyalasat célszeribb lenne a felsOoktatisra hagyni. Az ,,A” témakor hangelméleti
studiumaiban, az empirikus vizsgalodason tallépve, tobb idot szerettem volna biztositani
pszichoakusztikai és hallasfiziologiai tudnivalok targyaldsara, hiszen ezek ismerete nélkiil
nehéz az elektronikus zenérdl szakszerlien beszEélni. A ,,B” témakorben is szerettem volna
tovabbjutni az eddigeknél, mert eddig féleg csak annak vizsgalatara jutott id6, hogy hogyan
hat a hangrendszerek hangkdz-szerkezete a tonalitas kiilonb6z6 formdinak kialakuldsara, de
hogy a kialakult tonalitas kiilonféle formai hogyan hatnak vissza a hangk6zok és hangzatok
viselkedésére, arrdl kevés szd eshetett. Megemlitettem azt is, hogy a ,,B” témakdr témainak
megértéséhez skalaelméleti alapismeretekre is sziikség volna, aminek az iskolankba felvett
tanulok kiilonbozd fokon vannak birtokdban. Ha elsé évfolyamos tanulokkal is indulhatna
modernzene-csoport, akkor Bartok ¢s Kodaly népzene-feldolgozasai szinte minden
skalaelméleti tudnivalé szemléltetésére szolgaltatnanak példakat.

Péter Miklos, (talan mar az évtized végén esedékessé valo tjabb zeneoktatasi reformra
is eldretekintve), tdmogatta ezt a kérésemet is. 1976 0OszEét6él az alabbi oraszam szerint

' Efféle hangmontazsokat még szintén korabbi zeneszerzé névendékeimmel készitettiink, kiilonbozé hangkoz-
szerkezetli hangrendszerek és hangrendszer-tdredékek hangkészletei szerint, 1968—71 idészakban.

2 A hivatalbdl beosztott tanulokon kiviil minden modernzene-csoportomba jelentkezett egy-két be nem osztott
tanulo is, aki 6nként vallalta a kdtelezd oralatogatast.

3 Bemutatkozasunkat Frank Oszkar méltatta a Parlando 1976/4 szdmdaban. (,,Modernzene-elmélet a
zenemuivészeti szakkozépiskoldkban.”)



oszthattunk be tanuldcsoportokat a modernzene-ismeret targy latogatasara: Elso
osztalyosoknak heti egy ora. Mdsodik €s harmadik osztdlyosoknak heti két 6ra. A negyedik
osztalyosoknak heti egy 6ra, valamint a tantervileg is kotelezd zeneirodalom oOra, melynek
keretében a huszadik szazadi zene kialakuldsi folyamatanak térténete lesz a tananyag. '

Tulajdonképpen 1976 6szétdl kezdve teremtddtek meg a feltételei annak, hogy a
modernzene-ismeret Kisérleti tantargy keretében folyd studiumokat, igazan interdiszciplinaris
kitekintéstive tagitsam, ¢és tartalmdban olyannd fejlesszem, hogy azt akar a ,,modern
zeneismeret” név is megillethetné. A hangelméleti ,,A” témakorben jutott mar elegendd id6
arra, hogy a hangjelenségek empirikus tanulmanyozasan tilmenden, a pszicho-akusztikai
tudnivalokkal és hallasfiziologiai kérdésekkel is elfogadhato alapossaggal foglalkozzunk, és
hogy a megnovelt elméleti anyag mentén még tobb, és még tobbféle zenei példat mutathassak
be szemléltetésképpen. A hangrendszer-elméleti ,,B” témakdrben is jutott most mar elegendd
id6 annak targyaldsara (és szemléltetésére), hogy a kiilonféle tonalis rendszerek strukturaja
hogyan hat vissza a tondlis rendszer elemeire és részrendszereire, azaz a hangok, hangk6zok
¢s hangzatok zenei viselkedésére. Jutott id6 végiil arra is, hogy az utols6é tanévben
megismertessem tanitvanyaimat az dltalanos rendszerelméletnek azokkal a tanitasaival,
melyek igazsagat sajat szakteriiletiikon évek oOta alkalmuk lehetett megtapasztalni.

Lassan-lassan szemléltetoeszkoz-parkunk is gazdagodott. Kezdetben csak gyerekjaték-
dobok, kiscintanyérok, jatékorgonak (pille orgondk) beszerzésére futotta, majd vératlanul,
1977 decemberében, sikeriilt beszerezniink Hajdu-Bihar Megye Tanacsanak tdmogatasaval
egy analog elven miitkodo kisszintetizatort, (egy E.M.S. synthi A.K.S. markaja
taskaszintetizatort), ami tulajdonképpen egy tdskaméretiire zsugoritott hangstudié volt. ' Ett6l
kezdve mindennapos szemléltetdeszkoziinkké valt a szintetizdtor. Szinte nem volt olyan
hangelméleti vagy hangrendszer-elméleti téma, amelynek bemutatisiara ne tudtam volna
hasznalni ezt a nagyszerli eszkozt, és azt hiszem, a mi iskolank volt az elsé olyan kozoktatasi
intézmény az orszagban, amely szintetizatort hasznalt zenepedagogiai szemléltetoeszkozkent.
Ahhoz persze, hogy a szintetizator kinalta lehetdségeket maximalisan kihaszndlhassuk,
mérdeszkozokre (oszcilloszkopra, frekvenciamérdre), és HIFI mindségli hangositasra is
sziikség lett volna, ezek beszerzésére azonban még varni kellett. '* Az 1976/77 tanévtl
kezdve négy évre szolo témarenden gondolkoztam, amit az évfolyamok szerint
rendelkezésiinkre allo 6raszamok fliggvényében igyekeztem megtervezni.

Az 1. évfolyam skalaelméleti ismeret anyagat Bdrdos Lajos tanitasai alapjan allitottam
Ossze, ¢és a ,,B” témakorbe soroltam. Minthogy ez az ismeretanyag a ,,B” témakor
hangrendszer-elméleti stidiumainak megkezdéséhez sziikséges eldismereteket tartalmazta,
a B/0 szdmozast kapta. A szemléltetési anyagot elsdsorban Bartok és Kodaly népzene-
feldolgozasaira alapoztam, melyek mentén képbe keriilhetett a szomszédnépek, ¢és a
rokonnépek dallamvilaga is, s6t, mind azon népek zenéje, melyekkel a magyarsag Gsei valaha
kapcsolatban allhattak.

A 1II. III. ¢és IV. évfolyam tananyagén az ,,A” és a ,,B” témakor témai osztoztak.
Mindkét témakorben szinkron szemléletii (a torténetiségtdl elvonatkoztatd) foglalkozasokat
terveztem. (A torténeti szempontokat is figyelembe vevd diakron szemléletli targyalasmodot a

' Iskolank igazgatoja, Straky Tibor, szivta egy kicsit a fogat, mert a tobblet-6rak pénzfedezetét neki kellett
kigazdalkodnia az iskola koltségvetésébol, de végiil sikeriilt lekiizdenie az ezzel jar6 nehézségeket.

!5 Hajdu-Bihar Megye Tanacsa nem volt fenntartoja, intézményiinknek, tudvén azonban, hogy a Megyei Tandcs
elnokhelyettese, Szdllosi Gyula, lelkes népszertsitdje a HIFI-technikanak és a kutaralt zenehallgatasnak,
eljuttattam szamara az egyik Debreceni Kortarszenei Tanfolyamon tartott eldaddsom szovegét, melyben egyebek
kozt a szintetizator zenepedagogiai célil lehetdségeirdl is beszéltem. Személyes talalkozasra nem adott ugyan
alkalmat, de eldéaddsom szovegét elolvasvan, utasitotta a témaban illetékes beosztottjat, hogy intézkedjék a
szintetizator beszerzéséhez sziikséges devizaforint-6sszeg iskolank szamlajara valo atutalasarol.

' Minden altalanos képzést ny(jtd kozépiskoldban nyilvanvald volt, hogy a fizikaoktatashoz az oszcilloszkop is
alapvetd kellék, a mi zenemiivészeti szakképzd iskolankban azonban, barmilyen furcsa, évrdl évre érvelni kellett
mellette.



IV. évfolyambeli zeneirodalmi studiumokra iitemeztem be.) Mind az ,,A”, mind a ,,B”
témakor témarendjét a témarend sajat logikdja szerint allitottam Ossze. A két témakor
témaiban nincs egymadsra valo hivatkozas. (Ez természetesen nem zarta ki az egymas
témakorében targyalt ismeretekre vald hivatkozas lehetOségét a tanulokkal vald konkrét
foglalkozasokon). Oraterveimet az elére megfogalmazott témak tartalomkoréhez igazitva
igyekeztem Osszeallitani, de minden évfolyamban, a csoportok aktualisan targyalt
ismeretanyagara tamaszkodo, konkrét ératerveket készitettem. Ezt az is megkonnyitette, hogy
az 1976/77 tanévtdl kezdve, minden csoportom foglalkozdasairol részletes naplot vezettem.
Pontosan rogzitettem, hogy melyik csoportban mikor, mivel foglalkoztunk, hogyan fogadtdk a
tanulok a bemutatott zenét, milyen kérdések ¢és milyen vélemények hangzottak el az oran,
mennyire emlékeztek a tanulok az el6z6 foglalkozdsokon targyaltakra, mennyire értették az
ujonnan targyalt tudnivaldkat, mennyire megbizhatd az a tudés, amit a tandrakon, (kotelezo
otthoni feladatok végzése nélkiil), elsajatitottak. A tanorak végén most is kézbe adtam a
targyalt téemak tartalmi dsszefoglaldsat, most azonban mar az elére tervezett, tananyagként
megfogalmazott téma-0sszefoglalasok szovegét osztottam szét, azért, hogy aki sziikségét érzi,
utolag is gondolkozhasson a téman, vagy ha valamelyik orardl hianyzott, utdlag atolvasva
konnyebben zarkozhasson fel a tobbiekhez. Harom évre eldretekintve, hatvan-valahany téma-
Osszefoglalast korvonalaztam az ,,A” témakorben, kb. 6tvenet a ,,B” témakorben, és
3—4 témanként ismetlo téema-osszefoglalasokat is belitemeztem. A kdrvonalazott témaknak ez
az eldre tervezett rendje viszonylag stabil maradt az elkovetkezo kisérleti évek folyaman, de
természetesen nem maradt valtozatlan. Alakult és finomodott a gyakorlati tapasztalatok
alapjan. Végiil, a kisérleti id8szak vége felé'” a kovetkezd tématervvé formalddott:

TEMAKOROK:

»B” témakor — 1. évfolyam.
Hangrendszer-elméleti el6ismeretek

0. Skalaelméleti alapfogalmak.
(A késobbi stidiumokhoz sziikséges eldismeretek dsszefoglaldsa.)

»B” témakor — I1. évfolyam.
Hangrendszer-elmélet.
Hangrendszer-strukturak hatasa a tonalitasképzodésre.

1. A diatonikus hangrendszer ,,mélypontja”.
2. Az 6sszhangzatos moll hangrendszerének ,,mélypontja”
1-2. Az els6 két téma ismétlo osszefoglalasa.

3. Tonalitas-képzodés pentachord hangkészletekben.

4. A hangrendszer strukturajanak hatasa a tonalitas-képzddésre.
5. A hangkdz-stabilitas rangsora.

3-4-5. A harom utébbi téma ismétlo dsszefoglalasa.

6. Hangkoz-szerkezet ¢s kombinativ tényezok.
7. A tobb oktavra kiterjesztett hangkészlet.
8. A tonalitas-képzddés feltételei a pentaton hangrendszerben.

7" A kisérleti oktatds éveiben, 1973-79 idészakban, Osszesen nyolc csoportot indithattam. 1973-ban egy
masodikos rovidtanszakos és egy harmadikos hosszutanszakos csoportot. 1975-ben egy masodikos vonos
csoportot. 1976-ban egy elsés vonds, és egy masodikos zongorista csoportot. (Ett6l kezdve mar a zeneszerzoket
is beosztottuk a kisérleti csoportokba). 1977-ben egy elsé évfolyamos, hosszi- és rovid-tanszakosokbol allo,
vegyes csoportot. 1978-ban egy elsé évfolyamos, zongoristakbol és késébb zeneelmélet—szolfézs szakosokka
atvedld zeneszerzOkbol allo hosszutanszakos csoportot. Végiil 1979-ben egy elsé évfolyamos, zeneelmélet—
szolfézs fétanszakos csoportot. A csoportok 1étszamat minden évben 6nként jelentkezdk is ndvelték.



6-7-8. A harom utobbi téma ismétlé osszefoglalasa.

9. A diatonikus és az 6sszhangzatos rendszer strukturalis sajatsagai.

10. Kombinativ tényezok a diatonikus hangrendszerben — modalis skalak.
11. Struktiramdédositds kombinativ tényezoként.

9-10-11. A harom ut6bbi téma ismétlo osszefoglalasa.

12. A tizenkét fokt rendszer strukturalis sajatsagai.

13. Kombinativ tényezok a tizenkét foku zenében.

14. Pantonalitas és dodekafonia.

12-13-14. A harom ut6bbi téma ismétlo osszefoglalasa.

15. Vertikalis és horizontalis szerkesztés.

16. A Reihe-készités alapelvei.

17. Szerializmus.

15-16-17. A harom ut6bbi téma ismétlé dsszefoglalasa.

18. Tonalitas a tizenkét foku rendszerben.

19. A tonalis tizenkét foku zene jellemzoi.

20. Tonalitas és tonikalizacio.

18-19-20. A harom ut6bbi téma ismétl6 dsszefoglalasa.

21. Kisebb hangrendszerek integralddasa nagyobb hangrendszerekké.
22. A hangrendszerek egymast-tartalmazasa.

23. A hangrendszerek rendszere.

21-22-23. A harom utébbi téma ismétlé 6sszefoglalasa.

24. Fesziltségen valo befejezés — eldontetlen tonalitas.

25. Politonalitas — polimodalitas.

24-25. A két utébbi téma ismétlé osszefoglalasa.

1—25. Atfog6 ismétlés. Az els6 huszonot téma ismétls osszefoglalasa.

»B” témakor — I11. évfolyam.
Hangrendszer-elmélet.
A tonalis viszonyok hatasa a hangko6zok viselkedésére.

26. Harmonikus és tonalis alaphang.

27. Melodikus, harmonikus és tonalis 0sszefiiggések.

28. A tonalis hierarchia.

26-27-28. A harom utébbi téma ismétlé osszefoglalasa.

29. Tonalis hierarchia és tonalis funkciok.

30. A funkci6 fogalmanak tagabb értelme.

31. Figuracid.

29-30-31. A harom utébbi téma ismétlé osszefoglalasa.
32. A hangrendszer visszahatasa a hangkdzokre.

33. A tizenkét fokt rendszer hangkdzei.

34. A hangk6zok intonalasanak problémai.

32-33-34. A harom utébbi téma ismétlé osszefoglalasa.

35. Figuracid és pantonalitas.

36. Hangszinek és egyéb hangzasbeli sajatsagok a zenei fesziiltségteremtés szolgalataban.
37. Aleatoria.

35-36-37. A harom utébbi téma ismétlé 6sszefoglalasa.

38. A tizenkét foku rendszer tengelyei.
39. Zenei képzédmények tengelyhez rendelése.
40. A tizenkét fokt rendszer hangkozeinek masodlagos alaphangja.
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38-39-40. A harom utdébbi téma ismétlé osszefoglalasa.

41. A tengelyek autentikus és plagalis rendje.

42. Tengelyek ¢és tonalis funkciok.

43. Tengelyrendszer és tonalis hierarchia.

41-42-43. A harom utébbi téma ismétlé osszefoglalasa.

44, Tengelyrokon kapcsolatok kisebb hangrendszerekben.

45. Hangkészletek és tonalis rendszerek tengelyhez rendelése.
46. Egy- és kéttengelyl bitonalitas.

44-45-46. A harom utobbi téma ismétlé osszefoglalasa.

47. Mikro- és makrovilag Bartok zenéjében.

48. Kromatika €s diatonia.

49. Akusztikus rendszer €és aranymetszés-rendszer.
47-48-49. A harom utdobbi téma ismétlé osszefoglalasa.

50. A hangkvalitas-készlet ciklikus struktaraja.

51. A ciklikus struktura deformacidja. — Rokon struktarak.

52. A tropak tana. (Feltételezi az 50. és 51. téma ismeretét.)
(52b. A tropak tana. Nem feltételezi az 50. és 51. téma ismeretét.)
50-51-52. A harom utols6 téma ismétlo dsszefoglalasa.

»A” témakor — I1. évfolyam.
Hangelmélet.
Empirikus vizsgalodas. — A hangjelenségek megmutatkozasa.

1. Mi a hang?
2. Hogyan ismerhetd meg a hangjelenségek természete?
1-2. Az els6 két téma ismétlo dsszefoglalasa.

3. Hang — hangzés — hangzat — hangjelenség.

4. A hangjelenségek meghatarozottsagai.

5. A hangjelenségek elkiiloniilése és dsszeolvadasa.
3-4-5. A harom ut6bbi téma ismétlo osszefoglalasa.

6. Hangmagassag — hangszin — hangzasi szinezet — megszolalasi szinezet.
7. A hangmagassag sajatossagai.
8. A hangszin sajatossagai.

6-7-8. A harom utdébbi téma ismétlé 6sszefoglalasa.

9. A megszoélalasi szinezet differencialodasa és integralddasa.

10. Kiilonbdzé hangerejii hangok dsszeolvadasa és elkiiloniilése.

11. Hangerd — megszolalasi er6 — hangerd-hatas — hangossag.
9-10-11. A harom ut6bbi téma ismétlo dsszefoglalasa.

12. A hangzas szerkezete.
13. Struktara és hangzatszinezet.
14. Struktara-sikok és struktira-szintek.
12-13-14. A harom ut6bbi téma ismétlo dsszefoglalasa.

15. A hangzas hely szerinti meghatarozasa.
16. Hangzasbeli allapotok, események, folyamatok.
17. A hangzas téridébeli megmutatkozasa.
18. A hangfeliilet fogalma.
15-16-17-18. A négy utébbi téma ismétlé osszefoglalasa.

19. A mindség fogalma.
20. Hangzas-mindség és a hangok onazonossaga.
21. Hangzasi mod €s hangzasi torténés.



11

22. A hangzasi torténés szétagazo €s dsszefuto szalai.
19-20-21-22. A négy utobbi téma ismétlo osszefoglaliasa.

»A” témakor — I11. évfolyam.
Hangelmélet.
Empirikus vizsgalodas. — A hangok hatasa.

23. A hangok hatésa.
24. A hanghatas Gsszetettsége.
25. A hanghatas-tipusok szdmbavétele.
23-24-25. A harom utobbi téma ismétlé osszefoglalasa.

26. A hangzasmindség és hanghatas dialektikus egysége.
27. A hangok hatdsabol eredd fesziiltségek 0sszegzddésének problémai.
28. A hanghatas megnyilvanulasa integralt és differencialt hangzasi szinezet mellett.
29. A hangzasok minéségbeli és hatasbeli jellemzdinek szerepe a hangzasi torténés
figyelemmel kisérése szempontjabol.
26-27-28-29. A négy utobbi téma ismétlo osszefoglalasa.

30. Az iddészerkezet sajatossagai.
31. Az idészerkezet szabalyossagai.
32. Az idészerkezetek megmutatkozasa.
30-31-32- A harom utdébbi téma ismétlé osszefoglalasa.

33. A hangzasmindségek elrendezettségének megmutatkozasa.

34. Hatasok és élmények.

35. A hangzasi torténés figyelemmel kiséréséhez kapcsolodo élmények.
33-34-35. A harom utdébbi téma ismétlé osszefoglalasa.

36. Hanghatéasok és hangrendszerbeli fesziiltségek.

37. A hangzas esztétikai mindsége.

38. Mikor mindsiil zenének a hangzasi torténés.
36-37-38. A hiarom utobbi téma ismétlé osszefoglalasa.

»A” témakor — I11. évfolyam.
Hangelmélet.
Akusztikai és pszicho-akusztikai alapismeretek.

39. Mechanikai rezgések és hangzasi tiinemény.
40. A hangok fizikai tulajdonsagai.
41. Egyszeri és Osszetett rezgések, hullamformak, hangszinek.
42. Felhangok és kombinacios hangok
39-40-41-42. A négy utébbi téma ismétlé dsszefoglalisa.

43. Frekvencia és hangmagassag 0sszefliggése.

44. Miveletek hangkdzokkel és frekvenciaaranyokkal.

45. A tiszta intonalas mércéi.

46. Komma-eltiintetés — temperalt hangolas.
43-44-45-46. A négy utobbi téma ismétlo osszefoglalasa.

47. Hangenergia és hangossagérzet.
48. Intenzitasszint és hangszint.
49. A fon-értékek 0sszegzodése.
50. Foén-skala, szon-skala.
47-48-49-50. A négy utobbi téma ismétlo osszefoglalasa.

»A” témakor — IV. évfolyam.
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Hangelmélet.
Kiegészité ismeretek.
(elektronikus zene, elektroakusztika, kibernetika, informacidelmélet,
hallasfiziologia, hallaspszichologia)

51. Elektronikus hangkeltés — elektronikus zene.
52. Realizalt és interpretalt elektronikus zene.

53. A szintetizator hangforrasai. '*

54. A szintetizator feldolgozo eszkozei.

55. A vezérlés alapelvei.

56. Szintetikus és analitikus elektronikus zene.

57. Az elektronikus zene lejegyzésének problémai.

58. Az informaci6 fogalma.

59. Informacidtartalom, potencialis informacio, lizenet.
60. Hogyan torténik az informaciok fogadasa?

61. Az informdcio értéke.

62. Az informacié mennyisége.

63. Informaci6 — kozérzet — €lmény.

64. Halldészerviink felépitése.

65. Az emberi agy felépitése.

66. Az agymiikddés alapelvei.

67. Alsobb és magasabb hallokdzpontok.

68. A tudat kiilonb6z0 szintjei.

69. Az észlelés és a cselekvés kiilonbozo kdzpontjai.

»AB” témakor — IV. évfolyam.
Altalanos rendszer-elmélet.

A rendszer fogalma.

A zene, mint a hangok és az ember kapcsolatiaban funkcional6 rendszer.
Rendszersikok és rendszerszintek a hangok és az ember kapcsolataban.
Altalanos rendszerelméleti alapfogalmak a hangrendszer-elméletben.

A zeneelmélet Gj perspektivai.

s

Az itt kozolt témarend az 1979 0Oszén kezdett, utolso kisérletinek tekinthetd csoporttal
folytatott gyakorlatot rogziti. Ezekre a témakra vonatkozik az a kozel 900 oldalas
dokumentumanyag, amit ,,Privat dokumentumok™, cimen az aldbbiakban kozkézre bocsatok.
Mint fentebb mar emlitettem, a negyedik évfolyam zeneirodalmi foglalkozasain, (melyeknek
vezetését minden modernzene-csoportomnal magamhoz kértem attol fliggetleniil, hogy az
alacsonyabb évfolyamokon is én tanitottam-e a zeneirodalmat vagy valaki mas), nem
szinkron, hanem diakron szemléletli attekintéssel targyaltam a huszadik szdzad zenéjét. Ebben
az attekintésben, noha nagy vonalakban a Kokai—Fabian konyv (,,Szazadunk zenéje”)
targyalasi sorrendjéhez igazodtam, a romantika tagadasanak formadit elemezve tdmaszkodni
tudtam a korabbi hangrendszer-elméleti tanulmanyok folyaman szerzett ismeretekre is. Ilyen
emlékek birtokaban kovettilk figyelemmel a romantika kifejezdeszkozeinek talfokozéasa
folytan bekovetkez6é dialektikus atalakulast (azaz az ellentétbe valé atcsapast,
Wagner—Schonberg—Webern vonal); a formalis tagadast (pl. Wagner | Debussy | Hatok);
a folklorizmus |~ neofolklorizmus kétféle tagadasi formajat, s ezen beliil nagy zeneszerzo
egyéniségek egyéni példait (Rimszkij-Korszakov|~Sztravinszkij,~Stravinsky |~ Stravinsky;
illetve a megsziintetve megdrzés bartoki utjat a tiszta forrasig, és a Liszt |~ Bartok viszonyt).

8 Ertsd: az EMS synthi A.K.S. szintetizator hangforrasai.
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A fenti témarend attekintése alapjan konnyen megérthetd, hogy munkdssagomban,
tovabbra is a hangelméleti ,, A" témakor tananyagdnak kimunkalasa, és a pedagdgiai
gyakorlatban vald kiprébalasa volt inkdbb kisérleti jellegii. A ,,B” témakor hangrendszer-
elméleti tematikaja nem vetett fel varatlan nehézségeket. Akadtak persze itt is nehezebben
emészthetd témak, mint példaul a tropak tana, vagy a hangkvalitas-készlet ciklikus
strukturdjara vonatkozo tudnivalok, ezek azonban annyira a végén kovetkeztek a témasornak,
hogy targyaldsukra, az elére be nem tervezett Oraclmaradasok miatt, nem is minden
csoportban jutott id6. A ,,B” témakor legfontosabb témdi megbizhatéan targyalhatonak
bizonyultak barmilyen hangszeres, és barmilyen szolfézs-késziiltségii tanulocsoportban.

Az a méd viszont, ahogy az ,,A” témakor kapcsan, a zenét a hangok és az ember
kapcsolataban funkciondld, informacio- és hatasatvitel alapjan mukodo, tobbsiku ¢€s
tobbszintii rendszerkeént igyekeztem targyalni, szamomra is, €s tanitvanyaim szamara is
komoly erdproba volt. Szamomra az jelentette az igazi er6probat, hogy mikdzben a tananyag
adagolasaban mindig valamilyen jobban koriilhatarolhatd rendszersik mentén igyekeztem
haladni, nekem magamnak, a feltarni kivant rendszert a maga teljes bonyolultsagaban kellett
szem elOtt tartanom, gondolva mind azon rendszersikokra és -szintekre, melyektdl az éppen
targyalt rendszersik és -szint targyalasa kdzben elvonatkoztatok. A fanulok szamara pedig az
volt a nagy eréproba, hogy mennyire képesek az Gjjonnan vizsgalt rendszersikokban targyalt
ismeretanyagot a régebben szerzett ismeretek halvanyulé emlékeivel szembesitve
ismeretrendszeriikbe épiteni.

Ennek nehézsége mar az empirikus vizsgalodas szintjén is jelentkezett. Husz temat
irdnyoztam el6 a hangok megmutatkozasanak, €s tizenhatot a hangok hatdasanak targyalasara.
Nem okozott gondot tanitvanyaimnak, hogy a tapasztalatilag észlelt hangjelenségeknek ezt a
kétféle aspektusat egymastodl elvonatkoztatva kiilon-kiilon tanulmanyozzak, az viszont mar
igen, hogy az igy formalt ismereteket ijra egymasra vonatkoztatva kdvetkezetesen szem eldtt
tartsak. Nehézségeink voltak a hangjelenségek megmutatkozasara vonatkozd kozhasznalatu
fogalmaink (hangszin, hangmagassag, hangossag stb.) kolcsonds kapcsolatrendszerének
feltarasa ¢s gyakorlati alkalmazasa terén is. Megfigyeléseinket a fogalmak hierarchidja
mentén igyekeztem rendszerezni a faj-fogalmak és nem-fogalmak hierarchidjat véve alapul, s
e kozben wjra és ujra beleiitkoztiink abba a problémaba, hogy kozhasznalati fogalmaink
terjedelmének koriilhataroltsaga nem eléggé egyértelmili, s rdadasul fogalomhierarchiank
rendszere lyukas. Nincs mindenre fogalmunk, amire kellene, hogy legyen!

Példaul nincs olyan fogalmunk, amely az észleletileg megmutatkozo hangjelenség
hangszinbeli és hangmagassagbeli sajatsagait megbonthatatlan egységiikben tikrézve ragadna
meg, holott az észlelheté hangok hangszinbeli és hangmagassagbeli sajatsagai szamtalanul
sokféle aranyban tarulkozhatnak fel, illetve valhatnak rejtettebbé egymashoz viszonyitva.
Ennek az igazsdgnak fogalmi tiikrozése érdekében alkottuk meg, a ’megszdlalasi szinezet’
fogalmat, amelyhez viszonyitva a hangszin’ €s a "hangmagassag’ olyan faj-fogalmak, melyek
allandé kélesonhatasban allnak egymassal.” Fogalomhierarchiank tovabbi differencidlasa
érdekében alkottuk meg a *megszdlalasi minoség’ fogalmat, mely (ellentétben a *megszolalasi
szinezet’ fogalméval), nem vonatkoztat el az észlelt hang hangossdgbeli jellemz0it6l, hanem
azt is vonatkozasi korébe fogadja. Fogalomkészletiink tovabbi differencialasaképpen a
’hangzasi szinezet’ és a ’hangzasminoség’ fogalmat ugy illesztettiik fogalomhierarchiankba,
mint olyan fogalmakét, melyeknek meghatarozottsagat mar a hangzas idoben valo létezéese,
azaz a hangzas mddja is jellemzi. >

' Pontosabban 4llanddan kolcsdnhato valosagallapotok dsszefiiggésére vonatkoznak.

2 Az itt példaként emlitett fogalomnevek nem egy szempillantas alatt sziilettek meg, hanem kozel egy évtized
alatt formalodtak, csiszolodtak. Példaul a ,,megszolalasi mindség” kifejezést mar az 1973-ban kezdett
rovidtanszakos csoportommal is hasznaltam, de akkor ezzel még arra az absztrakciora utaltam, amelyre késobb a
,megszolaldsi szinezet” kifejezést alkalmaztam. Azon pedig még ma is ragédom, hogy miért bantotta
nyelvérzékemet a ,,szolasi szinezet” és a ,,sz0lasi mindség” kifejezések bevezetésének lehetdsége, hiszen
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Nem jelentett mértéken feliilli megterhelést tanitvanyaimnak, hogy kozhasznalati
fogalmainkat ebben az, uj fogalmakat is definidlé fogalomhierarchidban szemléljék.”
Nehezebb volt viszont szamukra, az Ujonnan definialt fogalmakat, a fogalomhierarchidban
elfoglalt helylik szerint, tartosan emlékezetiikben tartani. Ebbdl kifolydlag, az erre vonatkozo
ismereteiket ujra és ujra fel kellett eleveniteniink, mert példaul, amikor a hangok kézvetlen
hatasanak tobbé-kevésbé elkiilonithetd fajtait tanulmanyoztuk, akkor ezt kovetkezetesen a
hangjelenségek megmutatkozasi paraméterei mentén tettiik. Késoébb is, amikor mar a pszicho-
akusztika szintjén, vagy még késobb, amikor mar a halldsfiziologia terén szerzett ismeretekre
tamaszkodva folytattuk vizsgalddasainkat, mindig a hangjelenségek megmutatkozasi
paramétereinek rendszerében tdjékozddva, e paraméterek fogalmilag is megragadott
hierarchiaja szerint eligazodva tettiik megfigyeléseiket.

Nem tudok olyan témat emliteni, amelynek targyalasdhoz ne tudtak volna felnéni
tinédzser koru tanitvanyaim, de folyamatosan tapasztalnom kellett, hogy a tananyagnak azt a
komplexitasat, amit az ,,A” témakorben iranyoztam eld, nem tudjék kelld biztonsaggal atlatva
fejben tartani. Mutatkoztak kiillonbségek abban is, hogy melyik csoportnak mely témak
megértése bizonyult nehezebbnek. Ebben az is kozrejatszott, hogy melyik csoportnak milyen
elgondolas szerint adagoltam az ,,A” ¢és a ,B” témakor témadit. Az 1976-ban kezdett
csoportokkal, * a korabbi gyakorlathoz igazodva, még a masodik évfolyamban targyaltam a
legtjabb kortarszenét, valamint a hozza kapcsolt ,,A” témakorbeli hangelméleti tudnivalokat.
Ekkor még csak a harmadik évfolyamban tértem ra a modern zene klasszikusainak, és a ,,B”
témakor hangrendszer-elméleti tematikdjanak targyaldsara. Hamarosan rd kellett jonnom
azonban, hogy megnovelt drakeretiinkben nem igazan szerencsé€s ez a beosztds. Igaz ugyan,
hogy igy mindkét tematikat heti két éraban targyalhattuk egy-egy teljes éven at, csakhogy igy
a masodikban szerzett hangelméleti ismeretek konnyen feledésbe meriiltek a kovetkezd
tanévben. Egyébként is, az elsd év skdlaclméleti tudnivaléi nem a hangelméleti, hanem a
hangrendszer-elméleti tanulméanyok targyaldsara készitették fel a tanulokat. Azon kezdtem hat
gondolkodni, hogy az ,,A” és a ,B” témakor anyagat, (a hozzajuk kapcsolhatd zenei
szemléltetopéldak korével), parhuzamos dravezetéssel volna jobb targyalni. Ez annal inkébb
is célszertinek latszott, mert korvonalazodtak mar a kiiszobon all6 Gijabb zeneoktatasi reform
perspektivai, és nyilvanval6 volt, hogy ha felkeriilne is a modernzene-ismeret, a kdzépfoku
zeneoktatas kotelezd targyainak listajara, heti egy oranal tobb id6 aligha jutna szamaéra.
Felmérvén, hogy a kortarszene (€s altalaban a zene) elméleti megkozelitésének, az iskolank
falai kozt kimunkalt, rendkiviil komplex koncepcidja, valojaban a zenemiivészeti foiskolai
tanarképzés szintjére volna valo, tajékozodo 1€péseket tettem a Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Fdiskola Debreceni Tagozatdnal, hogy volna-e fogaddkészség a zenetanar-képzésben ilyen
jellegli stadiumok rendszeresitésére. Kedves Tamas tagozatvezetd, nem zarkodzott el
kezdeményezésemtdl, de csak fakultativ jellegii specidl kollégium formdjdban tamogatta
volna, €s minthogy éppen nem volt a féiskolanak zenetorténet-tanara, azt kivanta cserébe,
hogy vallaljam el a zenetOrténet tanitasat is. Egy évig ki is segitettem ebben, de feleltlenség

ezekben az esetekben a ,,megszolalas” szoval nem a hangzani kezdésre, hanem egyszeriien csak a szoldsra, a
hangként valo megmutatkozdsra, kozelebbrol, e hangként valo megmutatkozas szinezetére, illetve tobboldaluan
meghatdrozott mindségere kivantam utalni.

21 1977/78 tanévben, egy vonosokbol és zeneszerzOkbdl allé masodikos csoportom tanuldi, két orszagos
szervezést bemutatd tanitdson is, meggy6zé magabiztossaggal tartdk fogalom-hierarchiankat a minket figyeld
zenetanarok elé.

2 Egy L. évfolyamos vonos + zeneszerzds, és egy 1l. évfolyamos zongorista + zeneszerzds csoporttal

2 A Zenemiivészek Szakszervezete Zenepedagoégus Szakosztilya Szolfézs—Zeneelmélet szakcsoportjanak
tagjaként volt ra alkalmam, hogy értesiiléseket szerezzek a varhatd valtozasokrol. Varhato volt példaul, hogy a
zenemuvészeti szakkozépiskolak kdotelezd tantargyainak listajan, a zeneirodalom-ismeret targy heti 6raszamat
heti két orara fogjak emelni. Kérvonalazddott az a vélemény is, hogy a kozel két évtizede megsziintetett szolfézs
fotanszak helyett valami hasonlét ujra be kellene vezetni.
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lett volna részemrdl a zenetdrténet és egyéb iskolan kiviili teendéim terhe mellett, a special
kollégiumot is vallalni. **

Nem jart sikerrel a kovetkezd tanévben sem az a kezdeményezésem, hogy
modernzene-oktatasi koncepcidomat a foiskola zenetanar-képzo tagozatan akar csak kisérleti
jelleggel is bevezessiik. Kedves Tamas ismét a zenetorténet-tanitds teenddit szerette volna
rdm bizni, mikdzben egyébiranyu teenddim tovabb szaporodtak. A Kulturalis Minisztérium
szamitott kozremiikodésemre a kiiszobon allo zeneoktatasi reform elSkészitésében. Ugy
gondoltam, okosabb megvarni, milyen valtozasokat hoz a zeneoktatasi reform bevezetése a
kozépfoku zeneoktatasban, és ennek ismeretében, a foiskolandl is konnyebb lesz érdembeli
javaslattal kopogtatni a sokoldalubb zenetanar-képzés megvaldsitasa ligyében.

Folytattam tehat kisérleti munkéssagomat a zenemiivészeti szakkozépiskola
biztonsagosabb, és szemléltetd eszkozeit tekintve is kiprobaltabb koriilményeket biztosito
feltételrendszerében. Az ,A” ¢és a ,B” témakor pdarhuzamos oravezetéssel torténd
targyalasanak kiprobalasa, ujabb kérdéseket vetett fel, és zenepedagogiai szempontbdl ujabb
tapasztalatokkal gazdagitott. Tantargyamban, melyben a tanitds menetét az ismeretkozlés
logikajahoz igazitottam, nyilvanvaloan a készségfejlesztési feladatok 1s az ismeretkozlés
logikdja mentén aktualizalodtak. Amikor még kiilon tanévet szantam a két témakor
targyalasanak, folyamatosabban tudtam a készségek egy-egy koriilhataroltabb csoportjanak
fejlesztésére Osszpontositani. Szerencsére Bizonyos készségek fejlesztése folyamatosan
aktualis maradt fiiggetleniil a témak targyalasi sorrendjétél. Ujra és Gjra elhangzottak olyan
zenemiivek, melyeknél ra kellett érezni a zene jellegének leginkdbb megfeleld zenehallgatoi
hozzaallasra. Ujra és ujra volt alkalmunk gyakorolni annak elemzését, hogy a meghallgatott
zenemivek kapcsan ébredt élmények hogyan hozhatok Osszefiiggésbe a hangzési torténés
alakuldsanak, a hangjelenségek megmutatkozasanak, hatdsanak, a hangzasbeli események,
allapotok, folyamatok 1iddét tagold, illetve id6t kimérd 0Osszefliggésrendszerének
sajatossagaival. A ,,B” témakdr témait targyalva hétrél hétre fejleszthettiik hangrendszer-
érzékiinket annak kapcsan, hogy megprobaltuk kihallgatni, van-e az éppen tanulméanyozott
hangrendszernek ,,mélypontja”, azaz talalhato-e a hangrendszerben olyan hanghely, amelynek
hangja a tobbi hangnal nagyobb eséllyel valhat tonalis alaphangga. A ,,B” témakdr magasabb
sorszamu témaiban hétrdl hétre alkalmunk volt megtapasztalni jol ismert hangk6zok jol ismert
tulajdonsagainak elvaltozéasait annak fliggvényében, hogy éppen milyen tonalis rendszerbe
keriilve milyen helyet foglalnak el azon beliil. Végiil, de nem utolsé sorban, folyamatos volt

A Magyar Zenemiivészek Szovetsége Tiszantuli Csoportjanak vezetSségi tagjaként szertedgazd teenddim
voltak olyan kortarszenei koncertek szervezésében, melyeken Debrecen kozelebbi és tavolabbi kdrnyezetének
miivészi gyakorlatot folytatd zenetanarai Iéphettek podiumra. A Zenemiivészek Szakszervezete Zenepedagogus
Szakosztalyanak Szolfézs—Zeneelmélet Szakcsoportjdban ekkor kezdeményeztiikk Szesztay Zsolt kollégdmmal,
hogy vessiik fel a tantervi elékészitd bizottsag felé, a hajdan megsziint szolfézs tanszak Gjbdli bevezetésének
gondolatat, és inditvanyozzuk, hogy e tanszakon fotargyi szinvonalu szolfézs- és zeneelméleti képzés folyjék.
Javasoltuk tovabba, hogy az Ujonnan bevezetendd tanszak kotelezOtargyainak kdvetelményrendszere atjarhatod
legyen a zeneszerzés tanszak kotelezotargyainak kovetelményrendszerével. (Javaslatunkat a leendd szolfézs- és
zeneelmélet-tanarok szakmai felkészitésének jobb kdzépfoki megalapozasaval indokoltuk.)

% [d6kdzben a szolfézs—zeneelmélet tanszak 0jboli bevezetését inditvanyozd debreceni javaslat a Kulturalis
Minisztérium Miivészetoktatasi Féosztalyara keriilt. Péter Miklos azzal bizott meg ketténket, (Szesztay Zsoltot
és engem), hogy dolgozzuk ki a bevezetésre javasolt tanszak tantargy-struktirajanak és tantervi utasitisainak
elé-tervezetét, amit aztan majd az illetékes szakmai bizottsag elbiral. Meghagyta, hogy a tantargylistara vegyiik
fel a modernzene-ismeretet is, de legylink tekintettel arra, hogy a tantervi elvardsok tekintetében mennyire
biztosithatok a tanitas személyi feltételei orszagosan. Miutan egyeztettiilk Szesztayval a javasolni kivant tantargy-
listat, megallapodtunk, hogy 6 dolgozza ki a két fotargy, (a szolfézs, és a zeneelmélet) négyéves tananyagat, 6
dolgozza ki a fétargyak tantargyi kovetelményeinek tervezetét is, én pedig a zeneirodalom és a modernzene-
ismeret tantervét dolgozom ki, ez utoébbit hasonlé elvarasokkal, mint amit Péter Miklds fogalmazott volt meg
szamomra 1973-ban. A zenemivészeti szakkozépiskola elmélet tanszakanak vezetdjeként, én gondoskodom
arrol is, hogy a tobbi kotelezdtargyhoz is szakszeri tantervi javaslatok késziiljenek, ¢és biztositsak az
atjarhatosagot a zeneszerzés tanszak kotelezo targyaival.
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az elvont gondolkodéas képességének fejlesztése is azaltal, hogy a hangok kiilonféle
tulajdonsagait egymastdl elvonatkoztatva elemeztiilk, majd az igy attekintett tulajdonsagok
rendszereit Gjra €s Gijra egymasra vonatkoztatva is megprobaltuk osszefiiggésbe hozni.

A TANULOCSOPORT, MELYNEK TANORAIROL A BESZAMOLOK KESZULTEK

Az 1979 6szén kezdett tanuldocsoport magjat mar az ujonnan bevezetett zeneelmélet—
szolfézs tanszak tanuldi képezték. ** A modernzene-ismeretet még a régi koncepcio szerint,
kisérleti tantargyként kezdtiik el, és ebben a szellemben is folytattuk, de az 1980/81 tanévtdl
kezdve mind ezt mar az 0j térvényes Oraterv keretein beliil oldottuk meg. >’ A tanuldcsoport
tagjai, mindannyian lanyok, méltan nyertek felvételt a zeneelmélet—szolfézs fotanszakra.
Valamennyien atlagon feliili szolfézs képességliek, néhanyan még koziiliik is kiemelkedd
hallési adottsagokkal. Ezt azért fontos hangsulyoznom, mert mindkét témakoriinkben voltak
olyan foglalkozasaink, amikor hangokrol, hangkapcsolatokrol, egyszeriibb és bonyolultabb
hangjelenségekrdl  hallasuk alapjan alkotott véleményiikre alapozva igyekeztem
kovetkeztetéseket levonni, €s biztos lehettem abban, hogy véleménylikre tamaszkodni lehet.
Akkor is, ha egyezett a véleményiik, és akkor is, ha megoszlott. Véleménylik egyfélesége
vagy tobbfélesége 4altalaban megfelelt eldzetes varakozdsaimnak, és a megfigyelés
feltételeinek kis mértékii modositdsa tobbnyire egyontetiibbé tette a korabban megoszlott
véleményeket. Kedvezd volt egyiittmiikddésiink szempontjabdl az is, hogy fétargy-tanaruk
Szesztay Zsolt igen alapos, szisztematikus képzésben részesitette dket a barokk ¢és klasszikus
zenel tanulmanyokban, s igy, ha a kortars-zene terén folytatott vizsgaloddsainkban valamilyen
klasszikus zenei analdgiara hivtam fel a figyelmet, szadmithattam ra, hogy a csoport tagjai jol
értik mire gondolok. Szerencsés koriilmény volt, hogy a csoport tagjai kozt tobben két-
tanszakosok voltak. A zongora vagy vonds tanszakon folytatott fotargyi tanulmanyok mellett
masodik tanszakként vették fel a zeneelmélet-szolfézs fétanszakot, és foglalkozasainkon, ha
ugy adodott, magasabb szintli hangszertudasuknak is hasznat lathattuk. A masodik
évfolyamba Iépve tovabb boviilt a csoportlétszam. Egy zongorista lany eldbb zeneszerzésre
jelentkezett, majd egy €vi zeneszerzés-tanulas utan 6 is atkérte magat a zeneelmélet—szolfézs
tanszakosok kozé. Bekéredzkedett a modernzene-csoportba két fit is, egy fuvos és egy
nagyb6gé szakos tanuld. Orarendi okokbol, 6k csak az ,,A” témakér foglalkozasait tudtak
latogatni. Szakkozépiskolai tanulmanyaik befejezéséig szorgalmasan latogattak is ezeket a
foglalkozasokat.

Ami a tanulok elvont gondolkodasi képességét illeti, ebben mar nagyobbak voltak az
egyéni kiilonbségek, ¢€s ez a bonyolultabb témak targyalasdt néha meg is nehezitette.
A csoport tagjainak tobbsége azonban e tekintetben is igyekezett helytallni, és felndni a
feladatokhoz. Viszonylag jo volt a tanulok altalanositd képessége. Elég jo volt spontidn

% Szesztay Zsolttal kdzdsen benyujtott tervezetiinket az illetékes szakbizottsag ,,zeneelmélet-szolfézs tanszak”
néven hagyta jova, azzal az eldretekintéssel, hogy a zeneelmélet nagyobb hangstlyt kapjon a leendd zenetanarok
zeneelméleti késziiltségének kdzépfokt megalapozasaban.

77 A tantargy-strukturara tett javaslatunkat az illetékes szakbizottsig gy véleményezte, hogy a modernzene-
ismeret targy orszagos bevezetésére nincsenck meg a személyi feltételek, (még azokkal a csokkentett
elvarasokkal sem, amit eredetileg én kaptam volt irdnyelviil a modernzene-oktatas debreceni meginditasakor). A
torvényes keretek ugy alakultak, hogy a reform-tanterv heti két orat biztositott a zeneirodalom tantargy szdmara,
és miutdn szakminisztériumunkat 1980 nyardn Miivelddési Minisztérium néven Ujjaszervezték, a minisztérium
illetékes fdosztalya, ezuttal mar Korber Tivadarné tdmogatasaval, hozzajarult, hogy a modernzene-ismeret
tantargyat a zeneelmélet—szolfézs szakon, valamint a zeneszerzés tanszakon, debreceni innovdcioként,
kotelezotargykent tanithassuk heti egy oraban. Az 1979-ben kezdett csoporttal ugy sikeriilt a régi koncepcidt az
uj orakeret lehetdségeihez igazitva folytatni, hogy a masodik évfolyamtél kezdve a zeneirodalom tantargy
tanitasat is magamhoz kérve, a heti két zeneirodalom ora koziil az egyiket a modernzene-ismereti tananyag
hangrendszer-elméleti témakdrének szenteltem. Az 1980-t6l indult tanulocsoportok viszont mar mind a
hangrendszer-elméleti témakor témaihoz igazodva ismerkedtek a modern zene klasszikusaival, vissza-
visszatekintve idénként a régebbi korok zenéjére is.
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konkretizald képességiik is. Nehezen volt viszont fejleszthetd az a képességiik, hogy az
altalanositottbol wjra a konkrétra kovetkeztessenek, hogy a hangjelenségek egymastol
elvonatkoztatott tulajdonsagait Gjra egymasra vonatkoztatva, kolcsonds Osszefiiggésiikben
szemléljék. Lényegében erre a csoportra is igaz az a fentebbi allitasom, miszerint nem volt
olyan téma, amit ne sikeriilt volna eldbb-utdbb érthetdvé tenni szamukra, de tobb olyan téma
is akadt az ,,A” témakorben, amire, ha késobb hivatkozni akartam, majdnem mindent ujra el
kellett magyarazni. (Ha nyilott volna olyan lehetdség, hogy a tanultakat kiilon hangszin-
szolfézs orakon is gyakoroljuk, sokat segithetett volna abban, hogy fogalomhierarchiankat
biztosabb hallasi képzetekre alapozva gazdagitsuk.)

A csoportnak, a masodik évfolyamtol kezdve, a zemeirodalmat is én tanitottam.
A zeneirodalmi tananyagban az orszagosan eldirt tantervi utasitds szerint haladtam, de minden
anyagrész targyalasanal talaltam hivatkozasi alkalmat a ,,B” témakor hangrendszer-elméleti
témaiban szerzett ismeretekre. A zeneirodalom-6rdk témairol nem készitettem téma-
Osszefoglalasokat. Foglalkozasi naplok is csak a negyedik évfolyam tandrairol késziiltek.
Tekintve, hogy a zeneirodalom tantervileg eldirt kotelez6targy volt, a tanulok munkajat itt
mar Ot jeggyel kellett osztdlyozni. Feleltetéskor az iskola konyvtardban hozzaférhetod
szakirodalomban ¢és a lexikonok szdcikkeiben kijeldlt anyagot kértem szamon. Osztalyozo
naplémban szamon tartottam, hogy ki mibdl milyen osztalyzatot kapott, €s minden tanulonak
lehetéséget adtam arra, hogy amikor tobb ideje jut a felkésziilésre, kijavitsa esetleges
gyengébb érdemjegyeit. A tanulok altalaban é€ltek is ezzel a lehetdséggel.

UTMUTATO A DOKUMENTUMOK HASZNALATAHOZ

A négyféle dokumentumanyag kozlése a tanordkon targyalt sorrendhez igazodik, de
onmagaban nézve minden dokumentumsor logikus témarend. A dokumentumok az olvaso
érdeklddésétdl fliggben, tetszés szerint, barmilyen kivélasztdsban, barmilyen parositdsban
tanulmanyozhatok. Az eligazodas megkonnyitése céljabol, e dokumentumok szdévegei mas-
mas betliszinnel nyomtatva olvashatok: Az ,,A” témakor foglalkozasi naploi, (hangelméleti
foglalkozasok); az ,,A” témakor téma-Osszefoglalasai. (Hangelmélet). A ,B” témakor
foglalkozasi naploi, (hangrendszer-elméleti foglalkozasok); a ,B” témakoér téma-
osszefoglalasai. (Hangrendszer-elmélet). Az ,,AB” témakor foglalkozasi napléi, (altalanos
rendszerelméleti foglalkozasok); Az ,AB” témakor téma-Osszefoglalasai. (Altalanos
rendszerelmélet). A negyedikes zeneirodalom orak foglalkozasi naploi.

Dokumentumsorozatomat kdvetéen megtekinthetd az a szakirodalom, amit a kisérlet
éveiben, 1973-1983 iddszakban, valtozd odafigyeléssel olvasgattam, majd az
irodalomjegyzéket kovetd tartalomjegyzék, melynek alapjan, barmely témakornek barmely
foglalkozas-ismertetdje vagy téma-Osszefoglaldsa, oldalszdma szerint megkereshetd.
A téma-0sszefoglalasokban a szévegkiemeléseknek dolt betiis szedés az eszkoze.
A foglalkozasi naplokban viszont szdvegaldhuizas jeloli a szdvegkiemelést. Itt ugyanis a
beszélgetéseinkben elhangzott sajdt szovegeimet jeldltem kurzivval, mig a «tanulok
szOvegeit» « » tipusu idézdjelek kozé tettem. Piros szinliek azok a szovegek, melyek utdlagos
kozlések a mai olvasd szdmara.
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A debreceni
Kodaly Zoltan zenemiuvészeti Szakkozépiskolaban tanitott
modernzene-ismeret tantargy
témai és foglalkozasi naploi

1979 szeptember — 1983 majus idészakban

I. EVFOLYAM
(heti 1 tanora)

Foglalkozasi naplok: Tematika: ,,B” témakor

Tananyag: B/0 téma (skalaelméleti alapfogalmak)
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1. tanéra (1979 IX. 5 kedd) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: Kodaly és Bartok zeneszerzoi hitvallasa.
B/0 téma (A variansaiban €16 a pava-dallam.)

Esemény-beszamolo:

A csoport tagjai zeneelmélet-szolfézs szakos tanulok. A személyek azonositdsa utan
roviden ismertettem a modernzene-ismeret tantargy feladatkorét, hangsulyozva, hogy
szdzadunk zenéjének értd megismerésére toreksziink. Kiindulasképpen Kodaly (1882—-1967)
¢s Bartok (1881-1945) zenéjének tanulmanyozéasaval foglakozunk. Roviden ismertettem
Kodaly és Bartok zenei palyafutasat, kiemelve, hogy a magyar népzene tanulmanyozéasa dontd
fordulatot hozott mindkettdjiik alkotdmunkassagaban. Felismerték, hogy magas szinvonala
magyar miizenét csak a magyar népzene legdsibb hagyomdnyainak felkutatdsaval lehet
teremteni. A Felvidéken €s Erdélyben gytijtott dallamok elemzése azt mutatta, hogy a magyar
népzenében kiilondsen nagy gyakorisaggal fordul eld egy olyan dallamtipus, amit a tanult
zenészek nem nagyon ismernek, és ha igen, nem sok figyelemre méltatnak. Otfoku
hangkészletii, ereszkedd dallamok tartoznak ebbe a tipusba. Egyik legszebb példanya ennek a
tipusnak a ,,Felszallott a pava...” kezdetli népdal. — A tanulok valamennyien ismerték, s igy
mindjart el is énekeltiik. — Elmondtam, hogy Kodély tobb miivében is feldolgozta ezt a
dallamot. A mostani alkalommal a ,Felszallott a pava” cimli zenekari miivet fogjuk
meghallgatni.

Kitiino példa ez a mii arra, — magyaraztam, — hogy hogyan merithet ihletet a
zeneszerzo nagyszabasu mii komponalasahoz, a magyar népzenébol. A mii formalasa a
nyugati miizenében is kozkedvelt variacios formalasi elveknek megfelelo, mégis stilszerii, mert
népdalaink is variansaikban élnek. Ha sorba rakjuk egy-egy népdalunk variansait, a
legkozelebbi variansok altalaban azonos dallamnak tekinthetok, a tavolabbiak viszont mar
nem egyszer kiilon dallamként élnek. Kodaly batran élt a varialas lehetoségeivel. Talalni ra

e rer

alkalmazott, melyeknek megfeleloi felfedezhetok mas magyar népdalokban is. Szép feladata
zenehallgatas kozben felfigyelni ra, milyen varidcios lehetoségeket aknazott ki Kodaly. — A
tanulok intenziv figyelemmel hallgattdk a zenét, tobben papiron 1is rogzitették
megfigyeléseiket. A tapasztalatok megbeszélésekor majdnem mindenkinek  volt
mondanivaldja. Megemlitették a dallam cifrazdsa Utjan teremtett megoldasokat, az
itemvaltassal ¢s karaktervaltdssal kapcsolatos megoldasokat, a frazealasi valtozatokat,
valamint a dinamikdhoz és a hangszereléshez kotddd fogasokat. A kanontechnika
alkalmazasat is szova tette valaki.

Néhany gondolattal én is kiegészitettem észrevételeiket. Elmondtam, hogy a pava-
dallam eredetileg énekelt dallam, de egyik-masik varidcid éppen azt mutatja, hogy hogyan
rokonithat6 a hangszeres népzenével. Emlékeztettem a tanulokat, hogy voltak részek, ahol
csak az ereszkedd jelleg hasonlitott az eredeti dallamra. Szoba hoztam azt is, hogy egy ilyen
nagy terjedelmii kompozicidoban nem lehet allandoan csak ereszkedni, sziikség van emelkedd
részekre is. Az ilyen jellegli részek zenéje is Osszefiigg az eredeti dallammal, részben
hangkészletében, (itt is pentaton fordulatokkal taldlkozunk), részben Iélegzésében,
(felfedezhetjiik az eredeti parlando-dallam sajatos ritmusat, a hangok beszédszeriien
Osszeslirlisodé egymasra-kovetkezését, majd a sorvégi vokalizacidnak megfeleld kitartasokat).
Tisztaztuk az ,,Imitacido” és a ,kanon” szavak jelentését. (Sz6 szerinti jelentésiiket nem
ismerték a tanulok, de zenei jelentésiikkel mindannyian tisztaban voltak.)

Mindent figyelembe véve jol sikeriilt a tanévkezdd ora. A tanuldk értelmesnek és
fogékonynak mutatkoztak. A pava-dallam el6térbe allitasa kiinduldsul szolgalhat szamos
tovabbi gondolatkdr megkdozelitéséhez.
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2. tanora (1979 1X. 12 kedd) ,,B” témakor
A foglalkozas téméja: a zenekari partitiira beosztasdnak megismerése.
B/0 téma (Psalmus Hungaricus. skalaeclméleti alapismeretek)
Esemény-beszdmolo:

Az o6ra elején emlékeztettem a tanulokat, hogy Kodaly ,,Felszallott a pava” cimi
muvét hallgattuk meg, és felidéztem kdzosen tett észrevételeink emlékét. Ez utan elmondtam,
hogy Kodaly nemcsak a népi hagyomdnyokbol meritett, hanem a magyar kultira mas
miizenei, sét irodalmi hagyomanyaibol is, és nemcsak eredeti népdalokat dolgozott fel. Sajat
invencidju dallamai is népdalszeriien hangzanak. Nagyon szép példa erre, — fogtam bele a
meghallgatandé mu ismertetésébe — a ,, Psalmus Hungaricus” cimi mi, amely Kecskeméti_
Vég Mihaly XVI. szazadi hitszonok kolteményének megzenésitése. Megfigyelhetjiik, hogyan
tud Kodaly a XVI. szazadi kolté szavaival népi ihletésu, a XVI. szazadi magyar miizenéhez
hasonlo dallamaival a ma emberéhez szolni.

Ko6zoltem a tanulokkal a mii cimének magyar jelentését, ismertettem Kecskeméti Vég
Mihdly szovegének tartalmat, elmondtam, hogy mikor és milyen alkalommal késziilt a miive,
¢s milyen helyet foglal el az j magyar zene torténetében. Felhivtam a figyelmet, milyen
gonddal tigyel Kodaly a zene és a szoveg helyes illeszkedésére. Kodaly nemcsak zeneszerzo
volt, — tajékoztattam tanitvanyaimat, — ugyanis bolcsészetbol is doktoralt, és mindig vigyazott
rd, hogy a zene mellett a szoveg is megkapja azt a helyet, amit a tartalom kifejezése
megkovetel.

A mil meghallgatésa el6tt kézbe adtam a partitirdkat, ismertettem a hangszerek idegen
neveit, és azt, hogy a kiilonb6z6 hangszer-csoportok hogyan helyezkednek el a partitaraban.
A tanulok érdeklddéssel hallgattak a zenét, a partitira kdvetése senkinek sem okozott gondot.

Bar nem adtam semmilyen eldzetes tanacsot, hogy mire figyeljenek a zenében, néhany
megjegyz¢s igy is kikivankozott beldliik. Egyik kislanyt a zene hullimzésa ragadta meg. Egy
masik arra lett figyelmes, hogy a dallam hangkészlete 1€pésrdl 1€pésre gazdagodik. Minthogy
szoba keriilt a téma, probat tettem, vajon ismerik-e a gyerekek a skalatoredékek (bichord,
trichord, triton stb.) neveit. Tobbségiik ismerte. A ,,Psalmus Hungaricus” cim{i miivet viszont
csak ketten ismerték, a tobbiek most hallottadk elészor, vagy ha netan hallottdk mar, nem
emlékeztek ra.
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3. tanora (1979 IX. 19 kedd) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: Tajékozodas a didkok elméleti késziiltségérol.
Népdalfeldolgozasok.

B/0 téma (skalaelméleti alapismeretek)
Esemény-beszamolo:

A foglalkozas megkezdése eldtt névsorba vettem egy tanulot, aki utdlag kérvényezte
felvételét a modernzene-csoportba. Ez utan figyelmébe ajanlottam a tanuléknak a C. I. M. E.
(Circuit Internationale des Musique Electroacoustic) és a Zenemiivészek Szovetsége
Tiszantili Csoportja koz0s rendezésében, szeptember 24-én lebonyolitasra keriild
elektronikus zenei hangversenyt, és kiosztottam a tanulok kozott a C. 1. M. E. éltal
kozrebocsatott ismertetdszoveget.

Ratérve a foglalkozds esedékes programjara, kozoltem, hogy a mai 6rdn a
népdalfeldolgozas legegyszeriibb formdjaval ismerkediink, amikor a szerzé a népdal eredeti
forméjat tiszteletben tartva, csupan kiséretét teszi hozza. Kozoltem egyben azt is, hogy a
bemutatdsra keriild népdalfeldolgozasok kiemelked6 fontossdgu fordulatot hoztak a magyar
zene torténetében. Az 1906-ban megjelent ,,Magyar népdalok™ cimii kiadvany Bartoknak és
Kodalynak olyan publikacidja, amelyben az eredeti magyar népzenét allitottadk kompozicids
tevékenységiik kdzéppontjaba.

Ismertetvén néhany szdban a kiadvany fogadtatdsaval és tovabbi sorsaval kapcsolatos
tudnivaldkat, kiosztottam a kottdkat, majd bejelentettem, hogy ezlttal a Bartok harmonizalta
népdalokat fogjuk meghallgatni. K6z6ltem a tanulokkal Bartok legfontosabb személyi adatait,
ismertettem ifjukori eszméit, és Kodaly személyének Bartokra gyakorolt befolydsat, majd
meghallgattuk a zenét. (Bartok osszkiadas, Kovacs Eszter és Fellegi Adam el6adésa.)

A népdal-feldolgozéds elhangzdsa utan eldrebocsatottam, hogy a kdvetkezd oran
részletesen is foglalkozunk ezekkel a népdalfeldolgozasokkal, és kértem, hogy a jobban
zongorazd tanulok vallaljak el egy-két népdal kiséretének megtanulasat. Megallapodtunk,
hogy ki melyik népdal kiséretét tanulja meg, majd bekonferaltam a kdvetkezé miivet, Bartok
1907 és 1917 kozott irt ,,Nyolc magyar népdal” cimi muvét. Roviden ismertettem a ma
keletkezésének koriilményeit, majd arra kértem a tanulokat, hogy figyeljék meg, milyen
stilusu népdalok fordulnak el6 a sorozatban, mi az egyes népdalok hangsora, és hogyan alakul
a népdalok sorszerkezete.

A gyerekek altaldban jol allapitottdk meg, hogy melyik a régi és melyik az 0j stilust
népdal. Eszrevették a pentaténidt, de nemigen figyelték meg, hogy 14 a zaré hang.
Rékérdeztem, hogy milyen pentaton hangsorokat ismernek. A kérdést csak egy kislany értette
meg, de amikor elkezdte sorolni, hogy la-pentaton, do-pentaton stb., a tobbiek is rajottek,
mirdl van szd. Tisztazni kellett a pien hang fogalmat is, mert nem mindenki el6tt volt vilagos.
A harom utolsé népdalban mindenki észrevette, hogy nagyobb a hangkészlet, de volt, aki
hatfokuséagot allapitott meg, volt, aki hétfokusagot. A hetedik, ,,Eddig valé dolgom ...”
kezdetli népdalrol egyik kislany helyesen vette észre, hogy ti-végi, de ra kellett vezetni, hogy
nem lokriszi dallam, hanem frig, mert fi is van a hangkészletben. Idonk leteltével nem volt
mar lehetéségiink alaposabban megtargyalni ezt a kérdést, és nem kertilt sor sorszerkezetekrol
tett észrevételek megvitatasara sem.
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4. tanora (1979 IX. 26 kedd) ,,B” témakor
A foglalkozas téméja: ismerkedés a hangrendszer-elmélet alapfogalmaival.

B/0 téma (skalaeclméleti alapismeretek — pentatonia, kvintlanc)
Esemény-beszdmolo:

Zenehallgatassal kezdtiikk az 6rat. Miutan ellendriztem, emlékeznek-e a gyerekek,
milyen miivekkel foglalkoztunk az el6zd oran, feltettem a lemezjatszora a ,,Nyolc magyar
népdal” hanglemezét, figyeljék meg a sorszerkezeteket, mert a mult alkalommal méar nem
jutott id6 ennek megbeszélésére. A gyerekek tobbnyire egyontetlien €s helyesen allapitottak

meg a sorszerkezeteket, csupan egy estben tamadt vita az ABCD ¢és az ABB,C értelmezés
kozott.

A téma kimeritése utdn ismét feltettem a mult orai kérdést arr6l, hogy hanyféle
pentaton skalat ismernek. Most mar korusban soroltédk fel a 1a-, do-, re-, mi- és sz6-pentaton
skalat. Folhivtam a figyelmet arra az érdekességre, hogy a pentaton skaldk hangjai zart
kvintlancba rendezhetok. A tanuloknak koriilbeliil a fele ismerte mar a kvintkort, a tobbiek
meglepddve vették tudomasul az eddig ismeretlen Gsszefliggést. Valaki megkérdezte, hogy
miért koriven, miért nem egy egyenes mentén abrazoltam a kvintlancot. Rdhagytam, hogy
valéban egyszeriibb lett volna egyenesen dabrdzolni, de ennek a korivnek id6vel még
jelentdsége lesz.

Elmagyaraztam, hogy altaldban ennek az 06t hangnak az egyiittesét nevezziik
pentatonianak. Amikor pentatéonidr6l beszEliink, ezt az 6t hangbdl allé hangrendszert
nevezzik meg, (... do, re, mi, szb, 14 ...), ami igy elgondolva nem skala, hanem skalaosztaly.
Ot kiilénbozé pentaton skala tartozik e skdlaosztalyba, minthogy az &t hang mindegyike lehet
skalakezd6 hang.

A probléma megértése utan feltettem a kérdést: Vajon az ismert hétfokt skaldk hangjai
is abrazolhatok-e Osszefliggd kvintlancban? Hamarosan megtaldltuk a ti és a fa helyét is a
kvintldanc két végén. Tehat ez a hét hang is rendezett egyiittest képez — Osszegeztem a
latottakat. Vajon hogy hivjak ezt a hangrendszert? — Valaki gy vélte, hogy hexatonia. A4
,hexa”, hatot jelent — feleltem. A , hepta” jelenti a hetet! «Akkor nevezziik heptatonianak!»
Valoban, ez a leghelyesebb elnevezés, — értettem egyet a valasszal, — mégis, szakmai kéréokben
sokkal gyakrabban nevezik ezt a hangrendszert diatonianak. Nem egészen logikus, hiszen a
dia-" eloképzo nem hetet jelent, hanem azt jelenti, hogy dt, dltal, keresztiil. A ,,diatonia szo
szerinti jelentése tehat: at a hangokon, keresztiil a hangokon. A zenei szaknyelvben azonban
valamilyen modon az a hagyomany alakult ki, hogy a hétfoku, Osszefiiggé kvintlancu
hangrendszer megnevezésére a ,, diatonia” szot alkalmazzak. Megemlitettem, hogy a lengyel
zeneelméleti szaknyelvben ugyanezt a hangrendszert ,,diatonikus heptatonianak™ nevezik.
(,,Heptatonia diatoniczna”.) Ebben egyarant benne van a hagyomanydrzés, és a pontos
megnevezes igénye is. (A Bardos Lajos javasolta ,,heptatonia prima” megnevezésrol egyelore
nem ejtettem szot.)

Tisztaztuk, hogy a ,,diatonia” (vagy mdas néven a ,heptatonia’’) megnevezés szintén
skalaosztalyt jelol meg, amelybe hét kiilonbozd skala tartozik: dor, frig, lid, mixolid, eol,
lokriszi és 16n skdla. A hangkészlet hangjaibol képezhetd skalakat a hangrendszer
moduszainak nevezziik. Innen ered a ,,modélis skalak” kifejezés is.

Az ora hatralevo részében a ,,Magyar népdalok” cimii kiadvany népdalaibol valogatva
énekelgettiink. A zongorakiséretet a tanulok lattak el, az eldzd 6rdn megbeszélt szereposztas
szerint. A 10-es szdmu, ,,Szant a babam” kezdetli népdal hangsorat konnyl volt megallapitani.
A 6-0s szamu, ,,Ablakomba, ablakomba” kezdeti népdalt a diakok moll-dallamnak
mindsitették, és figyelmeztetnem kellett oket, hogy az ,,eol” pontosabb megnevezés. Az
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»Altal mennék” kezdetli dal mixolid hangsorat szintén konnyen felismerték, és akar szd, akar
do finalisz szOmizalassal magabiztosan énekelték.
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5. tanora (1979 X. 3 kedd) ,,B” témakor
Hivatalos elfoglaltsagom miatt a foglalkozas elmaradkt.
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6. tanora (1979 X. 10 kedd) ,,B” témakor
A foglalkozas témadja: ismerkedés a hangrendszer-elmélet alapfogalmaival.
B/0 téma (skalaelméleti alapismeretek — diatonia, modalis skalak)

Esemény-beszamold:

Fogas kérdésekkel kezdtem az orat: Mit neveziink meg a ,,pentatonia” szoval? «Egy
hangsorty —felelte egy kislany. — Melyik hangsort? — «Hat a pentaton hangsort.» —De
hiszen otféle pentaton hangsort szamoltunk dssze legutobb! — Valaki emlékezett ra, hogy a
pentaton hangrendszerrdl is volt sz6 a mul 6rdn. Helyben hagytam vélaszat, és megkérdeztem,
mi az a pentaton hangrendszer. Az elhangzott valaszok szerint «A pentatonia 6t hangja olyan
rendszert alkot, ami a kvintkéron, vagy kvintoszlopon abrazolhat6.» — Nem az a
legfontosabb — helyesbitettem, — hogy abrdzolhato a kvintkéron vagy kvintoszlopon, hanem,
hogy ezek a hangok 6sszefiiggo kvintlancba rendezhetok.

Kikiildtem egy kislanyt a tabldhoz, hogy rajzolja fel a kvintkort, és 4brazolja a
pentaton hangrendszert a kvintkéron vald fekvésében. A kor elég csampdésra sikertilt.
Letoroltettem, és megmutattam, hogyan lehet karunkat korzoként hasznalva szép kort rajzolni.
Minthogy a rajz ezutdn sem akart sikeriilni, tdvolabbra allitottam a tablatol. Instrukciom
helyes volt, mert végiil is kor formaju kor kerekedett ki. A pentatdonia szémizacids hangjainak
a koron valo betdjolasa nem okozott problémat.

Felszolitottam az osztalyt, hogy nézzék egy darabig a kvintlancot, és gondolkozzanak
el, nem lehetne-e masképp is értelmezni a hangoknak ezt a kapcsolatat. Valaki észrevette,
hogy kvartlancként is értelmezhetd. Miutan ezt mindenki belatta, foltettem az Gjabb fogas
kérdést: Ismeriink-e olyan dallamot, amelynek hangkészlete tényleg ilyen kvint vagy kvart
tavolsagban allo hangokbol all? Minthogy a gyerekek nem értették a kérdést, eljatszottam
egy dallamot a pava-dallam lejtésében és ritmusaban egymastdl kvint tavolsagban fekvd
hangok halmazan. A tobbség még most se nagyon értette, mire is célzok, de valaki mégis csak
ratapintott a Iényegre, vagyis arra, hogy «A pentaton dallamok hangkészlete skalaba
rendezddik.» Miutan mindenki el6tt vilagos lett, hogy mire is gondolok, bemutattam, hogy a
skalaba rendez6dés nem a kvintek vagy kvartok halmozasaval johet 1étre, hanem a kvartok és
kvintek valtakozdsaval. A pentaton skdldkban kvért-kvint racsot talalunk, és nem kvintlancot

vagy kvartlancot.
Kovetkez6 fogas kérdésem: Mit neveziink meg a ,,diatonia” szoval? Az elsd valasz
szerint: «Hétfoktl skalat.» — Me¢éltatlankodé arckifejezésem lattdn hamar megsziiletett a

helyes valasz is: «Hétfoku hangrendszert.» «A hétfoktu skaldk osztalyat.» Jol emlékeztek a
tanulok arra is, hogy a ,dia” nem hetet jelent, csak a megszokés szentesitette ezt a
szOhasznalatot a pontosabb ,,heptatonia” helyett. Ismét felirtuk a tablara a modalis skalak
neveit. A ,,Magyar népdalok” sorozatb6l elénekeltiik a ,,Fehér Laszl6” és az ,,A gyulai kert
alatt” kezdetli népdalokat, az erre vallalkozott tanulok zongorakiséretével. Megallapitottuk a
dalok hangsorat és szomizalasi modjat. Néhdnyan a re-sor szerinti, méasok a la-sor fivel vald
szomizalast javasoltak. Elénekeltik mind a kétféle szomizavioval. A tanulok
kényelmesebbnek érezték a 14 végzddésli szomizalast.

Ezutan az ,,A kertmegi kert alatt” és az ,Altal mennék” kezdetli népdalokat is
elénekeltiik. Ezek kapcsédn is kiprobaltunk kétféle szomizalasi valtozatot. A mixolid
dallamokban a tanulok a sz6 végli szomizélast érezték kényelmesebbnek. Magyarazatként
kozoltem, hogy vannak dallamok, amelyeknek alaphelyzetli tercszerkezet képezi a vazat.
Ezek, ha moll jellegliek, 1a végli szomizalassal kényelmesebbek, ha durjellegiick do végil
szomizalassal. Mas dallamokban viszont kvartszext akkord képezi a dallamvazat. Ezek, ha
durjellegliek, szd6 végli szomizaldssal, ha molljelleglick, mi végli szomizaldssal fekszenek
kényelmesebben. Szolfézs szakos tanuloknak illik otthonosnak lenni mind a kétféle
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szomizalasi modban, mert a szomizdcio szerszam a zenei Osszefiiggések megértésében és
tudatositasaban. (A tanuldk magabiztosan ¢énekelték a dalokat barmely szomizalassal.
Hibékat csak a zongorakiséret ellatasa kozben vétettek.)

Folirtuk a tablara a tobbféle szomizalassal hasznalatos skalak szokasos, a tanulok altal
is ismert szomizalasi modjait. Minthogy a Bartok altal feldolgozott népdalok kozott sem frig,
sem lid dallamot nem talaltunk, frig példaként a kotet 11-es szamq, ,,Vetekedik vala” kezdetli
dallamot énekeltiik Kodaly feldolgozasaban. (A zongorakiséretet magam jatszottam hozza.)

Befejez6 fogas kérdésem igy hangzott: Lehetséges-e a la-sor fivel, vagy a la-sor taval
skalat Gsszefiiggd kvintlancban (pontosabban kvart-kvint racsban) Abrdzolni? — A tanulok
tandcstalanok voltak. Valaki azt mondta, hogy nem. Gondolkozzatok gyerekek! — szolitottam
fel oket. — Ugyanazt a skalat szomizaljuk la-sor fivel, amelyet re-sorkent is szomizalhatunk!
Ha a re-sor abrazolhato megszakitas nélkiili kvart-kvint racsban, akkor nyilvan a la-sor fivel
is! Eztan megmutattam a kvintkoron, hogy a la-sor fivel készletben a fi a kvintlanc egyik
végehez kapcsolodik, de ez altal a lanc masik végérdl eltiinik a fa.
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7. tanora (1979 X. 17 kedd) ,,B” témakor
A foglalkozas témadja: ismerkedés a hangrendszer-elmélet alapfogalmaival.
B/0 téma (skalaclméleti alapismeretek — hexatdnia)

Esemény-beszamold:

Az elozé oran szerzett ismeretek folelevenitésével kezdtiik a foglalkozast.
Megkérdeztem, hogy a diatonia vagy a pentatonia 0sszefiiggd kvintlancba rendezett hangjait
csak kvintlancnak foghatjuk-e fel. Valaki emlékezett ra, (vagy ismét észrevette), hogy
kvartlancként is értelmezhetd. Tovabbi valaszra hiaba vartam, ismét el kellett jatszanom
valamilyen ténylegesen a kvintldncon mozgd dallamot, hogy a tanuldknak eszébe jusson a
skalaba rendezddés elve, ami a kvart és kvint hangk6zok ellentétes irdnyu csatlakoztatasa éltal
kvart-kvint racs formajaban valosul meg.

Folelevenitettem a dor, frig, lid és mixolid hangsorok kozismert szomizalasi
alternativainak emlékét, majd megkérdeztem a tanuldkat, hogy véleményiik szerint szdba
johetnének-e még masféle szomizalasi modok. A tanulok igenlden nyilatkoztak. Példaként
mindjart elénekeltettem veliik a frig hangsort ti-sor fivel szémizalva. Vajon a ti-sor fivel miért
nem tartozik a megszokott szomizalasi modok kozé? — kérdeztem. «Komplikaltabb.» —
valaszolta az egyik tanulo. Aligha komplikaltabb, legfeljebb szokatlanabb; de vajon milyen
alapon rogzodtek meg a szokasok? — tettem fel az Gijabb gondolkodtato kérdést, majd tovabbi
kérdéssel probaltam segiteni: Néhany héttel ezelott, amikor Bartok ,, Nyolc magyar népdal”
cimii népdalfeldolgozasat hallgattuk, az , Eddig valo dolgom ...” kezdetii frig dallamot
ti-végiinek éreztétek, holott a frig dallamokat vagy ld-sor taval, vagy mi-sorként szomizalva
szoktuk kényelmesebbnek érezni. Minthogy a gyerekek nem emlékeztek az esetre, Ujra
leforgattam hanglemezrdl a kérdéses népdalt. A tanulok ezuttal is ugy érezték, hogy a ti-végl
szomizalas a legkényelmesebb. Az egyik tanuld megfeleld magyardzatot is talalt: «A ti zard
hangot a mi—do—1a harmashangzathoz érezziik viszonyulni.»

Kaptam az alkalmon, és tisztaztam a lényeget. A legtobb dallamban hatarozottan
érezheto valamilyen dallamvaz. Ez a dallamvaz a leggyakrabban valamilyen alaphelyzetil,
vagy kvartszext helyzetii harmashangzat. (Dur- vagy moll-harmas.) A megszokas azt az
elvarast rogzitette benniink, hogy a durvazakra do—mi—szo, illetve a szo—do—mi, a
mollvazakra ld-do—mi vagy mi—ld—do szotagok essenek. Elénekeltiik az ,,A csitari hegyek
alatt” kezdetli népdalt, ahol jol megfigyelhetd volt a mi—la—do-—mi vaz. Mixolid példaként a
»Szegény vagyok, szegénynek sziilettem” kezdetd, illetve a ,,Két tyukom tavali” kezdetii
népdalt elemeztiik, megallapitva, hogy melyik dallam milyen dallamvazhoz igazodik.

Megkérdeztem, ki mit gondol, melyik szomizalasi mod gyakoribb a dér dallamokban,
a re-sor, vagy a la-sor fivel. A tanulok jol érezték, és hatarozottan allitottak, hogy a la-sor
fivel. Példaként, hogy létezik olyan dallam is, amelynél a re végzddés a kényelmesebb,
elénekeltem Barték ,,Van egy gylriim karika” cimi korusmiivének nyitd dallamat.

Ezutan eldvettiik a ,,Magyar népdalok™ kottajat, és elénekeltiik a ,,Szaraz agtol messze
virit” cimii népdalfeldolgozast. (Minthogy a zongorakiséret ellatasat vallalo tanuld hianyzott,
magam jatszottam ald a kiséretet.) Miel6tt az elemzéshez fogtunk volna, szépitgettiik egy
kicsit az eldadast, majd szomizalva is elénekeltiik. Egyik tanul6 megéallapitotta, hogy a
hangkészlet hexaton, azaz hat hangbdl all, és egy helyen ugrds van a hangkészletben.
Megkérdeztem, hogy vajon ez a hangkészlet rendezheté-e Osszefliggd kvintlancba.
Hamarosan kideritettiikk, hogy igen. A dallamot soronként elemezve az is kideriilt, hogy
elészor csak Otfoktl a hangkészlet, (pentatonia), majd a dallam masodik soraban a fi pien
hang révén boviil hatfokuva, (hexatoniava).

Felfedtem, hogy a hexatonia is skalaosztaly, amelybe hat kiilonb6z0 skala tartozik. A dur-
hexachordot tekintve els6 modusznak, folirtam szomizalva a tablara a rendszer mind a hat
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moduszat. Kozoltem, hogy ezeknek a skalaknak, a dur-hexachordot kivéve, nincs altalanosan
elfogadott neviik, de adand6 alkalommal sziikség lehet megnevezésiikre. 76bb lehetoseg
kinalkozik erre — vilagositottam fel a gyerekeket. Az egyik lehetoség, hogy a modusz sorszama
szerint nevezziik meg a skalat, példaul igy: hexatonia 3. modusz. Megnevezhetjiik a hianyzo
hetedik hang megjelolésevel is, példaul igy: mi-sor ti nélkiil. Zenei tanulmanyaink soran sok
olyan képzodménnyel talalkozunk még, melyeknek, kozhasznalatu megnevezésiik nem lévén,
magunknak kell masok daltal is jol értheto megnevezést kitaldalnunk.

Ezutan elénekeltiik az ,,Elindultam szép hazambul” cimii népdalfeldolgozast az
illetékes tanuld zongorakisértetével. A tanulok elég jol érezték a parlando eléaddsmodot, de
azért itt is sziikség volt kisebb szépitgetésekre. Arra hivtam fel a figyelmet, hogy a
dallamsorok kezdetét kell inkadbb beszédszerlien énekelni, mig a sorok végét inkabb
énekszeriien formalni. A hajlitdsok szintén énekszeriibb megszolaltatast kivannak. Ezutan
megallapitottuk a népdal hangsorat is. Az egyik kislany szabatosan megnevezte: «La-sor fa
nélkiil.» Kideriilt, hogy ez is hexaténia, csak itt a hatodik hang a pentaton kvintldnc
masikvégéhez kapcsolodik. Javasoltam, nézziik meg, hogy ez a la-sor fa nélkiil megegyezik-e
ti nélkiilinek nevezett hexaton skalak valamelyikével. A tanulok hamar rajottek, hogy a la-sor
f4 nélkiil azonos a re-sor ti nélkiil hangsorral. Az 6ra hatralevd részében mind a hat hexaton
skalat fa nélkiili és ti nélkiili hangsorként is megneveztiik. Benyomasom szerint a tanuldk jol
megértették a targyalt problémakat.
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8. tanora (1979 X. 24 kedd) ,,B” témakor
A foglalkozas téméja: a hangrendszer-elméleti ismeretek gazdagitasa.
B/0 téma (skalaelméleti alapismeretek — hexatonia, kétrendszerii pentatdnia)

Esemény-beszamold:

Tiz perces késéssel érkeztem az Orara. Megkérdeztem, ki emlékszik, mivel
foglalkoztunk a mult 6rdn. A gyerekek egymds mondatait kiegészitve mindent elmondtak,
amit a hexatoniardl tanultunk. Elénekeltiik a ,,Szaraz agtol messze virit” kezdetli népdalt,
ismételten megfigyeltiik, hogyan bdviil a pentatonia hexatoniava. Megvizsgaltuk a kvintkoron
a hexatoniava boviilés mindkét lehetdségét.

A hexatoniaval kapcsolatos tudnivaldk felelevenitése utan megkérdeztem a tanulokat,
tanultak-e a zeneiskoldban az egyrendszerdi és kétrendszerli pentaton dallamok kiilonbségérol.
Senki el6tt sem voltak ismerdsek ezek a kifejezések. Megkérdeztem, tanultak-e a kvintvalto
ereszkedd dallamokrol. Errdl természetesen tanultak. Elénekeltem néhany kvintvalto
dallamot. (Amibe tudtak, a didkok is bekapcsolodtak.) A ,,Hala isten makk is van” kezdetit
csak néhanyan ismerték, de a ,,Volt nekem egy kecském”-et mindenki ismerte. Kétrendszerti
példaként a ,,Fekete fold” kezdetlit szerettem volna elénekeltetni, de, minthogy ezt senki sem
ismerte, maradtunk a ,,Béres legény”’-nél.

Az elméleti tudnivalok megvilagitdsa érdekében szémizalva is elénekeltettem a
népdalokat. Az egyrendszerli népdalt a tanulok do-valtas nélkiil énekelték, a kétrendszertit do-
valtassal. Amikor megkérdeztem, hogy miért véltottak dot az egyik népdalban, és miért nem a
masikban, nem tudtak valaszt adni. «Lehetett volna mindegyikben valtani» — mondta valaki.
Es lehetett volna mindegyiket valtds nélkiil énekelni — feleltem ra. Van egy ilyen kialakult
szokds, hogy a kétrendszerii dallamokat valtassal énekeljiik, az egyrendszeriieket valtas
nélkiil; de mi lehet ennek az oka? Elénekeltettem a ,,Béres legény” kezdeti dalt do-valtas
nélkiil, majd javasoltam, jatsszunk olyat, hogy a pien hangokat nem vessziik figyelembe.
«Enekeljiik ugy, hogy 14 i 14 sz6 14 mi mi re mi mi sz6» — hangzott el egy javaslat. Pontosan
erre gondoltam — helyeseltem. Elénekeltiik, majd kvintlancba rendezve felirtuk az igy
megcsonkitott hangkészletet, és megallapitottuk, hogy egy hathangu rendszer. (Hexatonia.)
Ismerjiik fel, — folytattam a gondolatmenetet, — hogy igy, a pien hang nélkiil, a felso réteg is
és az also réteg is pentatonia, és csak a ket réteg egyiitt adja ki a hexatoniat. A do-valtassal
valo éneklésnek az az értelme, — magyaraztam — hogy a szomizacios szotagok igy jobban
ramutatnak a két réteg pentaton jellegere.

Kielemeztiik az egyrendszerli pentaton dallamokat is. Kimutatva, hogy itt a rétegek
kiilon-kiilon csak egy négyfokui hangkészletet, tetratonidt jarnak be, és egyiittesen adjak ki a
pentatoniat. A do-valtas nélkiili szomizéacid arra mutat ra jobban, hogy a két réteg egyiittesen
pentatoniat képez.

Visszatérve a kétrendszerliségre, elmondtam, hogy a hexaton dallamokra leginkabb
akkor alkalmazzak a kétrendszerli pentaton megjeldlést, amikor a pentaton kvintlanc szélén
jelentkezd hatodik hang, a ti, a 1a zar6 hangtol ndna tavolsadgra van. Ha a szekund tavolsagra
fekvo ti is jelen van a hangkészletben, az annak a jele, hogy a hexatonia mint hangrendszer
megerdsodott a pentatonia rovasara. Példaként elénekeltiik az ,,Elindultam szép hazambol”
kezdetii dalt.

Az ora befejezé részében Bartok ,,Ot magyar népdal” cimii zenekarra hangszerelt
népdal-feldolgozasat hallgattuk meg. Eldtte széltam néhany sz6t a mil  keletkezési
koriilményeirdl, és az atkomponalt népdalfeldolgozas elvérdl. Felolvastam a kevésbé ismert
népdalok szovegét, és kértem a tanulokat, figyeljék meg, milyen eszkozokkel probalta Bartok
kifejezésre juttatni a szovegtartalmat. Részletes megbeszélésre nem jutott mar id6 a mi
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meghallgatidsa utan, de meggydzddhettem, hogy sok mindenre felfigyeltek a gyerekek. (A
kiséret hangulatteremtd hatasara, 6nallo szervezddésére, a népdal transzponalasara stb.)
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9. tanéra (1979 X. 31 kedd) ,,B” témakor
A foglalkozas téméaja: a hangrendszer-elméleti ismeretek gazdagitasa.
B/0 téma (skalaelméleti alapismeretek — egy- és kétrendszer(i pentatonia,
hemitonikus pentatonia, megszakado kvintlanca rendszerek)

Esemény-beszamolé:

Megkérdeztem, ki emlékszik, mivel foglalkoztunk a mult 6ran. «Az egyrendszerti €s a
kétrendszerti pentatoniavaly — kaptam meg a helyes valaszt. Milyen alapon kiilonboztettiik
meg? — A tanulok valaszai helyénvalok voltak. Jol emlékeztek, hogy az egyrendszerii
kvintvalté dallamokban két tetraton rétegbdl tevodik Ossze a pentatébnia, mig a
kétrendszeriiekben két dnmagaban is pentaton réteg hatfokusagot, hexatonidt alkot. Mégis,
amikor konkrét példat kértem, valaki a ,,Béres legény” kezdetli dallamot mindsitette
egyrendszertinek. Miutdn sikeriilt valodi egyrendszeri dallamot taldlnunk, kikiildtem egy
tanulot a tablahoz, és felrajzoltattam vele egy kort. Arra kértem, hogy énekelje a ,,Volt nekem
egy kecském” kezdetli dallamot, és kdzben irja be szomizacios jelekkel a kvintkdr megfeleld
helyére az egymast kovetd hangokat. A felsé réteg hangjait a koron kiviilre, az also rétegét a
koron beliilre kellett irnia. (Kiindulasul csak a 14 helyét mutattam meg.) A feladat még
szokatlan volt neki, és igy elég sokat koriilményeskedett, de végiil, (az osztaly segitségét is
igénybe véve), megbirkozott vele.

Minthogy legutobb a kétrendszerii pentatonként vizsgalt dallamot, (a ,,Béres legényt”),
preparalni kellett, (ugy kellett atalakitanunk, hogy pien hangok ne legyenek a dallamban),
fontosnak lattam tisztabb példat is mutatni a kétrendszerii pentatoniara. Megtanitottam a
csoportnak a , Fekete fold termi a j6 buzat...” kezdetli népdalt, amit nem ismertek még a
didkok. (Kétszeri eléneklés utan mar mindenki tudta, de a biztonsagosabb emlékezetbe vésés
céljabol harmadszor is elénekeltiik.) El6szor szoémizaciovaltds nélkiil énekeltiik, és igy
elemeztiik a kvintkér mentén a hangkészlet-ndvekedést, majd elénekeltiik valtassal is. Néhany
tanuldo meglepddott, hogy a szémizaciévaltasra nem a masodik dallamsor utdn, hanem mar a
masodik sor utolsé litemében sor keriil, de hamar megértették, hogy a dallam itt valt at az alsé
pentaton rétegbe. 4 szomizdciovaltas jobban ramutat arra, hogy mind a két réteg pentaton
készletli, — magyaraztam, — de vajon mire mutat ra jobban a valtas nélkiili szomizalas? —
«Arra, hogy a két réteg egylitt hexatoniat alkot» — Tapintott rd az egyik tanuld.

Ezutdn ismét eldvettiik Bartok , Ot magyar népdal” cimii népdalfeldolgozasat.
Tételenként elemeztiik a ciklust. A ,, Tomlocben” cimii tételben meg kellett figyelni (hallas
utan) a népdal hangkészletét, €s a zenekari kiséretnek a szovegtartalomhoz vald viszonyat. A
tanulok szinte semmit sem vettek észre. Elénekeltettem veliik a dalt szomizalva. Ez nem
okozott gondot. A melddia jol a fiilikben maradt. Megallapitottak, hogy hexaton
hangkészletli. Ekkor ramutattam egy érdekességre: Ez a hathangt hangkészlet nem fér bele a
haxaténia hangrendszerébe, nem abrazolhatd Osszefiiggd kvintlancban, rejtetten (hidnyosan)
egy hétfoku hangrendszert képez! Ugyanakkor a dallam lelke pentatonia. Tehat olyan hatfokt
készlettel allunk szemben, amely bizonyos szempontbdl még innen és bizonyos szempontbol
mar tul van a hatfokusadgon. Javasoltam, figyeljék meg, hogy Bartok az elsé két strofa
kiséretében csak a dallam lelkéhez tartoz6 hangokat alkalmazza, késObb viszont, a szoveg
indulati tartalménak kifejezéseképpen mas hangok is szerepet kapnak a fesziiltség fokozasa
céljabol. A dal végén azonban a kiséret ismét visszatér a pentatoniahoz.

A ,Régi keserves” cimili népdalfeldolgozas kapcsan megismertettem a tanuldkat a
’hemitonikus pentatonia’ fogalméval. (Félhang-k6zi pentaton skaldkat tartalmazo
hangrendszer: 16 sz6 mi re d6.) Megmutattam, hogy ez sem dabrazolhatd Osszefiiggd
kvintlancban, és hogy hatdsaban fesziiltebb, mint a félhang nélkiili pentatonia. Megmutattam
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az is, hogy a dallamnak csak az elsd fele hemitonikus, a masodik felében a félhangos rendszer
fesziiltsége félhang nélkiili, 6sszefliggd kvintlanca rendszerré oldodik.

A ,,Sarga csiko” kezdetli parositoban ismét a tanuloknak kellett megfigyelniiik a zene
¢s a szoveg viszonyat. A gyerekek felfigyeltek a hangszerelés csengd-bongd hangzasaira. (A
népdal transzpondlasat mar az el6z6 oran észrevették.)

A ,Panasz” ciml feldolgozds dallamanak az elsé felében dd, mésodik felében la
tonikara vonatkoztatott szomizéaciot javasoltak a didkok. Elénekeltik igy is, ugy is,
megallapitva, hogy a dallam egy durjellegii és egy moll jellegti rétegbdl all. Vajon hany foku
ez a készlet? — kérdeztem. — Enekeljiik el valtas nélkiil, ld alapra vonatkoztatva, 1igy kénnyebb

lesz megallapitani! — javasoltam. Elénekeltiik ¢s megvizsgaltuk a kvintkér mentén
(kvartoszlop mentén) a hangkészlet-novekedést: d di

s . fi
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Kideriilt, hogy nyolcfoku a hangkészlet. «Lehetne oktotonidnak nevezni?» — kérdezte egy
tanuld. — Igen, ez a helyes megnevezés — feleltem. Felhivtam a figyelmet, hogy az elején a
dur jellegli réteg itt sem alkot Osszefiiggd kvintlancot, de a dallam masodik felében a hézag
betomddik.

A befejezd ,,Péarositd 2” cimil feldolgozas meghallgatasakor (,,Virdgéknal ég a vilag”
ismét a szovegtartalom €s a zenekari kiséret kapcsolatat kellett megfigyelni, de a tanulokat
nyugtalanitotta, hogy mar letelt az 6ra hivatalos ideje, s ezért az észrevételek megbeszélésére
nem kertilt sor.
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10. tanodra (1979 XI. 7 kedd) ,,B” témakor

Esemény-beszamolo:

Tanitasi szlinet miatt a foglalkozés elmaradt.
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11. tanéra (1979 XI. 14 kedd) ,,B” témakor
A foglalkozas témadja: a hangrendszer-elméleti ismeretek gyarapitasa.
B/0 téma (skalaelméleti alapismeretek — oktotonia, heptatonia secunda)

Esemény-beszamold:

Elénekeltiik a “Fehér Laszlo lovat lopott” kezdetli népdalt. Bartok zongorakiséretét a
kijelolt tanuld jatszotta hozza. Mieldtt az elemzéshez fogtunk volna, javitgattunk egy kicsit az
eldadason. A beszédtempdOban és beszédritmusban vald éneklést gyakoroltuk, valamint az
ehhez alkalmazkodo6 zongorakiséretet szépitgettiik.

Minthogy a feldolgozéasban a népdal két kiilonb6zd valtozataval is talalkozunk, eldszor
az elsd, dor dallamot elemeztiik, és ezutan foglalkoztunk a mdsodik dallammal, amelynek
hangkészlete nyolc kiilonb6zd hangkvalitést tartalmaz. Minthogy a tanulok tobbsége re-végi
dallamként kivanta szomizdlni, a re findliszra vonatkoztatott hangkészletet abrazoltuk a
kvintkoéron. A tanulok emlékeztek, hogy taldlkoztunk mar efféle nyolcfokusaggal, és meg is
nevezték a hangrendszert: «oktotonia». Az oktotonia moduszainak nincsenek kozhasznalatu
nevei, — tajékoztattam oket — de elofordulhat, hogy mégis meg kell tudni nevezni egyik vagy
masik hangsort. Ki tudna megnevezni ennek a dallamnak a hangsorat? — kérdeztem.—
«re-sor tavaly — valaszolta valaki. — A re-sor taval azt jelentené, hogy ti helyett ta van benne.
— «Re-sor tivel és taval — helyesbitette valaszat az elébbi tanuld. — «La-sor fivel és favaly —
mondta egyik tarsa, aki mar eredetileg is la-végli dallamként kivanta szomizalni. Mind a két
valasz helyes — dicsértem meg 6ket.

Ez utdn arrél beszéltem, hogy ha még oly nagyra nd is egy dallam hangkészlete,
taldlhatunk aruld6 nyomokat a dallam pentaton eredetérdl. Példaul, ha jol megfigyeljiik, —
magyardztam, — dallamunk elsé két sordban a ti és a ta pien hangok. Hasonlokép
felismerheto a zaro sor dallamanak pentaton jellege is. Ami az elsé dallamfordulatot illeti, ezt
akar kétrendszerii pentatonként, szomizacio-valtassal is elénekelhetjiik. — A tanulok tobbsége
értetlenkedve nézett ram, de egyikiik nagyon jelentkezett: «A felsd réteg szomizacidjat laval
kezdjiik, majd a harmadik sor kdzepén, 1a=mi valtassal jutunk az alsé rétegbe.» — Ugy van! —
feleltem. — Igaz, hogy a felso rétegben még igy is marad egy ti, de érezhetd, hogy ez is még
tobbé-kevésbe pien hang szerepii.

Leforgattam hanglemezrdl Koddly ,Elkidltom magamat” kezdetli népdal-
feldolgozasat. (,,Magyar népzene” III/11), ¢és kértem a tanuldkat, Aallapitsdk meg
hangkészletét. — «Oktotonia» — vélaszolta batortalanul egy tanulo. Ldtom, hogy magad se
nagyon hiszed, amit mondasz — feleltem. Minthogy a dallam ismeretlen volt eldttiikk, még
egyszer leforgattam. — Egyik tanul6 kilencfokusdgra gyanakodott. Egy masik hatdrozottan
allitotta, hogy la-végii és di van benne. «di is €s do is» — probalta helyesbiteni egyik térsa.
Miutan tisztaztuk, hogy csak di van benne, (la-sor divel), dbrazoltuk a kvintkéron is:  di

ti
mi
14
re
sz0

fa
Ezt a tipusu hangrendszert, — vilagositottam fel a tanuldkat — melynek kozepe osszefiiggo
kvintlancu pentatoniat képez, és a lanc két végétol elszakadva egy-egy tovabbi hang
csatlakozik a hangrendszerhez, Bdardos Lajos szohasznalataval heptetonia secundanak

(masodik hétfokusagnak) nevezziik, szemben a heptatonia prima-val (elsé hétfokusaggal), ami
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nem mds, mint a diatonikus hangrendszer. Elmondtam a tanuldoknak, hogy a két uj
hangrendszer-megnevezés koziil a ,,heptatonia secunda” terjedt el jobban a gyakorlatban, de
figyelmeztettem Oket, hogy zeneelmélet—szolfézs szakosoknak illik mindkét névvel tisztaban
lenni. Elmondtam, hogy ennek a hangrendszernek szintén megvannak a moduszai. A 1a-sor
divel hangsort, Bardos tanar ur széhasznalataval, pikardiai eolnak nevezziik, ahol a pikardiai
jelzd arra utal, hogy a l4 tonika terce nem kisterc, hanem nagyterc. Szoltam néhany szot
Bardos Lajos (*1899) alkotdi és zenepedagdgiai munkassagarol, majd témankhoz visszatérve
felhivtam a diakok figyelmét arra, hogy az a tanuld, aki a dallam hallgatisa alapjan
kilencfokusagra gyanakodott, tulajdonképpen nem jart messze az igazsagtol, mert ha a
kvintlanc hézagaiba tartoz6 hangokat is beleszamitandk, valoban kilencfoktisagot kapnank.

Elénekeltettem a népdalt haromszor, hogy jol emlékezetébe vésddjék mindenkinek,
majd a ,,Z5ld erében” kezdetli népdalfeldolgozast hallgattuk meg. (Magyar népzene 1V/21 —
Torok Erzsébet lemeze, SLPX 11722.) Hamar kideritettilk, hogy hangsora mi-sor fivel és
szivel. A kvintkdrén vald abrazolas szemléletessé tette, hogy ez is a heptatonia secunda
rendszerbe tartozik: (d6 - re 1l& mi ti fi - szi). Kozoltem a tanulokkal, hogy a
»Zold erdében” dallamanak hangsorat ,kuruc hangsornak™ nevezte el Bardos Lajos. A
tanulok azonban észrevették, hogy a két targyalt dallamnak tulajdonképpen azonos a
hangsora. «Mi a kiilonbség a kuruc hangsor ¢és a pikardiai eol k6zott?» — kérdezték. 4 ket
hangsor kozott tulajdonképpen nem nagyobb a kiilonbség, mint egy ld-végii és egy mi-vegii
frig dallam kozott — valaszoltam. Az egyik esetben alaphelyzetii harmashangzat (la—di-mi), a
masik esetben kvdrtszext helyzetii harmashangzat (mi—ld—d6) a dallam viza. Am a két dallam
dallamjarasa kozti kiilonbség nem jelentéktelen. Van tehat jogosultsaga, hogy azonos
hangkeészletiik ellenére, kiilonbozo nevet kapjon a két népdal hangsora.

Az ora végére érve, bucsuzoul elénekeltiik a ,,Z6ld erdoben” kezdetii népdalt.
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12. tanoéra (1979 XI. 21 kedd) ,,B” témakor
A foglalkozas téméja: a hangrendszer-elméleti ismeretek gyarapitasa.
B/0 téma (skalaclméleti alapismeretek — a heptatonia secunda moduszai,
a ’felhangsor’ fogalma)

Esemény-beszamold:

Megkérdeztem a tanuldkat, mi az a hangrendszer, amivel legutobb megismerkedtiink.
A tanulok tobbsége emlékezett ra. Elénekeltiik az ,,Elkidltom magamat” és a ,,Z6ld erdében”
kezdeti népdalt. Felrajzoltattam a kvintkort a tablara az elénekelt népdalok hangkészletével,
visszakérdeztem a heptatonia secunddval kapcsolatos legfontosabb  tudnivaldkat,
megneveztettem a népdalok hangsorat, és k6zos erdvel ujra megvilagitottuk a pikardiai eol és
a kuruc hangsor kapcsolatat.

Miutén ellendriztem, hogy jol emlékeznek a tanulék a legutobb tanultakra, a
heptatonia secunda moduszaira irdnyitottam a figyelmet. Ta-fi rendszerben szdmizéalva
vazoltam fel a hangrendszernek a kvintkéron valo elhelyezkedését a tablara, és az akusztikus
hangsort (d—r—m—fi—s—1-td&—d) neveztem a heptatonia secunda els6 moduszanak.

Az akusztikus hangsor megnevezésének indoklasaképpen ismertettem meg a tanulokat
a ’felhangsor’ fogalmaval. Egy mélyebb zongorahangot megszolaltatvan arra kértem a
diakokat, probaljak kihallgatni, hallanak-e a hangban tobbféle hangmagassagot. A tanuloknak
nem voltak még ismereteik a felhang-jelenségrol, és elég nehezen ment a felhangok kihallasa.
Amikor végre eljutottunk a 11. harmonikusig, szemléltetd abrat is mutattam a felhangsorrol.
Akusztikus skaldban mozgd dallampéldaként Barték kétzongoras szonatdjabol a IIL. tétel
témdjat mutattam be, majd magat a tételt is végighallgattuk.

Rétérve a tobbi modusz targyaldsara, kozoltem, hogy taldlunk koztiik olyan skalakat
is, amelyek masfajta szomizalasi moddal mar ismerdsek kell, hogy legyenek, és lesznek
koztik olyan skaldk is, melyeknek nincs kozhasznalata elnevezésiik, de eléfodulhat, hogy
meg kell tudni nevezni dket. — A tanulok, az eddigi gyakorlatnak megfelelden, szomizalasi
moédjuk, vagy modusz-szamuk szerint probaltdk megnevezni a hangsorokat. Ujabb
megnevezesi lehetdségként ajanlottam figyelmiikbe a hangsorok kozismert skaldkhoz valo
hasonlitasat, az eltérés hangkozének megnevezésével. Példaul nagyterces frig, kisszekundos
dor stb. Végezetiil a kovetkezd adatok keriiltek a tanuldk fiizetébe:

d—r-m—fi—s—1-td—d akusztikus hangsor
r—m—fi—s—1-ta—d-r pikardiai eol; kuruc hangsor
m—fi—s—|-td—d-r-m szlikitett kvintes eol
fi—s—l-ta—d-r—m-fi szlikitett kvartos lokriszi
s—1-td—d-—r-m-fi—s melodikus moll
l-ta—d—r-m—fi—s—1 nagyszextes frig; kisszekundos dor

t&—d-—r-m-fi-s—1-td bdvitett kvintes lid

Rovid értetlenkedés utan felfogtak a tanuldk, hogy a pikkardiai eol és a melodikus moll
valdban szerepel a mosuszok soraban, csak az itt alkalmazott szomizalasi mod szokatlan.

Néhany szot szoltam arrol is, hogy a heptatonia secunda moduszai nem mind életképes
hangsorok, (nem mind hasznélatosak a zenei gyakorlatban), ellentétben a haptatonia prima,
azaz a diatonikus hangrendszer moduszaival, melyek koziil (a lokriszi hangsor kivételével)
minden modusznak gyakori az eléforduldsa. Ennek az az oka, hogy a heptatonia secunda
megszakado kvintldnca kovetkeztében kevésbé stabil rendszer, mint a diatdonia. A viszonylag
gyakran hasznalt moduszai valami masnak koszonhetik kozkedveltségiiket. Példaul az
akusztikus hangsor a felhangsorhoz val6 hasonlosaga miatt kozkedvelt



37

Az Ora befejezd részében még egyszer végighallgattuk Bartok kétzongoras
szonatajanak utolso tételét. Néhany szot szoltam a szonata keletkezésének koriilményeirdl, és
tisztaztam az IGNM rovidités jelentését. A tételt kézbe adott partiturakkal hallgattuk végig. A
tanuloknak nem nagyon volt még gyakorlatuk a partitirakovetésben, s igy elég gyakran
eltévedtek.
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13. tanoéra (1979 XI. 28 kedd) ,,B” témakor
A foglalkozas téméja: a hangrendszer-elméleti ismeretek gyarapitasa.
B/0 téma (skalaclméleti alapismeretek — az 6sszhangzatos moll hangrendszere
¢s a skalaosztaly moduszai)

Esemény-beszamold:

Folelevenitettilk a heptatonia secundaval kapcsolatos emlékeket. A tanuldk elég jol
emlékeztek a tanultakra, de pontatlanul és tligyetleniil fogalmaztak meg gondolataikat. Azt a
hibat is elkovette valaki, hogy a heptatonia secundat, mint hangrendszert azonositotta a
rendszer egyik moduszéaval. Sorra vettiik a moduszokat, gyakoroltuk megnevezésiiket. A
tanulok jol emlékeztek, hogy az akusztikus hangsor hangjai a megiitott zongorahangbol
kihallgathatok. Ismét gyakoroltuk a felhangok kihallgatasat kiilonbozé mélységl
zongorahangokbol. Ezuttal mar sokkal konnyebben ment a felhangok kihallasa. Elmondtam
ismét azt is, hogy a heptatonia secunda, mint hangrendszer, nem olyan stabil képz6dmény,
mint a diatdnia, és azok a moduszai, amelyek gyakrabban hasznalatosak, nem a hézagos
kvintlancnak, hanem altaldban valami masnak kdszonhetik hasznalatuk gyakorisagat.

Ez utdn megvizsgaltuk, hogy hogyan fekszik az Gsszhangzatos moll hangkészlete a
kvintkoron, és vizsgalat ala vetettiik az dsszhangzatos moll skalaosztalyat. Megallapitottuk,
hogy ez a hangkészlet sem irhat6 fel Osszefiiggd kvintlancban, ¢és gyakorolgattuk a
hangkészletbdl képezhetd skalak megnevezését. Itt is ramutattam, hogy a hézagos kvintlanct
hangrendszer nem tal stabil, és ezért moduszai ritkdn hasznalatosak. Egyediill az
Osszhangzatos moll hasznalata terjedt el szélesebb korben, ennek magyardzatira azonban egy
mas alkalommal kertil majd sor.

Felhoztam néhany ritka népzenei példat Bardos Lajos ,,Liszt Ferenc népi hangsorai”
cimii irasabol meritve: ,,Ti csak esztek, isztok™ (bdvitett kvartos dor), ,,Majd hajnal is lesz
mér” (nagyterces frig), ,,En Istenem be vig voltam ezelétt” (indolid). — A dalok hangsorat
hamar megallapitottak a tanuldk, de a vartnal nagyobb veszddséget okozott a dallamok hallas
utani lejegyzése. A tanulok skdlamegnevezései hasonlatosak voltak a Bardos javasolta
skalanevekkel. Egyediil az ,,indolid” skalanév jelentett ijdonsagot szamukra.
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14. tanoéra (1979 XII. 5. kedd) ,,B” témakor
A foglalkozas téméja: a hangrendszer-elméleti ismeretek gyarapitasa.
B/0 téma (a "karakterisztikon’ fogalma — kisebb hangkészletek
nagyobb hangrendszerek toredékeként vald értelmezésének lehetdsége)

Esemény-beszamold:

Folelevenitettiik az Osszhangzatos moll skalaosztalyaval kapcsolatban tanult
tudnivalok emlékét. A tanulok elég jol emlékeztek mindenre. Elénekeltiik a milt 6rén tanult
népdalokat

Ezutan Kodaly ,,Virdgok vetélkedése” cimli népdalfeldolgozéasat hallgattuk meg.
A tanuloknak meg kellett figyelniiik a népdal hangkészletét, tovabba, hogy van-e valami
¢észrevehetd Osszefiiggés a szoveg és a zongorakiséret kozott. Az elsé kérdés megvalaszolasa
nem okozott kiillondsebb problémat, legfeljebb annyit, hogy nem tudtak, beleszdmitsak-e a
melizmas diszitd hangokat a hangkészletbe. A masodik kérdéshez viszont nem tudtak
hozzaszo6lni. Annyira nem, hogy még a szovegre sem emlékeztek.

A dallam duar-pentachord, (diszitd hangokkal egyiitt hexachord), hangkészletének
megallapitasa utan végignéztik, hogy a kiillonboz6 ..—chord” utétagu kisebb hangkészletek
hogyan fekszenek a kvintkoron. Kideriilt, hogy e skéalatéredékek hangjai nem rendezhetdk
Osszefiiggd kvintlancba. (Kivételt csak a dur-hexachord képez.) A .—ton” utétaghi kisebb
hangkészletek hangjai se mindig rendezhetdk Osszefiiggd kvintlancba. Azoknak a
hangkészleteknek a megnevezését, melyek hangjai 0sszefiiggd kvintlancba rendezhetdk, a
Kvint-”  elétaggal jeloltik meg. (Kvintbitonia, kvinttritonia, kvinttetratonia stb.
Megemlitettem, hogy a  diatonikus rendszer hangkészletének  tulajdonképpen
»Kkvintheptaténia” lenne a legszabatosabb megnevezése.)

Tudatositottam, hogy azok a hangkészletek, amelyeknek hangjai nem rendezhetdk
Osszefliggd kvintlancba, nagyobb hangrendszerek téredékeinek is tekinthetdk. Végignéztiik,
hogy hany foku hangrendszerek toredékeinek tekinthetok a kiilonbozdé 2-, 3- és 4-foku
hangkészletek. A tanulok viszonylag konnyen megértették, hogy minden 0sszefiiggd
kvintlanci hangrendszerben taldlhatd olyan hangkodz, amely csak egyszer fordul eld, a
hangkészletben, s ez altal karakterisztikus jellemzdje a hangrendszernek. Ennek alapjan
tudatositottam benniik a ’karakterisztikon’ fogalmat. Felirtam a tablara, és a didkokkal is
felirattam flizeteikbe a kiillonboz6 fokszamu, 0Osszefiiggd kvintlancti hangrendszerek
karakterisztikonjait. (2°: t5, 3°: n2, 4°: k3, 5°: n3, 6°: k2, 7°: sz5, 8°: bl, 9°: sz4, 10°: b2,
11°: sz3, 12°: b3). Megismertettem a didkokkal a kisebb hangkészletek illetve hangcsoportok
altalanosabb értelmii, logikailag szélesebb terjedelmi gytijténeveit is. (Ambo, ternod, kvaterno,
kvinterno.)

Az oOra befejezd szakaszaban még egyszer meghallgattuk a Viragok vetélkedését.
El6tte elmondtam a hirom vetélkedd virag vitaszovegét, felhivtam a figyelmet a kisérd
faktira finom hangfestéseire, ¢s ramutattam, hogy a dallam harom Kkiilénb6z6

hangtartomanyba valé transzpondlésa is a szovegtartalom zenei kifejezését szolgalja.
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15. tandra (1979 XII. 8. péntek) ,,B” témakor
A foglalkozas téméja: a hangrendszer-elméleti ismeretek gyarapitasa.
B/0 téma (a természetes hangrendszerek szerkezeti sajatossagai
— kvint- és szekundrokonsag)

Esemény-beszamold:

Az ora els6 felét az el6zd oOran szerzett ismeretek megerdsitésére forditottuk. A
tanulok jol emlékeztek a ,,-chord” és ,,-ton” utdtagu kifejezésekkel megnevezheté ambok,
ternok, kvaternok, kvinternok sajatossagaira. Még tagabb gylijtéfogalmakként megimertettem
oket az ’infrapentaténia’ ¢és az ’ultradiatonia’ fogalmaval is. A ’karakterisztikon’ fogalmat
nem nagyon értették, ezért azt ujra el kellett magyaraznom. Emelked6 fokszamok szerint
vettilk szemiigyre az 0sszefiiggd kvintlincban 4brazolhaté hangrendszereket, és végignéztiik
hogy a vizsgalt hangrendszerekben melyik az a hangkdz, amelyik csak egyszer fordul eld.
Révezettem a tanulokat, hogy minden fokszam-novekedésnél talalni olyan egyszer eléforduld
hangkozt, amely az alacsonyabb fokszamu rendszerekben még nem fordult eld, a magasabb
fokszamu rendszerekben viszont mar tobbszor is eléfordul. Minden 6sszefiiggd kvintlanct
hangrendszernek az a hangkoz a karakterisztikonja, amely csak egyszer fordul elé benne. Ha
valamely rendszer karakterisztikonjat valamilyen kisebb hangkészletli zenei képzéddményben
talaljuk, akkor e kisebb hangkészlet hangjai nem képeznek Osszefiiggd kvintlancot, s igy e
nem is alkotnak 6nallé hangrendszert. Az ilyen kisebb hangkészletek valamilyen nagyobb
hangrendszer téredékei. Példaul egy do—re—mi trichordban nagyterc is talalhat6, ami mar a
pentatonia karakterisztikonja. A déo—re—mi trichord tehat a pentatonia téredékének tekintendd.
Egy 1a—ti—do trichord viszont mar a hexatonia toredéke, mert kisszekund is van benne, ami a
hexatonia karakterisztikonja. A heptatonia secunda 9-foku, az Osszhangzatos moll
hangkészlete pedig 10-foku hangrendszer toredéke. Tudatositottam a tanuldkban, hogy
hangrendszer-téredék is lehet skalaosztaly, és emlékeztettem Oket, hogy az el6z6 dérakon mar
szamba vettiik a heptatonia secunda és az 6sszhangzatos moll skédlaosztalyanak moduszait.

Miutdan a tanulok mind ezt megértették, megismertettem Oket a természetes
hangrendszerek keletkezésének Bardos Lajos altal tanitott magyardzatival. A QS index
szerint elemeztiik a tisztakvint, tisztakvart, nagyszekund, kisterc és kisszekund hangkdzoket.
Elmondtam, hogy Bardos Lajos tanitasa szerint mit jelent a ,,hangrendszer-érzék™ kifejezés, és
hogy ennek alapjan megmagyarazhaté az is, miért konnyebb kisszekundot énekelni, mint
bovitett primet.

Az ora befejezd részében Kodaly népdalfeldolgozasokat hallgattunk Torok Erzsébet
eléadéasaban. (SLPX 11722)
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16. tanéra (1979 XII. 19. kedd) ,,B” témakor
A foglalkozas téméja: a hangrendszer-elméleti ismeretek gyarapitasa.
B/0 téma (¢éles és tompa pentatdnia, — a ’dunéantuli pentatonia’ fogalma)

Esemény-beszamold:

Elénekeltiik a ,,Béres legény” kezdetli népdalt, majd szomizalva is elénekeltettem a
didkokkal. A gyerekek la-sor fivel énekelték, de volt, aki emlékezett r4, hogy kétrendszerti
pentaton dallam. Ramutat ez a szomizdcio a kétrendszerii pentatoniara? — kérdeztem. A
tanulok kiilonboz6 véleményen voltak. A tisztanlatas kedvéért megint kielemeztiik a dallamot
preparalt forméaban, (a pien hangok kikiiszobolésével), ahogy azt valamelyik régebbi
foglalkozasunk alkalmaval tettilk. A kvintkérre szémizacidvaltassal irtam fel a dallam
hangkészletét, (fels6 réteg a koron kivil, als6 réteg a kordon belil), majd miutan
Osszeszamoltuk, hogy a két réteg egylitt hatfokusagot képez, 14 tonikdra vonatkoztatva
egységesitettiik a szomizaciot

A kétrendszerii pentatonia nagyon szemléletes példa arra, hogy a kisebb
hangrendszerek nagyobb rendszerré osszegzodhetnek, — magyaraztam, — és ugyanakkor az
0sszegzodes utan is megorizhetik pentaton jellegiiket. Ugyanez a helyzet, ha a pien hangokat
is figyelembe vessziik. A pien hangok mellett tovabbra is érvényesiil a pentaton karakter, de a
pien hangok altal mar a pentatonianal nagyobb hangrendszerek is életre kelnek. Elénekeltiik
14 tonikaval a népdalt eredeti pien hangos formaban, és megallapitottuk, hogy a ti pien hang
helyét mar eldkészitette a hangrendszer elsd pentaton rétegének ti hangja, mig a fi pien hang
mar tovabb visz, hétfokuva bdviti a hangkészletet. El lehetne énekelni valtas nélkiil ugy is,

hogy ne legyen benne modositott hang? — kérdeztem. — Elénekeltiik re finalisszal is. A
tanulok szokatlannak érezték, de senkinek sem jelentett problémat, hogy igy énekelje. — Nos,
hozza kell szokni az ilyenfajta szomizaldshoz is, — mondtam — mert ennek alapjan

tajékozodhatunk arrol, hogy milyen helyt foglal el a dallam pentaton magja a diatonikus

hangrendszerben.

Megvizsgaltuk, hanyféleképpen helyezhetd el a pentatonia a diatonikus
hangrendszerben, majd egyméas mellé ¢és egymashoz igazitva f0Olirtuk a pentaton
hangkészleteket, €s megneveztem Oket:
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Neéhany percig gyakoroltuk az egyes pentaton rétegekben valod éneklést, és az egyik rétegbdl a
masikba vald atmenetet. (Palcaval mutogattam a tdblan a szomizécios hangokat.)

Erdsen hangsulyoztam, hogy az éles és a tompa pentatoniarol csak a diatonidhoz vald
viszonyitas értelmében van értelme beszélni. A#tol, hogy egy dallamot f-s—I—d—r
szomizacioval énekeliink, még nem lesz tompa pentatonia. Akkor tekintheté csak a f—s—I—d—r
tompa pentatonianak, ha hozzd képest érezziik a diatonia jelenlétét is. — magyaraztam.
Pontosan ez a helyzet a ,, Béres legény” dallamaban is!
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A tanulokkal kozosen kimutattuk, hogy a dallam a természetes pentatonidban indul,
majd az alsé réteg a tompa pentatonidba keriil. Segitségiil annyi tampontot adtam, hogy
mindig a nagyterces trichordot kell keresni. A do-re—mi trichord a természetes, a szo—14—ti
trichord az éles, és a fa—szo—1a trichord a tompa pentatonia jelenlétérdl arulkodik.

Kielemeztiik a ,,Magyar népdalok™ flizetbdl a ,,Nem messze van ide Kis Margita” és az
»A gyulai kert alatt” kezdeti népdalokat. A tanuldk elészor mindkét népdalt 1a-sor fivel
énekelték, majd re végzddéssel énekelve helyesen allapitottdk meg a pentaton fordulatok
tompa, természetes vagy ¢les jellegét. Ismét meggyozodhettek — mondtam — hogy a
szomizacio tulajdonképpen szerszam a keziinkben. Ha ld-sor fivel énekeljiik a dallamokat,
akkor a szomizacio arra mutat ra, hogy a hangkészlet egy nagyszextes moll jellegii hangsor.
Ha viszont arra vagyunk kivancsiak, hogy a dallamban fellelhet6 pentaton fordulatok hogyan
helyezkednek el a diatonia hétfoku hangkészletében, helyesebb olyan szomizaciot valasztani,
amiben nincsen modositott hang. Tovabbi lehetéség bizonyos esetekben a valtdassal valo
szomizalas, ami ramutathat mind a dallami, mind a hangrendszerbeli analogiakra. Felhivtam
a figyelmet, hogy a zenének nemcsak az tartozik jellemzd tulajdonsagai kozé, hogy
huzamosabb ideig valamilyen meghatarozott hangrendszerben mozog, hanem az is, hogy a
hangrendszerek atfejlodhetnek egymasba. Tulajdonképpen ezt a kérdést targyaltuk akkor is,
amikor az infrapentatoniaval, és akkor is, amikor az ultradiatoniaval foglalkoztunk. A kisebb-
nagyobb hangrendszerek szadmontartasa igen fontos a zeneelméleti tajékozodas
szempontjabol, de a hangrendszerek révidebb-hosszabb ideig vald allandosuldsa nem jelent
athaghatatlan korlatokat a zene szamara. Emlékeztettem a tanuldkat, hogy a kozelmultban
hallgatott ,,Magas koésziklanak™ kezdeti dallam hangkészlete ingadozott a frig és a nagyterces
frig kozott.

Ezek utdn megkérdeztem a tanulokat, hallottak-e mar a dunanttli pentatoniardl. Csak
egy tanul6 hallott réla, de 6 sem tudta megmondani, mi az. Elénekeltiik a ,,Hej Dunarol fuj a
sz¢l” kezdetli népdal kisterces—kisszeptimes valtozatat. A dallamot mindenki ismerte. Némi
tanakodds utan megallapitotta az osztaly, hogy egyrendszeri kvintvalté pentaton dallam.
Megkérdeztem a tanuldkat, ismerik-e a dallamnak azt a valtozatat, amelyben sz helyett szit,
do helyett dit énekelnek. A tanuldk ismerték, csak nem tudtak, hogy ez a dunantili pentatonia.
A kvintkoron abrazolva megmutattam, hogy igy a dallam egy 8-fokt 6sszefiiggd kvintlancu
hangrendszer toredékének tekinthetd. (Tévedésbdl kilenc fokot mondtam, de a gyerekek
azonnal kijavitottak.) Ezutan arrol beszéltem, hogy a dundnttli népi énekesek eldadasaban az
intondlds bizonytalan. Intonacidjuk a kisszeptim és a nagyszeptim, illetve a kisterc és a
nagyterc kozott ingadozik, ami igen gyakran semleges szeptimet és semleges tercet

eredményez. Szintetizdtoron eljatszottam a népdal semleges terces valtozatat, majd arra
kértem a gyerekeket, probaljak utdna énekelni. A semleges hangkdzok intonalasa elég
nehezen sikeriilt. Megmagyaraztam a gyerekeknek, hogy a szokatlansdg mellett az intonaciot
az 1s neheziti, hogy a semleges hangkozok sehol sem illenek bele a kvart-kvint racsba. Az ora
hatralevd perceiben a dunantuli intonaciot gyakorolgattuk, lassabb, majd gyorsabb tempdban
kovetve a szintetizator hangjat.
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17. tanora (1980 1. 16. kedd) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: szlovak és roman népzene Bartok miivészetében.
B/0 téma (hangrendszer-hasznalat kiilonb6z6 népek zenéjében)

Esemény-beszamolo:

Elénekeltiik a “Hej Dunarol fij a szé1” kezdetli népdalt semleges szeptimes és terces
valtozatban. Szintetizatorral is segitettem az intonalast. A tanulok varakozason feliil jol
intonaltak a semleges hangkozoket.

Ez utan kozoltem, hogy tovabb ismerkediink Bartok ¢és Kodaly népdal-
feldolgozasaival. Elmondtam, hogy Bartok a magyar mellett a szlovak ¢és a roman népdalokat
is gyljtotte. Ez tudomdnyos szempontbdl nagyon is sziikséges volt, — tajékoztattam a didkokat
— mert a magyarok, romanok és szlovakok évszazadok ota élnek egymas szomszédsdagaban,
nepi kulturdjuk tartos kolcsénhatasban fejlodott, és csak ugy ismerhetjiik meg a magyar
népzenét igazan, ha megismerjiik a szomszéd népek zenéjehez valo viszonyat is, ha el tudjuk
vadlasztani a magyart a nem magyartol.

Indokoltta tette a gyijtést az is, — folytattam a felvilagositast — hogy Bartok
zeneszerzoi tevékenységét sem kivanta kizarolag csak a magyar népzenére alapozni, hanem
Magvarorszag népeinek zenéjén alapulo miizene megteremtésén faradozott, és a gyujtomunka
megkezdésekor, a szlovikok és az erdélyi romanok szintén Magyarorszag népei voltak.
Kulturajuk ilyen értelemben is hozzdatartozott Magyarorszag kulturdjdhoz. Bartokot rabul
ejtette a szlovak és a roman népzene szépsége is. Felismerte, hogy ez a zene is keletet
képviseli a nyugati német kulturaval szemben, és alkalmas a keleti népek zenéjén alapulo uj
miizene hangrendszer-vildganak gazdagitisara. Vannak hangsorok, példaul a lid hangsor,
amelyek a magyar népzenében nemigen fordulnak elo, viszont rendkiviil gazdag
valtozatossagban talalhatok a szlovak népzenében.

Bekonferaltam Bartok ,,Falun” cimii, szlovak népdalfeldolgozésait. Elmondtam, hogy
a kompozicio tulajdonképpen életképek sorozata. Felolvastam a szovegek magyar forditasat,
¢s megprobaltam felidézni az életképek hangulatat. Felhivtam a figyelmet arra, hogy milyen
sokféle karakterét ismeri a szlovak népzene a lid hangsornak, majd meghallgattuk a mi
koérusra és zenekarra irt valtozatat. A mii meghallgatdsa utan elmondtam, hogy Bartok el6szor
zongoraletétben komponalta meg az 6t darabbol allo ciklust, és csak késdbb, a New-Yorki
Zeneszerzd Szovetség kérésére készitette el a korusra és zenekarra hangszerelt valtozatot. Az
ora hatralevo részében az ének—zongoras valtozatot is meghallgattuk.
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18. tanora (1980 1. 23. kedd) ,,B” témakor
A foglalkozas téméja: roman €s szlovak népzene Bartok miivészetében.
B/0 téma (a hangrendszer-elméleti ismeretek gyarapitasa)

Esemény-beszamold:

Felfrissitettiik a legutobbi oran tanultakat. Hangstilyoztam, hogy a szomszéd népek zenéje
hangrendszer-hasznalat szempontjabol is gazdagitotta Bartok zenéjét. A szlovdk népzene a
lid, a roman népzene pedig a bdvitett szekundos hangsorti dallamokban mutatott gazdag
valasztékot.

Meghallgattuk hanglemezrdl a ,,Romén népi tancokat”, (eredeti cimén ,,Magyarorszagi
roman népi tancokat”), majd hangsora szerint elemeztiik a ,, Topogdt” és a ,,Bucsumi tancot”.
Némi gondolkodas utadn valaki meg tudta nevezni a re-sor szivel hangsort: «bdkvartos dor.
Elég nehéz volt ravezetni a tanulokat arra, hogy hogyan nevezziik meg a hangsort akkor, ha a
hetedik hang hianyzik. (Bdvitett kvartos dor-hexachord.) A ,,Bucsumi tanc” nagyterces frig
hangsoranak megnevezése mar nem okozott gondot. Jol emlékeztek a tanulok arra is, hogy a
targyalt két hangsor az Osszhangzatos moll skélaosztalydhoz tartozik, de ujbol ra kellett
vezetni Oket, hogy ez a skalaosztdly egy tizhangu Osszefliggd kvintlancu rendszer toredéke.
Ennek kapcsan folelevenitettiik a ’karakterisztikon’ fogalmat is.

A ,,Roman népi tancok elemzését kovetden a két Kolinda—sorozatot hallgattuk meg. Itt
a kiilonb6z6 aszimmetrikus osztasu litemfajtakra hivtam fel a figyelmet: (4+3)/8, (2+3+3)/8.

Befejezésiil a ,,Két roman tanc” hangzott el. Az els0 roman tanc makacs
motivumismétld dallamérol kimutattam, hogy hangjai a kvintkoron szétszortan helyezkednek
el, s igy ez a hangkészlet is nagyobb hangrendszer téredéke.
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19. tanoéra (1980 1. 30. kedd) ,,B” témakor
A foglalkozas téméja: roman népzenei és népkoltészeti hatdsok Bartoknal.
B/0 téma (hangrendszer-hasznalat kiilonb6z6 népek zenéjében)

Esemény-beszamold:

Kétszer—haromszor elénekeltiik a “Hej Dunardl fij a sz€1” dallamat semleges terces és
szeptimes intonacidval. Szintetizatorral ellendriztiik az intonalas tisztasagat. Felelevenitettiik
az eldz6 orai emlékeket, ismét meghallgattuk a két Kolinda—sorozatot. Felolvastam Bartoknak
a romdn kolinda—¢énekekrdl valdo gondolatait, beszéltem a kilenc szarvassa valtozott fia
legenddjarol, aminek szovegét Bartok a Cantata Profana cimli miivében zenésitette meg.
Elmondtam, hogy ez a torténet a roman nép eredetmonddja, és szoba hoztam, hogy a
kiilonboz6 népek eredetmonddjanak kézos vonasa a valamilyen kdzosségbdl valo kiszakadas,
¢és 1) kozosség alapitasa. Felolvastam a szarvassé valtozott fiuk torténetét, ramutatva a mondai
torténet €s a bartoki alkotoi palya hasonlosadgara. Ahogy a kilenc fiu kiszakadt az otthon
kozosségébdl és a természet 6lén keresett 1) otthont magéanak, ugyanugy szakadt ki Bartok is
a nyugat-europai zene vilagabol, és talalta meg 1) vilagat a természet kozelségében, a kdzép-
¢és kelet-europai népek zenéjében. Fdajdalmas elszakadni attol, amit szeretiink — forditottam
szubjektivebbre kozlendomet. — Bartok is olyan vilagbol szakadt ki, amit szeretett, erre mutat,
hogy a Cantata Profana nyito szakasza dobbenetesen hasonlit Bach Maté Passiojanak nyito
korusara. A kelet-europai népek zenéje azonban a szabadsag megizlelését jelentette
Bartoknak, amirdol nem tudott lemondani. A mii legvégén megjelend akusztikus hangsor a
természetkozelség érzésének legszebb kifejezoje.

Felolvastam Bartoknak a népek testvériségérdl szolo gondolatait, felvazoltam a tablan
a mi kompoziciés vazlatat, majd meghallgattuk a miivet.
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20. tanora (1980 II. 6. kedd) ,,B” témakor
A foglalkozas téméja: rokon népeink, és zenéjiik hatdsa Kodaly miivészetében.
B/0 téma (a hangrendszer-elméleti ismeretek gyarapitasa)

Esemény-beszamold:

Felidéztiik a ,,Cantata Profana”-val kapcsolatban targyaltak emlékeit, kiilon hangsulyt
fektetve az akusztikus hangsorral és a heptatonia secunddval kapcsolatos ismeretek
felelevenitésére. Még egyszer meghallgattuk a miivet, majd arr6l beszéltem, hogy mig Bartok
milvészetében a szomszéd népek zenéje kapott nagyobb szerepet, addig Kodalyéban a rokon
népek zenéje. Megkérdeztem, tudja-e valaki, mely népek rokonok a magyarral. Eldszor a
finneket emlitették, majd egyik kislany megemlitette a mansSikat és a chantikat.

Elmondtam, hogy ezek a népek a finn-ugor nyelvcsaladba tartoznak, és térképen
megmutattam, hol élnek a finnugor népek. Ez utan arrdl beszéltem, hogy a népek tobbféle
modon lehetnek rokonak egymassal. Megkiilonboztetliink embertani, nyelvi, kulturalis €s ezen
beliil zenei rokonsagot. A népek keverednek egymassal, és ez masképp hat ki nyelviikre,
zenéjlikre, embertani sajatsagaikra. Elmondtam, hogy a mai magyarsag embertanilag sokban
kiilonbozik a honfoglald magyarsagtol, de a honfoglalé magyarsag sem volt teljesen egységes.
Nem beszéltek egységes nyelvet sem. Egy résziikk ugorfajta nyelvet beszélt, mas résziik
valamilyen térdkfajta, tiirk nyelvet. A mai magyar nyelv inkébb az ugor nyelv folytatasa, de a
tirk nyelvnek is rengeteg nyomat talalni meg benne. Azon a helyen, ahol a magyarsag
Oshazajat keresik, ma egy finnugor és egy tordkfajta nép ¢l, a mari és a csuvas. Ezeknek a
népeknek a zenéje feltindmodd hasonlit a magyar népzene Osrétegéhez: kvintvaltd ereszkedd
pentatéonia. Ez a fajta zenei képzOddmény nem jellemzd szomszéd népeink zenéjére.
Elénekeltem a Koddly—Vargyas konyvbdl néhany magyar népdalt 6sszevetve a mari és csuvas
rokondallamokkal, majd arrél beszéltem, hogy ez a fajta zene elsdsorban a toérdkfajta népek
zenéjében gyakori, tovabba azokndl a népeknél, amelyek veliik érintkeztek. Bemutattam
n¢hany 0Osszehasonlité példat a ,,Musica Hungarica” felvételeibdl, szoba hozva, hogy a
kinaiak nem rokonaink, de Eszak-Kina teriiletén szintén taldlkozhatunk a kvintvalto,
ereszkedd pentatonidval. Felolvastam a ,Musica Hungarica” cimli konyv szdvegébdl
Szabolcsi Bence kezdd mondatait, majd hozzafliztem, Ggy tlinik, hogy mig a mai magyar
nyelv inkébb finn-ugor emlékeket Oriz, addig a magyar népzene Osrétegeként szamon tartott
ereszkedd pentatonia inkdbb tiirk eredetti.

Az 6ra befejezd részében Kodalytdl a ,,Bicinia Hungarica” IV. fiizetébdl hallgattunk
meg mari dallamokra késziilt feldolgozasokat.
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21. tanora (1980 II. 13. kedd) ,,B” témakor
A foglalkozas téméaja: ismerkedés a rokon népek zenéjével.
B/0 téma: (hangrendszer-hasznalat rokon népeinknél)

Esemény-beszamold:

Emlékeztettem a tanulokat arra a korabbi megallapitasra, hogy mig Bartok népzenei
kutatomunkdjadban nagyobb szerepet kapott a szomszéd népek zenéjének tanulmanyozasa,
addig Kodaly inkdbb a rokon népek zenéje irant érdeklddott. Hangsulyoztam, hogy ezt
els6sorban munkamegosztasnak kell tekinteniink, valgjaban mindkettdjiik figyelme kiterjedt
ugy a szomszéd, mint a rokon népek zenéjére. Folelevenitettik a magyar nép rokoni
kapcsolatairdl legutobb szerzett ismereteket, még egyszer megmutattam a térképen a finnugor
¢s a tirk népek eurdzsiai elhelyezkedését, megkerestiik az egykori Magna Hungaria

térségéhez viszonylag kozel tanyazd mari és csuvas nép élohelyét. (Tudatositottam hogy a
cseremisz €s a mari népnév ugyanannak a népnek a neve.) Elénekeltilk a Kodaly—Vargyas

konyvbdl az egymdssal kozeli rokonsdgot mutatd magyar, mari és csuvas dallamokat.
Felolvastam Kodaly ,,Julidnusz nyomaban” cimii elészavat a Bicina IV. fiizet elejérdl, majd
meghallgattuk a IV. fiizet cseremisz népdalfeldolgozasait a Budapesti Kodaly Zoltan
Leanykorus eldadasaban. A tanulok sajat kottaikban kovették a feldolgozasokat, melyeket 6k
is éppen mostanaban tanulnak fétargy-oraikon.

Az ora hatralevO részében felolvastam egy részletet Illyés Gyuldtol a mordvinoknal

1934-ben tett latogatdsanak élmény-beszamoldjabol. Megkerestiik a térképen a mordvinok
¢léhelyét is. Bemutattam a tanuldoknak a finnugor és szamojéd nyelvek csaladfajat Tétfalusi
Istvan ,,.Bébel 6rokében” cimii konyvébol (Mora Konyvkiadd 1976). Végiil a vogulok és
osztjakok (manSik és chantik) népkoltészetével €és zenéjével ismerkedtiink. Felolvastam
néhany rovidebb vogul szoveget Kalméan Béla ,,Chresto-mathia Vogulica” cimii kdnyvébol
(Tankonyvkiadd 1973) és felirtam a tablara egymas ala az eredeti mansi szovegekeket €s
magyar forditdsaikat, megmutatva, hogy nemcsak kozds eredetli szavaink hangzanak nagyon
hasonldan, hanem idegen eredetii szavaink is hasonloképp illeszkedtek be nyelviinkbe.
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22. tanora (1980 II. 20. kedd) ,,B” témakor
A foglalkozas témadja: népzenénk tiirk €s finnugor eredetii rétegei.
B/0 téma (hangrendszer-hasznalat rokon népeinknél)

Esemény-beszamold:

Emlékeztetdiil ismét elmondtam, hogy a honfoglalé magyarsag egy része valoszintileg
ugor nyelvcsaladbeli, masik része tiirk nyelvesaladbeli nyelvet beszélt. Mai magyar
nyelviinket a finnugor nyelvcsaladba tartozoénak soroljak, de ezen beliil inkabb az ugor
nyelvekkel mutat szorosabb rokonsagot. Régi stilusti ereszkedd kvintvaltd pentaton

népdalaink viszont sokkal inkabb a tiirk népek hagyomdnydnak kulturajat Orzi, a finnugor
nyelvli népek koziil csak azoknak a népzenéjére jellemzd, akik tiirk népek szomszédsagaban
¢lnek. Mindazonaltal érdemes vizsgalat targydva tenni a nyelviinkben kimutathato tiirk, és a
népzenénkben kimutathatd finnugor hatas nyomait is.

Felolvastam néhany példat tiirk eredetli szavainkra. (Borju, bolény, oroszlan, keselyt,
olyv, turul, karvaly, 6kor, tino, iirii, kos, diszno, serte, valyl, gyapju, sajt, turd, ol, karam stb.
Szilagyi Ferenc: ,,A magyar szokincs regénye” alapjan. — Tankonyvkiado 1974) Ezutan a
finnugor népek zenéjének legéltalanosabb vonasait jellemeztem: Gyakori a dallamsorok sor-
parban &lldsa, ahol tobbnyire valamilyen kisebb (trichord, tetrachord, pentachord vagy
hexachord) hangkészletben egy nyitottabb, a masodik fokon végzddd, és egy zartabb, az elsé
fokon végzddd sor all parban egymassal. (Példaként bemutattam hanglemezrél a
»Menyasszony bucstztatot” a Kalevala 24. énekébdl, Kodaly feldolgozéasaban. — Bicinia 179,
valamint a Bicinidbdl a 122-es szamt Vejnemdjnen dallamot — Kalevala 3. ének.) Mutattam
példat arra is, hogy nyitottabb és zartabb sorok valtakozasa nemcsak a masodik és az elsd fok
valtakozasaképpen fordul eld a finnugor népek zenéjében, és hogy pentaton hangkészletii
sorparok is talalhatok.

Elénekeltem néhany Mansi dallamot is Kéalmédn Béla ,,Chresto-mathia Vogulica” cimii
konyvébdl, majd Szomjas—Schiffert Gyorgy ,,A finnugor zene vitdja” cimii konyvébdl
(Akadémiai Kiad6 1976) énekeltem el egymassal parhuzamba allithaté magyar, osztjak, észt
finn, karél finn és lap dallamokat. (Minthogy a magyar dallamok sirat6 dallamok voltak,
ejtettem néhany szot a halott-siratds néphagyomanyarol, megjegyezve, hogy a siratdé dallamok
kozott joggal kereshetjiik a finnugor Orokség nyomait.) Ezutdn olyan rokondallam-
megfeleléseket énekeltem el, ahol a magyar valtozat regds ének. Széltam néhany szot
reg06lésrdl is, mint kardcsonyi népszokasrol. A Kodaly—Vargyas konyv ,,Emit keletkezik”
kezdetli regds énekének példajan bemutattam, hogy a regds énekek dallamsorai laza variativ
szerkezetliek, ellentétben a tiirk eredetii kvintvaltd dallamok dallamsoraival. Elmondtam,
hogyan kapcsolodik a regolés szokdsa a pogany kori taltosok vardzsldsdhoz, és réviiletbe
esés¢hez. Megemlitettem, hogy a finnek nemzeti eposzaban, a Kalevaldban is varazsereje van
az ¢énekeknek, és hogy tulajdonképpen a magyarorszagi karacsonyi regdsok is valami
varazslasfeélét jatszanak.

A Kalevalarol részletesebben is beszéltem. Elmondtam, hogy a finn népkoltészetben
hagyomanyosan nagy szerepe van az epikus torténeteknek, melyeknek gyakorta visszatérd
alakjai mondabeli hdsok, mint példaul Vejnemdjnen, Joukahainen, vagy Ladmmink&inen.
A Kalevalat, mint népi eposzt tulajdonképpen egy finn néprajz-kutatd, Elias Lonnrot fedezte
fel, észrevévén, hogy az Osszegylijtott epikus énekek Osszefiiggd torténetté szerkeszthetdk
Ossze. Jellemeztem az eposz néhany féhdsének egyéniségét, és felolvastam a Vejnemdjnen és
Jukahainen kozti énekverseny legizgalmasabb részleteit, kidomboritva Vejnemdjnen
énekének varazserejét.

Ezek utan arrol beszéltem, hogy a rokon nyelvii népek rokon dallamainak
felismerésében milyen fontos szerepe van beszéddallamuk hasonlosdganak. Siratddallamaink
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¢és regds énekeink példain szemléltettem, hogy e dallamaink kontirja mennyire hasonlit
beszédszeriien elmondott szovegeik konturjahoz, és ugyanez figyelhetdé meg a finn vagy a
mansi népdalok szovegének ¢és dallamanak konturjat tekintve. Elmondtam, hogy a dunantuali
dallamainkra jellemzd semleges tercek szintén megtalalhatok a finnugor népek zenéiben is.
Szemléltetésképpen Szomjas-Schiffert Gyorgy konyvébdl jatszottam el néhany semleges
tercli, (vagy gyanithatoan semleges tercii) dallamot szintetizatoron finnugor népek dalaibol.
Az ora legvégén Koddly ,,Vejnemdjnen muzsikal” cimli koérusmiivét mutattam be
hanglemezrdl, a debreceni Kodaly Korus el6adasaban.
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23. tanodra (1980 II. 27. kedd) ,,B” témakor
A foglalkozas téméja: a honfoglalo magyarsag nyelve €s zenéje.
B/0 téma (hangrendszer-haszndlat rokon népeinknél)

Esemény-beszamolé:

Felfrissitettiik a mult 6ran szerzett legfontosabb ismereteket, Gijra tudatositottam, hogy
a honfoglald magyarsag részben finnugor, részben tiirk miiveltséget hozott a Kéarpat-
medencébe. Mai magyar nyelviinket a nyelvtudomany a finnugor nyelvcsaladba sorolja,
kvintvalté pentaton dallamaink viszont egy torokds kultura drokségének tekinthetdk.

Ez utan elmondtam, hogy a mai magyar nyelv finnugor eredetének kérdése sokaig vita
targya volt. A XIX. szdzadban szamos nyelvész torokfajta (tiirk eredetil) nyelvnek mindsitette
nyelviinket. E mellett tobb érv is szolt. Egyrészt, mai magyar nyelviinkben is rengeteg a torok
eredetli szd, masrészt, a torokfajta nyelvek szintén ragozd nyelvek, szavaik hangstlya
altalaban a szo elsd szodtagjara esik, és beszéddallamuk is mutat hasonldésagot a magyar nyelv
beszéddallamaval.

A szoegyezés onmagdaban még nem elegendo érv a rokonsdagra, — vilagositottam fel a
didakokat, — hiszen nagy szamban vannak nyelviinkben perzsa, szlav és német eredetii szavak
is. (Felolvastam Szildgyi Ferenc ,,A magyar szokincs regénye” cimi konyvébdl az ott
felsorolt perzsa, szlav és német eredetli szavakat.) Sokkal fontosabbak a nyelvtani és a
beszéddallambeli hasonlosagok — folytattam az elmélkedést. Erdsithette a tiirk eredetiink
mellett kardoskodo nézetet, hogy eredetmonddnk szerint a hunok és a magyarok
édestestvérek, marpedig a hunok torokfajta nyelvet beszéltek. Kozoltem, hogy a Magyar
Tudomanyos Akadémia pontot tett a vita végére, és a magyar nyelvet a finnugor nyelvek kéz¢
sorolta. Mind emellett érdemes emlékezetiinkbe vésni, hogy a finnugor nyelvcsaladba és a
torok nyelvcsaladba tartozd nyelveket tavoli rokonsag koti 0ssze. Mindkét nyelvesalad az
URAL-ALTAJI NYELVEK t6rzsébél sarjadt. Vazlatosan felrajzoltam az ural-altaji nyelvek
csaladfajat:

Finn Eszt Mari Chanti Mansi Magyar

Finn nyelvek Ugor nyelvek Csuvas
Szamojéd nyelvek Finn-ugor nvelvek Tiirk nyelvek Mongol nyelvek
Urali nyelvek Altiji nyelvek

Ural—altaji nyelvek

Emlékeztettem a tanulokat Szomjas-Schiffert Gyorgy kutatasaira. A beszéddallam vonalat
kovetd sor-parok lancolatabol épiilé dallamokra. A beszéddallam vonala ravilagithat olyan
dallamok rokonsagara is, — magyardztam — amelyeknek hangrendszere Ilényegesen
kiilonbozik. Ramutattam, hogy a laza szerkezetli beszéddallamok Osszeforrhatnak
szervezettebb négysoros ereszkedd formakkd. Nincs kizarva, hogy régi stilusu kvintvalto
dallamaink dallamsoraiban finnugor eredetii dallamok is rejtoznek — mutattam ra, majd
elénekeltem néhany példat Szomjas-Schiffert konyvébol.

A nyelvi csaladfaval parhuzamosan felrajzoltam a tablara az ural-altdji népek zenei
fejlodésének egy szerintem lehetséges elagazasat és dsszetaldlkozasat:
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kolesonhatas
(variativ) (zartabb)
tetra-, penta- €s hexachordok, pentatonia, kvintvaltas
(erdds videk) (puszta)
PENTATONIA

Az ora befejezd részében meghallgattunk egy regds éneket. (Magyar Népzene
hanglemezkiadvany). Ez utdn egy indidn, egy arab és egy magyar siraté dallamot
Osszehasonlitva figyeltik meg, mennyire mas a zene, ha mas a beszéddallam. (Szabolcsi
Bence ,,Musica Mundana”). Végiil harom mongol népzenei felvételt hallgattunk meg magyar
hanglemez-kiadvanyrol. (Hosszu ének, dorombének, 16-dicséret.)
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24, tanora (1980 III. 5. kedd) ,,B” témakor
A foglalkozas téméja: a bolgar zene hatasa Bartok zenéjében.)
B/0 téma (hangrendszer-hasznalat rokon népeinknél, aszimmetrikus ritmusok)

Esemény-beszamold:

Emlékeztettem a tanuldkat, hogy Bartdk intenziven érdeklddott a szomszéd népek
zenéje irdnt, sot, — tettem hozza — a tavolabbi szomszédok zenéje irant is. A Mikrokozmosz
VI. fiizete végén hat kis darab ezt a cimet viseli: ,,Hat tanc bolgar ritmusban. Kézbe adtam a
kottakat, tisztaztuk, mi jellemzd a bolgar ritmusra, (emlékeztettem a tanulokat, hogy a roman
kolinda dallamok kozott taldlkoztunk mar hasonld aszimmetrikus ritmusokkal), majd
meghallgattuk a sorozatot.

Kozoltem a tanuldkkal, hogy a bolgar népzene megismerése nemcsak zeneileg
tartogatott érdekességeket Bartoknak. A mai csuvas nép Ose, a bolgar-térok, mintegy 200 évig
egyiitt élt a magyarral. Felolvastam Kodaly utoszavat az ,,Otfokti zene” IV. fiizetének csuvas
dallamaira vonatkozolag, majd elénekeltem néhany dallamot annak bemutatasaul, hogy a
csuvas zenében is taldlunk szokatlan aszimmetrikus ritmusokat. Elmondtam, hogy az egykori
bolgar-torok (keverék torok) harcos nép volt, csapatai sokfelé portydztak. A mai Bulgaria
tertiletét meghoditd nép szintén tordkfajta nyelvet beszélt, csak késdbb vesztette el nyelvét, és
vette at a meghdditott szlav nép nyelvét. Meghallgattuk még egyszer a hat tancot, majd az ora
hatralévé részében a Mikrokozmosz VI. fiizetébdl forgattam le még néhany darabot.
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25. tanora (1980 III. 12. kedd) ,,B” témakor
A foglalkozas témdja: a verbunkos zene gyokerei €s kialakulasa;
B/0 téma (a verbunkos zene szerepe Bartok és Kodaly miivészetében)

Esemény-beszamold:

Folelevenitettilk a bolgar ritmussal kapcsolatban tanult legfontosabb tudnivalokat,
majd elmondtam, hogy Bartok és Kodaly nemcsak a népzenei hagyomanyok apolasat tartotta
fontosnak, hanem a magyar torténelmi mult minden értékes kulturdlis hagyomanyanak
apolasat. A XIX. Szazadi magyar zene torténetében kiemelkedd jelentdségli a verbunkos
zene. Nagyon érdekes Kodalynak és Bartoknak a verbunkos zenéhez valo viszonyuldsa —
hivtam fel r4 a tanuldk figyelmét. Megkérdeztem, ki tudja, mi az a verbunkos zene. A tanulok
«valami tancray gyanakodtak. Milyen mas alakjai lehetnek még ennek a szonak? — kérdeztem.
Egyik tanuld rahibazott: «Verbuvalasy Valoban, a verbunkos zene a katonatoborzast,
katonaverbuvalast, kisérte — valaszoltam. — Zeneszoval csabitottak a legényeket a csdszari
hadseregbe. A verbuvalas sikeresebb volt, ha annak a népnek a zenéjével tortént a toborzo,
amelynek korében a toborzast rendezték. Minthogy a Habsburg birodalom teriiletén sok
kiilonbozoé nép élt, a verbunkos zene gyokerei sokfelé dgaznak. Két-haromszdz évre volt
sziikség, hogy ez a sokféleség egységes zenei stilussa kovdcsolédjék. Erdekes, hogy ez az
egysegesse kovdcsolodott verbunkos stilus magyvar zeneként lett kozismert a vilagon. Talan
azert, mert a magyarsag jelentékeny részét szolgaltatta a csaszari hadseregnek. Bartok és
Kodaly az igazi magyvar népzene felfedezésekor idolegesen elfordult a verbunkos zenétol, de
késobb mindketten ugy itéltek meg, hogy a verbunkos zene is szerves részét képezi a magyar
zenei hagyomanyoknak.

A témahoz kapcsolddodan forditottam a sz6t Kodély ,,Hary Janos” cimii daljatékara. —
Egyik tanuld ismerte a daljatékot, és elmondta torténetének Iényegét. Kiegészitésiil
hozzatettem, hogy Kodaly nem a nagyokat 16ditd obsitost latta Hary Janosban, hanem az
alkotofantaziaval megaldott, Almodni, almodozni tudé magyar embert, aki, mikdzben vagyait
fogalmazza meg, gyakran az egész magyar nép vagyait juttatja kifejezésre.

Ismertettem a daljaték zenéjébdl Osszeallitott szvit felépitését, majd tételenként
meghallgattuk a szvitet. Minden tétel elott szoltam néhany szot a tételnek a daljatékban
elfoglalt helyérdl, és zenei érdekességeirdl.
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26. tanora (1980 III. 19. kedd) ,,B” témakor
A foglalkozas témdja: ismerkedés Liszt magyaros hangvételli zenéjével.
B/0 téma (a hangrendszer-elméleti ismeretek gyarapitasa)

Esemény-beszamold:

Folelevenitettilk Kodaly “Hary Janos Szvit”-jének emlékeit. Ismételten dsszefoglaltam
a verbunkos zene kialakulasaval és XIX. szazadbeli felviragzasaval kapcsolatos tudnivalokat,
majd Liszt Ferenc miivészetének méltatasaba kezdtem. Parhuzamot vontam Bartok és Liszt
milvészete kozott, ramutatva, hogy Liszt nem ismerte az 0si magyar népzenét, s igy az 6
¢letében divatos, féleg ciganyok altal jatszott verbunkos zenében kerteste az igazi magyar
zene hangjat. Magyaros hangt miivei a ,Magyar Rapszodiak”, melyek altalaban
lassti—gyors felépitésiiek. A Lassabb tempdju ,hallgatét” a gyorsabb ,,friss” koveti, és, 1évén
rapszodidk, sok benniik az improvizativ elem.

Elénekeltem kottabol a XIII. rapszodia bevezetd dallamat, definidltam a cigdny moll
hangsor (l-t-d-ri-m-f-si-1) fogalmat, széltam néhany szot a zaradékok bokéaz6 fordulatairol,
majd meghallgattuk a miivet.

Ez utan Kodily ,,Galantai tancok” cimli miivérdl beszéltem, felhivtam a figyelmet a
jellegzetes verbunkos fordulatokra, ismét kitértem néhany széval Koddlynak a verbunkos
zenéhez val6 viszonyara, majd ezt a miivet is meghallgattuk.
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27. tanora (1980 III. 26. kedd) ,,B” témakor
A foglalkozas témadja: a hangrendszer-elméleti ismeretek gyarapitasa.
B/0 téma (rokon vonasok Liszt és Kodaly zenéjében)

Esemény-beszamold:

Emlékeztettem a tanuldkat mult orai gondolatmenetiinkre, mi szerint Liszt Ferenc
(1811-1886) sok tekintetben Bartok elddjének tekinthetd, csak 6 nem a magyar népzene Osi
magyaros zenével. Elmondtam, hogy kiilondsen 6regkori miiveiben jelenik meg sok olyan
vonas, ami mar a XX. szdzad zenéje felé mutat elére. Meghallgattuk a ,,Csardds obstiné”
(,,Makacs csardds”) cimli miivet, ahol a makacsul ismétlédé tetrachordokra hivtam fel a
figyelmet, megmutatva, hogy a kiilonb6zé hangkoz-kombinédciojii tetrachordok kozott
gyakran fordulnak el6 bdvitett szekundos tetrachordok is.

Ezt kovetéen Koddly ,,Marosszéki tancok™ cimii miivének zongorara irt valtozatat
hallgattuk meg. Elmondtam, hogy a szerz0 hangszeres gyljtésti székely népzenei anyagot
hasznalt fel benne. Megemlitettem, hogy e dallamok egy része a romanok korében is
kozkedvelt, de énekelt valtozataikat csak a székelyek ismerik, és ez arra utal, hogy nem romén
atvételek. A mi gerincét képezO bdvitett szekundos dallam akar a verbunkos zenébe is
beillenék. Elmondtam, hogy hangszeres népzenénkben a bdvitett szekund korantsem olyan
ritka, mint énekelt dallamainkban. Kiemelten hivtam fel a figyelmet a ,,Marosszéki tdncok”
zard szakaszanak hajdu tédncara, mely erdsen emlékeztet Liszt ,,Makacs csardas”-ara.
(,,Csardas obstiné™.)

Az ora hatralevo részében a ,,Marosszéki tdncok™ zenekari valtozatat is meghallgattuk.
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28. tanora (1980 IV. 2. kedd) ,,B” témakor
A foglalkozas témadja: a hangrendszer-elméleti ismeretek gyarapitasa.
B/0 téma (Liszt Ferenc ,,népi” hangsorai)

Esemény-beszamold:

Kozoltem, hogy ma Liszt mivészetével ismerkediink részletesebben. Néhany
ellenérzd kérdéssel meggydzddtem, hogy helyesen értették-e meg a gyerekek, milyen szerepet
jatszott Liszt Ferenc az 0j magyar zene kialakuldsanak elézményeiben. Felelevenitettiik
a verbunkos zene legjellemzdbb stilusjegyeirdl szerzett ismereteket, majd meghallgattuk
Liszt III. rapszédidjat. Elénekeltettem a tanulokkal a rapszddia jellegzetesen bdvitett
szekundos fordulatait, majd Liszt Ferenc ,,Torténelmi arcképek™ cimii sorozatarol beszéltem.
Elmondtam, hogy Liszt ebben a sorozatban mar ugy hasznalta a verbunkos zene hangsorait,
hogy azok sajat zenei nyelvezetének szerves részévé valtak. Emlékeztettem a tanulokat arra a
harom bartéki fokozatra, ahogy a parasztzene hatdsa beépiilhet a milizenébe, és tudatositottam,
hogy ez a harom fokozat, a verbunkos zenére vonatkoztatva, Lisztnél is kimutathato.

Meghallgattuk Liszt ,,Teleki Laszl6” cimi portréjat. Elotte ismertettem Telekinek a
48-as szabadsagharc idején jatszott szerepét, és késObbi tragikus sorsat. Jellemeztem Liszt
zenei kifejezéeszkozeit, €és elénekeltettem a tanulokkal az egész miivon végighuzodo
szi—14—dd-ri osztinatd dallamot.

Ez utén arrdl beszéltem, hogy Liszt miiveiben szdmos olyan magyaros skala talalhato,
amelynek nem ismerjiik a nevét. Kivalé zenetuddsunk, Bardos Lajos rendszerezte ezeket a
Liszt hasznalta hangsorokat, és javaslatokat tett megnevezésiikre is. Sorra elénekeltem a
Bérdos altal rendszerezett liszti hangsorokat, és kozoltem a Bardos javasolta skalaneveket.
(Lasd Bardos Lajos ,Harminc iras” c. kiadvanyaban ,Liszt Ferenc népi hangsorai”.
Zenemiikiadé Vallalat.) Folirtam a tablara a hangsorokat szomizalva, és felirtam a javasolt
skalaneveket is. Tavaszi sziineti id6toltésre javasoltam a didkoknak, allapitsak meg, hanyféle
hangrendszerbe (hanyféle skalaosztalyba) tartoznak a felsorolt skalak.

crer
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29. tanora (1980 IV. 16. kedd) ,,B” témakor
A foglalkozas témadja: a hangrendszer-elméleti ismeretek gyarapitasa.
B/0 téma (Liszt Ferenc ,,népi” hangsoraival kapcsolatos tovabbi tudnivaldk)

Esemény-beszamold:

Az ora elején gyakoroltuk a liszti skaldk megnevezését, majd ellendriztem,
megfogadtik-e didkjaim a tavaszi sziinetre ajanlott id6toltési javaslatomat. A csoport fele
megprobalta megtalalni a skalak skalaosztalyait, de a megoldasba hibdk is cstsztak.
A legtobben gy vélték, hogy a liszti skaldk harom skélaosztalyba tartoznak: 1. azok a skalak,
amelyekben két bdvitett szekund van, 2. azok, amelyekben egy bdvitett szekund van,
3. amelyekben nincs bdvitett szekund. Most, miutdn megvizsgaltuk a skaldk kvintoszlopon
(kvintkoron) vald fekvését, kidertilt, hogy hat kiilonb6z6 skalaosztalyba tartoznak.

crer

‘népies miidal’ fogalmat.
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30. tanora (1980 1V. 23. kedd) ,,B” témakor
A foglalkozas témadja: a zeneelméleti alapfogalmak bdvitése.
B/0 téma (hangkvalitas ¢és hangtartomany-fényesség)

Esemény-beszamold:

Gyakoroltuk a liszti skalak megnevezését és szomizalasat. Emlékezetiinkbe 1déztiik,
hogy a targyalt skaldk hat kiillonbozd skalaosztalyba tartoznak. Megkértem a tanulokat, hogy
probaljak meghatarozni a “hangsor’ (’skala’) fogalmat. «A hangok meghatarozott magassag
szerint rendezett sora» — hangzott a valasz. Nagyon jo, — feleltem — de tegyiik hozza, hogy
valamilyen kiindulo hangtol szamitott magassag szerinti elrendezésrol van szo! Tovéabbi
kérdést is feltettem: Mit jelent az, hogy meghatarozott magassag? — «Hat azt, hogy cé, dé, ef,
gé, fisz, 4sz ...» hangzottak efféle valaszok minden feldl. — Megszolaltattam zongoran egy
NAGY CEt, és egy haromvonalas cét. Semmi kiilonbség nincs a ketté kozott? «Azt is meg
kell mondani, hogy melyik cé» — siitdtte ki valaki. Ugy van! A hangmagassigok
meghatarozottsagaban két tényezo jatszik kozre, — foglaltam 0Ossze a Ilényeget — a
hangkvalitds, vagyis a hangnak az a sajatossaga, aminek alapjan abécés hangnevekkel

megnevezhetdk, ¢és a hangtartomany-fényesség, ami altal a mélyebb és a magasabb
oktavszakaszok megkiilonboztethetok egymastol.

crer

,Magasan repiil a daru...” kezdeti dalt, majd bovebben kifejtettem, milyen alapon tesziink
kiilonbséget a népdal és a népies miidal kozott. Ezt kdvetden Bartok VI. vondsnégyesérdl

beszéltem, megemlitve, hogy rejtett utalas fedezhetd fel a mitben a ,,Magasan repiil a daru”
dallamara ¢és ritmusara. Elmondtam, hogy Bartok itt nem a dal valamilyenfajta feldolgozasara
torekedett, hanem érzelmeinek, gondolatainak zenei kifejezése kozben jelzésként utalt
gondolatainak tartalmara. Ezt a vondsnégyest Amerikéaba valé emigralasa elétt komponalta, és
talan a hazdjatol valdo bucst gondolatdit kell keresniink a kozismert dalra vald
emlékeztetésben.

Meghallgattuk a miivet, de a gyerekek nehezen tudtak megbaratkozni vele.
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31. tanora (1980 1V. 30. kedd) ,,B” témakor
A majus elsejei hazautazas miatt a foglalkozas elmaradt.
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32. tanora (1980 V. 7. kedd) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: a skalaelméleti ismeretek rendszerezése.
B/0 téma (a tanév kozben targyalt ismerteteket 6sszefoglald szoveg)

Esemény-beszdmold:

Kozoltem a tanulokkal, hogy tanéviink vége kozeledvén ideje attekinteni, hogy mit is
tanultunk évkdzben. Sok mindenrdl esett szo, de ez nem mind egyforman fontos. Négy gépelt
oldalon osszefoglaltam, mi az, amit feltétlentil tudni kell beldle. Kiosztottam a gépelt
szoveget, és sorba vettiik a cimszavakat. Mielott kozosen elolvastuk az egyes cimszavakhoz
tartoz6 szoveget, mindig megkértem a tanulokat, hogy probalnak meghatarozni a cimszoval
jelolt fogalmat. Oromdmre szolgalt, hogy elég gyakran kaptam jo meghatarozasokat.
Tisztaztuk a ’hangsor’, a ’hangnem’, a ’hangmagassag’, a "hangkvalitas’, a "hangtartomany-
fényesség’ és a ’skdlaosztaly’ fogalmat. Osztalyoztuk a hangrendszereket, és targyaltuk a
hangrendszerek szerepének sajatossagait. Az ora végén azt kértem a tanuloktol, hogy nézzék
at otthon a most megbeszélt cimszavakat, ¢s majd a kdvetkezd oran tovabb folytatjuk az
ismeretek rendszerezését.
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B/0
) ) 0. téma
SKALAELMELETI ALAPFOGALMAK

A ’hangsor’ fogalma:

A “hangsor’ (’skala’) meghatdrozott magassdgi hangok valamilyen kiinduldé hangtol
szdmitott, magassag szerint rendezett sora. Dallamok, zenei részletek hangsoranak
megallapitasakor a hangkészlet hangjait rendezziik el magassag szerint, €és kiinduld hangjaul
altalaban a dallam zaro hangjat (findliszat) valasztjuk. A dallam zar6 hangja tobbnyire tonika-
érzetet kelt, de ez az érzet nem mindig egyforman meggydz0, €s eléfordulhat, hogy nem is
érezziik tonikanak a zar6 hangot. Ez az egyik oka, hogy ugyanarra a hangsorra esetenként
mas-mas szomizaciot alkalmazunk. (Példaul szo-sor, vagy do-sor taval, mi-sor vagy ld-sor
taval.)

A ’hangnem’ fogalma:

A ’hangnem’ valamilyen tonalitds és hangsor egysége. (Pl: Dir hangnem, moll hangnem,
C-dar hangnem, d-moll hangnem stb.) A tonikdhoz, mely egyidejiileg a hangsor kiindulo
hangja is, (tonalis alaphang), a hangkészlet tobbi hangja meghatarozott médon, meghatarozott
funkciot betdltve viszonyulnak. (Dominans, szudominans, melléktonika.)

Hangmagassag, hangkvalitas, hangtartomany-fényesség:

A hangok magassag szerinti meghatarozottsagdban két tényezd jatszik kozre:
1. hangtartomany-fényesség, (a mélyebb hangokat sotétebbnek, a magasabbakat
vilagosabbnak észleljiik;
2. hangkvalitds (abszoluthang-szinezet), a hangnak az a sajatossdga, aminek alapjan
abécés nevekkel nevezziik el Oket, aminek alapjan kiilonb6zé oktavakba esd
hangoknak azonos hangnevet adunk.

A ’skalaosztaly’ fogalma:

A skalaosztaly azon skalak egyiittese képezi, amelyek valamilyen tetszélegesen megadott
hangkvalitas-készlet hangjaibol képezhetdk mas-mas kiindulé hang megvalasztasaval. Annyi
skala tartozik egy skdlaosztalyba, ahany kiilonb6z6 hangkvalitds van a készletben. Tudni kell
azonban, hogy a teljes hangkvalitas-készlet transzpondldsa estén a skalaosztaly azonos marad
Onmagaval.

Hangrendszer:

A zenei képzédmények hangkészlete tobbféle szempontbdl is rendezett. A magassag szerinti
elrendezettség mellett igen fontos szerepet jatszi az Osszefliggd kvintlancba valo
rendezhetdség. (Kvartkvint-racsba vald rendezhetéség.) A hangrendszer-képzddésben e két
tényez0, (a szekundonkénti és a kvintek lancolatdba valo elrendezddés), jatssza a legfontosabb
szerepet. A hatfoktindl nagyobb rendszerekben ez a két tényezd egyidejiileg is érvényre juthat.
Az otfoku, vagy ennél kisebb rendszerekben vagy a skdlaszer(i (szekundonkénti), vagy az
Osszefiiggd kvintlancba val6 elrendezddés érvényesiil jobban. A kotott hangkvalitas-készletii
rendszerek egyben skélaosztdlyok is. A hangrendszer hangjaibol képezhetd skalak a
hangrendszer moduszai. Egyszerlsitett —megfogalmazassal: ahdny hang van a
hangrendszerben, annyi modusza van a rendszernek.
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A hangrendszerek osztalyozasa:

1. 0sszefliggd kvintlancu rendszerek
2. megszakado kvintlanca rendszerek
3. kvintldncba nem rendezhetd rendszerek

(1) Osszefiiggd kvintlancii rendszerek:

kétfoka kvintbitonia

haromfoku kvinttritonia

négyfoku kvinttetratonia

otfoku kvintpentatonia (vagy egyszerlien csak: pentatonia)
hatfoku hexatonia — kétrendszerti pentatonia

hétfoku heptatonia prima (kvintheptatonia, kozismerten: diatonia)
nyolcfoku oktotonia

kilencfoku enneatonia

tizfokt dekatonia

(a darmoll hangsor van ilyen hangrendszerben: d-r-ma-m-f-s-la-1-ta-t-d)
tizenegyfoku hendekatonia
tizenkéatfoka dodekatonia, (némileg eltérd jelentéssel dodekafonia).

Az 0sszefiiggd kvintlanc két sz¢Els6 hangjaval képzett hangkoz a rendszer karakterisztikonja.

(2) Megszakado kvintlancu rendszerek. Koziilik csak néhdnynak van neve. Ilyenek példaul:

A heptatonia secunda (mas néven fa-fi rendszer). Sokkal ritkdbban hasznélatos az
»0sszhangzatos moll hangrendszere” kifejezés, mert ez olyan skalaosztalyt nevez meg,
amelyben az 0sszhangzatos moll skalan kiviil mas moduszok alig-alig fordulnak eld a zenei
gyakorlatban. (Leginkabb a csang6 népzenében taldlkozunk veliik.) A megszakado kvintlanca
hangrendszerek mas, nagyobb dsszefiiggo kvintlancu rendszerek foredékeinek is tekinthetok.
fgy példaul az osszhangzatos moll skdlaosztdlya felfoghatéd egy tizfokii, a heptatonia secunda
pedig egy kilencfoku 6sszefiiggd kvintlancu hangrendszer toredékeként. A 2-, 3-, 4-, 5- és 6-
fokt, nem osszefiiggo kvintlanci hangkészleteket (bichord, trichord, tetrachord, pentachord,
hexachord) altaldban a pentatonia, hexatonia vagy a diatonia toredékeinek tekintjiik, attol
fliggden, hogy a hangkészlet hangkozei koziil melyik hangkdz a leghosszabb oOsszefiiggo
kvintlancolatu hangkészlet karakterisztikonja.

(3) Kvintlancba nem illesztheto rendszerek.

Ilyenek példaul a semleges terces és a semleges szeptimes hangrendszerek (Dunéntali
pentatonia.)

A hangrendszerek szerepe a zenei gyakorlatban.

A zenei képzddményeket nem feltétleniil jellemzi a hangrendszerek allandosaga, sot, sokkal
gyakoribb, hogy a hangrendszerek boviilnek—sziikiilnek, atfejlédnek egymasba. A pentatonia
nagyon gyakran hexatoniava vagy diatonidva boviil. Az oOtfokinal kisebb hangkészletii
rendszerek (infrapentatonia) altaldban a hatfokusadg iranyaban fejlddnek. A hétfoku
rendszerek is tovabbbdviilhetnek az ultradiatonia iranyaban. Liszt Ferenc népi hangsorai a
kvintkoron valo fekvésiik szerint az ultradiatonia korébe esnek. A hangkészlet boviilése nem
mindig vonja maga utan a hangrendszer megvaltozasanak érzetét. Az olyan tobblethangokat,
melyek bovitik ugyan a hangkészletet, de nem sokat valtoztatnak az eredeti hangrendszer
jellegén, pien hangoknak nevezik. (A kifejezés kinai ereddetii, foleg a pentaton hangkészletet
bovitdé hangokra alkalmazzdk.) A hangrendszer-boviilés sajatos esete a kétrendszeri
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pentatonia, ami 1ényegében olyan hexatonia, melyben két pentaton részrendszer kiilon életet
¢l. A kvintlancba nem illesztheté hangrendszereknek sajatos szinezetiik van, nehéz intonalni,
¢s gyakran idegenszerlinek érezziik dket.

El6 és elméleti hangsorok.

Ha a kiilonféle hangrendszereket megannyi skalaosztalynak tekintjiik, akkor igen sok skalat
tudunk elméletileg levezetni. Az elméletileg levezethetd skaldk egy része mindennapi
jelenség, masok ritkan, vagy egyaltalan nem hasznalatosak. Kitartd kereséssel azonban eldbb-
utobb minden elméleti skalara taldlhatunk kuriézumszerli zenei példat.

Az elméleti skalak megnevezése.

Nem varhaté el, hogy minden lehetséges skalat névrdl ismerjiink, de el6fordulhat, hogy
valamilyen ritkan hasznalt skalat kozérthetden meg kell nevezniink. Erre tobbféle lehetdség
kinalkozik:

1. szdmizacios megnevezes (pl. la-sor taval és fivel)

2. ismert skdlahoz vald hasonlitas (pl. bovitett szekundos dur)

3. hangrendszer és modusz-szam megnevezése (pl. hexatonia masodik modusz)

Ilik ismerni Liszt Ferenc népi hangsorainak Bardos Lajos 4ltal javasolt neveit.

Feltétleniil ismerni kell:

a diatonikus skalak neveit

a pentaton skalak neveit

a moll skalakat (6sszhangzatos moll, melodikus moll)
az akusztikus skalat (d-r-m-fi-s-1-ta.d)

a cigany moll (,,ungar”) skalat (1-t-d-ri-m-f-si-1)

QoA L —

[lik tudni, hogy
1. az osszhangzatos ¢és a teljes melodikus moll egy 10-fokti Osszefiiggd kvintlancu
rendszer toredékének is tekinthetd
2. az akusztikus skala és a melodikus moll fi—szis 4ga egy 9-foku Osszefliggd kvintlancu
hangrendszer toredékeként is felfoghato
3. a cigany moll egy 11-fokt 6sszefiiggd kvintlancu rendszer toredékeként foghato fel
(fa—ri, a 11-foku 6sszefiiggd kvintlancolat karakterisztikonja).

A felhangsor.

A felhangsor azoknak a nagyon gyengén hallhaté hangoknak a sora, melyek a megszolaltatott
hanggal egyiitt szélnak. A felhangok egyre kisebbedd hangkozonként kovetik egymast.
Sorrendjiik: DO, D6 Sz6 dé mi sz6 td dé' re' mi' fi' sz6' la’ 14" td" ti' do? stb. Az alahtizott
hangok mélyebben szolnak a megszokas alapjan tisztanak itélt hangoknal.

A felhangsor masodlagos szerepet jatszik a hangrendszerek ¢és hangsorok
képzddésében. Nagyobb jelentésége van viszont a konszonans és disszonans hangzasok
megkiilonboztetésében. A kvintkéron abrazolhatd skaldk kozil az akusztikus skala all a
legk6zelebbi rokonsagban a felhangsorral.

Distancia skalak (= tavolsagmérésen alapulé skalak).

Ugy is képezhetiink skalakat, hogy az oktdvot mechanikusan szakaszokra osztjuk. A
legegyszeriibb distancia-skaldk az oktav egyenld részekre valod osztasabol keletkeznek. Ilyen
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példaul a (zongoran megszolaltatott) kromatikus skala, amit az oktav tizenkét egyenld részre
osztasa altal nyeriink, vagy az egészhangu skala, melyet az oktav hat egyenld részre osztasa
altal nyerlink. Ha az oktavot kiilonb6zd, de szabdlyosan valtakozo hangkdzokre osztjuk fel,
alterndlo distanciaskalakrol beszélink. Példa ra a szekund-modell, amely a nagy- ¢és
kisszekundok szabalyos valtakozasabol keletkezik (cisz-disz-e-fisz-g-a-b-c-cisz), vagy a
kisterc-modell, melyben kistercek és kisszekundok valtakoznak szabalyos rendben (hisz-disz-
e-g-asz-cesz-hisz). A distancia-skaldk egy része, mint példaul az emlitettek, a kvintkoron is
abrazolhat6. Képezhetok azonban olyan distancia-skadlak is, amelyek nem dbrazolhatok a
kvintkoron (pl. az oktav 5, 7, 8, 9, 11, 13 stb. egyenld részre osztasabol eredd skalak). Az
ilyen skaldkat az eurdpai emberek altalaban idegenszertinek érzik, de vannak népek, amelyek
efféle rendszerekben zenélnek, és az elektronikus hangszerek altal valosziniileg Eur6épaban is
terjedni fognak.
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33. tanora (1980 V. 14. kedd) ,,B” témakor
A foglalkozas témadja: ismerkedés Eurdpan kiviili népek zenéjével.
B/0 téma (a skalaelméleti ismeretek rendszerezése)

Esemény-beszamold:

Folytattuk a tanév folyaman targyalt elméleti ismeretek Osszefoglalasat. Ujra sorra
vettik a mult ordn kiosztott gépelt Osszefoglalas cimszavait, megtargyaltuk a veliik
kapcsolatos tudnivalokat.

Uj anyagként tisztaztam a ’distancia-skalak’ fogalmat. Példakat mutattam a zongoran
egyenlokozli és alterndlod distancia-skaldkra. (Egészhangu skéla, szekund-modell, kisterc-
modell.) Bemutattam a szintetizdtoron néhany kvintkorbe nem illeszthetd distancia-skalat is.
(Az oktav 5, 7 és 13 egyenld részre osztasa altal 1étrehozott skéaldkat.) Elmondtam, hogy
vannak népek, amelyeknek hangrendszerei nem dabrdzolhatok a kvintkoron. Felolvastam
Bartoknak a félhang-tavolsag lehetséges tovabbosztasarol alkotott nézeteit ,,Az 0j zene
problémdja” cimii irasabol. (Lasd: Fabian Imre ,,A XX. szdzad zenéje” 143. oldal.)

Elmondtam, hogy Bartok kozelebbrdl is érdeklodott a keleti népek (arabok, torokok)
zenéje irant. Beszéltem arab és torok gytjtéseirdl is. Hangfelvételrél bemutattam egy rovid
arab zenei részletet, ahol a semleges tercekre €s szeptimekre hivtam fel a figyelmet. Az 6ra
végén arrol beszéltem, hogyan terelddott Bartok érdeklddése az arab zene irdnyaba, és
felolvastam egy idevagd részletet Szegd Julia ,,Embernek maradni” cimli kdnyvebdl.
(Roméan—magyar kozos konyvkiadmany. Bukarest 1965.)
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34. tanéra (1980 V. 21. kedd) ,,B” témakor
A foglalkozas témadja: az arab zene hatasa Bartok zenéjében.
B/0 téma (hangrendszer-elméleti alapismeretek gyarapitasa)

Esemény-beszamolo:

Atismételtik a distancia-skalakkal kapcsolatos tudnivalokat. FErdekességként
megemlitettem, hogy Lengyelorszagban a szekund-modellt perzsa—arab skaldnak nevezik.
Ezutan Bartok arab és torok gyljtésérdl beszéltem. Elmondtam, hogy a tordk népzene
gylijtése tobb szempontbol is érdekes. Kereshetjiik benne a tiirk népek zenéjére altaldban

jellemz6 kozos elemeket, és kutathatjuk, milyen valtozasokat idézett eld, és milyen 0 szineket
hozott a torok népzenébe az arab zene hatdsa. Izgalmas kérdés az is, hogy a 150 éves torok
hédoltsag idején milyen kdlcsonhatas 1épett fel a magyar és a torok zene kozott.

Bemutattam egy arab zenei felvételt, amelybdl a szdmunkra kevésbé megszokott
semleges terces intonacid ellenére kihallhatd volt egy kisterc-modellre emlékeztetd szerkezet.
Bemutattam egy Anat6lia vidékérdl szarmazd semleges terces dallamot, majd szintetizatoron
is eljatszottam. A kvintet négy egyenld részre osztd distancidlis pentachord hangkészletben
eljatszott dallam intonacidja nagyon hasonlitott az eredetihez.

Az 6ra végén meghallgattuk Bartok masodik vondsnégyesének masodik tételét, és az
Op. 14-es zongoraszvit harmadik tételét. Mindkét miiben felhivtam a figyelmet az arab zene
hat4sara. A vondsnégyesben a kisterc-, a szvitben pedig a szekund-modellekre.
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35. tanora (1980 V. 28. kedd) ,,B” témakor
A foglalkozas téméja: ismerkedés a hindu zenével.
B/0 téma (a hindu zene hangrendszere)

Esemény-beszamold:

Felelevenitettem annak emlékét, hogy az utdbbi foglalkozadsokon, Europan kiviili

népek zenéjébdl is hallgattunk hangfelvételeket, aminek kapcsan idegenszerli, szdmunkra
szokatlan hangrendszerekben hangzd zenét hallottunk. Tovéabb folytatva az Eurdpan kiviili
zenekultardk zenéjével vald ismerkedést, ezuttal a hindu zenével kapcsolatos legfontosabb
tudnivaldk ismertetésébe kezdtem. Elmondtam, hogy a tradiciondlis hindu zene, mely teljesen
kiilonbozik a napjainkban miivelt eurdpai zenétdl, az Eurdpan kiviili miizene egyik
legmagasabb szintii kiteljesedésének tekinthetd. Roviden beszéltem a hindu zene torténetérol,
majd a hindu zene hangrendszerének ismertetésébe kezdtem. (Forrdsmunkaim: ZENEI
LEXIKON 1965 II.; Alain Danielou: “La Musique de I’Inde du Norde” Buchet-Chastel 1966;
Hortobagyi Laszl6: India klasszikus zenéje. — Muzsika 1976 V/39, VII/43, 1X/46, X/41,
X1/41)

A hindu zene hangrendszerével kapcsolatban elmondtam, hogy egy 22-foka
hangmagassag-készletben értelmeznek 6t- és hétfoku skaldkat. Felvazoltam a tablan a sa-
grama nevi skalat, sruti-helylik szerint abrazolva a skalafokok tavolsagat:

sa n ga ma pa dha ni sa
T T I O O O O

Szintetizatoron is megszolaltattam. A gyerekek hamar felismerték, hogy a doér hangsorhoz
hasonlit. Volt, aki mi-dérnak nevezte és el is szémizalta: mi—fi—sz6—la—ti—di-re-mi.
Tisztdztam a ’sruti’ fogalmat. Elmondtam, hogy a srutik abszolit magassagu hangmagassag-
fokok. Mind a huszonkét srutinak kiilon neve van, de hasznaljdk a ,,sruti” szot a rendszer
legkisebb hangkézének megnevezésére is. Bemutattam szintetizatoron, hogy hogyan
hangolhatok el egy-két srutival a hét- és Otfokt hindu skalak fokai. Felhivtam a tanulok
figyelmét az eredeti és az elhangolt skalak karakterbeli kiilonbségére. Beszéltem a hindu zene
sajatos kétagu skaldirdl is, melyek folfelé haladva nem ugyanazok, mint lefelé¢ haladva. (A
konnyebb érthetdség kedvéért megemlitettem, hogy a mi eurdpai zenénktdl sem teljesen
idegen a kétagu skala, gondoljunk csak a barokk zenében kozkedvelt melodikus mollra,
melynek létezik folfelé mutatd fi—szis €s lefelé mutatd szo—fas aga is.)

Ezek utan végigskalaztam néhany hangsoron. K6zoltem, hogy a hinduk e hangsorokat
jatik-nak nevezik, majd megismételtem a skalazast a hangsorok kissé kacskaringdsabb
bejarasaval is, kozolve, hogy az ilyen kacskaring6sabb hangsor-bejarasok hindu neve: raga.
Elmondtam, hogy e ragak tulajdonképpen dallamcsirdk, amelyek alapjan a hindu zenészek
improvizalnak.

A klasszikus hindu zeneelmélet, — folytattam a magyarazatot, — mintegy 2000 éves
hagyomdanyt orizve napjainkig, és tobb mint 11000 dallamcsirat tart szamon. A klasszikus
hindu zenében nincsenek kiilon zeneszerzok, és eléadomiivészek, nincsenek végleges formaba
ontott kompoziciok. Ez a zene improvizdlt zeme. A hindu muzsikusok alkotok is és
eléadomiivészek is egyben. Az improvizdcionak évezredekre visszatekinté hagyomdnyokbol
orokolt szigoru szabdlyokhoz kell igazodnia, és az improvizalas mesterségének elsajatitdasa
hosszu tanulasi idot kivan. A hindu miivészek koriilbeliil husz évig tanuljak a zenélés
mesterségét, akarcsak a mi eurdopai miivészeink. A tradicionalis (klasszikus) hindu zene, a
vdlasztott dallamcsiratol, az improvizalas szabdlyaitol, és a pillanatnyi ihlettol fiiggoen,
mindig a helyszinen sziiletik meg. A rdgak megvalasztasanak szempontjai, valamint az
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improvizalds kotottségei, az év- és napszakoktol fiiggéen valtoznak. A zenélés konvencioi

szerint, midig tekintetbe kell venni, az ember aktualis, (évszaktol és napszaktol fiiggo)
letallapotat. Maskepp kell muzsikalni tavasszal, mint 6sszel, masképp kell reggel, mint éjjel. —
Ha a hinduk hozzalatnak muzsikadlni, harom-négy oran beliil nemigen hagyjak abba, és e
kozben is figyelnek a napszak valtozasara.

Korbemutogattam egy fényképet Danielou konyvébol, mely a Dagar testvéreket

abrazolja éneklés kozben. Megmutattam fényképen a tampura nevii hangszert is, amelyen egy
hangszerjatékosnak a zene tondlis alaphangzatit (alaphang & kvint & oktav) kell zagatnia
folyamatosan, a célbol, hogy az énekesek a tiszta intonalashoz tadmasztékot kapjanak. Az
alaphangzatnak e folyamatos zugatdsa igen fontos funkciot tolt be, — magyaradztam — mert
ezaltal biztosithato, hogy a 22 magassdagfokozatu sruti-készletben valo eligazodashoz, s ezen
beliil az ot- és hétfoku skalak fokainak kiilonbozo sruti-kombindciok szerinti tiszta_
intondldasdhoz, a hallas kelloképpen kiélesedjék.

Hangz6 példaként leforgattam hangfelvételrdl a Dagar testvérek eldaddséban egy alapa
tételt. (Kb. 20 perces bevezetd zene.) Felhivtam még a zenehallgatés el6tt a tanulok figyelmét
arra, hogy milyen kristalytisztdn intondljdk a hindu énekesek az alaphangot, a kvintet és az
oktavot, és hogy milyen stabilan tartjdk ezt a tisztasagot, amikor hosszabb ideig id6znek
ezeken a hangokon. Mind ezt egy kiilonleges énektechnika alkalmazasaval érik el, ami altal
teljesen kikiiszobolik a vibratot, és kikiiszobolnek minden egyenetlenséget.

A gyerekek nagy tetszéssel hallgattak e szdmukra szokatlan, kiilonleges zenét.
A hangfelvétel meghallgatdsa utdn elmondtam, hogy a hinduk 22-foku sruti-rendszere
latszatra egyenldkozii rendszer, mintha az oktavot 22 egyenld részre osztottak volna. A
hangmagassagok tényleges intonaldsa azonban alig észrevehetden eltér az egyenldkozii 22-
foka osztastol, mert fontosabb nekik a hangkozok kristalytiszta intonaldsa. Athangoltam a
szintetizator billentylizetét oly modon, hogy az egyenldkozii 22-foku skédla megszolaltatasara
alkalmas legyen, majd megszolaltattam rajta egy kvintet. Felbontott megszolaltatasban
tisztanak tiint, de egyiitthangzasként észlelhetd volt a hangkdz finom hanglebegése. Marpedig
a Dagar testvérek énekében nem lebegtek a kvintek — jegyeztem meg. A hindu muzsikusok
olyan kristalytisztan éneklik a hangkozoket, mintha egyenesen a felhangsorbol kolcsonoznék.
Ez annal inkabb is figyelemre mélto, merthogy a klasszikus hindu zene gyakorlata
évszazadokkal a felhangsor megismerése elott kristalyosodott ki a maga tokéletesen letisztult
formajaban.

Tekintve, hogy ma volt a tanév utols6 modernzene-6rdja, a hindu zene
ritmuskultirdjarol mar nem nyilik lehetdségiink beszélni, de megigértem a gyerekeknek, hogy
a kovetkezd években még taldlunk modot, hogy sz6d ejtsiink a hindu zenérdl. Bucsuzéul
sikeres fotargy-vizsgat és kellemes vakaciot kivanva, elkdszontem az osztalytol.
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POTLAS"™

36. tanora (1982 V. 25. kedd) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: ismerkedés a hindu zenével.
B/0 téma (a hindu zene ritmikéja)

Esemény-beszdmold:

Felfrissitettiik a hindu zenével kapcsolatban szerzett ismereteket. Ujra tisztaztuk a
legfontosabb fogalmakat, fogalmakat, és szintetizatoron is szemléltettem, ami szemléltetheto.

Ez utan elmondtam a tanuldknak, hogy a hindu zenében nemcsak a dallamkultura,
hanem a ritmuskultara fejlettségét is megesodalhatjuk. Izelit6iil leforgattam a tanuloknak egy
tablan eléadott, koriilbeliil 8 perc hosszusdgu zenei részletet. El6z6leg megmutattam néhany
fotot Alain Danielou konyvébdl, a hangszerrdl és a hangszer kezelési modjarol.

A mil meghallgatdsa utan felhivtam a figyelmet, hogy a hindu ritmikajaban nem a
hangsuly-, hanem az iddtartam-viszonyok az elsédlegesek. Az idotartam-viszonyok —
magyaraztam, — nem a hangsuly-viszonyokhoz igazodnak, hanem valamilyen belso
szervezodesii ciklust alkotnak, amelyen beliil a hangsulyok a legkiilonbozobb helyekre
eshetnek. Hasonlo ez az antik verslabak szerint irt idomértékes verseléshez. (Elskandaltam
néhany hexameter sort, ¢s mas 0gorog verslabak szerint szerkesztett verssorokat, ramutatva,
hogy az idomértékes verselésben is a verslabak szabélyszeri ismétlddéséhez igazodnak a
szotagok, és masodlagos kérdés, hogy hova esnek a széhangsulyok.)

Ezek utdn felirtam a tablara az elhangzott hindu zenei részlet alapjaul szolgald
ritmusképletet, amit a felvételen a tabla jatékos maga is bemutatott szemléltetésképpen.
Kilenc iddegység négy titéssel. Az alapképlet: | [ by R G- |
Elmondtam, hogy ezt a fajta alapritmust talanak nevezik. A tala tulajdonképpen ritmuscsira,
amire meghatarozott szabalyok szerint improvizdlnak, hasonloképpen, mint ahogy ezt a
dallamcsirak (ragak) esetében hallottuk.

Felirtam a tablara néhany mas tala alapképletét is. Példaul:

19 idéegység, 26 ités: | i & @ @ iii idi @ i iid idid idi i i i
6 osztas, 12 iddegység, 4 iités:

r - r - r r |

i |@od | idod | @ | i i | id i |

dhadha din ta kitadha din ta kitataka gadigana

Elmondtam, hogy a kiilonb6z6 szotagok a tabla-dobok megiitésének modjat jelolik. Még

egyszer megmutattam a tabla jatékos fényképét, tudatositottam, hogy a tabla egy olyan

dobpar, amelyen kezével jatszik a jatékos. Jobb kezével egy magasabb, kisebb bérfeliiletii

dobon, bal kezével egy alacsonyabb, nagyobb bdrfeliiletli dobon. Ismertettem néhany alapvetd

itésmod megvalositasanak technikajat:

1. ta, na A jobb kéz mutatoujja a bor szélén nyugszik, mikdzben a kisujj majdnem
laposan megiiti a bort.

2. din A jobb kéz négy ujja lefelé iranyulo iitéssel egyszerre iiti meg a bor szélét.

3. ga Balkezes iités. Mikozben a csuklo a bor szElét lenyomja, négy ujj egyiittesen {iti meg a
dobot.

4. dha Kétkezes tités. A jobb kéz mutatéujja laposan a bor szélére, a kisujj laposan
a bor kozepére lit. Ezzel egyidejlileg a bal kéz a ga iitést hajtja végre.

B0 K ¢t évvel késBbbi csoport foglalkozasnapldja, akikkel ez a téma is belefért az egész évi orakeretbe.
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5. tine Az 6kdl és a kisujj egyiittes titése. A kéz felemelésekor a mutatdujj vége a bort érintve
a helyén marad.

6.ta akozépsd-, a gylirlis- és a hiivelyujj egylittesen iiti meg a bort.

7. ka, ki Balkezes iitések. A mutato-, a kozépso- €s a gylirisujj laposan iiti meg a bort,
mikdzben a hiivelyk a bor sz¢élét érinti.

Megprobaltuk kivitelezni a tablara felirt talat a megadott litésmodok szerint.Néhany
jatékdobot is kézbe tudtam adni. Sokat iigyetlenkedtiink, ami daltaldnos mulatsagot
eredményezett. Danielou kdnyvének egyik példaja alapjan felirtam a tdblara az el6bbi tala egy

] R 1]

[ - d -

oy Lyt iy -k
chun kata taka clhet ta dha dim 8 kada dbd chns patdia cintd kach dhét dha

I'u ’ |'J

L L b i
i, LA ks take etk 1t Rt g puna Minthogy  ebben

ismeretlen iitésmodok is voltak, megvaldsitasaval nem probalkozhattunk, de néhany tanulo
megprobalta ritmusban elmondani a szdtagokat. Elobb-utébb mindig belegabalyodtak a
szotagok kimondéséba.

Megelégelve a jatszadozast, eltapsoltattam a hangfelvételrdl hallott zenei részlet
alapjaul szolgalo tala alapritmusat, tigy ahogy a felvétel eldaddja szemléltetésképpen
bemutatta, majd Gjra meghallgattuk a hangfelvételt. A tanulok nagy élvezettel hallgattak a
zenét. Novelte élményiiket, hogy most mar volt rola elképzelésikk, milyen manudlis
virtuozitassal jonnek létre ezek a hihetetlentil kifinomult ritmusok.

Id6nk végére értiink mar, de a tanulok kérték, hogy hallgassunk még valami énekelt
zenét is. Ezuttal egy rovidebb zenei részletet forgattam le, ismét a Dagar testvérek
eldadasaban. Enekiiket iitéhangszer-jatékos is kisérte, pakhdvaj nevii hangszeren. A
zenerészlet meghallgatasa el6tt elmondtam, hogy a koltéket Indidban is gyakran megihleti a
zene, a hindu kolték azonban nem zeneszerzOkrdl vagy zenemiivekrdl irnak dicsditd verseket,
hanem ragakrol. Idéztem is néhany ilyen versikét Danielou konyvébol.

Nyersforditasba a kdvetkezOképp hangzottak:

Lalita raga — ¢jfél utani 6rdkban hasznalatos: ,, Lalita, fiatal és szép, hétféle viragbol hord
nyakéket. Szemei hosszukdsak, mint a lotuszvirag szirmai. Még szerelmi randevihoz
oltozve, a sorstol legyozetve, a hajnalra vagyik.”

Vibhasa raga napfelkeltekor: ,, Vibhasa-rdga, szolid, arca megnyerd, fehérrel redozve.
Biiszke, mint hajnalban a kakas kialtasa. Nevetésére megrezzennek homlokan a fiirtok.
Biibdjos, mint maga a szerelem istene.”

A zenei részlet meghallgatasa utdn kellemes vakaciot kivanva elblicsuztunk
egymastol. A gyerekek vidam hangulatban tavoztak.
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II. EVFOLYAM
(heti 2 tanodra)

Tematika: kétféle témakor parhuzamos oravezetéssel

»A” témakor — hangelmélet

»B”’ témakor — hangrendszer-elmélet

Az ,,A” témakor témateriilete:

A hangjelenségek természete
A/a) empirikus vizsgalodas (A/1 — A/22)

A ,,B” témakor tematikaja:

B/a) hangrendszer-strukturak hatasa a tonalitas-képzodésre (B/1 — B/25)
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1. tanora (1980 IX. 3 szerda) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: az elmult évi ismeretek folelevenitése
B/0 téma atismétlése (skalaelméleti alapismeretek)

Esemény-beszamolo:

Udvozoltem a tanulokat a tanévkezdés alkalmabol. (Két tjabb tanuloval ndvekedett a
csoportlétszam, akik hangszeres fotargyuk mellé a zeneelmélet-szolfézs szakot is folvették
masodik fOtanszakként.) Megbeszéltiik a végleges orabeosztast. Kozoltem, hogy a heti két
modernzene-ismeret oran'"™’ két kiilonbozé gondolatkor targyaldsaval foglalkozunk. A
szerdai ordkon hangrendszer-elméleti kérdésekkel foglalkozunk, és szemléltetési anyagként
nemcsak a XX. szazadi zenét, hanem a régebbi korok zenéjét is felhasznaljuk. A pénteki
orakon a hangjelenségek természetét tanulmanyozzuk, és szemléltetési anyagot tilnyomorészt
napjaink zenéjébdl valasztunk. A tanév elsd orajat a mult évben tanult skdlaelméleti ismeretek
felfrissitésére forditjuk.

Eldvettiik a skalaeclméleti tudnivalokat Osszefoglalo el6zé évi jegyzeteket, (A B/0
témat), ¢és végigmentiink a cimszavakon. A tanuldk csak homélyosan emlékeztek a
tudnivalokra, s igy meglehetdsen lassan haladtunk az ismétlésben. A haladast az is fékezte,
hogy az Gjonnan csatlakozott tanulok nehezen tudtdk kovetni az 6ra gondolatmenetét. Végiil
is az anyag feléig jutottunk az ismétlésben, és abban maradtunk, hogy a jové héten
befejezziik. Az Ujonnan csatlakozott tanuloknak gépelt jegyzet formdjaban atnyudjtottam az
el6zd évi skalaelméleti tudnivalok rovid Osszefoglalasat, (B/0 téma), és kértem Oket, hogy
tanulmanyozzak 4t tiizetesen.

MIB0 Bz az évfolyam még kisérleti évfolyamként kezdett az 1979/80 tanévben, és ennek megfelelden a I1. és a IIL
évfolyamban heti két modernzene-ismeret 6ra volt esedékes szamara. Tekintve azonban, hogy a legfrissebb
zeneoktatasi reform szerinti rendelkezések mar hatalyba 1éptek, és ezeknek értelmében mar a zeneirodalom
kotelezbtargy szamara jart a heti két 6ra, mig a modernzene-ismeret targy tanitasat csak helyi innovacioként
tanithattuk a Kulturalis Minisztérium engedélyével, a méasodik modernzene-ismeret ora orarendbe iktatasat csak
az egyik zeneirodalom o6ra idékeretének terhére valosithattuk meg. Formailag ezt tigy oldottuk meg, hogy a
masodik évfolyamtol kezdve én vallaltam el a csoport zeneirodalom ordinak ellatasat is. A ,,B” témakor
vonatkozasaban ez pedagogiailag is praktikus volt, mert a hangrendszer-elméleti tematika olyan altalanosabb
érvényll zenei igazsagok megtargyaldsara nyujtott lehetéséget, melyek az 11j és a hagyomanyos eurdpai zenében
egyarant megfigyelheték. Zeneirodalom-6raimon mindig hivatkozhattam a modernzene-ismeret o6rakon
tanultakra. Sajnos, arra mar nem futotta idémbdl, hogy a régebbi korok zenéjével foglalkozé zeneirodalom-6rak
lefolyasardl is naplot vezessek. (Naplot csak a negyedikes zeneirodalom-6rakrél vezettem, amikor a XX. szazadi
zene kialakulasanak folyamatat ismertettem.)
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2. tanora (1980 IX. 5. péntek) ,,A” témakor
A foglalkozas témaja: A/1 — Mi a hang?

Esemény-beszamolo:

A tantargy foglalkozésainak latogatasara kotelezett tanulokon feliil, egy fuvos és egy
b6gd szakos tanuld is csatlakozott a csoporthoz onként jelentkezOként. Ok csak az ,,A”
témakor foglalkozasait latogattak.

Gondolkodtatd kérdések feltevésével kezdtem a foglalkozast. Megkérdeztem a
tanulokat, hogy véleményiik szerint mi a hang. A tanuldk nem tudtak vélaszolni. Valaki
hallott rola, hogy a hangnak koze van a rezgésjelenségekhez. Es ezt igy is tapasztaljuk? —
kérdeztem. A tanuldk ismét hallgattak. Hogyan szerziink tudomast a hangokrol? — kérdeztem.
«Halljuk» — felelték tobben is. «A fiiliinkkel szerziink réla tudomast» — tette hozza valaki.
Helyes — mondtam — induljunk ki ebbdl! A hang olyan jelenség, amirdl a fiiliink segitsegével
szerziink tudomdst. Es honnan érkezik a hang a fiilinkbe? «Hangszerekbdl.y «Kiilonbozo
dolgok 0Osszeverddésébodl.» «Emberek és allatok is képesek hangot adni.» «Gépek vagy
jarmuvek is kelthetnek zajokat» — hangzott minden feldl a vélasz. Tehdt a hangnak van
valamilyen forrdsa — foglaltam 6ssze a gondolatokat. Es ha a hangforrdsokat miikédés kozben
megfigyeljiik, valoban tapasztalhatjuk, hogy a hangok hatterében rezgésjelenségek rejtoznek.
Megiitottem egy jatékcintanyért, és bemutattam, hogy a hang addig szol, amig a fém rezeg.
Lefogtam a rezgd fémlapot, a hang megsziint. Megszolaltattam a zongoran egy hangot,
mutatva, hogy a hang addig sz6l, amig a billentylit lenyomva tartom, és a hur szabadon
rezeghet. Felszolitottam a tanuldkat, hogy érintsék meg hangadas kozben gégéjiik helyét a
nyakukon, ¢és gyézddjenek meg, hogy rezeg. Kérdés marmost — folytattam — hogy hogyan jut
a hang a hangforrdstdl a fiiliinkig? «A levegd kozvetitin — pedzette az egyik tanuld. Ugy van.
A rezgo test a levegoben a rezgés szaporasdaganak megfeleloen stirlisodéseket—ritkulasokat,
apro légnyomasvaltozasokat idéz elo. E sitriisodések—ritkuldasok, légnyomasvaltozasok
hullammozgas formadjaban terjednek a levegdben, és halloszerviinkbe jutva érzékeny
idegsejtjeinket ingerlik. Az ingerlés hatdasara halloszerviink idegpalyadin ingeriilet keletkezik,
amit vegiil hangérzetkeént érzékeliink.

Megszolaltattam szintetizdtoron egy szinusz hangot, €és az oszcilloszkop képernydjén
lathatova tettem a rezgés lefolyasat. Kozoltem, hogy a rezgések lefolydsa és a hangérzet
kozott szoros Osszefiiggés van. Ha ndveljiik a rezgések masodpercenkénti szamat, a hangot
magasabbnak halljuk, ha pedig csdkkentjiik, mélyebbnek. Bemutattam, hogyan siirlisodnek
0ssze a rezgések hullamvonalai az oszcilloszkdp képernydjén, ha ndvelem a hang magassagat,
¢és hogyan tdgulnak szét, ha csokkentem. Szemléltettem, hogy a hang erdssége a rezgések
kilengésének nagysagaval mutat Osszefiiggést, a hangszin pedig a kilengés iddbeli
lefolydsdnak modjaval, azaz a hanghullamok alakjaval. Tisztaztuk a tanulokkal a ,,frekvencia”
és az ,,amplitad6” fogalmat, és megismertettem Oket a frekvencia mértékegységével.
Koz6ltem, hogy csak a 16 Hz és a 20000 Hz kozotti rezgések hatasat érzékeljiik hangként.
Szemléltetésiil végigpasztaztam a szintetizator teljes frekvenciatartomanyat, megfigyeltetve,
hogy milyen frekvenciatartomanyban milyen magas hangokat hallunk, és hogy hogyan
enyészik el a hangérzet a hatarfrekvencidk kozelében. Tisztaztam az ,infrahang” és
,ultrahang” fogalmat is.""*' Az ora befejezéseképpen meghallgattuk Mozart Kis éji zenéjét az
oszcilloszkop képernydjén kovetve a zenei folyamat rezgésjelenségeinek lefolyasat. Az éra
végén szétosztottam a tanulok kozott az A/1 téma irdgéppel sokszorositott szovegét.

LA Synthi A.K.S szintetizatorunk 1 Hz — 60000 Hz. tartomanyban volt képes szinuszos rezgést generalni.
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A/l
1. téma
MI A HANG?

Kozvetlen tapasztaldsunk szerint a hang olyan jelenség, amit fiiliinkkel érzékeliink. Ezt
a tapasztalatot hasznositjuk, amikor fiiliinkh6z emeljiik karorankat, hallgatva, hogy jar-e,
fiiliinkh6z emeljiik a telefonkagylot, vagy belekiabalunk nagyot halld, id0s emberek fiilébe.
Tapasztalatbol tudjuk azonban azt is, hogy a hangoknak valamilyen forrdsa van, a
hangjelenségeket emberek, allatok, kiilonbozo targyak idézik eld.

A kisbaba, amikor a csorgdk és a zorgdk hangjat megismeri, nem tud betelni a hangok
tineményével. Hamar megtanulja, hogy a zorgdket 6 maga is megszolaltathatja. Elménye
kettés 6rombdol fakad, az érzékelés és a cselekvés 6romébol. Lassan folcseperedve megszokja
¢s elfogadja, hogy a hangok valahonnan tavolrol érkeznek, és kiilonb6z6 dolgokhoz,
személyekhez, kiilonb6z6 hangok tartoznak. Az érzékelés 6romét hattérbe szoritja az észlelés
¢s felismerés Orome: apuka hangja, anyuka hangja. A kozvetlen tapasztalat ennél tobbre
nemigen tanithat meg. Nem tudjuk meg, mit6/ olyan a hangja valakinek amilyen, és hogyan
jut a hang a hangforrastol a fiiliinkig.

A kozvetett tapasztalatok segitenek a helyes valaszok megtalalasaban. Megiitiink egy
cintanyért, megpenditiink egy hurt, vagy végightizzuk rajta a vonot, és azt tapasztaljuk, hogy a
targyat rezgésbe hozva a targy addig sz6l, ameddig a rezgés tart. Ez a fajta tapasztalds vetette
meg a tudomdnyos kutatdsok alapjat is. A kutatok felismerték, hogy kiilonbozo
rezgésjelenségekhez kiilonbozd hangok tartoznak. A gyorsabban rezgd testek magasabb
hangot adnak. A szabdalyos rezgés meghatarozott hangmagassagot eredményez, mig a
kiilonbozd zorejek, szabalytalan rezgésekbdl szarmaznak. Kideriilt, hogy a hangerd a
rezgések nagysagatol, pontosabban a rezgo részecskék kilengésének nagysagatol fiigg. Ha egy
hart megpenditiink, a hang annak mértékében hal el, ahogy a rezgések csillapodnak. Azt is
feltartak a kutatok, hogy csak akkor hallunk hangot, ha van, ami vezesse. Ha ébresztéorat
iivegbura ald helyezilink, elég jol halljuk a csorgést, ha azonban a burdabol a levegdt
kiszivattyizzuk, nem hallunk semmit. A rezgd testek ugyanis a levegdben slriisddés-
ritkulasok, s ezzel egyiitt szapora légnyomas-valtozasok sorozatit idézik eld, amelyek
hulldammozgas formajaban minden iranyban tovabbterjednek, tobbé-keveésbé szilard testeken
is athatolnak. Csak akkor hallhatunk hangot, ha ezek a stirlisodés-ritkulasi hullimok — azaz a
hanghullamok — elérik fiiliinket.

A kisérletek tanulsdgai szerint nem minden rezgésjelenséget kisér hangérzékelés. A
nagyon lassan, nagyon gyorsan vagy nagyon gyengén rezgd testek altal keltett hanghullamok
hidba érik el a halloszervet, nem keletkezik hangérzet. Ez arra mutat, hogy a hangjelenségek
érzékelése halldszerviink tulajdonsagaitdl is fiigg. Ezzel fligg Ossze az is, hogy az Oreg
emberek kevesebb hangot hallanak, mint a fiatalok.

A fizikusok a rezgések szaporasagat a masodpercenkénti rezdiilések szamaval mérik.
Ezek mértékegysége a hertz (Hz). 1000 Hz annyit jelent, mint ezer rezdiilet masodpercenként.
Az egészséges, jo halldsu ember a 16 Hz és 20000 Hz k6z¢ es6 rezgéseket érzékeli hangként.
A fizikusok a 16 Hz-nél alacsonyabb rezgésszamu rezgésjelenségeket infrahangoknak, a
20000 Hz folotti rezgésjelenségeket ultrahangoknak nevezik. A rezdiiletek szaporasagat
idegen szoval frekvencianak, a rezgd részecskék kilengésének nagysagat amplitudonak
nevezik.
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3. tanodra (1980 IX. 10 szerda) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: B/1 — A diatonikus hangrendszer *mélypontja’''"®'~,
B/2 Az 6sszhangzatos moll hangrendszerének *mélypontja’

Esemény-beszamold:

Az obra elso felében befejeztiik az el6z6 évi elméleti anyag atismétlését, (a B/0 téma
szovegének végigolvasasaval). Ez utdn azt a zenetorténeti tényt tudatositottam a tanuldkban,
hogy Europdban, a XVII-XVIII. szdzadban, a dur- és mollzene valt uralkodova. A
kovetkezokben azt kutatjuk, — folytattam a tajékoztatast, — mi lehet az oka a dur- és moll-zene
uralkodova valasanak. El0sz0r azt tudatositottam, hogy a dar- és a moll-zene elterjedésével
valosult meg a tonalitdsnak és a hangsornak az a fajta egysége, amit hangnemnek neveziink.
Ez azt jelenti, hogy a dur vagy moll hangkészletben mozogva mindig érezziik a tonalis
alaphang helyét a rendszerben, és ha megvaltozik a hangkészlet, akkor rovidesen a tonalis

Leforgattam hanglemezrél Mozart 6t zenekari kontratancat, kérvén a tanulokat, hogy
ellendrizzék, érzik-e mindig a tonika helyét a hangnemben, illetve észlelnek-e tonalitéds-
valtozasokat. — A tanulok egy része arrol szamolt be, hogy nem mindig érezték biztosan a
tonika helyét. Masok tonalitas-valtozasokat vettek észre, és meg is mondtdk, melyik
kontratancban fordult ez eld. Kideriilt, hogy akik idénként elbizonytalanodtak a tonika
helyének érzetében, éppen a moduldciok helyén valtak bizonytalannd. Ezek wutan
meghallgattuk azt a kontratdncot, amelyben a legtobb tonalitds-véltozas volt. (Egyik tanuld
mar az elsé meghallgatas utan megallapitotta rola, hogy kisrondo.) A zene hallgatasa kozben
szoban is rairanyitottam a figyelmet, hogy mikor hogyan valtozik meg a hangkészlet, és vele
egyltt a tonalitas is.

Elmondtam a tanuldknak, hogy a tondlis alaphang helyének megérezhetdségét
elsdsorban a hangrendszer adottsdgaiban kell keresniink. A diatonikus hangrendszer sajatsaga,
hogy van a hangkészletnek egy olyan mélypontja, amely a legalkalmasabb arra, hogy a zenei
torténés fesziiltsége megnyugodjék rajta. Ez a mélypont éppen a do helyére esik.
Beprogramoztam szintetizatorba a diatonikus hangrendszer tobb oktavot atfogd hangkészletét,
(...tmfsltdrmfsltdrmf..), és a hangok gyors kovetkezésti, véletlen sorrendii
megszolaltatdsa utjan, hallhatova tettem a hangrendszer id6ben vibrald, de egészét tekintve
nem valtoz6 hangzasképét. Arra kértem a tanuldkat, hallgassak a hangzéast. Tartosan
rafigyelve egy id6 utan érezni fogjak a rendszerben azt a helyet, amely a leginkabb tlinik
alkalmasnak a megpihenésre. Aki ugy érzi, megtaldlta melyik az erre a helyre esé hang,
énekelje bele. — Egy id6 utan az egyik tanuld halkan énekelni kezdte a dot. A tdbbiek
atvették, és vele egyiitt énekeltek. Ugye? — szoltam helyeselve. Ha sokdig hallgatiuk a
diatonikus rendszer hangkészletét, elobb-utobb ugy érezziik, hogy atsiit rajta a do!
Tulajdonképpen nem is a do-ként szomizalhato hangot érezziik a tobbinél jobban
ervényesiilni, hanem a hangrendszernek azt a helvét, ahova a do esik. Megismételtiik a
kisérletet tigy, hogy a hangkészletet mas hangokra is transzponaltuk. A didkok kezdetben
bizonytalanul, olykor még hangot tévesztve is, majd egyre biztosabban hallottak meg a d6
helyét a rendszerben. Ha a do kitiintetett helyet foglal el a hangkészletben, akkor nem kell
csodalkoznunk azom, hogy a hozzd tartozo do-sor is kitiintetett jelentoségiive valhatott —
mutattam ra. Figyelmeztettem azonban a tanulokat, hogy a donak ez a kitiintetett helyzete
akkor mutatkozik meg leginkabb, ha a hangkészlet tobb oktavot atfog.

LIBI2 - Terminologiankban a hangrendszerek hangkészletének azt a hangjat neveztiik a hangrendszer
mélypontjanak, amely a hangrendszer strukturalis sajatsagaibol kifolydlag a legkonnyebben valhat tonalis
alaphangga.



76

Hasonloképp vetettiik vizsgalat ald az Gsszhangzatos moll hangrendszerének tobb
oktavot atfogd hangkészletét is. (...rmfsiltdrm fsiltdrmf...) Megallapitottuk, hogy
ebben a rendszerben a ld4 helyén van a hangkészlet mélypontja. Olyan ez, — mondtam
hasonlatképpen — mint amikor egy homoru talban elguritunk egy golyot. A golyd tobbszor
iranyt valtoztatva gurul egy darabig, majd megall a tal legmélyebb pontjan. A zenei torténés
fesziiltsége is ingadozik egy darabig a mélypont koriil, mig végiil meg nem nyugszik rajta,
mint a rendszer legalacsonyabb fesziiltségli pontjan. Ennek koszonhetden valik a rendszer
mélypontja tonalis alaphangga.

Az 6ra végén tisztaztuk a , kontratdnc” szd jelentését, és eredetét. (Az angol ,,country
danse” megnevezés szoferditése.) Szoltam néhany szot arrdl is, hogy milyen alkalomra szénta
Mozart ezeket a miiveket, €s az 6rakozi sziinet rovasara kettét még egyszer meghallgattunk
kozilik.

Bucstzoul kiosztottam a tanulok kozott a ,,B” témakor elsé két témajanak gépelt
anyagat (B/1, B/2), és azt kértem, hogy legkozelebbre hozzak el Bach kétszolamu
invencidinak kottéjat.
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B/1
1. téma )
A DIATONIKUS HANGRENDSZER MELYPONTJAB"

Elézetes tanulmanyainkbdl tudjuk, hogy a zenei képzddmények hangkészlete nem
pusztdn tetszOleges hangmagassagok rendezetlen halmaza, hanem rendezdelvek
érvényesiilnek benne. Az eurdpai zenében leggyakrabban el6forduldé hangkészletek
elterjedése szempontjabol két rendezdelv jatszik szembetling szerepet: 1. szekundlépésenként
vald skaldba rendezhetdség, 2. valtozd kvartok és kvintek Osszefiiggd lancolatdba vald
rendezhetdség. E két rendezdelv néha ellentmondasba keriil egymassal. Ilyenkor vagy az
egyik, vagy a masik jut érvényre inkabb. A két elv egyidejli érvényre jutdsanak legszebb
példajat a diatonikus hangrendszerben szemlélhetjiik. Nyilvan ez a magyardzata a diatonikus
hangrendszer rendkiviili stabilitdsanak, és életképességének, annak, hogy az eurdpai zene
torténetében tobb mint ezer éve kdzponti helyet foglal el.

Erdemes felfigyelni azonban arra, hogy a XVII-XVIIL. szdzadban, tehat a barokk és a
klasszikus zenében, a diatonikus hangrendszer moduszai kozott is bekovetkezett egy
bizonyosfajta kivalasztodas. A do tonikara vonatkoztatott dir hangsor valt egyeduralkoddva,
¢s a diatonikus hangrendszer tobbi moduszat teljesen hattérbe szoritotta. A do-sornak ez a
kivalasztdddsa mar nem magyarazhatd az Osszefliggd skalaba és kvintlancba rendezhetdség
elvével, hiszen ezek a rendez6 elvek valamennyi modalis hangsor esetében fennallnak. Itt mar
a tonalis alaphang (tonika) kozponti szerepének megerdsodésében kell keresniink a
magyarazatot. A barokk és a klasszikus zene koranak muzsikusai ismerték fel eldszor, hogy a
tonika olyan kdzponti hang szerepét toltheti be a zenei torténésben, amelynek helye dllandoan
érezhetd a hangrendszerben, és a zenei torténés minden mozzanata a tonalis alaphangrol valo
kimozdulés, a téle valo tavolodas, vagy a hozza valo kozeledés, illetve visszatérés tényeként
értelmezhetd. A tonika tehat alaphang szerepet tolt be a tonalitasban. Ez akkor valdsulhat
meg, ha a fonika helyét a legstabilabb, megnyugvasra leginkabb alkalmas helynek érezziik a
rendszerben.

Egyre inkdbb érezhetévé valt, hogy a diatonikus hangrendszerben a do a
legalkalmasabb a tondlis alaphang szerepének betoltésére. Mondhatjuk ugy is, hogy a
diatonikus hangrendszernek a do helyén van a mélypontja. Amiképpen egy homora talban
elguritott golyd addig gurul, amig meg nem allapodik a tal legmélyebb pontjan, a zenei
torténés fesziiltsége is addig ingadozik a hangrendszer mélypontja koriil, mig végleg meg nem
nyugszik rajta, mint a tonalitas alaphangjan

A donak a diatonikus hangrendszerben elfoglalt sajatos helye kovetkeztében a zene
tonalis rendjének kialakulasakor a dora épiild dur hangsor is egyre inkabb megkiilonboztetett
szerepet kezdett jatszani. Jellemzd, hogy a barokk és a klasszikus zenében a tonalitas
megvaltozasat mindig a hangkészlet megvaltozasa elézi meg. A C-dur hangkészletben a ,,c”
helyére esik a do, ez a hangrendszer legstabilabb, legalacsonyabb fesziiltségli (legalacsonyabb
energiaszintll) pontja, €s a hangkészlet bejarasa kozben ezt érezzik tonalis alaphangnak.
A C-durbdl G-durba valéo modulalds leggyakrabban ugy torténik, hogy a hangkészlet
I~ hangja ,.fisz’-re modosul, s az igy megvaltozott hangkészletben mar nem a ,,c”, hanem a
»2" helyén van a rendszer mélypontja, vagyis a ,,g” a legalkalmasabb hang a tondlis

8" A mélypont” megnevezés nem kozhasznalati szakkifejezés, de hasznos lenne azza tenni. A tonalitds-
képz6dés tanulmanyozasa tekintetében nem tanacsos figyelmen kiviil hagyni, hogy némely hangrendszer
strukturalis sajatsagai nagyobb esélyt engednek a hangrendszer valamely meghatarozott helyén talalhato
hangnak tonalis alaphanggd valni. Terminolégiamban az ilyen Kkitlintetett helyzetli hanghelyet nevezem a
hangrendszer ,,mélypontjanak”.
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alaphang szerepének betdltésére. Es valoban! A hangkészlet megvaltozasat kovetden a ,,c”
tonika-szerepe rovidesen elmosodik, €s a ,,g” valik tonalis alaphangga. A ,,g”-t érezziik donak.

A donak a diatonikus hangrendszerben elfoglalt, Kkitlintetett helyzete fdleg a
tobbszolamu zenében jut konnyen érvényre, ahol a hétfoku hangkészlet tobb oktdavnyi
hangterjedelmet is atolel. (...ti—d-r-m—f—s—I-t—d-r-m—f—s—1-t-d-r...)

Igen ¢érdekes megfigyelni a diatonikus hangrendszer tobb oktavot atfogd
hangkészletének szintetizatoron torténd, statisztikailag egyenld elosztdsu, a hangok
véletlenszerti sorrendjén keresztiil atvibraltatott megszolaltatasat. Ha hosszan figyeljiik,
elébb-utdbb a do helyét megkiilonboztetett fontossagunak érezziik a rendszerben.
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B/2
2. téma
AZ OSSZHANGZATOS MOLL HANGRENDSZERENEK MELYPONTJA

A barokk ¢€s a klasszikus zenében a dar hangsor mellett a moll hangsor is elterjedt. A
XVII-XVIIL. szdzad a dar-moll dualizmus kora, mert ez a két hangsor jatszott uralkodo
szerepet a zenében. A XVII. szazadban inkébb a melodikus, a XVIII. szdzadban inkabb az
Osszhangzatos moll haszndlata volt elterjedtebb. Felmeriil a kérdés, mi magyarazza a moll
hangsor kivalasztodasat és elterjedését, hiszen hangjai nem is rendezhetdk Osszefliggd
kvintlancba. Igaz, a teljes melodikus moll kvintlanca csak egy helyen szakad meg, az
osszhangzatos mollé azonban két helyen is, és a szi egészen messze esik a kvintlanc
kozepétol.

A magyardzatot itt is a tondalis laphang kézponti szerepének megerosodésében kell
keresniink. Ahogy a diatonikus hangrendszernek a do helyén taldltuk meg a mélypontjat,
vagyis azt a helyet, amelyik a legalkalmasabb a tonikai funkcid betdltésére, ugyaniigy az
Osszhangzatos moll hangrendszerében is kell taldlnunk egy ilyen helyet, és a tapasztalat arra
mutat, hogy a ld helyén talalhato hang a legalkalmasabb a tonikai funkcio betoltésére. Ezt
tanusitja az a gyakorlat is, hogy a darbol a parhuzamos mollba valé modulélaskor elég a szot
szire valtoztatni, a do tonika hamarosan elmosodik, és a /d kezd tonikaként érvényesiilni. Ha
pedig mollbdl modulalunk a parhuzamos durba, a szi szora valtoztatdsa utdn a /a tonika veszti
el erejét, €s a do foglalja el helyét az 0 tonalitds alaphangjaként.

Ha az é&sszhangzatos moll skéalaosztalyat hangrendszerként vizsgaljuk, meg kell
allapitanunk, hogy ez korant sem olyan erds, €letképes rendszer, mint a diatonikus
hangrendszer. A diatonikus hangrendszer dor, frig, lid, mixolid dallamai évszazadokon, sét
évezredeken 4at, €16 dallamok maradtak a népzenei gyakorlatban. Ezzel szemben az
Osszhangzatos moll hangrendszerének moduszaira sokkal kevesebb a példa. Bokvartos dor,
nagyterces frig és indolid dallamok még fel-felbukkannak itt-ott, de a tobbi modusz
megmarad elméleti skalanak. Mind ez érthetd, ha figyelembe vessziik, hogy az 6sszhangzatos
moll hangkészlete nem rendezhetd Osszefiiggd kvintlancba. Nem az a kiilonds, hogy ezek a
hangsorok ritkdn fordulnak eld, hanem az, hogy van a rendszernek egy olyan modusza,
nevezetesen az dsszhangzatos moll skala, amely nagyon széles korben valt hasznélatossa,
legalabbis a miizenei gyakorlatban. Jellemzd azonban, hogy az 6sszhangzatos moll karrierje
éppen abban a zenetorténeti korban kezdddott, amikor a zenei folyamatok szervezddésében a
tonikai hang kozponti szerepe fontossa valt. Ez azt bizonyitja, hogy a ...l-t—d-r-m—f-si-I-t—
d-r—m—f—s—1-t... viszonyban 4all6 hangok 0sszetartozdsa nem 6nmagaban véve erds, hanem a
rendszer mélypontjan megszilardult tondlis alaphangra vonatkoztatva az.

A melodikus mollban a hangok kvintkorbeli dsszetartozasa szorosabb, ezzel szemben
a la tonika kdzponti szerepe kevésbé stabil. A fi—szi skalafokok eléfordulasakor erdsodik, a
szo—fa skélafokok hangoztatasakor gyengiil a /d tonikai funkcioja.

Fdleg a dur és a moll zenével kapcsolatban valt szokassa a ,,hangnem” sz6t hasznalni.
Ez a kifejezés, mint tudjuk, arra utal, hogy a tonalitis és a hangkészlet szerves egységet
alkotva harmonikus viszonyban van egymassal.
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4. tanora (1980 IX. 12. péntek) ,,A” témakor
A tanulok iskolai kiranduldsa miatt a foglalkozas elmaradt.
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5. tandra (1980 IX. 17. szerda) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: B/1 & B/2 ismétlo osszefoglalasa.

Esemény-beszamolo:

Ellendriztem, emlékeznek-e a tanulok a legutobbi oran tanultakra. Csak egy tanuld
olvasta el az el6zé 6ran kiosztott gépelt jegyzeteket, 6 mindenre emlékezett. A tobbieknek
ismét el kellett magyardzni a legfontosabbakat. Ismét megszolaltattam a szintetizatoron a
diatonikus hangrendszer, és az Osszhangzatos moll hangrendszerének hangkészletét a
hangkészletek véletlen bejarasaval. A tanuldk ugyszolvan tévesztés nélkiil énekelték hozza
minden transzpozicioban a dot, illetve a lat, mint e hangrendszerek megnyugvasra
legalkalmasabbnak itélt hangjat. Megmutattam az egyik tanulonak, hogyan Ilehet
beprogramozni a szintetizitorba a hangkészlet véletlen sorrendii megszolaltatasat. O is
beprogramozta a diatonikus rendszer tobb oktavot atfogd hangkészletét. A tanulok hasonld
biztonsaggal énekelték hozza a dot. Probat tettiink a melodikus moll folfelé mend (fi-szis)
hangkészletének megszolaltatasaval is. A tanulok egy ideig néman hallgattdk a hangzést, majd
szinte egy i1dOben, énekelni kezdték a lat. Tudatositottam a tanuldkban, hogy a barokk
zenében oly gyakori melodikus moll hangkészletének fi-szis 4ga leginkabb dominans
funkcidban szokott eléfordulni, vagyis abban a harmoniai funkcioban, amelybdl a tonikét
varjuk.

Az oOra hatra lev6 részében Bach C-dur és d-moll kétszélamu invencidjat elemeztik
hangrendszer-elméleti szempontbol. Megfigyeltettem, hogy a hangkészlet megvaltozasait
kovetden mennyi id6 mulva érezhetd az Uj tonika helye a rendszerben, és a hangkészlet
valtozatlanul maradédsa kdzben mennyire érezhetd stabilnak a tonalitas-érzet.

Az ora végére érve kiosztottam a ,,B” témakor elsé két témdjanak tartalmat
ismétlésszerlien dsszefoglald gépelt szoveget, majd elbocsatottam a tanulokat.
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ISMETLES

Az B/1 és az B/2 téma tartalmanak osszefoglalasa.

A 17. és a 18. szazad zenéjében a dur és a moll hangnem valt uralkodova. Ezekben a
hangnemekben a hangsor és a tonalitas szoros egységet alkot, a zenei torténés minden
pillanatdban érezni a tonalis alaphang helyét a tonalis rendszerben. A zenei torténés minden
mozzanatat a tondlis alaphangrol valdé kimozdulés, a téle valo tavolodas, vagy a hozzéa vald
kozeledés illetve megérkezés tényeként értelmezhetjiik. A hangkészlet hangjainak modositasa
rovid idén beliil maga utan vonja a kdzponti tonikai hang (tondlis alaphang) megvaltoztatasat
is.

A hangsor és a tonalitds egysége abbol ered, hogy a hangkészlet hangjai olyan
rendszert alkotnak, amelynek mélypontja van, vagyis 1étezik a rendszerben egy olyan hely,
amely a legalkalmasabb arra, hogy a zenei torténés fesziiltsége megnyugodjék rajta. A
diatonikus hangrendszerben a do, az 6sszhangzatos moll hangrendszerében a la képviseli ezt a
meélypontot. Minthogy a do, illetve a la kitiintetett helyet foglal el a rendszerben, nyilvanvalo,
hogy a hozzajuk tartoz6 hangsorok (do-sor, /d-sor szivel) szintén kitiintetett jelentOségliek.

A szoéban forgd hangrendszerek mélypontja toleg akkor valik érezhetévé, ha a
hangkészlet tobb oktavot is atfog. A tobbszélamusag, vagy a tercépitkezésii egyiitthangzasok
alkalmazasa szintén kedvez annak, hogy a rendszer mélypontja tondlis alaphangként
érvényesiiljon.

A zenetorténet korabbi szakaszaiban, az egyszolamu zenében a diatonikus
hangrendszer moduszai tobbé-kevésbé egyenranguak voltak. A  tobbszolamu zene
kialakulasaval vette kezdetét az a folyamat, amely végil a do-, illetve a ld-tonikéra
vonatkoztatott dur és moll hangnem kivalasztddasdhoz vezetett. Jellemz0, hogy torténetileg a
melodikus moll elobb terjedt el, mint az §sszhangzatos, ebben a /a tonalis alaphang kdzponti
szerepe még nem érvényesiil olyan kovetkezetesen, viszont kisebb szakadassal valosul meg a
hangok kvintlancba rendezhetdsége.
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6. tanora (1980 IX. 19. péntek) ,,A” témakor
Kiilfoldi tartozkodasom miatt a foglalkozas elmaradt.
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7. tandra (1980 IX. 24. szerda) ,,B” témakor
Kiilfoldi tartozkodasom miatt a foglalkozas elmaradt.



85

8. tanora (1980 IX. 26. péntek) ,,A” témakor
A foglalkozas téméaja: A/2 — Hogyan ismerhet6é meg a hangjelenségek
természete?

Esemény-beszamolo:

Emlékeztetd kérdésekkel probaltam felidézni a 21 nappal kordbban targyalt anyagot.
(Mi a hang? Mi bizonyitja, hogy a fiiliinkkel érzékeljiik? Mi bizonyitja, hogy rezgésjelenség?
1dobe telik-e, amig a hang a fiiliinkbe jut? Hogyan jut a hang a fiiliinkig? Minden
rezgesjelenség esetén észleliink-e hangot? Mi a rezgésszam meértékegysége?) A tanulok a
vartnal jobban emlékeztek a témara, és valaszaikba szamos olyan kiegészitd gondolatot
szottek, amire a kérdések csak kozvetve vonatkoztak.

Ezutan arrdl beszéltem, hogy a hang nagyon bonyolult jelenség, és ezért a
hangjelenségek természetét csak tobboldalu vizsgalodas utjan lehet megismerni.
A tudomanyok korében is tobb tudomany, illetve tudomanyag foglalkozik a hangjelenségek
természetének tanulmanyozasaval, igy példaul a fizika, fiziologia, pszichologia. Az emlitett
tudomanyok kutatasi teriiletének korvonalazdsa utan megneveztem, mely tudomanyéagak
foglalkoznak kozelebbrol a hangjelenségek természetének tanulméanyozéasaval. (Akusztika,
pszicho-akusztika, hallasfiziologia.) Elmondtam, hogy az akusztika a mechanikus rezgések
altal megmozgatott levegd vagy egyéb kozeg hullamszerien terjedd rezgéseinek
tanulméanyozasaval foglalkozik. A pszicho-akusztika hatdrtudomany az akusztika és a
pszichologia kozott. Azt kutatja, hogy a kiilonbozé akusztikai jelenségek milyen
hangjelenségek ¢észlelésével parosulnak. A hallasfiziolégia halldszerviink miikodési
mechanizmusat tanulmanyozza. Végiil szoba hoztam, hogy a hangjelenségek természetének
tanulmanyozasaval zenei tudoményagak is foglalkoznak, igy a zeneelmélet és a
zenepszichologia.

A zeneelmélet szaktudosa foleg a kozvetlen tapasztalat alapjan tanulmanyozza a

hangok viselkedését, — magyaraztam. — Nevet ad a kiilonbozo hangzasi képzodményeknek, és
azt vizsgalja, hogyan szervezodnek rendszerbe. Az ilyen, tapasztalatokon alapulo vizsgalodast
empirikus vizsgalodasnak nevezziik. Ravilagitottam, hogy a zeneelmélet 6rakon hasonlo
modon folyik a zenemilivek hangzasvilaganak tanulmanyozadsa. A  mondottak
szemléltetéseképpen kielemeztiink két kis darabot Borsody [4szlé zeneszerzd (sz.1944)
»Cimkék” cimili zongoradarab-sorozatabol. Eldszor a ,,Csoda” cimkéjii darabot elemeztiik.
Héromszor eljatszottam, ¢s a gyerekeknek hallas alapjan, szavakkal kellett leirniuk, hogy mit
hallottak.
A tanuldk sorban elmondtdk megfigyeléseiket, én pedig mindsitettem, milyen mértékben
tartoznak észrevételeik a zeneelmélet témakorébe. Voltak, akik tisztan zeneelméleti leirasat
adtak a hangzasi torténésnek: «Két részre tagolodik, az elején egy disszonans akkord szol,
majd a masodik részben bdvitett hdrmasok sorozatat halljuk.» «Az elsé megszolalas
fesziiltséget képvisel, majd a folytatas a fesziiltség feloldodasat hozza.» «A masodik részben
akkord-szekvenciat hallunk.» Stb. Voltak, akik tobb-kevesebb mértékben élményeiket is
leirtak. Ilyenkor ravilagitottam, mely megallapitasok tartoznak ténylegesen a zeneelmélet, s
melyek inkébb a zeneesztétika vagy a zenepszicholdgia korébe. Mésodiknak az ,,Estefelé”
cimkéjii darabot elemeztiik. Itt a tanulok tobbsége zenei élményét irta le, de az élmények
leirdsakor mindenki keresett olyan zeneelméleti fogddzot, ami a miiben vald tajékozodast
szolgalja. A pszichologiai €s esztétikai vonatkozasu megallapitasok kapcsan azt a tanulsagot
fogalmaztam meg, hogy a kiilonb6z0 tudomanyok kutatasi teriilete tobb ponton érintkezik
egymassal, s igy a zeneelméletben hasznosithatok azok az ismeretek is, amelyeket mas
tudoméanyok miiveldi tartak fel.
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Az ora végére érve kiosztottam a tanuloknak az A/2 téma irogéppel sokszorositott
Osszefoglalasat.
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Al2
2. téma
HOGYAN ISMERHETO MEG A HANGJELENSEGEK TERMESZETE?

A hang, mint lattuk, dsszetett jelenség, €s ezért sokféle szempontbdl tanulmanyozhato.
A fizikus a mechanikai rezgéseket tekinti hangnak, fiiggetleniil att6l, hogy keltenek-e
hangérzetet vagy nem. Azt tanulméanyozza, hogy kiilonbozd testek €s kiilonbozd kozegek
milyen rezgésekre képesek, a rezgések milyen kozegben hogyan terjednek tovabb, és hogyan
hatnak a kdrnyezetre. A zenész szamara viszont csak az szamit hangnak, ami megszolal. Ot az
érdekli, hogyan mutatkoznak meg a hangok kiilonb6zd koriilmények kozott, hogyan olvadnak
Ossze vagy kiiloniilnek el, mikor mutatkoznak izgatonak vagy kellemesnek, milyen
Osszefiiggésben tetszetdsek, hogyan szervezddnek zenei rendszerbe. A kozvetlen tapasztalés
révén ismeri meg a kiilonb6zd hangokat, hangzasokat, hangzatokat, nevet a nekik, és arra
kivancsi, milyen Osszefiiggésben hogyan viselkednek. A fizikdnak azt az agat, ami a
mechanikai rezgés- ¢és hullamjelenségek tanulmanyozasaval foglalkozik, akusztikanak
(magyarul hangtannak) nevezik. A hangok — és 4ltalaban a kiillonb6z6 jelenségek —
viselkedésének tapasztalati feltarasat empirikus megismerésnek nevezik.

Ahhoz, hogy a hangjelenségek természetét a maga teljességében megismerjiik, az
egyoldali vizsgdlodas nem vezethet eredményre. Olyan tanulmanyok folytatasara van
szlikség, ahol a kozvetlen tapasztalatot szembesithetjik az akusztika terén feltart
jelenségekkel. Bizonyos tudomanyagak éppen erre a specidlis szembesitésre specializalodtak.
Igy példaul a pszichoakusztika azt tanulmanyozza, hogy milyen rezgésjelenségeknek milyen
hangérzékletek felelnek meg, mitdl fligg a hangmagassag-, hangerd-, vagy hangszin-érzéklet,
¢és hogy bonyolultabb hangzasokat milyen rezgésjelenségek idéznek eld.

A hangjelenségek természetének tanulméanyozdsabol kiveszi részét a fiziologia
tudomanya is. A hangokat nemcsak halljuk, hanem hatdsukat is érezziik, és nemcsak a
hallhatd, hanem az infra- és ultrahangok is hatnak rank. A fiziologia azt kutatja, milyen
elvaltozasokat hoz létre szervezetiinkben a hangok hatasa. (A fizioldgia az életjelenségekkel
¢s az ¢let mechanizmusaval foglalkoz6 tudomany.) A hangok tanulmanyozasa szempontjabol
kiilonosen fontos tudomanyag a hallasfiziologia. Ez a tudomanyag halldszerviink mitkodését
tanulmanyozza, példaul, hogy hogyan alakul 4t a hanghulldmok ingerhatdsa hangérzette,
hogyan keletkeznek bonyolultabb hangérzékletek stb.

Minthogy a hang a zenének nyersanyaga, a hangjelenségek természetének
megismerése nekiink muzsikusoknak is fontos. Ezért modszeresen tanulméanyozni fogjuk a
hangok kiilonb6z6é koriilmények kozotti megmutatkozasat, viselkedését, és ha mar elég
tapasztalatot — gyljtottiink, megismerkediink a legfontosabb pszichoakusztikai  és
hallasfiziologiai tudnivalokkal is.
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9. tanora (1980 X. 1. szerda) ,,B” témakor
A zenei vilagnap miatt a foglalkozas elmaradt.
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10. tandra (1980 X. 3. péntek) ,,A” témakor
A foglalkozas témaja: A/1 & A/2 ismétlo osszefoglalasa.

Esemény-beszamolo:

Az orat az elsé két téma ismétlésére forditottuk. Megkérdeztem, kinek van hianya az
eddig kiosztott gépelt anyagbol. A hianyok poétlasa utdn kiosztottam az elsd két téma
tartalmanak roviditett 6sszefoglalasat, (Mi a hang? Hogyan ismerhetd meg a hangjelenségek
természete?), €s adtam hozza egy szoOjegyzéket az eddig hasznalt idegen szavak
jelentésérdl. "1

A tanuldkkal felvéltva felolvastattam az ismétld Osszefoglalas szovegét. Minden
gondolatkdrnél megalltunk, hogy szintetizatoron és oszcilloszkdpon, zongoran vagy
iitdhangszereken ujra szemléltessem €s magyarazatokkal is kiegészitsem a leirtakat.

Az ora befejezd részében Bozay (*1939) ,Variationi per pianoforte” cimli miivét
hallgattuk meg, oszcilloszkopon kdvetve a hangrezgések lefolyasat. Minthogy a foglalkozas
feladata a ’hang’ fogalmanak tartalma szerinti elmélyitése volt, a zenemiir6l nem sokat
beszéltem, de azért annyit megemlitettem, hogy tizenkét fokt hangrendszerben késziilt és a
variaciok témaja a magyar népdalok sorszerkezetének mintajat koveti. Kozoltem Bozay Attila
legfontosabb személyi adatait, és megmutattam fényképét is.

LIAL2Z Bit6] a tanévtdl ugy terveztem, hogy az ,,A” témakor ismétld Osszefoglaldsaihoz terminolédgiai
szomagyarazatokat is csatolok. A kezdeti ismétld dsszefoglalasok alkalmaval ezt meg is tettem. Ahogy azonban
egyeb iranyu elfoglaltsagaim strisodtek, nem maradt elég idom ezzel is foglalkozni. Tekintve, hogy a késdbbi
modernzene-csoportokban mar csak a ,B” témakorrel foglalkozhattunk, nem bocsatkoztam utélagos
szomagyarazatokba
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ISMETLES

Az A/1 és az A/2 téma tartalmanak osszefoglalasa.

A hangjelenségek alapjaul fizikai folyamatok, mechanikai rezgések szolgalnak. Valamely
rezgés hatasdra, a regés lefolydsanak megfelelden légnyomas-valtozasok, striisodések-
ritkulasok jonnek létre a levegében, melyek hullimmozgéas formajaban terjednek tovabb. A
hanghullamok halloszerviinkbe jutva érzéksejtjeinket ingerlik, és az ez altal kivaltott ingeriilet
hangérzetet kelt benniink.

A rezgés szaporasaganak mértékegysége a hertz (Hz), ami a rezdiilések
masodpercenkénti szamanak mutatoja. (Példaul 120 Hz = 120 rezdiilet masodpercenként.) Az
emberi fiil csak a 16 Hz — 20000 Hz tartomanyba esd rezgéseket érzékeli hangként, de ez a
hatar valtozé. Iddsebb emberek néha mar a 10000 Hz koriili rezgéseket sem halljak hangként.
Az alacsonyabb rezgésszamu rezgések mélyebben, a magasabb rezgésszamuak magasabban
hangzanak. A 16 Hz-nél alacsonyabb rezgésszamu, nem hallhato, de miiszerekkel kimutathato
rezgésfolyamatokat infrahangoknak, a 20000 Hz folotti rezgésjelenségeket ultrahangoknak
nevezziik. A hang erdssége (hangossaga) a rezgd részecskék kilengésének nagysagatol fligg.
Ahhoz, hogy a hangokat meghalljuk, sziikséges, hogy a fiiliinket ingerld légnyomas-
ingadozéasok nagysaga elérjen egy bizonyos kiiszobértéket.

A hang a zene nyersanyaga. A zene torvényszerliségeinek megértése feltételezi a
hangjelenségek természetének megismerését. A hangjelenségek tanulmanyozasaval tobb
tudomanyag foglalkozik, ezek kozil a legfontosabbak: zeneelmélet, akusztika,
pszichoakusztika, halldsfiziologia. A zeneelmélet elsdsorban azt tanulmanyozza, hogyan
szervezOdnek a hangok zenévé, és hogyan viselkednek a zenei Osszefiiggésekben. Az
akusztika a mechanikai rezgések, ¢és hullamjelenségek természetét tanulmanyozza. A
pszichoakusztika a mechanikai rezgések ¢€s a hangérzékletek kozti Osszefliggés
torvényszerliségeit kutatja. A hallasfiziologia halloszerviink miikodésének titkait igyekszik
kifiirkészni. A hangjelenségek természete csak tobboldalu vizsgalodas altal ismerhetd meg.
Vizsgalodasainkat a kozvetlen tapasztalasbol kiindulva kezdjiik el.

SZOTAR™
A hangjelenségek természete:
A hangok lehetséges tulajdonsdgainak, megmutatkozasuk, keletkezésiik, terjedésiik,
hatasuk sajatossagaiknak, 0sszessége, ezek torvényszeri osszefiiggése. A hangok,
hangzasok lehetséges viselkedési formainak teljes skalaja.
Hanghullam:
A hangforrés altal mozgasba hozott levegd vagy egyéb kozeg hullamszeriien terjedd
rezgése.
Frekvencia:
A rezgések rezdiiléseinek szaporasaga. Rezgésszama.
Amplitudo:
Viltoz6 mennyiségnek az egyensulyi értéktdl vald legnagyobb eltérése.
Példaul a rezgd test részecskéinek maximalis kilengése:
a légnyomas-ingadozasnak a kozépértéktdl valo legnagyobb eltérése.

A2 EG] a tanévtél ugy terveztem, hogy az ,,A” témakor ismétls Osszefoglalisaihoz terminologiai

szomagyarazatokat is csatolok. A kezdeti ismétlé osszefoglalasok alkalmaval ezt meg is tettem, ahogy azonban
egyéb iranyu elfoglaltsagaim slirisodtek, nem maradt elég idém ezzel is foglalkozni. Tekintve, hogy a késdbbi
modernzene-csoportokban mar csak a ,B” témakorrel foglalkozhattunk, nem bocsatkoztam utélagos
szomagyarazatokba.
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Hertz (Hz):
A rezgésszam mértékegysége, ami a rezgések masodpercenkénti szamara utal.
(Henrik Hertz német fizikus nevérdl.)
Kiiszobérték:
Valamely hatasnak az a legkisebb értéke, amelynél a hatds kdvetkezménye mar
megmutatkozik. Példaul ahhoz, hogy hangot halljunk, a fiiliinket ingerld 1égnyomas-
ingadozasnak egy bizonyos szaporasagot, €s egy bizonyos nagysagot el kell érnitik.
Inger:
Erzékeny sejteket éré kiilsd hatés.
Ingeriilet:
Az érzékeny sejteket ért kiilso hatas tovabbterjedése az idegrostokban.
Empirikus:
Tapasztalatbol eredd. Tapasztalason alapuld. Tapasztalati.
Akusztika:
Hangtan. A fizika egyik tudoméanyaga, mely a mechanikai rezgés- és hullamjelenségek
tanulmanyozasaval foglalkozik.
Fizika:
Természettan; a nem ¢l6 anyag alapveto tulajdonsagaival foglalkozd tudomany.
Fiziologia:
Az életjelenségekkel, az ¢letmiikodések mechanizmusaval foglalkozo tudomany.
Mechanizmus:
Gépezet; Osszefiiggd, egymas utan lejatszodd mozgésok, folyamatok rendszere.
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11. tanéra (1980 X. 8. szerda) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: a B/3 — Tonalitas-képzodés pentachord
hangkészletekben.

Esemény-beszamold:

Tekintve, hogy tobb szerdai o6rank elmaradt, hosszabb 1d6t forditottam az el6z6 orak
tanulsadgainak felfrissitésére. A tanuldk jol emlékeztek a tanultakra. Kozoltem, hogy
legkozelebb meghallgatom, hogyan tudja valaki egyediil Osszefoglalni az eddig szerzett
ismeretek tartalmat.

Ratérve a tovabbi tudnivalok targyaldsdra, tudatositottam, hogy eddigi
megallapitasaink ténymegéllapitasok voltak. A tények okainak keresése a kovetkezd orak
feladata lesz, ehhez azonban tapasztalatokat kell eldbb szerezniink a kisebb hangrendszerek
viselkedésérdl is.

Tegyiik vizsgalat targyava Bartok Mikrokozmosza elso fiizetének pentachord készletii.
darabjait, és nézziik meg, hogy a hangkészleteknek melyik foka valik leggyakrabban tonikava!
— kezdeményeztem, mikozben kézbe adtam a kottdkat. Végigénekeltik a pentachord
hangkészletli darabokat, megallapitottuk, milyen pentachordok fordulnak eld, és kimutatdst
készitettlink arr6l, hogy az otfoki hangkészletek melyik foka hanyszor valt tonikava.
Példainkban a kovetkezd pentachordokat taldltuk: dar-pentachord, moll-pentachord, frig-,
lokriszi, ¢és sziikitett kvintes moll-pentachord. Két kis darab kivételével minden
hangkészletben az elsé fok, azaz készlet legmélyebb hangja valt tonikava. A kivételes
esetekben, (egy dur- és egy lokriszi pentachord darabban), a hangkészlet masodik foka lett a
tonika.

Szintetizdtoron sorban meghallgattuk a diatonikus hangrendszer pentachordjainak
hangkészletét, véletlen sorrendben, gyors egymasra-kovetkezéssel szolaltatva meg a
hangokat. Minden pentachordot mas tanuldéval programoztattam be. A hangkészleteket
hallgatva, a lokriszi pentachord kivételével, minden esetben a hangkészlet elsé fokat érezték a
tanulok a készlet mélypontjanak. (Azaz, a legmélyebb hangot énekelték hozzd.) A lokriszi
pentachord hallgatasakor azonban, teljes egyetértésben, a hangkészlet masodik foka helyén
érezték a mélypontot.

A tanulok elbocsatasa eldtt kiosztottam a B/3 téma gépelt szovegét.
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B/3
3. téma )
TONALITAS-KEPZODES PENTACHORD HANGKESZLETEKBEN

Eddigi tanulmanyaink legfobb tanulsaga, hogy kiillonb6z6 hangrendszerek kiilonb6zo
feltételeket teremtenek a tonalitas-képzddésnek. A diatonikus hangrendszerben a do, az
Osszhangzatos és a melodikus hangrendszerben a /d valik a legkdnnyebben tonikava. Ahhoz,
hogy e jelenségre magyarazatot taldljunk, eldszor azt kell feltarnunk, milyen 6sszefiiggés van
a kisebb hangkészletii zenékben a hangkészlet és a tonalitas kozott.

Bartok Mikrokozmoszanak els6 flizetében szamos pentachord hangkészletli dallammal
talalkozunk. Ha kozelebbrdl megvizsgaljuk dket, azt tapasztaljuk, hogy az esetek tobbségében
a pentachord elsd foka (a hangmagassag-készlet legalsé hangja) jut tonikai szerepkorbe.
Minddssze néhany esetben fordul eld, hogy a mésodik fok a tonélis alaphang. (Lasd 4. és 5.
darabot.) E tapasztalatok arra mutatnak, hogy a pentachord hangkészletekben altalaban az els6
fok helyén, (a legals6 hangmagassagon) talaljuk meg a rendszer mélypontjat.

Kiilonosen tanulsagos a 2a és a 2b szamu darabot dsszevetni. Mint megfigyelhet;jiik, a
2b dallama hangk6zrdl hangkdzre pontos tiikorképe a 2a-nak, de a tiikkorviszony az utolso6 két
iitemben nem valdsul meg. A 2b dallam nem a hangkészlet 6tddik fokan fejezddik be, mint
ahogy a tiikkorviszony kivanna, hanem az els6 fokon.

Ha szintetizatoron, a hangok véletlen sorrendjét alkalmazva, sorban megszolaltatjuk a
diatonikus hangrendszer pentachordjainak hangkészletét, kideriil, hogy a lokriszi pentachord
kivételével a hangkészlet elsd fokat érezziik a zenei fesziiltség megnyugvasara legalkalmasabb
helynek, nem véletlen tehat, hogy Bartok pentachord dallamaiban is tobbnyire az elsd fok
valik tonikava, és az sem véletlen, hogy a 4-es szdmu ti—-do—re—-mi—fa hangkészletii darabban
a masodik fok, a do jut tonikai rangra.
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12. tanéra (1980 X. 10. péntek) ,,A” témakor
A foglalkozas témaja: A/3 — Hang — hangzas — hangzat — hangjelenség.

Esemény-beszamolo:
(A ténylegesen megtargyalt kérdés: Mi a hang és mi a hangzas?)

M¢éltatlankodéssal kezdtem az orat, mert tobb tanuld késve érkezett. Kozoltem, hogy
ha nem érkeznek pontosan, én sem tudom iddre befejezni a foglalkozast.

A targyra térve felvetettem, hogy a ’hang’ fogalménak tisztdzasa utdn tisztdzzuk a
,hang” és a ,,hangzas” sz6 jelentése kozti dsszefiiggeést is. Ugyanazt jelenti-e a két szo, vagy
valami kiilonbozot? «A ,hangzas” szot akkor hasznaljuk, amikor tobb hang sz6l egyszerre» —
valaszolta az egyik tanuld. Mindenki egyet ért ezzel? — kérdeztem. A tanuldok igenldleg
vélekedtek. Ezek szerint az efféle kifejezések, hogy ,,a zenekar hangja”, ,, az énekkar hangja”,
a , fuvosok hangja” helytelenek? — kérdeztem. A tanulok nem érezték nyelvtanilag
helytelennek. «Hangzésa a hangnak van» — szélalt meg egy tanuld. Kitiiné! — kialtottam fel
orvendezve. A hangforrasnak hangja van, a hangnak pedig hangzasa. A , hangzds” a
,hangzik”, |, hangzani” torténést kifejez6 igeébol képzett fonév. Minden hangnak van
valamilyen torténése: hangzik, és a hangzas, mint torténés, a hangnak elidegenithetetlen
tulajdonsaga. Mind e mellett mégse felejtsiik el, — folytattam — hogy a , hangzds” szot a
,hang” szoval gyakran nagyon hasonlo jelentésben is haszndljuk. Példaul a ,,szép hangzas”,
,elnyujtott hangzds” kifejezések a ,,szép hang”, , elnyujtott hang” kifejezésekkel szinte
azonos jelentésben is hasznalhatok. Ez abbol adodik, hogy a hang léte és a hangzas létezése
kélesondsen feltételezik egymdst. Ami hangzik, azt hangként észleljiik. Igy a ,, hangzds” széval
nemcsak a hangzdsra, mint torténésre utalhatunk, hanem a hangra is, amit e torténés
eredmeényeként észleliink. A , hangzds” szot tehat kettos jelentésben hasznaljuk (,, hangzds”,
,hangzas”), de a szovegosszefiiggésbol tobbnyire egyértelmiien kideriil, hogy mikor melyik
jelentésére kell gondolnunk. Nem tévedtek azonban azok sem, — kapcsoltam vissza a tanulok
korabbi vélekedésére — akik ugy érezték, hogy a ,,hang” szo valami egyszeriibb, a ,, hangzas”
pedig valami bonyolultabb jelenségre utal. Ha a két szot szembeallitiuk egymassal,
nyelvérzékiink valoban a ,,hangot” fogadja el az egyszeriibb, a , hangzast” a bonyolultabb
Jelenség megnevezéseként. Itéljiik csak meg a kovetkezé négy mondatot:

1. ,,Sok hang van ebben a hangban.”

2. ,,Sok hangzads van ebben a hangzdsban.”

3. ,,Sok hangzas van ebben a hangban.”

4. ,,Sok hang van ebben a hangzdsban.”
Az osztaly egybehangzoan a negyedik mondatot itélte helyesnek.
Erdekes, — hivtam fel a tanulok figyelmét koznapi széhasznalatunk egy tovabbi
kilonlegességére — hogy nyelvérzékiink a ,,hangzas” szot még hangforrashoz kotédo

birtokviszonvban is elfogadja, ha t6bb hangforrashoz kétodik. Példaul, gyakran beszéliink a
, hegediik hangzasarol”, holott szabatosan a ,, hegediik hangjanak hangzasarol” kellene
beszélniink. A koznapi beszédben mar feleslegesnek érezziik a fogalmazasnak ezt a
pontossagat, hallgatolagosan azonban itt is beleértends, hogy a hegeditk hangjanak_
hangzasarol van szo.

Ezutan hallasgyakorlatokat folytattunk. Kiilonb6z6 hangzasu hangokat szolaltattam
meg szintetizatoron, a tanuldknak pedig jellemezniiik kellett a hangzdsokat. A jellemzést
irasban kértem, majd a példakat ijra meghallgatva mindenki felolvasta megallapitasait.

Elészor azonos magassagl, nagyon rovid hangok sorozatat mutattam be. A tanulok
szinte kivétel nélkiil ,,szaggatott hangnak™ mindsitették. Egy tanul6 ,,staccato hangzasnak”
nevezte. Ezek szerint — értékeltem a valaszokat — nem kiilon-kiilon a hangokra figyeltetek,
hanem a hangot, magassdaga alapjan végig oénmagaval azonosnak tekintettétek, egy olyan
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hangnak, amely szaggatottan hangzik. «Hangzésa szaggatott.» — ismételte meg tomoren
valaki. Elfogadom. Igy is fel lehet fogni. Aki viszont staccato hangzdst emlegetett, nyilvin
egyenkent hallgatta, és ekként mindsitette a hangzast.

Masodik példaként, egy gyorsan berezgd és hosszan lecsengd hangot szoélaltattam
meg, amit a tanulok ,,elhalkulénak” mindsitették. A megszolalas modjat senki sem jellemezte.

A harmadik hangzasi példa egy hosszan lecsengd, ereszkedd magassagi hang volt.
A tanulok csak a hangmagassag ereszkedését allapitottdk meg. Tobben a ,,glissando” szoval
jellemezték. Egyik tanulo érzékcsalodasba esett. Ugy hallotta, mintha a hangmagassag-esés
fokozatosan lassulna. Amikor ugyanezt a glissandot novekvd hangerdvel is megszolaltattam,
az volt az érzése, hogy a hangmagassag-esés fokozatosan gyorsul.

Negyediknek lassan berezgd, hirtelen abbamaraddé hangot hallattam. A tanulok
LHhirtelen megszakadd” hangnak itélték, a berezgésre most se figyelt senki. Az 6todik
példaban viszont, ahol ugyanezt emelkedd glissandéval mutattam be, mindenki felfigyelt a
berezgés glissanddjarara.

A hatodik példaban kiilonb6z6 fazisban indulo, szinusz-gorbe lefutasu, periodikusan
1smétlédo glissandokat kellett mindsiteni, amit a gyerekek ,,szirénazé hangzasnak™, ,,hullamzo
hangzasnak”, ,,csiszkalo hangzasnak” mindsitettek.

A hetediknek bemutatott, zengetett hangok sorozatat ,,visszhangzo”, illetve
,,visszhangos” hangzasnak mindsitették.

Tekintve, hogy a foglalkozas kozéppontjaban a hangzas tematikaja allott, olyan
zenemivet mutattam be, amelyben az esztétikai élmény legfobb forrasa a hangzasok
mindsége. Maros Rudolf (sz. 1917) ,,Eufonia—3 ” cimti miivét hallgattuk meg. Néhany szoban
tajékoztattam a didkokat Maros Rudolf zeneszerz6i palyafutasarol, tisztdztam az ,.eufonia”
fogalmat, és azt ajanlottam a tanuloknak, hogy a hangzasok szépségében keressék a mi
esztétikumat. A mii meghallgatdsa utdn megkérdeztem, ki talalta szépnek a miiben hallott
hangzéasokat. Az osztalynak koriilbeliil a fele jelentkezett.

Kiosztottam az A/3 téma anyagat, és minthogy maradt még néhdny perc az 6rabol,
kozosen elolvastuk az A/3 téma szovegét.”"**

2MA3 A7 A/3 téma cime még ,,Mi a hang és mi a hangzas” volt a téma targyalasa idején, és rovidebb volt a
jelenleginél. Ezt a rovidebb valtozatot olvastattam fel a csoport tagjaival. A foglalkozas végeztével azonban gy
gondoltam, hogy a korabbi A/4 téma szovege is beolvaszthatd az A/3 téma szovegébe. Ekkor adtam a jelenlegi
hosszabb cimet az A/3 témanak. (Az ezek utan kdvetkezd témak szamozasat eggyel csokkentettem.)
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A/3
3. téma ]
HANG — HANGZAS — HANGZAT — HANGJELENSEG

A ,hang” ¢és a ,hangzas” sz6 jelentését nem konnyii elhatdrolni egymastol. A két
szonak a jelentésbeli kiilonbsége néha nyilvanvald, maskor egészen elhalvanyodik. Alig
érziink példaul kiilonbséget a kovetkezd megallapitasok tartalma kozott: ,,elnytjtott hang” —
Lelnyjtott hangzds”; ,kellemes hang” -  kellemes hangzas”; ,trombitahang”
»trombitahangzas”. Ha azonban a kérdéses szavakat birtokviszonyba hozzuk valamivel, a
kiilonbség rogton nyilvanvalova valik. Beszélhetiink a trombita hangjarol, de nem beszéliink
a trombita hangzasarol, legfeljebb a trombita hangjanak hangzaséarol. A trombita hangja lehet
kellemes vagy kellemetlen, de ha a hangzdst mindsitjiik, akkor a trombita hangjanak
hangzasat itéljik kellemesnek vagy kellemetlennek. Erdekes, hogy nyelvérzékiink a
,»hangzas” szot hangforrashoz kotédo birtokviszonyban is elfogadja, ha nem csupan egyes
hangszerekkel, hanem hangszercsoportokkal kapcsolatban hasznaljuk. Bevett szokas példaul a
hegediik, fuvoldk, trombitak, vondsok, favosok, rezes kar, férfi- vagy néi kar hangzasarol
beszélni. Természetesen itt is beleértendd, hogy a hegedlik hangjanak hangzéasardl, vagy a
férfikar hangjanak hangzasardl van sz, de a megjelolésnek ezt a pontossdgat itt mar
foloslegesnek, nehézkesnek érezziik.

Néha ugy tlinik, hogy a ,hang” valami egyszeriibbet, a ,hangzas” valami
bonyolultabbat jelent. Megkérdezhetjiik példaul, milyen hangok fordulnak eld ebben vagy
abban a hangzasban, de aligha jut esziinkbe azt kérdezni, milyen hangzasok fordulnak el
ebben vagy abban a hangban. Nyelvtanilag a ,,hangzas” sz6 a ,,hangzik™ (,,hangzani”) igébdl
képzett torténést jelentd fonév. Vildgosan kideriil ez az efféle kijelentésekbdl, mint ,,tovabbra
sem sziinik meg a hangzas”. A hangzas, ami nem sziinik meg, torténés. Szerkeszthetiink
azonban olyan mondatokat is, melyekben a torténés jelleg hattérbe szorul: ,,Milyen furcsan
hangzik ez a hangzas!” E mondatban a ,,hangzas” sz6 jelentése megint nagyon kozel keriil a
,»hang” sz jelentéséhez. ,,Milyen furcsan hangzik ez a hang!”

A ,hang” és a ,hangzas” szd jelentésének kapcsolatat jobban megértjiik, ha arra
gondolunk, hogy minden 1étezd dolognak, jelenségnek, tehat a hangnak is van valamilyen
torténése: Megszolal, tart egy darabig, esetleg modosul, majd megsziinik. Roviden: minden
hang hangzik. Masfeldl viszont, ami hangzik, azt ,,hangnak” nevezziik. A hangzds a hangnak
elidegenithetetlen fulajdonsaga, a hang viszont a hangzas eredménye. E két dolog
megbonthatatlan egysége magyardzza a két szo jelentésének kapcsolatat, kiilonbségét és
azonossagat. A ,,hang” sz6 hasznalatakor csak megnevezziik a jelenséget, csak ramutatunk, és
nem utalunk torténésére, jollehet nyilvanvald, hogy torténése is van. A ,hangzads” szoval
viszont ugy nevezziik meg a jelenséget, hogy ebben torténésére is utalunk, noha ez
mondanivalonk szempontjabdl nem mindig egyforman fontos. A ,hangzas” szo, a torténésre
valo utalas miatt sokkal érzékletesebb, mint a ,,hang”. Sokkal valésaghiiebben idézi fel a
jelenséget, és ez tobbé-kevésbé indokolja, hogy a bonyolultabb hangjelenségeket gyakran a
,hangzas” szoval nevezziikk meg olyankor is, amikor a torténésre valod utaldas mondanivalonk
szempontjabol kevésbé fontos.

A3 Nyelviinkben a ,,hang” és a ,hangzas” szé hasznalata mellett gyakori a ,,hangzat” sz6
hasznalata is. A ,hangzat” a ,hangzas” szonak azzal a jelentésével azonos, amelyben a
hangzéasra nem, mint torténésre, hanem mint annak eredményére utalunk. (A magyar nyelvben
az ,,-at”, ,,-et” fonév-képzod valamely torténés vagy cselekvés eredményét megnevezd fénevek
képzésére szolgal: ,torténet”, ,,latszat”, ,,kapcsolat”, ,,gondolat” stb.) A mondottak értelmében
a ,hangzat” szd jelentése, lényegét tekintve, azonos a ,hang” sz6 jelentésével, de

A3* Az innen kévetkez6 szoveg 1980 X. 10-én még a 4. témaba tartozott.
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érzékletesebb annal, s inkdbb a bonyolultabb, Osszetettebb hangjelenségek megnevezésére
hasznalhato.

A zenei szaknyelvben a ,hangzat” szo6 jelentése besziikiilt. Leginkabb akkor beszéliink
hangzatrol, ha koriilbeliil egyforma hangerejli, meghatarozott magassagti hangok szo6lnak
egyszerre. (Harmashangzatok, négyeshangzatok.) Ha a hangzat hangjai gyors egymasutanban
kovetik egymast, hangzatbontas keletkezik, de gyakran ezt is csak egyszeriien “hangzatnak”
nevezziik.

Hangokro6l, hangzasokrol, hangzatokrol beszélve gyakran hasznaljuk a ,,hangjelenség’
megnevezest is. Ezzel a szoval a hangok, hangzasok, hangzatok, hangkapcsolatok valamely
tetszOleges megjelenési formajara utalunk.

b

Megjegyzés:
A ,hang”, ,hangzas”, ,hangzat” szavak néha idézdjelben allnak. Erre akkor van sziikség,
amikor nem magukrdl a hangjelenségekrdl, hanem az dket képviseld szavakrol van szo.
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13. tanéra (1980 X. 15. szerda) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: a B/4 — A hangrendszer struktirajanak hatasa

a tonalitas-képzodésre.
Esemény-beszdmolo:

Felszolitottam egy tanulot, hogy probalja 6sszefoglalni a tonalitas-képzodés jellemzait
a diatonikus hangrendszerben és az §sszhangzatos moll hangrendszerében. A tanuld 1ényegre
toréen Osszefoglalta az eddig tanultakat. Tulajdonképpen a B/1-2 témak ismétld
Osszefoglalasanak szovegét mondta vissza.

A targyalt hangrendszerek — vettem vissza a szot, — [lényegében hangkéz-
szerkezetiikben (idegen szoval strukturdjukban) kiilonboznek egymastol. Hasonloképp,
strukturajukban kiilonboznek egymastol a kiilonbozé pentachordok is. Ahhoz, hogy a
tonalitas-képzodés torvenyszeriiségeit megértsiik, mindenek elott a hangrendszerek

strukturdjat kell elemezniink. Milyen megfigyeléseket tettiink a mult oran a pentachord
hangkészletekkel kapcsolatban? — «Végignéztik Bartok Mikrokozmosz fiizetének
pentachord hangkészletii darabjait, és azt tapasztaltuk, hogy majdnem mindig az als6 hang
valt tonikava» — emlékezett vissza az egyik tanuld. — Ugy van, — feleltem, — majdnem mindig
a hangkészlet elsé foka valt tonikdvd. Es volt-e rd eset, hogy a hangkészletnek valamely mds
hangja valt tonikava? — kérdeztem. — A tanulok emlékeztek, hogy néha a mésodik fok volt a
tonika. — Milyen eredményre vezettek szintetizatoros kisérleteink? — folytattam a
kérdezdskodést. A tanuldk jol emlékeztek, hogy a lokriszi pentachordban (t-d-r-m-f) a do, a
tobbi pentachordban azonban mindig a legalsé hang helyén érezték a mélypontot. — Az
ember azt gondolhatnad, — vittem tovabb a gondolatmenetet, — hogy azért érezziik az elsé fok
helyén a mélypontot, mert ez a hangmagassag-készlet legmélyebb hangja. Van ugyanis a
hangmagassag-viszonylatoknak ilyen sajatossaga is! A magasabb hangot fesziiltebbnek, a
mélyebbet kevésbé fesziiltnek érezziik. Logikusnak latszik ezért, hogy a pentachord
legmélyebb hangja hordozza a legalacsonyabb fesziiltségszintet, s igy a hangkészlet
mélypontja is ide esik. Csakhogy a lokriszi pentachord példdja meg arra figyelmeztet, hogy
mds ténvezok is kozrejatszhatnak a mélypont meghatdarozasaban!

Tegyiik vizsgalat targyava a_hangkozoket! — inditvanyoztam, hogy mélyebb vizsgalati
szintre vigyem a struktiraelemzést. Enekelgessiik felbontva a pentachord hangkészletekben
elofordulo hangkozoket, és probaljuk megallapitani, melyik hangot érezziik megpihenésre_
alkalmasabbnak! — Eldszor a kvintet énekelgettiik, a tanulok egyértelmiien az alsé hangot
talaltak megpihenésre alkalmasabbnak. A kvéartot énekelgetve a tanuldk egy része nem tudott
allast foglalni, a tobbiek a felsé hangot itélték megpihenésre alkalmasabbnak. A nagytercnél
nem volt vita. Mindenki az als6 hangot jeldlte meg a megpihenés helyéiil. A kistercnél €s a
tritonusznal szintén egyontetli vélemény sziiletett: «mindkét hang alkalmas a megpihenésrey.
A nagyszekundndl az als6 hangra szavaztak, a kisszekundndl megoszlottak a vélemények. —
Mar e révid vizsgalodas eredmeényei is ravilagitottak, — vontam le a tanulsagot, — hogy nem
minden hangkoznél kivanjuk a megpihenést az also hangon.

Vizsgaljuk meg, hogyan fekszenek ezek a hangkozok a felhangsoron! — javasoltam.
Megmutattam, hogy a kvint als6 hangja oktav tavolsdgban van az egész felhangsor
alaphangjatol, ezzel szemben a kvart ugy fekszik a felhangsoron, hogy felsd hangja van
oktavviszonyban a felhangsor alaphangjaval. Ez a viszonylat arra mutat, hogy a kvint als6
hangja eldnydsebb helyzeti, hiszen hangkvalitisa megegyezik az egész felhangsor
alaphangjanak hangkvalitasaval. A kvartnak viszont a fels6 hangja azonos hangkvalitasu a
felhangsor alaphangjaval, s ebbdl kifolyolag a kvartnak a felsé hangja tekinthetd elénydsebb
helyzetiinek. Ha végignézziik a hangkozoket, kideriil, hogy vannak hangk6zok, amelyeknek
egyik hangja sem azonos hangkvalitasu a felhangsor alaphangjaval, tehat ebbdl a szempontbol
nézve egyikilk sem ¢élvez elonyodsebb helyzetet. Taldlunk végiil olyan hangkdzoket is,
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amelyek a felhangsoron tobbféle fekvésben is eldfordulnak, s igy fekvésiiktol fiiggéen mas-
mas hangjuk mindsiilhet kitlintetett helyzetiinek.
Megvizsgalva a torzshangkozok, valamint a sziikitett kvint és a bdvitett kvart
felhangsorbeli elhelyezkedését, a hangk6zoket harom osztalyba soroltuk:
1. Alaphangos hangkdzok (t5,, t4°, n3,, k6%)
2. Alaphang nélkiili hangk6zok (sz5, b4, k3, n6)
3. Megitélhetetlen alaphangti hangk6zok (k7, n2, n7, k2)
Emlékeztettem a tanuldkat, hogy azok a pentachordok, amelyeknek, szintetizatoron hallgatva,
az elsé fok helyén éreztilk a mélypontjat, egytdl egyig tisztakvint terjedelmiiek voltak. Ha
feltételezziik, hogy a hangkozok felhangsorbeli megjelenésének sorrendje rangsort jelent a
hangk6zok alaphang-erdssége tekintetében, elméleti magyardzatat kapjuk, hogy a tisztakvint
keretli pentachordokban miért éppen a készlet legalsé hangjanak van a legnagyobb esélye
tonikava (pontosabban tonalis alaphangga) valasra. Kielemeztiik a dar-, a moll- és a frig-
pentachord (d-r-m-f-s, I-t-d-r-m, m-f-s-I-t) hangkozeinek alaphang-erdsségi rangsorat,
s tekintve, hogy a kvint, mint a hangkoz-készlet legerdsebb alaphangti hangk6ze mindharom
pentachordban csak egy helyen fordul eld, nyilvanvald, hogy e pentachordok mélypontja
egybeesik a kvint hangkdz alaphangjanak helyével.
A foglalkozas befejezéseképpen kiosztottam a B/4 téma gépelt anyagat.
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B/4
4 r r 4. téma r r r /14 r
A HANGRENDSZER STRUKTURAJANAK HATASA A TONALITASKEPZODESRE

A kiilonbozé hangrendszerek elsdsorban hangkdz-szerkezetiik alapjan kiilonboznek
egymastol. Mas a hangkdz-szerkezete a dur-pentachordnak, mint a moll- vagy a lokriszi
pentachordnak, és mas a diatonikus hangrendszer hangkdz-szerkezete, mint az 0sszhangzatos
moll hangrendszeréé. A hangrendszer hangkoz-szerkezetét idegen szakszoval a hangrendszer
strukturajanak nevezzik. A kiilonbozé hangrendszerek tulajdonsagainak tanulmanyozasahoz
igen fontos, hogy a struktarat is elemzésnek vessiik ald, ehhez azonban el0szor a hangkdzok
tulajdonsdgaival kell megismerkedniink.

Ha kiilonb6z6 hangkdzoket felbontva énekelgetiink, altalaban azt tapasztaljuk, hogy az
also hang alkalmasabb a megpihenésre. Ez arra mutat, hogy a hangmagassag-viszonyokban
fesziiltségviszonyok rejlenek, a magasabb hangot fesziiltebbnek, a mélyebbet kevésbé fesziilt,
megnyugvasra alkalmasabb hangnak ¢érezziik. Alaposabb megfigyelés utan azonban
¢szrevehetjiik, hogy nem minden hangkéznél egyforman megnyugtato az alsdé hangon valo
megallas. Vannak hangk6zok, melyeknek barmelyik hangjan megallva megnyugvas-érzésiink
lehet, s6t, eléfordulhat, — kiilondsen, ha nem magunk énekelgetjiik a hangkdzoket, hanem
zongoran megszolaltatva hallgatjuk, — hogy a felsé hangon vald6 megallast érezziik
megnyugtatébbnak.

Ha a hangkozok hangjait kettdshangzatként szolaltatjuk meg, a fisztakvint és a
nagyterc also hangjat fontosabbnak, rangosabbnak, a hangkoz alaphangjanak érezzik. A
tobbi hangkozt hallgatva azonban korantsem mutatkozik az als6 hang rangosabbnak, sét, a
tisztakvart és a kisszext esetében a felso hang latszik betdlteni az alaphang szerepét. Mind ez
arra mutat, hogy a hangkozok hangjainak rang- ¢és fesziiltségviszonyait nemcsak a
hangmagassag-viszonyok hatdrozzak meg, hanem mas tényezok is kozrejatszanak.

Erdemes vizsgalat ala vetni, hogy az egyes hangkozok milyen helyet foglalnak el a
felhangsorban. Ha a felhangsor alaphangjat donak szomizaljuk, akkor a felhangsor hangjai a
kovetkezOképpen kovetkeznek: Dy, D, S, d, m, s, t&, d', ', m', fi', s', I, t&', t', d?, di?, r? ri*stb.
Az aldhuzott hangok mélyebben szolnak a megszokas alapjan tisztanak itélt hangoknal. Mint
lathato, a kvint és a nagyterc Ggy helyezkedik el a felhangsorban, hogy az alsé hangjuk
azonos hangkvalitasi a felhangsor alaphangjaval. A kvdrt és a kisszext viszont ugy
helyezkedik el, hogy a felsé hangjuk azonos hangkvalitasu a felhangsor alaphangjaval. Ez az
Osszefiiggés megvilagitja, miért érezziik a kvint és a nagyterc alsé hangjat az alaphangnak, és
miért meriil fel, hogy a kvart és a kisszext esetében a felsd hangnak tulajdonitsuk ezt a
kitlintetett rangot. A kisterc, nagyszext és a sziikitett kvint igy helyezkedik el a felhangsorban,
hogy egyik hangjuk sem oktavja a felhangsor alaphangjanak. Ez szintén megmagyardzza,
miért érezziik tobbé-kevésbé egyenrangunak e hangk6zok hangjait. A szekundok és szeptimek
tobbféle fekvésben is talalhatok a felhangsorban. S egyeldre nincs olyan szempontunk, aminek
alapjan valamelyik fekvésnek nagyobb fontossagot tulajdonithatnank. Ez egybevag azzal is,
hogy e hangk6zok hangjainak rangviszonya hallas utdn nem itélheté meg egyértelmiien.

A felhangsorban elfoglalt helyiik szerint a kovetkezOképpen osztalyozhatjuk a
hangkozoket:

L Alaphangos hangk6zdk. (Hangjaik ala-folérendeltségi viszonyban allnak egymassal, a
rangosabb hangot alaphangnak, az alarendelt hangot tamasztohangnak nevezzik.):
t5a, t4", n3,, k6. (Az alsod index alul fekvd, a felsé index feliil fekvd alaphangot
jelez.)

IL Alaphang nélkiili hangk6ézok. (Hangjaik mellérendeltségi viszonyban allnak
egymassal.): sz5, b4, k3, n6.
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1L Megitélhetetlen alaphangi hangk6zok. (Hangjaik tobbé-kevésbé egyenranguak.):
k7,n2, n7, k2.

Az alaphangos hangkozok t5, t4, n3, k6 sorrendben jelennek meg a felhangsorban, s ebbdl

kifolyolag e sorrendet az alaphang-erdsség rangsoranak tekintjik. Az alaphang-erdsségi

rangsor egyértelmiien ravilagit, miért valik a tisztakvint-keretli pentachord dallamokban a

hangmagassag-készlet elsé foka tonalis alaphangga. Azon feliil, hogy ez a hangmagassag-

készlet legmélyebb hangja, egyben a hangkészlet legerdsebb hangkdzének alaphangja is.
>

> > >
> > 2 L A
dr mf s ltd r m mf sl t dr mfis
2 L 2 L 2 L 2 L
A——— R e A——— |

A berajzolt nyilak a hangk6zok alaphangjara mutatnak.

Megjegyzés: A hangkészlet lejegyzésében egyarant alkalmazhat6 az abszolut (abécés
nevekkel torténd), és a relativ (szomizacids jelekkel vald) lejegyzési mod. Az utdbbi
lejegyzési modot az teszi indokolttd, hogy a hangrendszer tulajdonsagai elsésorban a

hangrendszer struktirajatol (hangkoz-szerkezetétdl) fiiggenek, és a struktira a hangkészlet
transzponalasa mellett valtozatlan marad.
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14. tanora (1980 X. 17. péntek) ,,A” témakor

A foglalkozas témaja: A/3 — Hang — hangzas — hangzat — hangjelenség.”'"

Esemény-beszdmold:
(Uj anyagként targyalt t¢éma: Mit neveziink hangzatnak?

Felfrissitettiik a ,,hang” €s a ,,hangzas” sz jelentésével kapcsolatos megallapitasaink
emlékét. A tanulok valaszai kevésbé voltak 1ényegre tordek, mint legutobb. Akik elolvastak a
jegyzetet, sz0 szerint visszaidézték az ott leirtakat, de nem mindig értették, hogy mit
mondanak. Rovid magyardzatot fiizve valaszaikhoz, emlékeztettem Oket az elmult
alkalommal tett megallapitasaikra.

Ismereteik elmélyitése érdekében hallasgyakorlatokat is végeztettem (szintetizatorral).
Eldszor kiilonbozd lefolyast, utdcsengéssel zengetett hangjelenségek hangzéasat kellett
jellemezni. A tanulok ezittal is a hangzasok lecsengését jellemezték inkabb, a megszolalasok
modjara kevésbé figyeltek. Legfeljebb a hangzasokrol alkotott 6sszbenyomas jellemzésében
fedeztem fel erre vald utalast. (Példaul ,,0vatos hangzds”.) A mésodik gyakorlatban arra
kellett felelni, hogy a bemutatott jelenségekre mikor helyesebb a ,hang”, és mikor a
»hangzas” szot alkalmazni. Az egyenként megszodlaltatott, meghatarozott magassagu
hangokra a tanulok a ,hang”, tobb egyidejiileg hangzo hangmagassag megszolaltatasara a
,hangzas” szot érezték megfelelobbnek. Bizonyos hangjelenségekre vonatkozolag a tobbség
ugy veélekedett, hogy sem a ,,hang”, sem a ,,hangzas” sz6 nem alkalmazhat6, mert ,,zajokrol”
van sz0. «Miért, a zaj talan nem hang?» — vetette kozbe az egyik tanulé. «Igaz, a zaj is hang.»
— ismerték el néhanyan. Es a zajnak taldn nincsen hangzdsa? — kérdeztem. A tanuldk végiil
elfogadtak, hogy a ,,hang” és a ,,hangzés” is alkalmazhatd sz6hasznalat, ha zajokrdl van szo.

Miféle hang szol most onnan a szomszéd terembol? — kérdeztem hirtelen. «Valaki
gyakorol.» — vdlaszolta automatikusan az egyik tanuld. Latjatok? — szoltam Ujra. Azt
kérdeztem, miféle hang szol a szomszédbol, pedig amit hallunk, tobbszolamii zene, és mégsem
szisszentetek fel miatta. Ezutdn megszodlaltattam a zongora kiilonb6z0 hangjait, mélyebb és
magasabb hangtartomanyban. Helytelen volna most az a kijelentés, hogy kiilonbozo
hangzasokat hallottatok? «Tulajdonképpen lehet igy is mondani» — felelték néhanyan. Tehdt
akkor — vontam le a kovetkeztetést — ne mondjuk ki szigoruan, hogy az egyszeriibb
hangjelenségekre a ,,hang”, a bonyolultabbakra pedig a , hangzas” szo a helyes, hanem
mondjuk ugy, az egyszeriibb hangjelenségekre szivesebben alkalmazzuk a , hang”, a
bonyolultabbakra a ,, hangzas” szot.

Létezik azonban még egy kézhaszndlatu szavunk, — szottem tovabb gondolatmenetiinket —
mégpedig a , hangzat”. Ezt a szot az imént senki sem alkalmazta. Mit jelent az a szo, hogy
Lhangzat”? — kérdeztem. «Harom vagy tobb meghatdrozott magassagu hang
egyiitthangzasa.» — felelte valaki. Valoban, mi zenészek ma mar inkabb csak ebben a sziikebb
értelemben hasznaljuk, — vettem vissza a szot — bar hiba lenne, ha kirekesztenok zenei
szohasznalatunkbol a ,,kettoshangzat” megnevezést. Ne felejtsiik azonban el, hogy a szo
eredeti jelentése sokkal tagabb terjedelmii ennél. Figyelmeztetnek erre az efféle kifejezések,
mint ,,égi hangzat”, , hangzatos szavak” stb. A , hangzat” szo, e tagabb jelentésében a
hangzdsi torténés eredményére utal, akarcsak a , hangzdas” szo madsodlagos jelentése.
(,Hangzas.”) A , hangzds” szo jelentésének kiszélesedése bizonyos foku besziikiilést
eredményezett a ,,hangzat” szo napi haszndlataban, de ne felejtsiik el, hogy az ,,-at”, ,,-et”
végzodeés, ma is élo szoképzo-végzodeés. Ennél fogva a ,,hangzat” szo tagabb jelentése is élo
Jjelentés.

21A3 Bt a témat hamarosan az A/3 téma anyagaba olvasztottam. Az uj A/4-be ,,A hangjelenségek
meghatarozottsagai” cimi téma keriilt.
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Az elméleti kérdések megtargyalasa utan javasoltam, hogy hallgassunk egy kis zenét.
Bekonferaltam Sary Laszlé (1940) ,,Harom madrigdl” cimi mivét. Ismertettem Sary
legfontosabb életrajzi adatait, megmutattam fényképét. Beszéltem a madrigdl mifajartol, a
madrigaléneklés XVI. szazadi divatjarol, Sary madrigaljdnak szovegérol, €s népzenei ihletésu
hangvételérdl. Eloszor tételenként hallgattuk meg a madrigalokat, minden tétel elhangzasa
elott elmondtam a madrigal szovegét. A masodszori meghallgatas eldtt felhivtam a figyelmet
a mil hangzasanak érdekességeire. Példaul a masodik madrigél —,,Hol jartal lanyom” — kvazi
parlando részeiben a hangzas Osszetettségében ¢és valtozékonysagaban is egységes
megmutatkozéaséara, a szovegtartalommal valé szoros Osszefliggésére. A harmadik madrigal
szovegének massalhangzos és melizmatikus jatékaira. Sary madrigéljai lathatoan megnyerték
a gyerekek tetszését.

Az 6ra végére érve kiosztottam a tanév kezdetén még A/4-ként szamozott téma gépelt
osszefoglalasat. (,,Mit neveziink hangzatnak?”)
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A/3 ismét.
HANG — HANGZAS — HANGZAT*" — HANGJELENSEG
A korabbi A/4. téma:
MIT NEVEZUNK HANGZATNAK?

A3* A ‘hangzat’ fogalmanak targyalasa a korabbi A/4 témabol keriilt az A/3 témaba. Lasd fentebb!
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15. tanora (1980 X. 22. szerda) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: a B/S — A hangkoz-stabilitas rangsora.

Esemény-beszamolo:

Atismételtiik az el6z6 oran targyalt anyagot. Ujra tudatositottam, hogy a kiilonféle
hangrendszerek 1ényegében hangkdz-szerkezetiikben — (struktirdjukban)  kiilonboznek
egymastol, és ezért a hangkozszerkezet elemzése vilagithat ra, miért talalhatd sajatosan
meghatarozott helyen a kiilonb6zé hangrendszerek mélypontja. Szamba vettiik a hangk6zok
eddig megismert tulajdonséagait, és besoroltuk dket az ennek alapjan felallitott osztalyokba:
alaphangos hangko6zok, alaphang nélkiili hangk6zok, megitélhetetlen alaphangu hangkozok.
Felidéztiik a hangk6zok alaphangjanak megitélésével kapcsolatos mult 6rai emlékeinket, és
elméletileg értékeltiik tapasztalataink eredményét a hangk6zok felhangsorbeli fekvése alapjan.
Tudatositottam, hogy az alaphangos hangkdzokben az alaphanggal szemben 4ll6 hangot
tdmasztohangnak nevezzik.

A tanulok valaszaibol latszott, hogy nem olvastadk el a mult orai téma gépelt anyagat,
de nem jelentett nehézséget az elméleti kérdések Gjratudatositasa. Két tanuloval a tdblanal is
levezettettem, hogy miért taldljuk a dé helyén a dar-pentachord, és a mi helyén a frig-
pentachord mélypontjat. (A mélypontok helye ¢érezhetd volt a hangkészletek
egyiitthangzasként vald megszolaltatdsa esetén is.)

Ratérve az 0j anyag targyaldsara, lokriszi pentachordokat szélaltattam meg zongoran
egyiitthangzds forméjadban. Azt kértem a tanuloktol, hogy ha fontosabbnak, kitiintetettebb
helyzetlinek észlelik a készlet valamelyik hangjat, akkor énekeljék bele. A tanulok haromféle
hangot énekeltek bele. Voltak, akik a ti, voltak, akik a do, és voltak, akik a fa helyén hallhato
hangot érezték kiemeltebb fontossdginak. Mas transzpoziciokban megszolaltatva is
ugyanezekre a skalafokokra tippeltek a tanulok. Megfigyeltétek-e milyen szerkezetii
hangkészletet szolaltattam meg? — kérdeztem. A tanulok ezt nem figyelték meg, 6sztondsen
énekelték bele a kitlintetett helyzetlinek érzett hangokat. Lokriszi pentachordot hallottatok —
kozoltem, és folirtam a tablara szomizacids nevekkel a hangkészletet. Ha beénekelt
hangjaitokra a hangkészletben eldofordulo hangkozok alaphangjai alapjan keressiik a
magyarazatot, — kezdtem meg a tapasztalt eredmények értékelését — akkor a do—fda kvart
alapjan a fa kitiintetett helyzetiinek itélése elméletileg alatamaszthato. Szolnak érvek a do.
kitiintetett helyzetiinek mindsitése mellet is, hiszen a do—mi nagytercnek do alaphangja. A ti
mellett azonban csupdan az szolhat, hogy ez a hangmagassdag-készlet legmélyebb hangja.
(Olyan hangkoz ugyanis nem szerepel a hangkészletben, amelynek a ti alaphangja lenne.)
Bizonyos meértékig a hangok magassagbeli viszonydanak szamlajara irhatjuk azt is, hogy
tobben itélték a dot kitiintetett helyzetiinek, mint a fat, holott a fa, mint a kvart alaphangja
erdsebb alaphang, mint a nagyterc do alaphangja.

A lokriszi pentachord hangkészletét, egyiitthangzdasként hallgatva, eltéré véleményekre
Jutottatok a fontosabbnak itélt hang kihallasa tekintetében, és magyardzatot is talaltunk az
eltéero véleményekre — foglaltam Gssze az eddigi tapasztalatokat. Hallgassuk meg azonban
szintetizatoron is a lokriszi pentachordot, de most a hangkészlet véletlen sorrendii bejarasa
mellett! — A tanulok igy egyértelmiien a d6 helyén érezték a rendszer mélypontjat. Ez arra
mutat, — vezettem tovabb gondolatmenetem fonalat, — hogy az alaphang-viszonyok, és a
magassagviszonyok mellett kozrehat még egy tovabbi ténvezo is a hangrendszerek
mélypontjanak meghatarozasaban, ez azonban csak akkor érvényesiil, ha nem__
egylitthangzasként hallgatjuk a hangkészletet.

Ez az eddig figyelmen kiviil hagyott tényezo, — hivtam fel a figyelmet az Gjabb fontos
tudnivalora, — a hangkoz-stabilitas mértéke. Ha kiilonbozo hangkozoket egymas utan
megszolaltatva, Osszehasonlitunk egymassal, stabilitasbeli kiilonbségeket vesziink észre
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kozottiik. Példaként megszolaltattam egymads utan egy nagytercet és egy sziikitett kvintet.
Melyiket érzitek stabilabbnak? — kérdeztem. «A nagytercet.» hangzott a valasz. Nos, ez a
stabilitaskiilonbség zenei fesziiltség forrasa lehet — folytattam a magyardzatot. — Ezen
alapszik példaul a jol ismert nyitas—zards élmény. Szemléltetésképpen mindkét sorrendben
megszolaltattam a nagyterc—szikitett kvint kapcsolatot. 4 nyitasnal — magyardztam — a
stabilabb hangkozrdl a labilisabbra lépiink, ez zenei fesziiltséget ébreszt, a zarasndl éppen
forditva, a labilisabb hangkozrol érkeziink a stabilabbra, és ez a fesziiltség oldodasanak
érzetét kellti.

A hangkoz-stabilitas pontos rangsordt nehéz felallitani, — kezdtem bele a részletek
targyalasaba. 4 tapasztalat arra mutat, hogy a kvintet érezziik a legstabilabb hangkéznek, és a
tritonuszt (bévitett kvdrtot vagy sziikitett kvintet), a leglabilisabbnak. Altaldban a disszondns
hangkozoket labilisabbnak, a konszonansakat stabilabbnak érezziik, de a konszondns
hangkézok sem egyforman stabilak. Az alaphangos hangkozok koziil példaul sokkal
stabilabbak azok, amelyeknek alul van az alaphangjuk. — Hasonlatként elmondtam, hogy a
felfiiggesztett testek koziil azok vannak stabil helyzetben, amelyeknek sulypontjuk a
felfiiggesztési pont alatt van. Ha a sulypont a felfliggesztési pont f6l¢ kertil, a test helyzete
labilissa valik. Minél nagyobb stly van a felfliggesztési pont felett, anndl labilisabb a test
helyzete. (Két ujjam kozé fogott szivaccsal szemléltettem is a mondottakat.)

Valami hasonlo elv érvényesiil az alaphangos hangkézok stabilitasanak megitéléseben
is — magyaraztam. Minél rangosabb az alul fekvé alaphang, anndl stabilabb a hangkéz. Minél
rangosabb alaphang fekszik foliil, annal labilisabb. Ezek szerint, az alaphangos hangkézok
stabilitdsi rangsora: t5,, n3,, k6“, t4°.

Ha szemiigyre veszziik a lokriszi pentachordot, meg kell dllapitanunk, hogy
legstabilabb _hangkéze a nagyterc, amit éppen a stabilitasi rangsor legvégeén allo sziikitett
kvint 6lel koriil. Ha nem egyiitthangzdsként, hanem véletlen sorrendii bejardssal szolaltatjuk
meg a hangkészletet, a hangkozok stabilitdsviszonyai is oOsszemérdodnek, s igy vegiil a
legstabilabb hangkoz alaphangjanak helyén, (a do helyén) érezziik meg a rendszer
mélypontjat. Zenei példaként elénekeltiik a Mikrokozmosz fiizet 4-es szamu darabjat,
melynek szintén t—d-r—m—f hangkészlete van, és a do valik tonalis alaphanggé. Kérdésemre,
hogy a dallam éneklése kozben ki mikor kezdte ugy érezni, hogy ebben a hangkészletben a
donak kell tonikava valni, az volt az altalanos vélemény, hogy a f4 belépésének pillanatiban.

Idonk letelvén kiosztottam a B/5 téma szovegét €s elengedtem az osztalyt.
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B/S
A HANGKOZ-STABILITAS RANGSORA.

A legutdbbi téma targyaldsakor a hangk6zok hangjainak egymashoz valod viszonyat
tanulméanyoztuk. Megallapitottuk, hogy a hangkdzok egy részében a hangkoz két hangja nem
egyenrangi. Megismerkedtiink az ‘alaphang’ és ‘tamasztohang’® fogalméval, és az

alaphangerdésség rangsordval. (t5a, t4%, n3,, k6".) Az alaphangerdsség rangsora magyarazatot
ad, hogy miért valik tobbnyire a tisztakvint-keretli pentachordokban a hangkészlet elsé foka
tonikava. A legerdsebb alaphangu hang, a tisztakvint ezt a helyet jeloli ki a hangrendszer
mélypontjaul.

Vannak azonban jelenségek, melyeket ezen az alapon nem lehet magyarazni. Ha
szintetizatoron, a hangkészlet hangjainak véletlen sorrendii bejarasaval megszolaltatunk egy
lokriszi pentachordot, kideriil, hogy a masodik fok helyén érezheté az a mélypont, amely a
legalkalmasabb arra, hogy a zenei fesziiltség megnyugodjék rajta. Megerdsiti ezt Bartok
Mikrokozmoszanak négyes szamu darabja is, ahol a t—d-r—m—f hangkészletben a lehetd
legtermészetesebben nyugszik meg a dallam a do tonikan, vagyis a hangmagassag-készlet
masodik fokén. Az alaphang-erdsség rangsorat nézve a mi, vagy a fa lenne az elsé szamu
tonika-esélyes, a ti-mi®, vagy a do—fa" kvart alapjan. Némi magyarazatot ad a problémara,
hogy a hangkészlet alaphangos hangkodzeinek alaphangjai koziil a do fekszik a legmélyebben.
Az igazi magyardzatot azonban az adja meg, ha felismerjik, hogy a hangk6zok stabilitasanak
(helyzetszilardsaganak) is van egy bizonyos rangsora. Zenei tapasztalataink arra mutatnak,
hogy bizonyos hangkézok stabilabbnak (alloképesebbnek), mas hangkozok labilisabbnak
(borulékonyabbnak) mutatkoznak. Példaul ha egy do—mi nagyterc utan egy ti—fa szikitett
kvintet hallunk, nyitasi, forditott sorrend esetén pedig zarasi élménylink tamad. A nagytercet
ugyanis stabilabb hangkoznek érezziik, mint a sziikitett kvintet, €s ez az 0sszehasonlitasban
fesziiltség-novekedes, forditott sorrend esetén fesziiltségesokkenés érzetet idéz eld. Ezt a
fesziiltségnovekedést, illetve -csokkenést nevezziik a mindennapi szoéhasznalatban nyitasnak,
illetve zarasnak.

A tapasztalat szerint a konszonans hangkozoket stabilabbaknak érezziik a
disszonansaknal, és a konszonans hangkdzok koziil azokat érezziik igazdn stabilnak,
amelyeknek alul fekvo alaphangjuk van, és valamennyi hangkoz kozil a tritonusz (bovitett
kvart—sztkitett kvint) a leglabilisabb. Az alaphanggal rendelkezé hangk6zok stabilitasi
rangsoraban az alaphang-erdsség is szerepet jatszik. Alul fekvo alaphang esetén az erdsebb
alaphang nagyobb foku stabilitast biztosit, feliil fekvd alaphangok esetében viszont az
alaphang erdssége a stabilitas gyengiilése iranyaban hat. (Hasonl6 ez ahhoz, mint amikor
valamilyen felfliggesztett test stlypontja a felfiiggesztési pont ald vagy folé keriil. Minél
nagyobb suly van a felfliggesztési pont alatt, annal stabilabb a test helyzete, minél nagyobb
suly kertil a felfiiggesztési pont f6lé, anndl labilisabb.) Ezek szerint az alaphangos hangkdzok
stabilitasi rangsora: t5,, n3,, k6%, t4°.

A t-d-r—m—f pentachord hangkészletében a nagyterc a legstabilabb hangkoz.
A hangkészlet bejarasakor a hangkészlet hangkozei osszeméretnek. A labilisabb kvartok és a
sziikitett kvint a nagyterccel dsszeméretve fesziiltségek hordozoiva valnak, és e fesziiltségekre
a nagyterc hangjain valo megdllapodas hozhat megnyugvast. Minthogy azonban a nagyterc
hangjai nem egyenrangtak, a rendszer mélypontjat végil is a nagyterc alaphangjanak helyén
talaljuk meg: >

>
t—>d r m<f
=
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A vastag nyilak az alaphangos hangkozok alaphangjara mutatnak. A vékony nyilak a
fesziiltség-levezetodés iranyat jelzik.
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16. tanora (1980 X. 24. péntek) ,,A” témakor
A foglalkozas témaja: A/4 — A hangjelenségek meghatarozottsagai.
A/5 — A hangjelenségek elkiiloniilése és 6sszeolvadasa.

Esemény-beszdmold:
(A részletesebben targyalt t¢éma: A hangjelenségek elkiiloniilése és 6sszeolvadasa.)

Megkérdeztem, ki emlékszik ra, milyen dsszefliggést allapitottunk meg a ,,hangzas” és
a ,,hangzat” kozott. Ketten jelentkeztek. A felszolitott tanuld eldszor a ,,hangzas” sz6 kettds
jelentésérdl besz€lt, majd a ,,hangzat” szo jelentését, a hangzasi torténés eredményére utalod
jelentésként azonositotta a ,,hangzas” sz6 masodlagos jelentésével.

Még egyszer Osszefoglaltam roviden a ,hang”, ,hangzas” ¢és ,hangzat” szo
jelentésének Osszefliggésérdl tanultakat, majd megkérdeztem a tanulokat, hogyan értik,
amikor a ,,hangjelenség” szot hasznalom. A tanuldk jol értették, hogy ez tdgabb értelmii szo,
egyarant hasznalhatjuk egyediil 4ll6 hangok, és bonyolultabb hangzasok, hangzatok
megnevezEesere is.

A mai oran — folytattam a gondolatmenetet — megprobaljuk valamilyen modon
osztalyozni a hangjelenségeket. Kinek volna valamilyen javaslata a hangjelenségek
osztalyozasara? Valaki inditvdnyozta, osztalyozzuk aszerint, hogy kellemesek vagy
kellemetlenek szamunkra. Jol van, ezen az alapon is lehet osztdalyozni — hagytam helyben.
A hangjelenségeket osztalyozhatjuk hatdsuk szerint is, de osztdalyozhatjuk, hangzdsuk szerint,
tovabba térbeli és idobeli megjelenésiik alapjan is. Most talan ne a hatdsuk, hanem inkdabb a
hangzasuk alapjan  kezdjiik meg az osztdalyozast! Osztalyozzuk a szerint, ahogy
megmutatkoznak! Egyik tanuld az «egyszerli» ¢és az  «dsszetetty hangzasok
megkiilonboztetését javasolta. Valami ilyesfélére gondoltam én is — valaszoltam. En azonban
harom tipust hataroznék meg a koévetkezoképpen: egyszerii hangzas, olvadékhangzds,
Osszetett _hangzds, (vagy mdas szoéval egyiitthangzas).""™ — Idegen szavakkal integralt
hangzas, integraltan differencidlt hangzds és differencialt hangzds.”"™*”

Az egyszeriéi hangzds — magyaraztam — egynemiinek,*"**osztatlannak mutatkozik,
noha az esetek nagy részében ennek is van dsszetétele, mert szamos alig hallhato részhang
(felhang) rejtozik benne. Els6 benyomdsra mégis egyszertinek, osztatlannak, egyedinek
mutatkozik, és ez a donto.

Az Olvadékhangzasbol, mar a részhangok is jol kihallszanak, de osszképében mégis
egységes benyomast kelt inkabb. Részhangjai tobbé-kevésbé dsszeolvadnak.

Az gsszetett hangzdsban, a részhangok mar, mint komponenshangok tarulkoznak fel,
és csak kis mértékben olvadnak dssze. A zenei gyakorlatban az dsszetett hangzast tobbnyire
egviitthangzasnak nevezziik, minthogy tobbnyire kiilonadllo, egyedi hangok egyidejii
megszolaltatdasa révén hozzuk létre.”" "

HIA4S A7 olvadék™ szot mesterkélinek éreztem, és a didkoknak is. Az »egyszerll” jelzd helyett is jobb lett volna
odavalobbat taldlni, hiszen ami egyszertinek tlinik, nem biztos, hogy az. Ma inkabb igy osztalyoznam: egyedi
hangzas, hangzaselegy, egyiitthangzas.

2MA4S Ay idegen szavak hasznalataval, konnyen megbaratkoztak a tanulok.

TIA4- P . . o . AT P . .
WMASS A7 egynemii hangzas” hasznalata szintén problematikus, a szo mas értelmii jelentése miatt.

(P1. egynemiinek mindsithetjiik a vondsnégyes hangzasat a fuvosotds hangzasaval Osszevetve.) Didkjaim

azonban nem talaltak benne kivetnivalot. Szandékomnak megfelelGen értették.

+lA%S El15fordult néha, (tobbek kozott ezen az dran is), hogy az Osszetett hangzast részeire bomlo hangzasnak

neveztem, de ez a fajta megnevezés foleg olyankor indokolt, ha a hangzast, mint sangzdasképet tanulmanyozzuk.
Olyan hangzasképként, amelyet a hallészerv valamilyen bonyolult lefolyast rezgésfolyamat szétfejtése Gitjan hoz
1étre. Itt viszont még a rezgésektdl elvonatkoztatva kerestiik a legmegfeleldbb szavakat.
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Ily modon a hangzasokat megjelenésiik szerint osztalyoztuk, — foglaltam 0ssze az
eddigieket, — de osztalyozhatjuk Jket idobeli lefolvasuk szerint is — vittem tovabb a
gondolatot. Feldllithatjiuk példaul a kévetkezo tipusokat: valtozatlan hangzas, folyamatosan
valtozo hangzas, szakaszosan valtozo hangzas.

Az ora masodik felében Maros Rudolf (1917-1982) ,,Eufénia—1” cimii mivét
hallgattuk meg. (Néhanyan emlékeztek, hogy hallgattunk mar ,,Eufénia” cimli Maros-miivet,
de az az ,,Eufénia-3” volt.) Azt kértem a tanuloktdl, hogy a zene hallgatdsa kozben
gondolkozzanak el, mi kedvez annak, hogy az Osszetett hangzast eggyé olvadonak és mi
annak, hogy részekre bomlonak (komponens hangokka szétvalonak) halljuk. Tovabba, mikor
nehéz eldonteni, hogy folyamatosan vagy szakaszosan valtozonak mindsitsiik a hangzast?

Mint kideriilt, a tanulok tobbsége nem értette meg a feladatot. Ketten jelentkeztek.
Egyikiik észrevette hogy a kozeli, azonos hangtartomanyokban levd hangok konnyebben
osszeolvadnak, mint a tavoliak, és ugy vélte, az azonos hangszinli hangok is koénnyebben
olvadnak. Masikuk az 0sszeolvadas mértékét a hagyomanyos értelemben vett konszonancia—
disszonancia viszonyban kereste, de ebben a miiben nem volt alkalma ilyenfajta
megfigyeléseket tenni. Az elsé hozzaszolok utan masoknak is megjott a batorsaga. Valaki
megjegyezte, hogy a mi elején valtozatlan hangzasokat hallott, egy masik tanuld viszont
szakaszosan valtozonak itélte a mi elejét.

Felhivtam a figyelmet, hogy mindig pontosan koril kell hatdrolni, milyen id6k6zon
beliil mindsitjiikk a hangzast. A mii hét kis tételre oszlik. Ha a teljes elsO tétel hangzasat
mindsitjiikk, valoban szakaszosan valtozd a hangzas. Ha csupan az egyes szakaszokat
mindsitjiik, elsé benyomdasra mindsiilhetnek akar valtozatlannak is, és a mindsitésben az elsd
benyomads a dontd. Felhivtam a figyelmet arra is, hogy valamely idében koriilhatarolt szakasz
mindsitésekor nemcsak az egyidejiileg hangzd hangokat nevezhetjilk a hangzas 0sszetevo
hangjainak, (komponenshangjainak), hanem az egymas utan kovetkezdket is. Ha példaul
gyors egymasutanban hallatsz6 hangok sora részét képezi valamilyen tartdos hangzasi
allapotnak, els6 benyomasra ezek is a hangzas komponenshangjainak mindstilhetnek.

Az o6ra befejezd részében kozoltem az ,,Eufonia—1" tételeinek Varnai Péter

zenekritikustol kapott cimeit, és még egyszer meghallgattuk a miivet.

A tanora végén két téma anyagat, az A/4 és az A/S téma példanyait osztottam ki, és
kérve kértem a tanuldkat, ne felejtsék el a most kézhez kapott példanyokat a kovetkezd
alkalomkor magukkal hozni, mert kozdsen is atolvassuk a szoveget.
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A/4
) 4. téma ) )
A HANGJELENSEGEK MEGHATAROZOTTSAGAI

A hangjelenségek mindig valamilyen konkrét formaban, és konkrét koriilmények
kozott mutatkoznak meg. Meghatarozott helyen és idoben, meghatarozott modon hangzanak
¢és hatnak az emberre. Ennek megfeleléen beszélhetiink a hangjelenségek hely szerinti, ido
szerinti, hangzas szerinti €s hatas szerinti meghatarozottsagarol.

E maghatarozottsdgok részben belsé, részben kiilsé jellegliek. A  belso
meghatarozottsagok, (példaul az, hogy hangos, halk, magas, mély, hosszan tarto, rovid stb.), a
hangjelenség milyenségének jellemzdi. Egyiittesen a hangmindség meghatarozoi. A kiilso
meghatarozottsagok, (példaul, hogy hol és mikor észlelheté a hangjelenség, kik az észleldi,
kik a 1étrehoz6i), nem tartoznak a hangjelenség minoségi jellemzoi kozé.

A meghatarozottsag belsé vagy kiilsé jellege viszonylagos. A hely és id0 szerinti
meghatarozottsag példaul részben kiilsd, részben belsd jellegli. A hangjelenség mindsége
szempontjabol kozombos, hogy az észleld bal felol vagy jobb felol hallja, ez a jelenség kiilsé
meghatarozottsaga. Ha azonban olyan hangjelenségrél van sz6, melyben a hangok
egyidejiileg tobb iranybol is hallatszanak, akkor a hangok térbeli elhelyezkedése nagyon is
lényeges a minoség szempontjabol. (Példaul mdsmilyen az a hangzéas, amelyben balrol
hangzanak a mély hangok €s jobbrol a magasak, mint az, amelyben jobb fel6l hangzanak a
mélyek, és balrél a magasak.) Ilyenkor a térbeli jellemzék a hangjelenség belso
meghatarozottsagaiva valnak.

Az id6 szerinti meghatarozottsdg vonatkozasdban ugyanez a helyzet. A hangjelenség
minosége szempontjabol kozombos, hogy mikor hangzik el, de korantsem Iényegtelen, hogy a
kerdéses hangjelenségen beliil milyen folyamatok mennyi ideig tartanak, s mikor kévetkeznek
be ilyen vagy olyan vdltozasok. Ha tehat valamely hangjelenség mindségerdl beszéliink,
térben ¢és idében pontosan koriil kell hatarolni, mi is az a hangjelenség, amire gondolunk, mert
ettdl fligg, mit tekintiink kiilsé és mit belsé meghatarozottsagnak.

A hangjelenségek hangzas szerinti meghatarozottsdga onmagéaban is jellemezheto.
A hangzas szerinti meghatarozottsag jellemzésekor azonban célszerti kiilonbséget tenni a
hangzés mindsége €s a hangzas modja kozott. A hangzas mindségén valamely meghatarozott
ido-intervallumban vizsgalt hangjelenség hangzasbeli jellemzdinek dsszességét s e jellemzok
kozti 0sszefiiggések kapcsolatrendszerét értjiik. A hangzéas modjan viszont a hangzasmindség
pillanatrol  pillanatra  torténé  alakulasanak, (méddosuldsanak vagy  valtozatlanul
maradasanak), az adott koriilhatarolt idoben tekintett megvalosulasat. A hangzas mindsége €s
a hangzas modja kolcsondsen meghatarozzak egymast, hiszen a hangzas modja a
hangzasmindség alakulasatol fiigg, a hangzas mindsége viszont attol fligg, hogy az adott
id6szakaszban milyen modon megy végbe a hangzas. A hangzasmindség ¢és a hangzasi mod
Osszefonddottsaga egyben azt is jelzi, hogy a hangjelenségek hangzds és ido szerinti
meghatarozottsaga kolcsondsen dathatja egymast.

Megjegyzés:

A ,konkrét” szot olyan esetekre hasznaljuk, amelyekrdl fontos kimondani, hogy ott és
nem mashol, akkor és nem maskor, ugy és nem mashogy, olyan és nem masmilyen forméaban
val6sulnak meg.

A ,,mindség” sz6 jelentése ebben a témaban nagyjabol azonos értelmii a ,,milyenség”
sz6 jelentésével. A 'mindség’ azonban bonyolultabb fogalom, mint a 'milyenség’. Errdl
késObbi témainkban esik majd szo6.
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A/S
) 5. téma ] ) )
A HANGJELENSEGEK ELKULONULESE ES OSSZEOLVADASA

A hangjelenségek, mint tisztdztuk, konkrét formaban, konkrét koriilmények kozott
mutatkoznak meg. Konkrét megmutatkozasuk milyenségétdl fiiggden megkiilonboztethetiink
egyszeriibb  és  bonyolultabb  hangjelenségeket. Az  egyszeriibb hangjelenségek
Osszekapcsolodhatnak bonyolultabbakka, ¢és a bonyolultabb hangjelenségeken beliil
elkiiloniilhetnek egyszeriibbek. Az egyszerli €s bonyolult hangjelenségek kozott azonban nem
mindig konnyl kiilonbséget tenni. A hangjelenségek 6sszekapcsolodasakor ugyanis bizonyos
foka Osszeolvadas, (integralodas) is fellép. Jol megfigyelhetd ez tobb hang
egyltthangzasakor, vagy egymasra-kovetkezésekor. Minél tobb hang hangzik egyiitt, annal
nehezebb az egyes hangokat megkiilonbdztetni, anndl inkdbb a hangzds egészeérdl tarulkozik
fel valamilyen 6sszkép. Minél gyorsabban, minél stiribben kovetik az egymasra kovetkezo
hangok egymast, anndl inkdbb a hangok egyiittesérdl alakul ki benniink valamilyen kép. Az
olyan hangjelenségeket, amelyekrdl elsd6 benyomasra osztatlan dsszkép alakul ki anélkiil,
hogy a belsd Osszetevokre figyelnénk, altalaban egyszeriinek, osztatlannak itéljik, és csak
azokat a hangjelenségeket mindsitjiik dsszetettnek, amelyeknek 0Osszetevoi kiillondsebb
nehézség nélkiil észre is vehetok.

A hangjelenségek 0Osszeolvadasanak, illetve a hangjelenségeken beliili G6sszetevok
elkiiloniilésének foka szerint a hangzas mindségét ¢€s modjat a kovetkezoképpen
osztalyozhatjuk:***

A HANGZASMINOSEG OSZTALYOZASA:

A; Egynemii hangzias. (Hangzasképe osztatlan, integralt) Elsé benyomdsra a hangzés
egeészeérdl kapunk képet, az esetleges Osszetevok (részhangok) jelenléte nem tarulkozik
fel. (Lappang6)™™™

B, Kevertszinképii hangzas. (Hangzasképe integraltan differencialt. Elegyszerti.) Atmeneti
tipus. A hangzéds Osszetettsége elsé benyomdsra nyilvanvald, de az 0OsszetevOket
(részhangokat) nehéz szamba venni, beleolvadnak a hangzas 0Osszképébe.
A részhangok szinezete mellett sajatos osszhangzasi szinezet is jellemzi. A részek és
az egész megmutatkozasa egymasban rejlo.

AS" A hangjelenségek hangzds szerinti osztalyozdsdnak itt hasznélt kifejezései némileg kiilonboznek a gépelt
Osszefoglalasban kiosztott szovegbeli kifejezésekt6l. Ez a kovetkezetlenség abbdl fakadt, hogy sehogy sem
sikeriilt rataldlnom az igazdn jO magyar szohaszndlatra. Az optimalis magyar terminoldgia megtalalasanak
nehézsége tulajdonképpen abban rejlik, hogy mds szavak alkalmasak a hangzas észleleti képének jellemzésére, és
mas szakkifejezések a muzsikalo ember gyakorlati tevékenységéhez kotédo hangzas-megnevezésekre. Amikor
példaul a ,differencidlt hangzas” magyaritdsara a ,részekre bomlo hangzas™ kifejezést javasoltam, azonnal
éreztem, hogy ez sokkal tokéletlenebb, mint a zenei gyakorlatban jol bevalt ,,egyiitthangzas”, de nyilvanvalo volt
az is, hogy az ,egylitthangzas” jelentése nem egészen az, amire én itt magyar kifejezést keresek. Mds a két
kifejezés aspektusa. A muzsikalo ember szamara az a természetes, hogy kiilonb6z6 hangokkal banik, és ha tobbet
szolaltat meg egyidejlileg, akkor azok egyiitt hangzanak. Az ,integralt”, ,differencialt” vagy ,integraltan
differencialt” kifejezések viszont a hangzasképre vonatkoznak. A ,differencialt hangzas™ kifejezés teljesebb
formaban igy fest: ,differencialt hangzdaskép”. Ebben a teljesebb forméaban a magyaritasi kisérletem is
természetesebb lett volna: ,,részekre bomlo hangzaskép”. Halldszerviink ugyanis valoban valamilyen bonyolult
hullamformat elemezve fejti vissza az OsszetevO frekvencidkat, és alkotja meg a hangzasképet.) Sajnos, e
kiilonbségtétel tudatositasanak fontossagat akkoriban még nem lattam at minden vonatkozasaban, ¢és a
hangjelenségek hangzas szerinti osztalyozasdnak kidolgozasaban nem mindenben torekedtem a kiilonb6zd
aspektusok szerinti kidolgozasra.

A5 Ma mar inkébb az »Hegyedi” vagy az ,egyszinezetll” jelz6t javaslom az ,,egynem(” helyett, 1évén, hogy az
,Hegynemil” sz6 jelentése kiilonbozo dolgok egynemiiségére is vonatkozhat.
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C, Egyiitthangzas. (Hangzasképe Osszetett. Szinezete differencialt) Elsé benyomasra tobb
hang egyidejii jelenléte tarulkozik fel, a hangzas egészérol Osszetett képet kapunk.
A hangok dsszeolvadésa, kevésbé mutatkozik meg. (Lappangd.)

A HANGZASI MOD OSZTALYOQZASA:

A, Valtozatlanul hangzas. Feliiletes figyelem-raforditas mellett a hangzas mindségében nem
¢szlelheté modosulas.

B, Kvazi valtozatlanul hangzas. (Lehetett volna ,,Szinfe valtozatlanul hangzés.”)
A hangzasmindség modosulasai elég jol észrevehetok, de a hangzasi folyamat
hosszabb iddszakasza a vdltozatlansag benyomasat kelti.

C, Valtozva hangzas. A hangzas mindsége az id6 mulasanak fliggvényében ujra és Gjra
észrevehetéen modosul

A HANGZASI MOD ALTAL MEGHATAROZOTT HANGZASMINOSEG OSZTALYOZASA:

AzA, Viltozatlan osztatlan hangzas. (Ujabb javaslat: valtozatlan egyedi hangzas.)
A,B, Viltozatlan olvadékhangzas. (Ujabb javaslat: Valtozatlan hangzaselegy.)
A,C, Viltozatlan egyiitthangzas. (Valtozatlan Gsszetett hangzas)

(A hangzasmindség a vizsgalt idészakaszban nem modosul.)

B.A,; Kvazi valtozatlan osztatlan hangzas.(Uj javaslat: Szinte valtozatlan egyedi hangzas.)
B,B; Kvazi viltozatlan olvadékhangzas. (Uj javaslat: Szinte valtozatlan hangzaselegy.)
B.C; Kvazi valtozatlan dsszetett hangzas. (Uj javaslat: Szinte véltozatlan egyiitthangzas.)
(A hangzasmindség a vizsgalt idészakaszban az allandosag benyomasat kelti, noha valtozik.)

C,A, Viltozo osztatlan hangzas. (Ujabb javaslat: valtozo egyedi hangzas.)
C,B, Viltozé olvadékhangzas. (Ujabb javaslat: valtozé hangzaselegy.)
C,C, Valtozé egyiitthangzas. (Valtozo Osszetett hangzas)

(A vizsgalt iddszak kiilonb6z6 szakaszaiban a hangzasmindség mas és mas.)

A HANGZASI MOD RESZLETEZOBB OSZTALYOZASA.
B.a,b,c — A KVAZI VALTOZATLANUL HANGZAS OSZTALYOZASA:

B,a Folytonosan hangzas. A hangzas egy pillanatra sem szakad meg.

B;b Kvazi folytonosan hangzias. A hangzas apr6 megszakadasok ellenére a folytonossag
benyomasat kelti.

B.c Szaggatottan hangzas. A hangzas, noha a valtozatlansag benyomasat kelti, idérél idére
megszakad.

Ca,b,c — A VALTOZVA HANGZAS OSZTALYOZASA:

C;a Folyamatosan valtozva hangzas. A hangzdsminéség pillanatrol pillanatra
¢észrevehetéen modosul.

C;b  Kvazi folyamatosan valtozva hangzas. A hangzdsmindség mdodosulasaiban észlelhetd
bizonyos szakaszossag, de a valtozas a folyamatossag benyomasat kelti.

C,c Szakaszosan valtozva hangzas. A hangzadsmindség jol észlelheto idokozonként modosul.

Megjegyzés:

Megfigyelhetd, hogy a hangzasi mod jellemzésekor a ,valtozatlanul hangzas”,
»valtozva hangzas” kifejezések olvashatok, a hangzasminoség jellemzésekor viszont a
,valtozatlan hangzas”, valtozo hangzas™ kifejezések. Az eldbbivel a hangzast, mint torténést
jellemezziik, az utdbbival, mint a torténés eredményét mindsitjik.
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17. tanora (1980 X. 29. szerda) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: B/3 & B/4 & B/5 ismétlo osszefoglalasa.

Esemény-beszdmold:

Kozoltem, hogy a mai orat ismétlésre forditjuk. Kiosztottam a B/3, B/4 és B/5 téma
tartalmat Osszefoglald ismétlési anyagot, majd sorban felszolitottam a tanulokat, hogy
olvassdk a kézbe adott szoveget. Bekezdésrdl bekezdésre haladva wjra megbeszéltik a
problematikus részeket. Kiilondsen a hangko6zok stabilitdsviszonyainak megértése kivant
részletesebb magyarazatot.

Az 6ra masodik felében végighallgattuk Bartok: Mikrokozmosz I. fiizetének darabjait.
Felhivtam a figyelmet, hogy a kotetben a pentachordnal nagyobb hangkészleti darabok is
eléfordulnak, de aki figyel, konnyen felfedezi, hogy a nagyobb hangkészletek is
pentachordokbol épiilnek fel.
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ISMETLES

Az B/3, B/4 és az B/5 téma tartalmanak osszefoglalasa.

A kiilonb6z6 hangkészletli hangrendszerekben mas-mas feltételei nyilnak a tonalités-
képzddésnek. Ebben, a hangrendszer hangkéz-szerkezete (idegen szoval strukturaja) jéatszik
meghatarozo szerepet. A kiillonb6zé hangkozoknek kiillonbozd tulajdonsdagaik vannak. A
felhangsorban elfoglalt helylik szerint harom csoportba oszthatjuk dket:

1. alaphangos hangkozok, (t5, t4, n3, k6),

2. alaphang nélkiili hangk6zok, (sz5, b4, k3, n6),

3. megitélhetetlen alaphangi hangk6zok, (k7, n2, n 7, k2).
A tisztakvintnek és a nagytercnek alul van az alaphangja, a tisztakvartnak és a kisszextnek
foliil. A felhangsorbeli megjelenés sorrendje meghatarozza az alaphangerdsség rangsorat:

t5a, t4%, n3,, k6. (Az also index alul fekvd, a felsd index feliil fekvo alaphangot jelez.)
Az alaphangos hangk6zok hangjai koziil az alaphang képviseli az alacsonyabb, a masik, az
ugynevezett tamasztohang a magasabb fesziiltségi szintet.

Az alaphang-erésség rangsora mellett folallithatd a hangkozok stabilitdsi (szilardsagi)
rangsora is. Altalaban a konszondns hangkozoket stabilabbnak, a disszonansakat
labilisabbnak  érezziik, de a konszondns hangkozok kozott is megallapithato
stabilitaskiilonbség azoknak a javara, amelyeknek alul fekvo alaphangjuk van, és végiil
valamennyi hangkdz koziil a tritonusz a leglabilisabb.

A kiilonbozo stabilitasu hangk6zok egymas mellé allitasa zenei fesziiltségek forrasa
lehet. Valamely hangkészlet bejarasakor a hangkézok osszeméretnek, €s az ennek nyoman
keletkezd fesziiltségek rendszerében, végiil is megérezziik a rendszer mélypontjat, azt a
helyet, amely legalkalmasabb a tondlis megnyugvasra. A tisztakvint-keretli pentachordokban
a hangkészlet elsd (legalso) fokan érezziik a mélypontot, mert az eléforduld hangk6zok koziil
ide esik a kvint alaphangja. A t—d—r—m—f lokriszi pentachordban viszont a masodik fok,
vagyis a do képviseli a mélypontot, mert a do—mi nagyterc a hangkészlet legstabilabb
hangkoze, és a nagytercnek a do az alaphangja. (A nagyterc alul fekvd alaphangja révén
stabil)

A hangrendszer mélypontjanak meghatarozasaba tobbé-kevésbé a hangmagassag-
viszonyok 1s belejatszanak, 1évén, hogy a hangmagassag-viszonyokban fesziiltségviszonyok is
rejlenek. A tisztakvint-keretii pentachordokban a mélypont a hangmagassagkészlet legalso,
legmélyebb hangja is egyben. A t—d—r—m—f pentachordban, a hangk6zok alaphangjai koziil a
do fekszik a legmélyebben.
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18. tanora (1980 X. 31. péntek) ,,A” témakor
A foglalkozas témaja: A/3 & A/4 & A/S ismétlo osszefoglalasa.

Esemény-beszamold:
(A részletesebben targyalt t¢éma: A hangjelenségek elkiiloniilése és 6sszeolvadasa.)

Zenehallgatassal kezdtik az orat. Székely Ivan ,For Alrun” (, Alrunnak”) cimi
¢s helyét. (*1950, Budapest.) Beszéltem hazai és kiilfoldi tanulmanyi utjairdl. (Varso, Vichy,
Bayreuth.) Elmondtam, hogy az Alrun Zahuransky-nak irt miiben az énekhangot ugyanolyan
szintetizator kiséri, mint amilyennel a mi iskolank is rendelkezik.

A mi meghallgatisa utan felhivtam a figyelmet a hangzas érdekességeire.
Rémutattam, hogy a két hangszord altal sugéarzott hangzas, térben is differencidlodik.
Altalaban a hangzis mindsége szempontjabol kozombos, hogy honnan, milyen irdnybol
hangzik a hang, ha azonban valamilyen Osszetett hangzéds részhangjai hangzanak tobbféle
iranybol, az mar a hangzas mindsége tekintetében is meghatarozo jelentdségili. Emlékeztettem
a tanuldkat arra a mult 6rai megfigyelésiinkre, hogy ha tobb hang szo6l egyszerre, akkor azok
tobbé-kevésbé Osszeolvadnak. Idegen szakkifejezéssel: integralddnak. Felhivtam a figyelmet,
hogy ez az integralodas a tér- és id6beli Osszefliggésekben is megvalosulhat. Megszolaltattam
Székely Ivan mivének nyitdé részét, megmutatva, hogy az egymast kanonban kovetd
sz6lamok mind hangzasban, mind térben egyre jobban 6sszeolvadnak. A mii késébbi részében
arra mutattam példat, hogy a folytonosnak észlelt hangzas szétszakadozik (differencialodik),
mashol viszont elszigetelt (izolalt) hangjelenségek, iddben kozeledve egymdashoz, fokozatosan
eggy¢ olvadnak (integralodnak.)

Eldvetettem a tanulokkal a mult 6ra végén kiosztott A/5 téma anyagat, és kdzosen
végigolvastuk. Egy-két helyen, ahol a gépelt szovegben nem pont ugyanaz a kifejezés allt,
mint amit az 6ran hasznaltunk, rovid kiegészité magyarazatot adtam. Elérebocsajtottam, hogy
az integralodas-differencidlodas kérdésére még késébbi tanulmanyainkban is visszatériink, és
részletesebben foglalkozunk vele.

A tanora utolsd szakaszaban kiosztottam az A/3, A/4 és A/5 téma tartalmat roviden
Osszefoglald ismétlési anyagot, majd az ora befejezéseképpen még egyszer meghallgattuk
Székely Ivan ,,For Alrun” cimii miivét.
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ISMETLES
Az A/3, A/4 és az A/5 téma tartalmanak osszefoglalasa.
FOGALMAK, KONKRET MEGHATAROZOTTSAGOK, OSZTALYOZAS

Minden hangnak természetébdl fakaddan van valamilyen torténése: hangzik. A , hang”
sz6 hasznalataval azonban nyelvileg nem utalunk erre. A hang torténésére a ,,hangzik™ igébdl
képzett ,,hangzas” utal. Ez tehat a ,,hangzas” sz6 elsddleges jelentése. (Hangzas.) A hangzas
ténye szlikségszerlien eredményezi magat a hangot is, ezért a ,,hangzas” szdval tobbé-kevésbé
a hangzas eredményére is utalhatunk. (Hangzas.) Ennek koszonhetd, hogy a ,hangzas” sz6
jelentése néha nagyon kozel keriil a ,hang” sz6 jelentéséhez. Nyelvérzékiink alapjan a
,hangzas” szonak ezt a masodlagos jelentését foleg bonyolultabb hangjelenségekre
alkalmazzuk. Ilyenkor a ,hang” és a ,jhangzas” szé masfajta szembedllitasa 1ép el6térbe,
amelyben a ,,hang” az egyszerlibbre, az elemibbre utal a ,,hangzas” pedig a bonyolultabbra, az
Osszetettebbre.

A hangzat” sz6 eredeti jelentése megegyezik a ,hangzas” sz6 masodlagos
jelentésével. (Hangzas.) A zenei szaknyelv szohasznalatdban jelentése beszikiilt, itt inkabb
két vagy tobb, nagyjabol egyenld hangerejii hang egyidejii hangzasat nevezik ,,hangzatnak”.
Ha a hangzat hangjai gyors egymasra kovetkezéssel kovetik egymast, hangzatbontasrol
beszéliink. Gyakran a hangzatbontést is egyszeriien csak ,,hangzatnak” nevezziik.

A ’hangjelenség’ fogalma egészen tag terjedelmii. Ezzel a hangok, hangkapcsolatok,
hangzéasok valamely tetszdleges megjelenési formajara utalunk.

A hangjelenségek barmely tetszdleges megjelenési forméja tobboldaluan
meghatarozott. E meghatarozottsag legfobb oldalai: hangzds szerinti meghatarozottsag,
(ahogyan hangzik), hatas szerinti meghatdrozottsag, (ahogyan hat), tér és ido szerinti
meghatarozottsag, (ahol, és amikor hangzik és hat). A hangzads szerinti meghatarozottsag
tipusait részben a hangzas képi megjelenése (megszodlalésa, térbeli kiterjedése, helyfoglalasa),
részben idobeli lefolydsa alapjan foglalhatjuk rendszerbe.

A HANGJELENSEG KEPI MEGJELENESENEK TIPIKUS FORMAI:

A Egyszerli (osztatlan) hangzaskép — els6 benyomdsra nem vehetdk észre benne részhangok.
B, Elegyszer(i hangzaskép — sajatos 6sszkép jellemzi, észlelhetd részhangokkal.

C, Osszetett hangzaskép. (Egyiitthangzas) — tobb hang egyidejii hangzasaként észleljiik.

A HANGJELENSEG IDOBELI MEGVALOSULASANAK TIPIKUS FORMAI (A HANGZAS MODJAI):
A, Valtozatlanul hangzas.

B, Kvazi véltozatlanul hangzas.

C, Viltozva hangzas.

A felsorolt kategoridk csak a tajékozodas megkonnyitését szolgéljak. Valojaban
szdmtalan sok forma ¢és fokozat 1étezik a sz€lsd hatarok kozott. (Részletesebb feltérképezés az
A/S témaban olvashato6.)

A hangjelenségek tér és id6 szerinti meghatarozottsdga tobbé-kevésbé fiiggetlen a
hangzés szerinti meghatarozottsagtol. (A hangzas mindsége szempontjabol lényegtelen, hogy
hol és mikor megy végbe a hangzas.) E fliggetlenség azonban viszonylagos. A hangzas belso
Osszefiiggéseit jellemzd tér- ¢€s idobeli jellemzOk mar a hangzds mindségére nézve is
lényegesek.

A ,hang”, ,hangzas”, ,hangjelenség” stb. megnevezések néha idézdjelben allnak. Ez
olyankor fordul elé, amikor e megnevezések nem magukra a hangjelenségekre, hanem az 6ket
jelold szavakra vonatkoznak.
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SZOTAR
Osztaly:
Valamely szempontbol egylivé tartoz6 dolgok, targyak személyek csoportja
Tipus:
Valamely osztaly egyedeinek kozos jellemzoéit tartalmazd mintakép, alapforma.
Forma:
Valamely l1étez6 dolog vagy jelenség megjelenési modjanak egyik lehetséges
valtozata.
Konkrét:
Valamely 1étez6 dolog vagy jelenség, illetve ezekre jellemzd sajatsag adott helyen,
adott idében, adott forméban ¢s médon megvalosult esete.
A hangzas minésége:
A hangzéas milyensége, amilyennek a hangzas az adott id0szakaszban mutatkozik.
(A fogalom meghatarozasat a késdbbiekben még pontositjuk.)
A hangzas moédja:
A hangzés lefolyasanak sajatos rendje, formdja. Ahogyan a hangzas az adott
1d6szakaszban végbemegy.
A hangjelenség konkrét meghatarozottsagai:
A hangjelenség megjelenési formajat ¢és lefolyasat jellemzO sajatsagok Osszessége,
kolesonos dsszefiiggése.
Kategoria:
Osztaly, csoport, fokozat.
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19. tanodra (1980 XI. 5. szerda) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: B/6 — Hangkoz-szerkezet és kombinativ tényezok.

Esemény-beszamold:

Megkértem az egyik tanuldt, probalja osszefoglalni a harom utols6é téma tartalmat,
(B/3, B/4, B/5), a legutdbb kézbe adott ismétlési anyag alapjan. A tanuld bizonytalanul, és
sokat gondolkozva felelt, de végiil is elmondta a Iényeget.

Rétérve az 0 témara, felhivtam a tanuldk figyelmét arra, hogy bar a hangrendszer
struktardja tobbé-kevésbé meghatdrozd szerepet jatszik a tonalitds-képzOdésben, a rendszer
mélypontja nem minden esetben valik tonikdvd. Ha igy volna, akkor a diatonikus
hangrendszerben csak dur-zene Iéteznék, de tudjuk jol, hogy Ilétezik maés, modalis
hangsorokban hangz6 zene is. SO6t, ha jobban visszaemlékeziink, az Osszhangzatos moll
hangrendszerében is talalkoztunk mar olyan dallamokkal, amelyekben nem a ]a lett a tonika.
— Egyik tanuld, el6z6 évi tanulmanyainkbol emlékezett, hogy a ,, Ti csak esztek, isztok”
kezdetli dal hangsora bd-kvartos dor. El is tudta kezdeni énekelni a dallamot. Folytatasaba a
tobbiek is bekapcsolodtak. Elénekeltiik a dallamot szémizalva is. Egy masik tanuld az ,,En
Istenem be vig voltam ezel6tt” kezdetli dallamra emlékezett. Ezt is elénekeltiik. A hangsort a
tanulok bé-szekundos lidnek nevezték, de egyikiik emlékezett még arra is, hogy Bardos Lajos
az indolid nevet javasolta a hangsornak.

Vizsgaljuk meg, — sz6ttem tovabb a gondolatmenetet, — hogyan fordulhat eld, hogy
nem a rendszer mélypontja valik tonikava. Kezdjiik a vizsgalodast itt is inkabb kisebb
hangkészletii zenével! Elénekeltiik Bartok Mikrokozmoszanak 5-0s szaml darabjat. —
A tanuldok hamar megallapitottdk, hogy a hangkészlet s—1-t—d-r dur-pentachord, és hogy a
hangkészlet masodik foka valt tonikdva. Hogy lehet, hogy nem a szo lett a tonika? —
kérdeztem, — Hiszen a szo—re kvintben és a szo—ti nagytercben a szo az alaphang! — Egyik
tanuld észrevette, hogy «a 14 sokkal tobbszor fordul eld, mint a szd, és tobbnyire hangstlyos
helyre keriil, mig a sz6 mindig hangstlytalan». — Megszamoltuk hany 14 és hany sz6 van a
dallamban. Kideriilt, hogy kilenc 14, és csak harom szé. Es most szamoljuk meg, hogy a ti
hanyszor fordul elo! — javasoltam. Tiz tit taldltunk, de senkinek sem volt olyan érzése, hogy a
ti tonika szerepkorbe keriilhetne. Feltartuk, hogy a ti tobbnyire sulytalan helyen fordul eld.
Tehat az elofordulas szamandl is fontosabb, hogy melyik hang milyen iitemrészen fordul el6 —
vontam le a kovetkeztetést. A zenei dsszefiiggések észlelésében nemcsak a hangrendszernek,
hanem az idorendszernek is meghatarozo szerepe van. A sulyos, és a relative sulyos

litemrészekre keriilo hangzdsok jobban az emlékezetiinkben maradnak, és ha valamely hang
kovetkezetesen hangsulyos iitemrészre esik, akkor az idobeli Osszefiiggések rendszerében
kitiintetett helyzetbe jut, s ennek kovetkeztében kénnyebben valik tonikava. Nézziik azonban
tovabb, van-e még mas magyaradzat is a la tonikava valasara az elemzett Bartok darabban! —
Lépésrol 1épésre ravezettem a tanuldkat, hogy a sz6 csak akkor jelenik meg a készletben,
amikor a 14 mar tondlis alaphanggd valt, és id6ben is csak ekkor keriil a sz6 a re tAmasztohang
kozelébe. Raadasul ekkor is hangsulytalan helyen. S6t az utolsé harom titemben, a kvint felsé
hangja, (a re), el6 sem fordul!

Mint lathato, a zeneszerzo nincs teljesen kiszolgaltatva hangrendszer strukturalis
sajatsagainak! — hivtam fel ra nyomatékosan tanitvanyaim figyelmét. — Szamos olyan eszkéz
all rendelkezésére, amivel megakadalyozhatia a hangkoz-szerkezetbeli sajatsagok érvényre
jutasat. Olyan ez, mint a szél elleni vitorldazas. Széllel szemben is lehet haladni, csak sokkal
tobbet kell mandverezni. A tonalitast a hangkozszerkezeti tényezok és a kombinativ tényezok
egylittesen hatarozzak meg. A hangkozszerkezeti tényezok szabjak meg a feltételeket, amelyek
mellett a kombinativ tényezok segitségével végbemegy a mandverezés. Emlékeztettem a
tanuldkat, hogy a Mikrokozmosz 4-es szamu darabjaban is egy pentachord masodik foka valik
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tonikava, csakhogy ott nem dur-pentachord, hanem lokriszi pentachord a hangkészlet,
amelynek mélypontja is a masodik fokra esik. Lathat6, hogy mig a duar-pentachordban csak
bonyolult mandverezés altal valhatott a hangkészlet masodik foka tonikdva, addig a lokriszi
pentachordban a mésodik fok tonikai funkcidja szinte onmagatol beallt.

Ez utan arr6l beszéltem, hogy a kombinativ tényezék nemcsak akadalyozhatjak a
hangkozszerkezeti  tényezOk  érvényre jutdsat, hanem  segithetik is. (Ilyenkor
segédtényezdknek is nevezhetjiik 6ket.) Az oOra hatralevd részében a Mikrokozmosz elsé
tényezOk a hangkodzszerkezeti tényezok érvényre jutasat. Befejezésiil kiosztottam a B/6 téma
gépelt anyagat.
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B/6
HANGKOZ-SZERKEZET ES KOMBINATIV TENYEZOK.

Eddigi tanulmanyaink tanulsiga, hogy a hangrendszer strukturaja (hangkoz-
szerkezete) befolyast gyakorol a tonalitds-képzddésre. A hangrendszerben eléfordulod
hangko6zok stabilitasi €s alaphang-erdsségi viszonyaitol fliggden, tobbnyire van a rendszernek
egy olyan pontja, (mélypontja), amely a tobbi hanghelynél alkalmasabb arra, hogy a zenei
torténés fesziiltsége megnyugodjék rajta. Nem mindig kovetkezik azonban be a mélyponton
valo megnyugvads. Ha igy lenne, akkor a diatonikus hangrendszer moduszai koziil csak a
do-sor lenne hasznalatos, tudvalevé azonban, hogy létezik re-, mi-, fd-, szo- vagy ld-sorban
hangz6 zene is, s6t, taldlkozhatunk re-sor szivel, mi-sor szivel és fd-sor szivel hangsort
dallamokkal is.

A konnyebb érthetdség kedvéért az ez irdnyl vizsgalodast kisebb hangkészletli zene
elemzésével kezdjiik. Bartok Mikrokozmoszaban az otds szamu darab hangkészlete: s—1-t—d—r
dur-pentachord, de itt, a tobbi darabtol eltérden, a hangkészletnek nem az elsé foka, (nem a
legmélyebben fekvd szo), hanem a készlet mdsodik foka, vagyis a la valik tonikava.
A jelenség okara egyéb tényezdkben kell magyarazatot keresniink,

Eldszor is, ha megvizsgaljuk a hangok idobeli szervezodeését, kideriil, hogy a ld
majdnem mindig sulyos vagy relative sulyos iitemrészre keriil. Ez dontd fontossagl, mert az
idobeli osszefiiggések észlelésében a sulyos titemrészek nyQjtanak tdAmpontot az 0sszefiiggések
megragadasara, és ha valamelyik hang kovetkezetesen sulyos iitemrészekre kerill, az a
tobbihez képest kitiintetett helyzetiivé valik. Rédadasul a ld mar akkor tonikai szerepkorbe jut,
amikor a sz0 még meg sem jelent a hangkészletben. Az elsé harom iitem hangkészlete egy
|-t—d-r tetrachord, melyben a /lar6l valod kiindulast és az oda valo visszatérést figyelhetjiik
meg: A VA

It d r dt 1
A masodik harom iitemben még mindig ugyanez a tetrachord a hangkészlet, csak mig az
els6ben a /a és a do kapott kiemelést a metrikus rendszerben, addig itt a #i és a re:
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td r d t1l t
Emiatt a masodik szakaszt a larol valo kimozdulasként észleljiik. A hetedik litemben a do—ld
kisterchez valo visszatérést hallva, alig vessziik észre a stlytalan helyen megjelend szot, és a
késObbiekben a /d tonika als6 valtdbhangjaként vessziik tudomasul:
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Mind a szo, mind az 6t tamaszto re csak haromszor fordul el6 a kompozicié folyaman, és
iddbelileg csak a nyolcadik—kilencedik iitemben keriilnek egymas kozelébe. A harom befejezo
titemben pedig a re mar el sem hangzik tobbé. igy a szonak, elvesztvén tdmasztohangjat, még
kevesebb lehetdsége marad tonikava valasra.

A fentebb ismertetett tényezoket, Osszefoglaldé néven, kombinativ tényezéknek
nevezzilk. A tonalitdas alakulasaban tehat, a hangkoz-szerkezeti tényezok mellett, kombinativ
tényezok is kozrejatszanak. A tonalitas a hangkoz-szerkezeti és a kombinativ tényezok
egyiittes hatdsanak eredménye.

A kombinativ tényezOk nemcsak megakadalyozhatjak, hanem segithetik 1s a
hangkdzszerkezeti tényezOk érvényre jutdsat. Ha megnézziik Bartok mas duar- vagy moll-
pentachord dallamait, meggy6zddhetiink, hogy a kombinativ tényezok tobbnyire segitik a
hangkdzszerkezeti tényezdk érvényestilését. Késdbbi tanulmanyaink sordn latni fogjuk, hogy
a barokk és a klasszikus szerzok is ugy alkalmaztak a kombinativ tényezdket, hogy a tonalitas
alakulasaban a hangrendszer strukturdlis sajatsagainak érvényesiilését segitsék.
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20. tanora (1980 XI. 7. péntek) ,,A” témakor
Tanitasi sziinet miatt a foglalkozas elmaradt.
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21. tandra (1980 XI. 12. szerda) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: a B/7 — Tobb oktavra Kkiterjesztett hangkészlet.

Esemény-beszamolo:

Tudatositottam a tanuldkban, hogy a ,,tonika” a tobbsz6lamli zenében, nem egészen
azt jelenti, mint az egyszolaml zenében. Ha a zene egyszolamu, akkor a tonika, mint a zenei
osszefiiggések viszonyito pontja, egyetlen meghatarozott magassagu hang. (Mas szoval ez a
hang a_tondlis alaphang.) Oktavia nem télt be viszonyito szerepet, minthogy maga is
fesziiltséget hordoz. A tébbszolamu zenében viszont nem lehet a viszonyito pontot egyetlen
hangmagassaghoz kétni. Itt egy meghatarozott hangkvalitas tolt be viszonyitdsi szerepet,
barmely oktavban széljon is. Osszehasonlito példaként elénekeltettem a Mikrokozmosz 13-as
szamu darabjat, és ramutattam, hogy a felsé d6 nem alkalmas arra, hogy a dallami fesziiltség
megnyugodjék rajta. A megnyugvast az oktavval mélyebb, alsé déra valod érkezés hozza meg.

crer

amikor a G-dir zdradékhoz érkeziink, akarmelyik gét vessziik, az a viszonyité tondlis
alaphang szerepét tolti be.
A probléma tisztdzdsa utdn elmagyardztam a tanuldoknak, hogy a tdbbszélamu

zenében, a tényleges hangkészlet elemzése helyett praktikusabb a tobb oktavra kiterjesztett
hangkészlet elemzése. Itt ugyanis a hangmagassag-kapcsolatok kevésbé fontosak a tonalitas-
képzddés szempontjabol, mint az egyszoélamu zenében. Nem fontos szdmon tartani, hogy
melyik a legmélyebb és melyik a legmagasabb hang a hangkészletben. A tobb oktavra
kiterjesztett hangkészlet lejegyzését harom pont elézi meg, és harom pont koveti, jelezve,
hogy a hangok felsoroldsa mindkét irdnyban tetszéleges hatdrig folytathaté. Példaul:
... t-d-rm-f-s—l-t-d-r—d-r-m—f-s—I-t-d-r ..., és ha a dot, mint a rendszer mélypontjat
valamiképp megjelodljiik, akkor minden oktdvban meg kell jeldlni.

Felirtam a tablara egy konkrét hangkészlet szomizacids jelekkel altalanositott
hangkészletét: s—I-d—r—m, majd kiszolitottam egy tanulot, hogy végezze el a hangkészlet tobb
oktdvra szolo kiterjesztését. A tanuld eldszor nem értette a feladatot, de a tobbiek
hozzaszolasainak segitségével sikeriilt megoldania: ... s—-d—r-m-s—l-d-r-m—s—1-d-r ...

Kiosztottam a B/7 téma gépelt anyagat, majd az oOra befejeztéig Bach
»Wohltemperiertes Klavier” sorozatanak preludiumait és fugdit hallgattuk. Megfigyeltettem,
hogy a tonikai funkciot sehol sem egy bizonyos hangmagassag, hanem mindig valamilyen
hangkvalitas t6lti be, fliggetleniil attol, hogy melyik oktavokban halljuk.
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B/7
A TOBB OKTAVRA KITERJSZTETT HANGKESZLET.

A zenei fezsiiltségeknek a tonalis alaphangon (tonikan) valé megnyugvasa mast jelent
az egyszOlamu és mast a tobbszélamu zenében. Az egyszolamu zenében a tondlis alaphang a
hangkészletnek valamely meghatarozott magassdgu hangja, a tobbszélamti zenében viszont
valamilyen meghatarozott hangkvalitas, figgetleniil attol, hogy melyik sz6lamban hangzik.
Ha egyszolamuan énekeliink el egy oktav terjedelmet eléré vagy meghaladod dallamot,
tapasztalni fogjuk, hogy a tonika oktavja fesziiltséget hordoz, és nemigen alkalmas, hogy a
zenei fesziiltség megnyugodjék rajta. Ahhoz, hogy a fesziiltség megnyugodjék, a dallamnak
ismét ala kell szallnia az oktav als6 hangjara. Ha azonban a dallamhoz ellenszolam is tarsul,
ugy ennek a tonika felsé oktavjara valo megérkezését is megnyugvasnak érezziik. Itt mar a
hangkészletnek nemcsak egy bizonyos hangja keriil tonikai szerepkodrbe, hanem annak oktavja
is. Az egyszdlamu zenében tehat a hangmagassag-viszonylatok is elég erdsen belejatszanak a
zenei fesziiltség megitélésébe. A tobbszolamli zenében viszont egyértelmlien a tonalis
rendszer strukturdlis sajatsagai jatsszék a dontd szerepet, a hangmagassag-viszonylatokbol
eredo fesziiltségek némileg hdattérbe szorulnak.

Mig az egyszolamu zenében tobbnyire elég a tényleges hangkészlet lejegyzése a
hangkozszerkezet tanulméanyozéasdhoz, addig a t6bbszolamu zenében a tébb oktavra
kiterjesztett hangkészlet tanulmanyozéasa is sziikségessé valik. Ennek Iényege, hogy a
hangkészletben eléforduld hangkvalitasokat t6bb oktavra terjedé hangtartomanyban
Jegvezziik le, figgetleniil att6l, hogy a ténylegesen eléforduld hangok szerepelnek-e minden
lejegyzett oktavtartomanyban. Példaul a s—I-t-d-r—m-f—s—I-t hangkészlet tobb oktavra
kiterjesztett lejegyzése a kovetkezo: ... f—s—l-t-d-rm—-f—s—l-t-d-rm-f—s—1-t-d-r—m-f-s ...
A harom pont a lejegyzés elején és végén azt jelzi, hogy a lejegyzést akar lefelé, akar folfelé,
tetszOleges hatarig folytathatjuk. A tobb oktavra kiterjesztett lejegyzést ugyanis olyankor
alkalmazzuk, amikor lényegtelenné valik a hangkészlet legmélyebb vagy legmagasabb
hangjanak szamontartasa. A do minden oktavban vald megjelenése azt fejezi ki, hogy a
rendszer mélypontja nem egy bizonyos hangmagassag, hanem egy hangkvalitds, amely, ha
tonikava valik, a hangkészlet minden oktavajaban a tonalis alaphang funkcidjat fogja
betdlteni.
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22. tanora (1980 XI. 14. péntek) ,,A” témakor
A foglalkozas téméja: A/6 — Hangmagassag — hangszin —
megszolalasi szinezet— hangzasi szinezet — hangszin-kép.

Esemény-beszdmold:
(A részletesebben targyalt t¢éma: Hangmagassag — hangszin — megszélalasi szinezet.)

Kozoltem a tanulokkal, hogy ma a hangmagassag ¢és a hangszin problémaival
foglalkozunk. Kértem, mondjanak példat olyan hangzdsokra, amelyekben a
hangmagassagbeli, ¢és olyanokra, amelyekben a hangszinbeli jellemzok mutatkoznak meg
jobban. Az egyik tanul6 azt hozta fel példanak, hogy ha kérushangzast hallunk, arra jellemzd
valamilyen hangszin. Hozzatette, hogy nem az egyes szOlamokra, hanem az egyszerre
megszolalod szolamok egyiittesére gondol. Egy masik tanuld abban latta a hangszin 1ényegét,
ami altal azonos magassagu hangot ado hangforrasokat meg tudunk kiilonboztetni egymastol.
Példaként két ember hangjanak szinezetbeli kiillonbségét hozta fel. Egy harmadik tanul6 azt
mondta, hogy a ,tenorista”, ,basszista” kifejezések valamilyen hangmagassag-tartomany
képét idézik fel benne. Vitapartner is jelentkezett, aki szerint a ,,tenorista” illetve ,,basszista”
kifejezések inkabb a hangszinre utalnak, hiszen a tenorista is énekelheti ugyanazt a hangot,
mint a basszista, és mégis meg tudjuk kiilonboztetni, hogy tenor vagy basszus hangu énekes
énekelte. Bogd szakos novendékiink megemlitette, hogy ami neki a bégén magas hang, az
nem biztos, hogy mas hangszeren is magas. «Ugyanez a helyzet a fuvos hangszereknél is» —
egészitette egyik tarsa.

Ezek szerint — vettem vissza a szOt — a hangmagassag és a hangszin Osszefiiggnek
egymassal. Most bemutatok hangfelvételrol néhany érdekes hangzast, amit iskolank
énektanaranak, Potdk Fridolin tanar urnak kézremiikodésével vettem hangszalagra. A feladat
annak megallapitisa lesz, hogy hangmagassagbeli vagy hangszinbeli jellemzoik alapjan
emléksziink inkabb vissza a hallott hangokra, és amikor valtozo hangzas hallhato, a
hangmagassagbeli vagy a hangszinbeli valtozas vehet6 észre inkabb.

Kiilonboz6 hangképzési technikdkkal megszodlaltatott zongétlen massalhangzok
hangzottak el. A tanulok gy itélték meg, hogy a hangszinbeli jellemzdk alapjan emlékeznek
vissza a hangzasokra, ¢s amikor a hangzds valtozo volt, a hangszin valtozasat vették észre
benne. Egy tanul6 viszont megjegyezte, hogy a hangmagassag valtozasa is megfigyelhetd
volt. Véleményetek szerint valtozhat a hangszin vagy a hangmagassag a mdsik megvaltozasa
nelkiil? — kérdeztem. A tanuldk igenldleg feleltek, €s példakat is hoztak fel olyan esetekre,
amikor nyilvanvald, hogy a hangszin, illetve nyilvanvald, hogy a hangmagassag valtozik.

799

Elénekeltettem egy skalat ,,0” maganhangzéval. A tanulok megallapitottdk, hogy a
hangmagassag valtozott. Ezutan az ,,0”, ,,0”, ,,a”, ,,4”, ,,e”, ,,&”, ,,i”, hangzokat énekeltettem el
egy megadott hangmagassagon. A tanulék most a hangszin valtozasat allapitottdk meg.
Kértem 6ket, hogy suttogjék el ugyanezeket a maganhangzokat. A tanulok meglepddve vették
¢észre, hogy a hangmagassag fokrol fokra emelkedik. Meggydzodhettetek tehat — folytattam,
hogy a legnyilvanvalobb hangszin-valtozdsban is benne lappang a hangmagassag-valtozas.
Es forditva is igy van! A nyilvanvalé hangmagassdg-vdltozdsban is ott lappang a hangszin-
valtozas, hiszen a hangmagassaggal egyiitt a hangkvalitas is valtozik, ami bizonyos mértékig
szinezetbeli sajatsag, az abszolut hang szinezete. Egyik tanuld kozbeszolt: «Ha oktavot
emelkedik a hang, akkor nincs hangszinvaltozas.» Nagyon jo észrevétel, — dicsértem meg — az
abszoluthang-szinezet tényleg nem valtozik, de vajon semmilyen szinezetbeli valtozas se
figyelheté meg? A szemléletesség kedvéért tobb oktavnyi tavolsidgban fekvd hangokat
szolaltattam meg felvaltva. «A magas hangoknak mas a szinezete, mint a mélyeknek» —
jegyezte meg valaki. 4 magasakat fényesnek, a mélyeket sotétnek talaljuk. Nemde? —
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kérdeztem. Ezzel mindenki egyetértett. Tehdt feliiletes ratekintés alapjan ugy latszott, hogy a
hangmagassag és a hangszin egymastol fiiggetleniil is valtozhat, de alaposabb megfigyelés
utan kideriilt, hogy ez a fiiggetlenség viszonylagos.

Most pedig vizsgaljuk meg, hogy is all ez a kérdés az egyiitthangzasokkal? — folytattam a
kérdezdskodést. Milyen vonatkozdasban beszélhetiink hangszinrol? Az egyes hangok
hangszinére gondolunk vagy az egyiitthangzas egészere? «Az egyes hangokat is és a hangzas
egészét is jellemzi valamilyen szinezet.» — allitotta valaki. Fel tudnatok ismerni kiilonbozo
harmas- és négyes-hangzatokat pusztan szinezetiik alapjan, anélkiil, hogy egyenként
kihallgatnatok az egyiitthangzas hangjait? — kérdeztem. «Probaljuk meg!» — javasolta az
egyik tanul6. Dur, moll, sziikitett €s bdovitett harmashangzatokat szolaltattam meg. A tanulok
gondolkodas nélkiil, korusban vélaszolva nevezték meg az akkordokat. Egyszer egy sziikitett
akkordra valamelyik tanuldé bdvitett akkordot mondott. A tobbiek jot nevettek rajta. A
harmashangzatokban harom kiilonb6z6 hangmagassag van — mondtam, — véssétek
emlékezetetekbe, hogy a megfigyelt hangszinvaltozasokkal itt is mindig egyiitt jart valamilyen
hangmagassag-valtozas.

Minthogy a hangmagassag és a hangszin egymassal szorosan 0Osszefiiggve minden
hangzasnak elidegenithetetlen jellemzdje, hasznos megalkotnunk egy olyan fogalmat, amely a
kettot egységiikben ragadja meg! — javasoltam. E fogalom nyelvi megfelelojeként vezessiik be
a ,,megszolalasi szinezet” kifejezést. A 'megszolaldsi szinezet’ fogalma nem ment még at a
kézhaszndlatba, de tovabbi foglalkozasainkon latni fogjuk, hogy alkalmazasa nem
haszontalan a hangjelenségek természetének jobb megismerése tekintetében. Ha tehat a
,,megszolalasi szinezet” kifejezést hasznalom, a hangnak arra a hangzasi sajatossagara kell
gondolni, amit valamilyen hangszin és hangmagassag egyiittesen jellemez. A tanulok kissé
csodalkoztak, de megértették, amit mondtam. "

Az ora befejezd részében Eotvos Péter (sz. 1944) ,,Moro Lasso” cimii madrigéljat
hallgattuk meg, amit kamarakoérusra és {itdé egyiittesre irt a szerzd. Kozdltem Eotvos
legfontosabb életrajzi adatait, (* 1944 Székelyudvarhely), beszéltem a mi keletkezési
koriilményeirdl, (Gesualdo haldlanak 350. évforduloja alkalmabol irta), és kértem, kovessék
figyelemmel, hogy a megszolalasi szinezet valtozasaban mikor feltarulkozobb a hangszin és
mikor a hangmagassag valtozasa.

Az oOra végére érve kiosztottam az A/6 téma anyagat.

VIAS q122A/6% A 'megszolalasi szinezet’ fogalmaban elvonatkoztatok a hang hangossagbeli és torténésbeli

sajatsagaitol. Korabbi csoportjaimban gyakran a ,,megszolalasi mindség” szot hasznaltam a ’megszolalasi
szinezet’ fogalmanak értelmében, legujabb terminologiamban azonban a ’megszoélalasi mindség’ fogalmaba
beleértem a megszolalasi szinezet érvényre torési erejét is, ugyanakkor még mindig elvonatkoztatok a hang
hangzésanak jellemzditdl.
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A/6
6. ttma
HANGMAGASSAG — HANGSZIN - MEGSZOLALASI SZINEZET
HANGZASI SZINEZET —- HANGSZINKEP*

A hangoknak természetébdl fakado tulajdonsdga, hogy valamilyen hangmagassag, és
valamilyen hangszin jellemzi. Ez a megallapitds egyforman igaz az egyszerl, €s az Osszetett
hangzasokra, (mas szavakkal: az osztatlan hangzasokra (egyedi hangzéasokra) és az
egylitthangzasokra), azzal a kiilonbséggel, hogy az utdbbiakban tobbféle hangmagassag
kiiloniil el, és hangszinbeli sajatsdgaik megmutatkozasa is sokrétiibb. A zenei gyakorlatban
tobbnyire névrdl is ismert, pontosan meghatarozhat6 hangmagassagokkal dolgozunk. Az
abécé betliivel, vagy azokbol szarmaztatott hangnevekkel, és az oktdva pontos megjeldlésével
nevezzik meg Oket. (,,Egyvonalas dé¢”, ,kétvonalas bé”, ,kontra fisz” stb.) Tudvalevo
azonban, hogy nem minden esetben lehet a hangmagassagot ilyen pontosan meghatarozni.
Néha csak annyit tudunk minden kétséget kizaréan megallapitani, hogy a magas, a mély vagy
a kozéptartomanyba esik a hang, de nem sorolhaté az dbécé-neves hangok korébe, sét, néha
oktavfekvését sem lehet egyértelmiien megjeldlni. Az ilyen hangok magassagat
hozzavetblegesnek nevezziik. Hozzévetdleges magassdga van példaul a triangulumnak, a
nagydobnak, vagy a kozel egyforma magassagi hangokbol Osszetevoddé hangzatoknak,
clustereknek. Léteznek olyan hangok is, amelyekrdl elsd benyomésra ugy tlinik, semmilyen
hangmagassaguk nincsen. Ilyen a sz¢l siivoltése, a vizesés zugasa, a kiillonbozd sziszego,
sistergd hangok. Ha azonban kozvetleniil Osszehasonlitjuk Oket, kideriil, hogy itt is
megallapithatd, melyik a mélyebb, melyik a magasabb, vagyis eltiinten ezeknek is van
hangmagassaga. (Lappango hangmagassag. Idegen szdval: latens hangmagassag.)

A hangszin’® fogalma szintén szorosan kapcsolodik mindennapi  zenei
tevékenységiinkhoz. Hangszinlik alapjan kiilonboztetjiik meg a hangszerek hangjat, de
ugyanazon a hangszeren megszoélaltatott hangok kozott is megallapithatok hangszinbeli
kiilonbségek. Képesek vagyunk pusztan szinezetiik alapjan felismerni kiilonb6z6 harmas- €s
négyes-hangzatokat, anélkiil, hogy egyenként szamba kellene venniink a benniik el6éforduld
hangokat. Gyakran foglalkozunk a hangszin-keverés kérdéseivel zongorazas, kamarazenélés
vagy zenekari jaték kozben.

A hangmagassag ¢és a hangszin megmutatkozasa elvalaszthatatlan egymastol. Barmely
megszolaltatott hang esetében fennall, hogy egyidejlileg jellemzik hangmagassagbeli ¢€s
hangszinbeli sajatsdgok. Bizonyos esetekben a hangmagassagbeli mas esetekben a
hangszinbeli jellemzok a feltarulkozobbak. Valamely dallam eléneklésekor vagy eljatszasakor
a hangmagassagbeli kapcsolatok tarulkoznak fel jobban, mig a hangszin megmutatkozéisa
hattérbe szorul. Bizonyos iitéhangszerek megszodlaltatasakor viszont a hangszin tarulkozik fel
inkabb, és a hangmagassag megmutatkozésa szorul hattérbe.

Minthogy barmely hang (hangzds, hangzat) megszolaldsa hangszin- ¢és
hangmagassagbeli sajatsagok egyidejii, egymassal kdlcsondsen Gsszefiiggd megmutatkozasat
eredményezi, hasznosnak latszik egy olyan fogalom megalkotidsa, mely az elébbi kettot
egyesiti magaban, gondolatilag is megragadva kolcsonds — Osszefiiggésiiket és
elvalaszthatatlansagukat. E fogalom nyelvi megfeleldjeként vezetjiik be a ,megszolalasi
szinezet” ¢és hasonld, némileg tdgabb értelemben a ,hangzasi szinezet” kifejezést. A
wmegszolalasi  szinezet” azt jelenti, hogy valamely hangjelenség hangszinbeli ¢&s
hangmagassagbeli sajatsagainak megbonthatatlan egységére gondolunk. A , hangzdsi
szinezet” kifejezést 1ényegében hasonld értelemben hasznaljuk, azzal a kiilonbséggel, hogy itt

A " Az itt targyalt fogalmak némelyike nem épiilt még be a kdzgondolkodésba. E téma tartalma

e fogalmak definialasa.
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mar a szinezetet befolyasold idébeli sajatsagokat is tigyelembe vessziik. Példaul egy vibralt
hang hangzasi szinezetét a megszolalasi szinezet pillanatrol pillanatra torténd modosulasa is
jellemzi.

Vegyiik észre, hogy a ,,megszodlalasi szinezet” kifejezésben a ,,megszolalas” szot nem
a felhangzas, felcsendiilés, hangzani kezdés értelmében hasznaljuk, hanem a hangként valo
megmutatkozas, a szolas értelmében. Amikor tehat valamely hang megszolalasi szinezetérdl
beszéliink, nem feltétleniil a hangzas kezdetén észlelhetd szinezetre kell gondolnunk, hanem a
hangzas barmely tetszdleges pillanatanak hangzasi szinezetére. (Sz0lasi*®” szinmindségére.)
Amennyiben a vizsgalt idészakaszban a megszolalasi szinezet valtozatlan, a ,hangzasi
szinezet” és a ,,megszolalasi szinezet” kozti jelentésbeli kiilonbség Iényegtelenné valik.

A megszolalasi szinezet fogalmanak hasznélata segitséget jelenthet az osszetett
hangzdasok mindségének jellemzésében is. Ezekben ugyanis azon tal, hogy a hangzas
egészének is van valamilyen osszhangszine, a komponens hangok is hangszin-hangmagassag
egységenként, azaz megszolaldsi szinezeteik szerint mutatkoznak meg. Az Odsszetett
hangjelenségek hangzasi mindségének jellemzésekor viszont sziikségessé valik egy ujabb
fogalom bevezetése, nevezetesen a ’hangszin-kép’ togalma, ami tobbé-kevésbé megegyezik a
"hangzaskép’ fogalmaval A

(Az itt targyalt fogalmak nem épiiltek még be sem a koznapi, sem a szakmai
gondolkodasba. Nyilvan azért nem tortént még kisérlet efféle fogalmak megalkotdsara, mert a
zenei gyakorlatban a kozfigyelem vagy a hangmagassag vagy a hangszin problémaira irdnyult
inkabb. A hangjelenségek természetének tapasztalati megismerése kozben azonban ol kell
tudnunk figyelni a hangok olyan tulajdonsagaira is, amelyek Iétezése korabban nem
tudatosult, és ha ez megtortént, meg kell teremteniink azokat a gondolati formakat és nyelvi
eszkozoket, amelyek eldsegitik a hangjelenségek természetének alaposabb megismerését.)

ok . 17 * , . . , , y , . . , ,
A6 Logikusabb lenne a ,,szdlasi szinezet” kifejezés, de a ,,megszolalasi szinezet” kifejezést természetesebbnek

éreztem a hetvenes években, és mas csoportjaimban is azt hasznaltam.

AG™™ A/6*** Vagyis nem a pszicho-akusztikai *hangspektrum’ fogalméanak értelmében hasznalva.
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23. tanora (1980 XI. 19. szerda) ,,B” témakor
Nevelési értekezlet miatt a foglalkozas elmaradt.
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24. tanora (1980 XI. 21. péntek) ,,A” témakor
A foglalkozas témaja: A/7 — A hangmagassag sajatossagai.

Esemény-beszamold:

Emlékeztetd kérdések feltevésével kezdtem az orat. Létezik-e olyan hangjelenség, amit
csak a hangszin vagy csak a hangmagassidg jellemez? Valtozhat-e a hangszin vagy a
hangmagassag anélkiil, hogy a masik meg ne valtoznék? Milyen 0 fogalmat alkottunk meg a
mult 6ran. Es mi ennek a 1ényege? A tanuldk jol valaszoltak a kérdésekre. Emlékeztek, hogy
az olyan hangzésokban is, amelyekrdl els¢ benyomdasra ugy tlinik, sesmmilyen hangmagassag
nem jellemzi, valojaban benne lappang valamilyen hangmagassag, és bar sokszor ugy tlinik, a
hangszin ¢s a hangmagassag egymastol fiiggetleniil valtozhat, ez a fliggetlenség viszonylagos.
A ’megszolalasi szinezet’ fogalma irant kissé bizalmatlanok voltak. (Feltehetden a
»megszolalas” szonak a felhangzas, hangzani kezdés értelmében valdo szélesebb korti
elterjedtsége zavarta dket.)

Az emlékek felidézése utan megkérdeztem a tanuldkat, logikusnak taldljdk-e hogy a
hangmagassagot ,.hangmagassadgnak™ nevezziik. «Lehetne ,,hangmélységnek” is mondani» —
valaszolta valaki. Lehetne, — hagytam ra — de én inkabb arra volnék kivancsi, jogos-e, hogy a
hangok kapcsolatat a magasabb—mélyebb viszonylatban itéljiik meg. Minthogy a gyerekek
nem tudtak mit felelni, elmondtam, hogy az eurdpai nyelvek koziil tobb nyelv is a
»hangmagassag” kifejezést hasznalja (pl. Tonhohe, wysokos$¢ dzwigku), tehat a magas—mély
megkiilonboztetés elve nem szokatlan. Szamos nyelv ismeri ugyanakkor a magas €s a mély
hangok mas szavakkal valo megkiilonboztetését is. A gorogok példaul ,,stlyos” és ,,éles” hang
kozott tesznek megkiilonboztetést. A magyar nyelvben sem ismeretlen a ,,vastag hang —
vékony hang” megkiilonboztetés.

Abban, hogy a , hangmagassag” kifejezés széles korben elterjedt, bizonyara az is
kozrejatszott, hogy a kiilonb6z6 magassagu hangok tdvolsaga is meghatarozhato -
magyardztam. Ezen alapszik a "hangkéz’ fogalma, A "hangmagassag’ fogalma tehat azzal all
osszefiiggésben, hogy a hangok kapcsolatait egy fiiggdleges sikon valo elrendezhetdség
szerint tudjuk szemlélni, és ezen a képzelt sikon a kiilonbézé magassagu hangok
meghatarozhato tavolsagban dllnak egymastol. A tavolsagot azonban csak meghatdrozott
magassdagu hangok viszonylataiban tudjuk egyértelmiien megallapitani. A hozzavetdleges
vagy lappango magassagu hangok tavolsaga csak hozzavetiolegesen itélheté meg, és ilyenkor
mar neheziinkre esik, hogy e hangokat valamiféle sikon valo elrendezésiik szerint szemléljiik.
Ennek ellenére, dsszehasonlitasukkor nem jelent nehézséget megdllapitani, melyikiik a
magasabb. A magasabb-mélyebb viszony megitéléseben ugyanis a hangtartomany-
fenvességbeli viszonyoknak is szerepiik van, és ez akkor is eligazit, ha a tavolsagviszonyok
megitélhetetlenek.

Az elmondottak alapjan a hangmagassdg fogalmat a kovetkezOképpen definidltam:
’A hangmagassag a megszolalasi szinezetnek az a jellemzdje, amely egy fényerd-skala és egy
fiiggbleges sik ordinatatengelye mentén vald elhelyezhetdség képzetével tarsul. Minél
hozzavetdlegesebb a magassagbeli meghatarozottsdg, annal nagyobb mértékli pszichikus
energiaraforditas sziikséges a fiiggdleges sikon szemlélheté helymeghatirozas képzetének
tarsitdsahoz.’

A ’hangmagassag’ fogalmanak e meghatarozasa utan szamba vettiik a hangmagassag
legfobb tipusait. A sikon vald elrendezhetOség és a fényesség képzetének tarsulasa kétféle
alapot nyujtott a hangmagassdg osztdlyozasara. Az el6bbi szempont szerint
megkiilonboztettiink pontosan meghatarozott (roviden pontos), hozzavetdleges €s lappangd
hangmagassadgot. Az utdbbi szempont szerint magas, kozépmagas ¢és mély hangokat
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kiilonboztettiink meg a szerint, hogy a fényesség, vildgossag vagy a sotétség képzete tarsul
hozzajuk.

Az elméleti kérdések tisztdzdsa utdn zenchallgatast terveztem. Kozoltem, hogy
Szervanszky Endre (1911-1977) ,,Hat zenekari darab” cimii miivét fogjuk meghallgatni.
Roviden ismertettem Szervanszky zeneszerzoi palyafutdsat, megmutattam fényképét, és azt
kértem a tanuloktol, hogy a kiilonbozé hangtartomanyba tartozo, hozzavetOleges vagy
lappang6d hangmagassagok kapcsplataiban figyeljék meg, tarsul-e valamilyen mértékben a
fliggbleges sikon vald elrendezddés képzete. Sajnos, egy varatlan dramsziinet megzavarta a
zenehallgatast, és igy kénytelen voltam az ora tovabbi részében is elméleti kérdésekkel
foglalkozni.

Megszolaltattam zongoran két egymastdl nagyszeptim tavolsagban 4ll6 hangot,
megkérdeztem, melyik a magasabb. A tanuldk természetesen a fényesebb hangtartomanyban
lévét mindsitették magasabbnak. Ezutdn nagyszeptim-ugrasokban haladtam folfelé.
Megkérdeztem, emelkedik vagy siillyed a hangmagassag. A tanulok emelkedést allapitottak
meg. Hat most? — kérdeztem, és egy lefel¢é halado C-dur skalat jatszottam folfelé halado
szeptimugrasokkal. «Emelkedett, de egy lefel¢ halado skalat is lehetett hallani benne» —
valaszolta valaki. Tehat a haladas iranya ellentmonddsos — foglaltam G6ssze a megfigyelés
eredményét. Megszolaltattam egy folfelé haladd kisnona, majd nagyszeptim sorozatot. Mely
esetben egyertelmiibb a folfelé valo haladas iranya? — kérdeztem. A tanulok most mar
érezték, hogy a kisnona-lancban egyértelmiibb, mig a szeptimlancban ellentmondéasos a
hangmagassag-valtozas iranya. Ugy tinik — folytattam a fejtegetést — hogy a le és fol
kerdeésének megitélése problematikusabb, mint a lent és fonté. Ha a hangmagassag-valtozas
formdit osztalyozni akarjuk, két alapvetd tipust mindenképpen meg kell kiilonboztetniink: 1.
ellentmondasmentes, 2. ellentmonddsos hangmagassag-valtozast.

Tudatositottam, hogy a hangmagassag-valtozas irdnya nemcsak a pontos hangmagassagok
kapcsolataiban lehet ellentmondasos, hanem a hozzavetdleges, lappangd hangmagassagok
kapcsolataiban is. Az aramsziinet miatt a szintetizdtor sem volt hasznalhat6, igy szavaimat
nem tudtam hangz6 példakkal alatamasztani, de a tanuldk elhitték, amit mondtam.

A 1061 vagy le kérdéskorének megtargyalasa utan felhoztam néhany példat a font vagy lent
kérdésének ellentmondasossagara is. Enckeltem egy hangot, majd megkértem egy leanyzot,
énekeljen egy szekunddal mélyebb hangot. A lednyka, anélkiil hogy észrevette volna, egy
szeptimmel magasabb hangot énekelt. Ki énekelt mélyebb hangot? — kérdeztem. A gyerekek
gondolkodas nélkiil ravagtak: «Erika», de alighogy kimondtak, észbe kaptak, és jot mulattak
tévedésiikon.

Az ora befejezd szakaszaban kiosztottam az A/7 téma gépelt anyagat, és egyik tanuldval
felolvastattam a szoveget.
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Al7
7. téma ] ]
A HANGMAGASSAG SAJATOSSAGAI

Legutobb feltartuk a hangszin és a hangmagassag szoros Osszetartozasat, ¢&s
megalkottuk az 6ket megbonthatatlan egységben megragadd ‘megszolalasi szinezet’ fogalmat.
Ennek ismeretében ratérhetiink a hangmagassag sajatossagainak tanulmanyozasara.
A ‘megszolalasi szinezet’ fogalma lehetdvé teszi, a ‘hangmagassag’ fogalmanak pontos,
szabatos meghatarozasat. 4 hangmagassag a megszolaldsi szinezetnek az a jellemzdje, amely
a fényeré és egy (fiiggbleges) sikon valé elrendezhetdség képzetével tdarsul. FErdemes
utdnagondolni! A magasabb hangok valoban a fényesség, a mélyebbek a sotétség képzetét
idézik fel. A sikon valo elrendezhetség képzetének tarsuldsa szintén tagadhatatlan, hiszen
éppen ennek alapjan beszéliink hangkozokrol, és a hangok egymastdl valo tavolsagarol.
Mindazonaltal a hangok magassaganak megitélésében a fényesség fokdnak képzete szélesebb
korti szerepet jatszik. Ez kivaltképp olyankor mutatkozik meg, amikor meghatarozhatatlan
magassagli hangzasképek lappangé hangmagassagat hasonlitjuk 6ssze. Altalaban ilyenkor is
meg tudjuk mondani, melyiket itéljiik magasabbnak, melyiket mélyebbnek, de ezt elsdsorban
az Osszehasonlitott hangzasok fényességbeli kiilonbsége alapjan tessziik, és ez esetben, a
sikon val6 elrendezettség képzetének felidézéséhez szandékos akarat-raforditas,
munkabefektetés sziikséges.

Minthogy a ‘hangmagassdg’ fogalma alapvetéen a fényerd és egy sikon valo
elrendezhetdség képzetéhez kapcesolodik, osztalyozésa kétféle alapon célszeri.

A) A fényesség képzetének tarsulasa szerint:

1. Magas hangok. (A fényesség képzetével tarsulnak.)

2. K6zépmagas hangok. (A vilagossag képzetével tarsulnak.)

3. Mély hangok. (A sotétség képzetével tarsulnak.)

B) A (fiiggbleges) sikon valo6 fekvés meghatarozhatdsaga szerint:

1. Pontosan meghatarozhatd magassagu hangok. (Konnyen tarsulnak a sikon vald
elrendezhet6ség képzetével. — Példaul: d?, €’ stb.)

2. Hozzavetdleges magassagli hangok. (A magassag megitélésében itt mar a
fényességviszonyok jelentdsége nagyobb, mint a sikbeli elrendezhetéségé. —
Példaul: mélytartomanybeli, kozéptartomanybeli, kisoktavbeli, négyvonalas
oktavbeli hangok.)

3. Lappang6 magassagu hangok. (A hangmagassagbeli sajatsagok itt mar csak a
kozvetlen 6sszehasonlitasban mutatkoznak meg, megitélésiikben a fényességbeli
kiilonbség a dontd. — Példaul: ,,a mélyebbik hang”, ,,a magasabbik hang”.)

A hangmagassdg fogalma nemcsak a ’font’ és a ’lent’, hanem a ’fol’ és a ’le’
képzetével is tarsul. Ennek hangstlyozasa azért sziikséges, mert a font és a lent megitélése
adott estben ellentmondasba keriilhet a fol és a le megitélésével. A font és a lent
megitélésében elsésorban a fényességviszonyok a meghatarozoak, a fol és a le megitélésében
viszont szerepet jatszanak a hangkvalitas-kapcsolatok is. Két hang 06sszehasonlitasakor
altalaban a vildgosabbat, a fényesebbet itéljiilk magasabbnak. Amikor viszont tobb hang koveti
egymast, a fényesség fokozddasa vagy csokkenése nem mindig kelti a hangmagassag
egyértelmii emelkedésének vagy esésének benyomasat. Példaul az A,-GISZ-g-fisz'-f>-¢
nagyszeptim-lancban az  oktavtartomanyok fényesség-fokozoddsa a hangmagassag
emelkedésének, az abécés névvel megnevezett hangkvalitdsok kromatikus esése viszont a
hangmagassag mélyiilésének benyomasat kelti. A hangmagassdag-valtozas megmutatkozasa
ezek szerint két tipusba sorolhato:

1. Ellentmondas-mentes hangmagassag-valtozas. (Amikor a fényességviszonytol

¢s a hangkvalitas-viszonytdl fliggd magassagvaltozas azonos iranyu.)
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2. Ellentmondasos hangmagassag-valtozas. (Amikor a fényességviszonytdl és a
hangkvalitas-viszonytdl fliggd magassagvaltozas ellentétes irdnyu.)

A hangmagassag-valtozas ellentmonddsossdga nemcsak a pontos, hanem a
hozzavetdleges, (olykor még a lappangd) magassagii hangjelenségek kapcsolataiban is
megfigyelhetd.””"

Ismeriink eseteket, amikor nemcsak a fel vagy le, hanem a fent vagy lent megitélése
sem egyértelmi. Példaul énekkari miivek hallgatasakor lehet olyan benyomasunk is, hogy a
tenor szolam a legmagasabb, holott a fényesebb hangtartomanybeli szoélamok hangja is
hangzik. Ez arra mutat, hogy a hangmagassag-viszonyok feltarulkozasa csak részben
fliggetlen a hangszinektdl, és nem fiiggetlenithetd teljesen a hangerd-viszonyoktol sem. A
hangmagassag-viszonyok relativ jellegébdl kovetkezik, hogy néha ugyanazt a hangot mélynek
mondjuk, ha hegedli vagy oboa jatssza, ¢s magasnak, ha bogd vagy kontrafagott.

Megjegyzés:

A ’hangmagassag’ fogalmanak tobbféle meghatarozasa létezik. Leggyakrabban a
rezgésszammal valo Osszefliggésre hivatkoznak: ,,A hangmagassag a hangnak az a
tulajdonsaga, amely a hangot Iétrehozo test rezgésének gyorsasagatol fligg.” Ez a
meghatarozas is helyes, de mar kivezet a kdzvetlen tapasztalas vizsgalddasi korébol, hiszen a
rezgésszamot csak miiszerek segitségével tudjuk ellendrizni.

AT" Csak évek multan a nyolcvanas évek maésodik felében, a Zenetudoményi Intézetben folytatott kutatisaim
koézben csodalkoztam ra, hogy a modern hangtechnika eszkozeivel olyan hangok is szintetizalhatok, melyek
paradox médon nem a téliik oktav tavolsagban fekvé, hanem valamilyen mds hangkéz-tavolsagban lévé hanggal
mutatkoznak azonos hangkvalitisiunak. Erdekes volt megfigyelni, hogy az ellentmondésos és az ellentmondas
mentes hangmagassag-valtozas kétfélesége még e paradox viselkedésii hangok hangmagassag-viszonyaiban is
érvényesiil. Példaul az olyan hangok rendszerében, ahol a hangok paradox modon a kisnondaval konszonalnak, s a
kisnona szomszédos hangjaival, (az oktavval és a nagyndnaval) disszondlnak, ott a félfelé halado otavianc
hangmagassag-valtozasa ellentmonddsos, mert a folfelé tartd oktdvmenetben lefelé tarto kromatika rejtdzik.
Ahhoz, hogy a rejtett kromatikat is folfelé tartonak érezziik a kisnondval konszondlo hangok rendszerében,
nagynona-lancban kell folfelé haladniuk a hangoknak.
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25. tanora (1980 XI. 26. szerda) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: a B/8 — A tonalitasképzddés feltételei a pentaton
hangrendszerben.

Esemény-beszamold:

Felfrissitettiik a tobb oktavra kiterjesztett hangkészlettel kapcsolatos tudnivalokat.
Ujra tudatositottam a tanulokban, hogy a tobb oktavra kiterjesztett hangkészletben nem tartjuk
szamon, melyik a legmélyebb és melyik a legmagasabb hang. Hangsulyoztam, hogy a tobb
oktavra kiterjesztett hangkészlet elemzése féleg a tobbszolamu zene torvényszerliségeinek
megértése szempontjabol hasznos, de tanulsaggal szolgalhat az egyszdlamu zenére nézve is.

Ezutan megszolaltattam szintetizdtoron a pentatonia két és fél oktavot atfogd
hangkészletét, a készlet véletlen bejarasaval. Kértem a tanulokat, énekeljék bele azt a hangot,
amelyet a tondlis megnyugvasra alkalmasnak éreznek. A tobbség a dét, néhany tanuld a lat
énekelte bele. Felirtam a tablara a pentatonia tobb oktavra kiterjesztett hangkészletét.
Megvizsgaltuk, hogy mely helyekre épithetd tisztakvint vagy nagyterc. Azokra a helyekre,
ahol a kérdéses hangkozok eléfordultak, jeleket tettem: ... s-1-d-r-m-s-1-d-r-m-s-1-d-r-m-s ...
Az eredmény azt latszott alatamasztani, hogy a dénak van a legtobb esélye tonikdva valdsra,
minthogy a dot a kvint mellett egy nagyterc is tamasztja. (Egyediil a donak van nagyterce.)

Leforgattam hanglemezrél Kodaly Gyermektdncok cimili zongoradarab-sorozatat, ¢és
statisztikat készittettem a tanuldkkal, hogy melyik hang valik a leggyakrabban tonikava.
Kideriil, hogy a 14 és a dd. (A 14 egy kicsit tobbszor.) Meg kell taldlnunk a magyarazatat, mi
ad a lanak ilyen nagy esélyt a tonikdava valdasra! — szabtam irdnyt a tovabbi vizsgalodasnak.
— A tanulok kivancsian vartak a folytatast. — Ha megvizsgaljuk, csak a dora és a lara
épithetiink alaphelyzetii, tercépitkezésii, konszonans harmashangzatot, és minthogy a
konszondans  harmasok a disszondnsakhoz  viszonyitva alacsonyabb  fesziiltségiiek,
kitiintetettebb helyzetet élveznek a pentatoniabeli hangzatok sordban, s ezzel egyiitt
kitiintetettebb helyzetii a hozzdjuk tartozo alaphang is. A ld kitiintetett helyzetét még tovabb
fokozza, hogy egyediil ra épitheté alaphelyzetii, tercépitkezésii négyeshangzat. Mindent
osszegezve azt kell megdllapitanunk, hogy a pentaton rendszernek nincs egyértelmiien
meghatarozhato mélypontja, a ld és a do tobbé-kevésbé egyforma eséllyel valik tonikava.

A mondottak alatdmasztasara hanglemezrdl lejatszottam Kodaly: ,,24 kénon fekete

billentyiikon” cimli muvét. Eldrebocsatottam, hogy ebben a sorozatban csak do- és
la-pentaton fordul eld. A tanuloknak a kdnonok hallgatasa kdzben meg kellett josolniuk, hogy
a darabok dora vagy lara fognak végzddni. Mindenki kimutatast vezetett fiizetében a bevalt
joslatok szdmarol. (Némelyek idonként lathatdoan bosszankodtak, amikor rosszul tippeltek.)
Joslataik atlagosan 70-75 szazalékban valtak be.

A tandra végére érve kiosztottam a tanulok kozott a B/8 téma gépelt anyagat.
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B/8
A TONALITASKEPZODES FELTETELEI A PENTATON HANGRENDSZERBEN.

A pentaton hangrendszer tobb oktavra kiterjesztett hangkészletét elemezve eldszor is
azt kell szdmba venniink, mely hangokra lehet tisztakvintet épiteni. Ellendrizhetd, hogy a mi
kivételével minden hangra épithetd tisztakvint. Ezutan azt kell megvizsgalnunk, mely
hangokra épithet6 nagyterc. Mint kideriil, egyediil csak a dora. Elméleti meggondolasok
alapjan ugy tlnik, hogy a do helyén kell lennie a rendszer mélypontjanak. Ha azonban probat
tesziink a szintetizatoron megszolaltatott hangkészlettel, azt tapasztaljuk, hogy a mélypont
helyérdl alkotott vélemények megoszlanak. Lesznek, akik tényleg a dot, de lesznek, akik a /at
jelolik meg a rendszer mélypontjaul. Ha azt kérjiik, hogy a dora szavazok probaljak a lat, a
lara szavazOk probaljak a dot mélypontként hallgatni, valdsziniileg ez is sikeriilni fog.

Tapasztalatunkat zenemiivek elemzésével is megerdsithetjilk. Kodaly Zoltan fekete
billentylikre irt kdnonjai és gyermektancai (,,24 kdnon”; ,,Gyermektancok™) szinte kizérolag
do vagy la findlisszal végzOdnek. Noha a zene hallgatdsa kdzben nehéz elére megjodsolni,
melyik lesz a befejezd hang, a findlisz megérkezése tokéletes tonika-érzetet eredményez.
A gyakorlati tapasztalatok tehat arra mutatnak, hogy a pentaton hangrendszernek nem
hatdrozhatdo meg egyértelmiien a mélypontja, de nem jartunk rossz uton, amikor a do helyén
kerestiik a tonika-szerepre legalkalmasabb hangot, csupan arra kell valaszt taldlnunk, miért
¢lvez a do mellett a 14 is kitlintetett helyet a rendszerben.

A la melletti érveket keresve elOszor is azt kell észrevenniink, hogy a hangkészlet
hangjai koziil a don kiviil csak a lara lehet stabil hangzatot, alaphelyzetii harmashangzatot
¢épiteni, és a la az egyetlen olyan hely a rendszerben, amelyre alaphelyzetii negyeshangzat is

épithetd: ... s-I-&—r-m-s-l-d—r-m-s—l-d-—r-m-s—l-d-r-m-s—I-d-r-m-s ...
Tisztakvint épithetd: ++++ ++++ ++++ ++++ ++ ++  +
Nagyterc €pitheto: + + + + +
Harmashangzat épithetd: + + + + + + + + + +
Nélgyeshangzat épithetd: + + + + +
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26. tanora (1980 XI. 28. péntek) ,,A” témakor
A foglalkozas témaja: A/8 — A hangszin sajatossagai.

Esemény-beszamolod:

Folelevenitettiik a hangmagassaggal kapcsolatban targyalt tudnivalok emlékeit.
vettiik a hangmagassdg megmutatkozasanak tipusait. Felidéztik a hangmagassag-valtozas
ellentmondasossagaval kapcsolatos megfigyeléseink emlékét. Meghallgattuk Szervanszky
Endre ,,Hat zenekari darab” cimli miivét, megfigyelve a hangmagassag megmutatkozasanak
kiilonbozd tipusait. Megtigyeltettem, milyen mértékben tarsul a ’font” és a ’lent’ képzete a
kiilonb6z6 magassagu hangok kapcsolatainak figyelemmel kisérése kozben. — A tanulok
valaszaibol az dertilt ki, hogy nem annyira a *font’ és a ’lent’, hanem inkabb a ’fényesség’ és
‘sOtétség’ képzete volt a meghatiarozo, vagyis a hangtartomany-fényesség kontrasztjaihoz
igazodo hangszin-kiilonbségek alapjan észlelték a hangmagassagokat.

Ezek utdn a ’hangszin’ fogalmat definidltam. A definicid alapja itt is a *megszolalasi
szinezet’ fogalma volt. A hangszin a megszodlalasi szinezetnek az a komponense, amely a
hangmagassagtol tobbé-kevésbé fiiggetlentil érvényesiil.” A hangszinek osztalyozasaban
megkiilonboztettem a hangmagassaggal szorosan Osszefiiggd, €és a hangmagassagtol
viszonylag fliggetlen hangszineket. A magassaggal szorosan 0sszefiiggd hangszinek:

1. abszolithang-szinezet (mas néven hangkvalitas)'""** regiszterszinezet, (mas néven

hangtartomany-fényesség)

A hangmagassagtol viszonylag fiiggetlen hangszinek (vagyis a tulajdonképpeni hangszinek):

1. kiegészitd hangszin (pontosan hangolhaté hangszerek hangjanak hangszine),

2. 0nall6 hangszin (lappang6 hangmagassagu hangok hangszine).

Az oOra befejezd részében kiosztottam az A/8 téma irogéppel sokszorositott
Osszefoglalasat. A hatra maradt idoben Eotvés Péter mar ismert ,,Moro Lasso” cimi
madrigaljat hallgattuk meg ujra. Els6sorban a hangszin kiilonb6zd fajtadinak megfigyelését
kértem a didkoktol.

LA Az6ta végzett felméréseim szerint megoszlik az abszolut hallastiak véleménye a hangkvalitdsok szinezet
mivoltarol.
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A/8
8. tétma )
A HANGSZIN SAJATOSSAGAI

A ’hangszin’ fogalmédnak meghatarozasakor szintén a ’megszolalasi szinezet’
fogalmabol indulunk ki. A hangszin a megszolalasi szinezetnek az a jellemzdje (aspektusa),
amely a hangmagassagtol tobbé-kevésbé fliggetleniil érvényesiil. A, tobbé-kevésbé”
megszoritds fontos, mert a fiiggetlennek tetszd hangszin-kombindcidkban is rejtdznek
észrevétleniill hangmagassag-kombinaciok. Igen jol megfigyelhetjiik ezt beszédiink
maganhangzoinak példdjan. A  maganhangzok nem hangmagassagukban, hanem
hangsziniikben kiilonboznek egymastol. Elsd benyomasra igy itéljiilk meg, és erre mutat az is,
hogy ha egy adott hangmagassadgon énekelve sorban kiejtjiik az 1, 6, a, 4, e, ¢, i hangzokat.
Ilyenkor a hangmagassag dallando marad, és a megszolalasi szinezetnek a hangmagassagtol
latszolag fliggetlen jellemzdje, a hangszin valtozik. Mégis, ha sutfogva mondjuk ki
ugyanezeket a hangzokat, az U-tdl az i-ig, hangmagassag-emelkedést vehetiink észre. Tehat a
hangszin-valtozds nem teljesen fiiggetlen a hangmagassag-valtozastol. Fokozottabb
figyelemmel hallgatva észrevehetjiik, hogy az imént észlelt hangmagassag-emelkedés az 1, 0,
a, 4, e, ¢, 1 hangzok megadott hangmagassagon valo éneklésekor is megtorténik. Egy nagyon
halkan hangzo felsdszolam emelkedését hallhatjuk a sokkal hangosabb als6 tartott hang felett.

A hangmagassag és hangszin részleges fliggetlenségét példazza a hangkvalitasok esete
is. (Lasd B/0 téma 3. bekezdését.) A hangkvalitds szintén hangszinbeli sajatsag. Amely
valamely tetszéleges oktavaban hangzd, abécés névvel megnevezhetd hangra jellemzd. ™
(Nevezhetjiikk abszoluthang-szinezetnek is. A tudomanyos szakirodalom gyakran kromanak
nevezi.) Barmennyire fontos azonban kiilonbséget tenni hangkvalitas és hangmagassag kozott,
a két dolog nem teljesen fiiggetlen egymastdl, mert barmely hangkvalitasbeli valtozas
szlikségszerlien hangmagassag valtozassal is egyiitt jar. (Az el6zd téma targyaldsakor példaul
tisztaztuk, hogy a hangkvalitas-relacioktol fiiggben a hangmagassag-valtozas irdnya nem
mindig egyértelm{i. Néha ellentmondésos.)

A hangszinek osztalyozasaban megkiilonboztethetliink a hangmagassaggal szorosabban
és kevésbé szorosan 0sszefiiggd tipusokat.

A) A hangmagassiggal szorosabban  Osszefiiggd hangszinszerli  sajatsagok:
1. Abszoluthang-szinezet (Kozismertebb nevén: hangkvalitds). Az a szinezetbeli

sajatsag, amely altal a kiilonboz6 oktavakban megszo6lald pontos meghatarozottsagu
hangmagassagok azonosithatok, k6zos osztalyba sorolhatok. (Példaul ,,c” hangok
osztalya, ,,d” hangok osztélya, ,,fisz” hangok osztalya. Stb.)**"

2. Hangtartomany-fényesség. (Mas néven regiszterszinezet.) Az a szinezetbeli
sajatsag, ami altal a kiilonb6zd hangjelenségek a magas, a kozépmagas vagy a mély
hangok osztalyaba sorolhatok.

A% Bzt ma mar a kutatasok nem ersitik meg egyértelmiien, de mellette szol, hogy az abszolit hallast
megkérdezettek kozott vannak olyanok, akik szinezetbeli hasonlosaguk alapjan ismerik fel a kiilonb6zo
oktavakban hangzo, azonos nevii hangokat.

A8 A paradox viselkedésti hangokkal kapcsolatos kutatasaimban kimutattam, hogy nemcsak a valodi oktavok,
hanem az aloktavok viszonylataiban 4all6 hangok egyiittesei is hangmagassag-osztalyokat képeznek. (Lésd
Keuler Jend: ,,Paradoxonok az oktavazonossagban.” Magyar Zene 1999/3)
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B) A hangmagassagtél latszélag fiiggetlen hangszinek. (A ,,hangszin” szdval leginkabb
rajuk szoktunk utalni.)

1. Kiegészité hangszin."*""Az a szinezetbeli sajatsag, ami altal a kiilonbozd

magassagu hangok azonos osztalyba sorolhatok, ami altal kiillonb6z6 pontosan,
vagy hozzéavetélegesen meghatdrozhatdé magassagi hangok hangforrasai

folismerhetdk.

2. Onallé hangszin. Az a szinezetbeli sajatsag, ami altal a latszolag eltiint, lappango

magassagu hangok mindségileg azonosithatok vagy megkiilonboztethetok

egymastol. Min¢él inkabb eltlinik a hangmagassag, (minél inkabb lappangéva

valik), annal 6nallobb a hangszin megmutatkozasa.

A hangszinek megnevezése nem foglalhato olyan szabalyos rendbe, mint a
hangmagassagoké. Leggyakoribb a hangforras szerinti megnevezés, példaul oboahang,
klarinéthang, hegedlihang stb. Ténylegesen sokkal tobbféle hangszin létezik, mint ahdnyat
névrdl ismertiink.

A8 Nem kozhasznalata még igy ez az dsszetett kifejezés, de az 6nallé hangszinnel valo szembeallitas fogalmi

szintll kifejezhetdsége céljabol hasznos.
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27. tanora (1980 XII. 3. szerda) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: B/6 & B/7 & B/8 ismétlo osszefoglalasa.

Esemény-beszamolo:

Kozoltem, hogy ismétléssel kezdjiik a mai foglalkozast. Kiosztottan B/6, B/7 és B/8
téma tartalmat Osszefoglald ismétlési anyagot, és a tanulokkal bekezdésrél bekezdésre
felolvastattam a széveget. A nehezebben érthetd kérdéseket megbeszéltiik,

Ezutan felelevenitettem a diatonikus hangrendszer és az Osszhangzatos moll
hangrendszerével kapcsolatos korabbi megfigyeléseink emlékeit, és ujra kiprobaltuk a
szintetizatorral, hogy a diatonikus hangrendszernek valéban a dd, az Osszhangzatos
hangrendszernek pedig a 14 helyén van a mélypontja.

Mind ez eddig — tudatositottam a tanulokban — amit megallapitottunk, az csak
tapasztalati megallapitas. Probaljuk most e tapasztalat eredményét elméletileg is
megvilagitani! — Folirtam a tablara a diatonikus hangrendszer tobb oktavra kiterjesztett
hangkészletét, és megnéztiikk, mely pontokra lehet tisztakvintet meg nagytercet épiteni:

t-d-r-m-f-s-1-t-d-r-m-f-s-1-t-d ... Kideriilt, hogy ezen az alapon nem kapunk ra

magyarazatot, miért éppen a do a rendszer mélypontja, hiszen nemcsak a déra épithetd
tisztakvint is és nagyterc is, hanem a fara ¢és a szora is!

Javasoltam, hogy probaljuk a mélypontot a rendszer leggyengébb helyérdl kiindulva
megkeresni. A leggyengébb hely ugyanis egyértelmiien meghatarozhato — mutattam ra a
hangkészletet elemezve. A4 tire nem épiilhet sem tisztakvint sem durharmas, hanem csak
sziikitett _kvint és sziikitett hdrmas. A sziikitett kvint nem valédi kvint! Alkvint, ami nem_
rendelkezik a tisztakvint tulajdonsagaival. Nincs alaphangja, és a hangkéz-stabilitasi rangsor
legvégén dll. Amikor a diatonikus hangrendszert bejarjuk, a rendszer hangkozei
osszeméretnek, aminek kovetkeztében a tisztakvintek és a sziikitett kvint kozotti stabilitas-
kiilonbség zenei fesziiltség forrdsdava valik. A ti fesziiltsége a legkisebb ellendlldson, a
legkozelebbi stabil hang iranydban a ti=>do kisszekundon vezetodik le. Ezzel magyardzhato,
hogy a do vegiil is kitiintetett helyet élvez a rendszerben.

A gondolatmenet megkivanta egy 0j fogalom, az ’ellenéllds’ fogalmanak tisztazasat.
Mit jelent ez, hogy a fesziiltség a legkisebb ellendlldson vezetodik le? — fogtam hozza a
probléma megvilagitasdhoz. 4 nagyterc és a sziikitett kvint osszemérddése, mint ezt mar a
Mikrokozmosz 4-es szamu darabjanak elemzésébdl is tudjuk, zenei fesziiltség forrdsa lehet.
Ezen alapszik a nyitas—zdras élmény is. Nyitdaskor a stabilabb hangkozrol a labilisabbra,
zaraskor a labilisabbrol a stabilabbra érkeziink. Figyeljiik meg, hogy a stabil nagyterc és a
labilis tritonusz kapcsolatabol szdarmazo nyitas—zaras élmény minden kombindcioban
egyforman meggyozo-e! A kovetkezd hangkoz-parokat szolaltattam meg zongoran:

e f f e e g g e , e 4z 4z e
c h, h, ¢ c desz desz c c d d d
e a a__e . e b b e
C esz esz ¢ c e e ¢

A tanulok véleményét kértem, hogy minden esetben atélhet6-e a nyitas—zaras élmény,
¢s ha igen, minden estben egyforman élményszerii-e. A tanulok tobbsége minden esetben
nyitas—zaras viszonynak érezte a nagyterc €s a tritonusz kapcsolatat, de nem minden esetben
egyforma mértékben. Ha feltételezziik, hogy a nagyterc ér a tritonusz kézotti fesziiltségviszony
dllando, — folytattam az okoskodast, — akkor a nyitas—zardas élmény intenzitasanak
kiilonbseégei csakis abbol adodhatnak, hogy a fesziiltség ébredésének, illetve levezetodésének
mds-mas ellendllds szegiil szembe esetenként. Az elhangzott példak hangparjait a tablara is
felirtam a fentebbi séma szerint. 4 tablan jol kovethets, — mutattam meg szemléletesen, —
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hogy az elsé esetben mindkét szolamnak csak egy kisszekundot kell elmozdulnia, s igy a
fesziiltseg ébredésének, illetve levezetodésének kisebb ellendlldssal kell megkiizdenie, mint a
tobbi esetben. A diatonikus hangrendszer bejardsa kozben a ti—fa sziikitett kvint fesziiltséggel
telitodik a tisztakvintekkel, nagytercekkel és egyéb hangkozokkel dsszeméretve, és ez a
fesziiltség a legkisebb ellendlldson, vagyis a legkisebb hangkézlépésen keresztiil vezetodik le
a_legnagyobb intenzitdssal. Ezért érezziik a tit a dora térekvo vezetohangnak. (A fesziiltség-
levezetédést a tablan lathatd tobb oktavra kiterjesztett hangkészleten is bejeldltem:

Az 6ra befejezd részében Bach kétszoélamu invencidit elemezve megmutattam, hogy a
barokk zenében a kombinativ tényezdk is a rendszer hangkdzszerkezetébdl adédd viszonyok
érvényesiilését segitik. A tonalitds hatdrozottsdga azon alapszik, hogy a t-r-f és d-m-s
hangkapcsolatok gyakran hangzanak egymés kozelségében. Modulalaskor, a hangkészlet
modosuldsanak pillanataiban, szinte mindig megjelenik a modosuld hang szikitett kvintje is,
¢és ez, hozzamérddve a hangkészlet tobbi hangkdzéhez olyan fesziiltséget nyer, amely mar az
yj tonika funkciojanak megerdsodését segit.
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ISMETLES

Az B/6, B/7 és az B/8 téma tartalmanak osszefoglalasa.

A zenei gyakorlat szamos példdja igazolja, hogy nemcsak a hangrendszer mélypontja
valhat tonikdva. A tonika helyének kijelolésében, a hangrendszer strukturdlis sajatsagai
mellett kombinativ tényezok is kozrejatszanak. Példaul a metrikus zenében, a sulyos
litemrészekre es® hangok Kkitiintetett helyet élveznek az adott Osszefiiggésben, és ha
valamelyik hang kovetkezetesen sulyos {itemrészre keriil, konnyen tonikava valik.
Befolyasolhatja a tonalitds kialakuldsadt bizonyos hangok gyakoribb vagy ritkabb
elofordulasa, valamint a zenei Osszefiiggésben rejld hangmagassag-viszonylatok 1is. A
hangmagassag-viszonylatok féleg az oktavnal kisebb dmbitusu, egyszolamu zenében jatszanak
szerepet a tonika helyének meghatarozdsaban. Ilyenkor a hangmagassag-készlet mélyebb
hangjai nagyobb valosziniiséggel valnak tonikava. A kombinativ tényezdk kiilondsen azokban
a hangkészletekben valnak meghatarozo jellegiivé, melyekben a hangrendszer mélypontjanak
helye nem éallapithaté meg egyértelmiien.

Oktavnal nagyobb hangterjedelmi, t6bbszolamu zene hangrendszerének elemzésekor
célszeriibb a tényleges hangkészlet helyett a t6bb oktavra kiterjesztett hangkészlet strukturajat
vizsgalni. Az igy kiterjesztett hangkészletben a készlet ambitusat (hangterjedelmét) figyelmen
kiviil hagyjuk, vagyis nem tartjuk szdmon a legmélyebb és legmagasabb hangok helyét.
peldéak: ... t-d-r-m-f-s-1-t-d-rm-f—s-1l-t-d-r ... vagy ... -d—r-m-s-1l-d-—r-m-s-1-d-r ...
A lejegyzés el6tti és utani pontok azt jelzik, hogy elvileg tetszdleges hatarig folytathato a
hangkészlet hangjainak sorolésa.

A pentatonia tobb oktavra kiterjesztett hangkészletének elemzése azt mutatja, hogy a
hangrendszernek nincs egyértelmiien meghatarozhaté mélypontja. Tisztakvint négy hangra
épithetd: la, do, re, szo. Alaphelyzetii harmashangzat, amit stabil képzédményként észleliink,
mar csak a dora €s a lara épiilhet. A do javara szol, hogy egyediil ra épithetd nagyterc, ezzel
szemben csak a lara épiilhet alaphelyzetii négyeshangzat.

... s -&—r-m-s-l-d—r-m-s—l-d-—r-m-s—l-d-r-m-s—I-d-r-m-s ...

Tisztakvint: ++++ ++++ ++++ ++++ ++++ +
Alapharmas: + + + + + + + + + +
Nagyterc: + + + + +

Alapnégyes: + + + + +
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28. tanora (1980 XII. 5. péntek) ,,A” témakor
A foglalkozas témaja: A/6 & A/7 & A/8 ismétlo osszefoglalasa.

Esemény-beszamold:

Kozoltem az osztallyal, hogy ismétlésre forditjuk az orat. Kiosztottam az A/6. A/7. és
A/8. téma tartalmat 6sszefoglald ismétlési anyagot, és a tanulokkal felvaltva felolvastattam a
szoveget. Megbeszéltiikk mind azt, ami magyarazatot kivant.

A tanultak atismétlése utan Nicolas Schéffer (Schoffer Miklos, *1912) Franciaorszdgban
¢l magyar szobrdszmiivész zeneszerzdi munkassagarol beszéltem. Elmondtam, hogy
Schoffer a mozgd szobrok készitésének egyik legnevesebb kezdeményezdje. Szobrainak
fényvisszaverd feliiletei mas-mas sebességgel mozognak, €s igy egy idoben allanddan valtozo
fényjaték forrasaiva valnak. Schoffer szobrai tehat nemcsak térbeli, hanem iddbeli
kompozicidk is. (Bemutattam szobrairdl néhany fényképet.) Eppen az idébeli osszefiiggések
esztétikai  torvénmyszeriiségeinek  keresése  Osztonozte  Schiffert zemei  kompoziciok
megalkotasara — kozoltem tajékoztatasképpen. 4 mii, amit most bemutatok, elektronikus zene.

Szoltam néhany szot altaldban az elektronikus zenérdl, amelynek hangforrasai
elektronikus eszk6zok. Tudatositottam, hogy a szintetizatorok nem csupan pedagdgiai célra
hasznalhatok, hanem elektronikus zenemiivek megszolaltatasara is. Visszatérve Schoffer
zenéjének ismertetésére, kozoltem, hogy ,, Chronosonor 5” cimii miivét fogjuk meghallgatni.
Ennek a miinek az az érdekessége, — magyardztam — hogy végig egy , gisz” hangkvalitds
hangzik, ami kiilonboz6 oktavakban megszolaltatva érdekes szinjatékot eredményez.
A hangmagassag-valtozasok inkabb a hangtartomdny-fényesség valtozdsaiként mutatkoznak
meg, igy egy jellemzden festoi kompozicionak lehetiink élvezéi. A hangkészlet egyetlen
hangkvalitasra valo redukdlasa azert is szerencsés, mert igy a szerzot nem akadalyozta

crer

szakteriilete. A kompozicioba, a hangtartomdny-fényesség valtozasai mellett, életet visznek a
kiilonbozo sebességii vibratok, hangsulyok, hangerévaltozasok is.
A tanulok tetszéssel fogadtdk Schoffer zenéjét. A Chronosonor 5 utan meghallgattuk a

»Chronosonor 3”-at is. Itt egy ,a” hangkvalitds zengett folytonosan kiilonb6z6
oktavtartomanyokban, de diszitdelemként mas hangok és hangkombinacidk is elhangoztak.
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ISMETLES

Az A/6, A/7 és az A/8 téma tartalmanak osszefoglalasa.

A hangnak természetébdl fakadod tulajdonsaga, hogy valamilyen hangmagassag és
valamilyen hangszin jellemzi. Megmutatkozasdnak e két sajatossaga elvdlaszthatatlan
egymastol. Nincs olyan hang, amelynek csak hangmagassdga vagy csak hangszine lenne.
Nincs hangmagassag-valtozas hangszinvaltozas nélkiil, sem hangszinvaltozas hangmagassag-
valtozds nélkiil. Mindemellett mégis fontos megallapitani, hogy a hangjelenségek egy
részében a hangmagassagok megmutatkozasa a feltarulkozobb, mas részében a hangszineke,
valamint hogy a hangmagassagbeli és a hangszinbeli valtozasok elsé benyomadsra tobbnyire
fiiggetlennek mutatkoznak egymastol. A ’hangmagassdg’ ¢és a ’hangszin’ fogalmanak
egységbefoglalasaként alkottuk meg a ’megszolaldsi szinezet’, és valamivel tagabb
értelemben a ’hangzdsi szinezet’ fogalmat. A ,,megszolaldsi szinezet” kifejezés hasznalatakor
valamely hangjelenség hangszinbeli és hangmagassdagbeli sajatossagainak megbonthatatlan
egysegere gondolunk. A ,,hangzasi szinezet” kifejezést hasonl6 értelemben hasznaljuk, azzal a
kiilonbséggel, hogy a szinezetet befolyasold idobeli jellemzoket is figyelembe vesszik. A
megszolalasi szinezet, lényege szerint, pillanatnyi hangzdsi szinezet.

A ’megszolalasi szinezet’ fogalma kiinduldsul szolgalhat a ’hangmagassag’ ¢és a
"hangszin’ fogalmanak meghatdrozasdhoz. A ’hangmagassag’ a megszolalasi szinezetnek az
a jellemzdje (aspektusa), amely a fényerd és egy (fliggdleges) sikon vald elrendezhetdség
képzetével tarsul. A *hangszin’ a megszolalasi szinezetnek az a jellemzdje (aspektusa), amely
a hangmagassagtol tobbé-kevésbé fiiggetleniil érvényesiil.

A hangmagassag tipusainak osztalyozasa:

A) A fényesség képzetének tarsuldsa szerint:

1. Magas hangok. (A fényesség képzetével tarsulnak.)

2. Kozépmagas hangok. (A vilagossag képzetével tarsulnak.)

3. Mély hangok. (A sotétség képzetével tarsulnak.)

B) A (fiiggbleges) sikon valo6 fekvés meghatdrozhatdsaga szerint:

1. Pontosan meghatarozhatd magassagu hangok. (Konnyen tarsulnak a sikon val6
elrendezhet6ség képzetével. Példaul: d?, e’ stb.)

2. Hozzéavetdleges magassagli hangok. (A magassag megitélésében itt mar a
fényességviszonyok jelentdsége nagyobb, mint a sikbeli elrendezhetdségeé.

Példaul: mélytartoméanybeli, kozéptartomanybeli, kisoktavbeli, négyvonalas
oktavbeli hangok.)

3. Lappang6 magassagu hangok. (A hangmagassagbeli sajatsagok itt mar csak a
kozvetlen 0sszehasonlitdsban mutatkoznak meg, megitélésiikben a fényességbeli
kiilonbség a dontd. Példaul: a mélyebbik hang, a magasabbik hang.)

A hangmagassag-viszonyok megitélésében van némi szerepe a hangkvalitas-viszonyoknak
is. Példaul a c-h-b-a siillyedé kromatika vagy a c-cisz-d-disz emelkedd kromatika akkor is
érvényre jut, ha az egymast kovetd hangkvalitdsok mas-més oktdvban szélalnak meg. Ennek
azonban nem annyira a font és a lent, hanem a fo/ €s a le megitélésében lehet szerepe, foleg
akkor, ha ketténél tobb hang koveti egymast. A hangkvalitas-viszonyok szerepe a
hangmagassag-viszonyok megitélésében nem indokolja, hogy ezen az alapon uj kategodriat
nyissunk a hangmagassag-tipusok osztdlyozasaban, alapot ad viszont a hangmagassag-
valtozas tipusainak osztalyozasahoz:

1) Ellentmondas-mentes hangmagassag-valtozas.
(Amikor a fényességviszonytol és a hangkvalitas-viszonytol fliggd
magassagvaltozas azonos iranyu.)
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2) Ellentmondésos hangmagassag-valtozas.
(Amikor a fényességviszonytol és a hangkvalitas-viszonytol fliggd
magassagvaltozas ellentétes irany.)

A hangszinek osztilyozasaban megkiilonboztethetiink a hangmagassaggal szorosabban ¢s
kevésbé szorosan Osszefiiggd tipusokat.
A) A hangmagassaggal szorosabban §sszefliggd hangszinszeri sajatsagok:

1. Abszoluthang-szinezet (K6zismertebb nevén: hangkvalitas). Az a szinezetbeli
sajatsag, ami altal a kiilonbozo oktavakban megszdlald pontos meghatarozottsagu
hangmagassagok azonosithatok, k6zos osztalyba sorolhatok. (Példaul ,,c”” hangok
osztalya, ,,d” hangok osztélya, ,,fisz”” hangok osztalya. Stb.)

2. Hangtartomany-fényesség. Az a szinezetbeli sajatsag, ami altal a kiilonb6zo
hangjelenségek a magas, a kdzépmagas vagy a mély hangok osztalyaba sorolhatok.

B) A hangmagassagtdl latszolag fliggetlen hangszinek. (A tulajdonképpeni hangszinek.
A ,,hangszin” sz6val leginkébb rajuk szoktunk utalni.)

1. Kiegészité hangszin. Az a szinezetbeli sajatsag, ami altal a kiilonb6z6 magassagu
hangok azonos osztalyba sorolhatdk, ami altal kiilonb6z6 pontosan, vagy
hozzavetdlegesen meghatarozhatdé magassagi hangok hangforrasai folismerhetok.

2. Onallé hangszin. Az a szinezetbeli sajatsag, ami altal a latszolag eltiint, lappangé
magassagu hangok mindségileg azonosithatok vagy megkiilonboztethetok
egymastol. Minél inkéabb eltlinik a hangmagassag, (minél inkabb lappangova valik),
annal 6nallobb a hangszin megmutatkozésa.

Hangszin és hangmagassag szoros Osszefliggését példazza, hogy a férfi és n6éi hangok
magassagbeli azonositdsakor gyakran az oktavval mélyebben hangzé férfihangot itéljiik a
ndivel azonos magassaginak. Hangszin és hangmagassag az egyiitthangzasokban 1is
megbonthatatlan egységet alkot, csakhogy itt tobb hangmagassadg van jelen egyidejlileg. A
hangjelenségek hangmagassagbeli ¢és hangszinbeli sajatsagai a hangzas szerinti
meghatarozottsag lényeges Osszetevoi.

SZOTAR

Tulajdonsag:
Amikor valaminek a tulajdonsagardl beszéliink, olyan jellegzetességeire gondolunk,
melyek [lényegébol fakadnak, ¢és azért valamilyen formaban sziikségszeriien
megnyilvanulnak. Példaul minden hangjelenségnek sziikségszerlien vannak
hangmagassagbeli jellemz6i, akkor is, ha ez els6 benyomdsra kétségesnek tetszik.
Ugyanigy minden hangmagassagnak sziikségszerlien vannak hangszinbeli jellemzoi.
A hangmagassag és a hangszin tehat 1ényegébdl fakado tulajdonsdga a hangnak. Nem
létezik olyan hang, amit semmilyen hangszin és hangmagassag ne jellemezne.

Természet:
Amikor valaminek a természetérdl beszéliink, olyan jellegzetességeire gondolunk,
amelyek behataroljak, hogy a kérdéses valaminek a kiilonféle tulajdonsagai milyen
formakban nyilvanulhatnak meg. Példaul a hang természetébdl fakad, hogy
hangmagassagbeli, hangszinbeli, hangossagbeli, hangfeliiletbeli és mas, de nem
akarmilyen jellemzOi vannak, amelyek egymdsra hatast gyakorolva, egymas
megmutatkozasat korlatozva egyiittesen hatarozzak meg a kiilonféle hangjelenségek
milyenségét/mindségét. A hang természetébdl fakad példaul az is, hogy bizonyos
hangzéasokban meg lehet kiilonboztetni kiillonb6z0 hangmagassagokat, de az is a hang
természetébol fakad, hogy a megkiilonboztethetd hangmagassagok szama korlatozott,
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mert az egyiitt hangzo hangok a hangmagassagok szdmatol fiiggden egyre nagyobb
mértékben dsszeolvadnak.

Sajatossag:
Amikor sajatossagrol beszéliink, voltaképpen valamely tulajdonsag tulajdonsdgara
gondolunk. Példaul a hangmagassag a hang egyik tulajdonsdga, de a
hangmagassagnak, mint tulajdonsdgnak szintén vannak tulajdonsagai, példaul lehet
pontos, hozzavetdleges, lappang6, jellemezheti valamilyen abszolithang-szinezet,
hangtartomany-fényesség stb. Ezek a hangmagassag sajatossagai.

Sajatsag:
Amikor valaminek a sajatsagairol beszéliink, olyan jellegzetességeire gondolunk,
melyek a kérdéses dolgot, mint jelenséget jellemzik. A sajatsagok a dolgok
természetébdl fakado tulajdonsdgok konkrét megnyilvanuldsai. Példaul a hangok
lényegébdl fakado tulajdonsaga, hogy vannak hangmagassagbeli jellemz6i, de hogy
ezek a jellemzok oft és akkor milyen formaban mutatkoznak meg, pontos,
hozzavetdleges vagy lappangd hangmagassdg formdjaban, magas vagy mély hang
formajaban stb. az mar a kérdéses hangjelenséget jellemz6 konkrét sajatsag.

Konkrét:
A Lkonkrét” szot olyankor haszndljuk, amikor valamit Iétezésének teljes
sokoldalusdgaban, meghatarozott helyen és iddben, valamennyi Iényeges ¢és
Iényegtelen vonasanak figyelembevételével képzeliink el.

Képzet:
Pszichologiai fogalom. Olyan emlékkép, amely sok egymashoz hasonld emlékkép
vonasait siiriti magaban.

Aspektus:
Valamilyen oldalr6l vald nézet. Valamilyen szemszogbdl vald latszat. Valamilyen
nézopontbol valé megvilagitas.

Latens:
Lappango. Rejtett. Latszolag eltint.

Manifeszt:
Nyilvanvalé. Feltarulkozé. Megnyilvanulo. Kézzelfoghato.
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29. tanora (1980 XII. 10. szerda) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: a B/9 — A diatonikus és az 6sszhangzatos rendszer
strukturalis sajatsagai.

Esemény-beszamold:

Megkérdeztem, ki tudnda 6sszefoglalni a legutobbi harom téma tanulsagait a mult 6ran
kozosen atolvasott szoveghez hasonldan. Jelentkezett ra az egyik tanuld. Némi segitségre
szorulva elég ligyesen Osszefoglalta a legfontosabb tudnivalokat. Ezutan, a tobbi tanuldt is
bevonva a beszélgetésbe, felfrissitettiik a diatonikus hangrendszer mélypontjanak helyét
meghatarozo strukturalis tényezokkel kapcsolatos tudnivaldkat. Ismét végig probalgattuk a
nagyterc—tritonusz kapcsolat kiilonféle kombinacidit, megfigyelve, hogy nyitds—zaras
¢lménylink mikor intenzivebb ¢és mikor kevésbé intenziv e két hangkdz kapcsolatiban.
Tudatositottam, hogy a nyitas—zaras élmény intenzitdsa egyirdnytan fiigg e kettéshangzatok
stabilitaskiilonbségétol, és forditottan fligg az Osszemért kettdshangzatok hangfekvésének

tavolsagatol. Hasonlo ez ahhoz, mint ahogy az elektromossagtanban az dramintenzitas fiigg
ossze az elektromos fesziiltséggel, és az elektromossdgot vezeté kozeg ellendlldsaval —
magyaraztam, ¢és felirtam a tablara a kozismert képletet: intenzitds = fesziiltség / ellenallas.
(I=U/R)
Ezutan egy nagyterc—tisztakvart hangkdz-kapcsolatot szo6laltattam meg:

e f f e

c c ¢ ¢
A tanulok itt is érezték a nyitds—zards kapcsolatot, de gyengébben, mint a sziikitett kvintre
valé nyitaskor. Ennek az a magyarazata — adtam meg a felvilagositast — hogy a kvart és a
nagyterc kozott kisebb a fesziiltség-kiilonbség, mint a kvart és a sziikitett kvint kozott. Az
ellenallassal kapcsolatban hangstlyoztam, hogy ez még tovabbi kutatast igényel.
Kiindulasképpen elfogadhatjuk, hogy az ellenéllas ardnyos a hangok tavolsagaval, de emellett
szamos mas tényez0 is kozrejatszik az ellenallas mértékének meghatarozasaban,

Az §sszhangzatos moll hangrendszerének mélypontjat elméletileg hasonloképp
indokoltam, mint a diatonikus hangrendszerét. Felirtam a tdblara a rendszer tobb oktdvra
kiterjesztett hangkészletét, megnéztiik, mely helyekre €pithetd tisztakvint, melyekre nem, €s
az ennek alapjan keletkezd fesziiltségek milyen irdnyban vezetddnek le a legknnyebben:

... m&fsiDlet-d-rmef-sidlet—-d-rmef-sidléet-d-rmef-sidlet-d ...
Kimutattam, hogy mind a szi, mind a ti fesziiltsége a 14 irdnyaban vezetddik le a
legtermészetesebben. Ramutattam, hogy a ti és a d6 k6zott ezuttal nincs fesziiltségkiilonbség,
mert a déra nem épiil tisztakvint. Az 6sszhangzatos moll hangrendszerének legszembet{inébb
sajatsaga, hogy a stabil I-d—m konszonans harmashangzatot a si—t-—r—f sziikitett négyeshangzat
oleli koriil és ez olyan fesziiltség, amely csak a |-d—m harmashangzat irdnyaban vezetddhet le.
Ez magyardzza, hogy ebben a hangrendszerben a la-sor szivel modusz a legkényelmesebb,
mig a tobbi modusz eléforduldsa kuriézumszertien ritka.

Megmutattam Bach kétszélamu invencioin, hogy a tonalitds stabilitasat éppen azok a
kombinativ tényezdk biztositjak, amelyek a si—t—r—f és a l-d—-m hangzatot egymas mellé
rendelik. Kielemeztem a ,,Musikalisches Opfer” témajat is, megmutatva, hogy ebben is a
l-d—-m moll-harmas és a f-si szlikitett szeptim egymds mell¢ allitdsa hatdrozza meg a
tonalitast, méghozza olyan erdsen, hogy az utdna kovetkezd kromatikus menet sem tudja
elhomalyositani. Megmutattam tovabba, hogy a zar6é formula, a nyitasban ébredt fesziiltséget
levezetve rogziti a tonalitast. Nem véletlen tehdt, — vontam le a kovetkeztetést, — hogy
Bachnak olyan nagyon megtetszett a kiralytol kapott téma, és hogy olyan sokféle formaban
dolgozta fel. (A tanulok, zeneirodalmi tanulmanyaikb6l ismerték mar a ,,Das musikalische
Opfer” keletkezésének torténetét.)
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Kiosztottam a tanulok kozott a B/9 téma anyagat, és meghallgattunk néhany részletet a
Musikalisches Opferbdl.
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B/9
A DIATONIKUS HANGRENDSZER, ES
AZ OSSZHANGZATOS MOLL HANGRENDSZERENEK
STRUKTURALIS SAJATSAGAL

Tapasztalatbol mar tudjuk, hogy a diatonikus hangrendszernek, és az dsszhangzatos
moll hangrendszerének egyértelmiien meghatdrozhatd mélypontja van. A tobb oktavra
kiterjesztett hangkészletek struktirdjanak elemzése vilagithat ra, miért érezziik az elébbinél a
do, az utobbinal a la helyén a mélypontot. A diatonikus hangrendszerben, a fi kivételével
minden hangra €pithetd tisztakvint, és alaphelyzetii konszonans harmashangzat:

... t-d-r-m-f—s-1-t-d-r-m—f—s-1-t-d-r-m—f—s-1-t-d-r ...
Tisztakvint: ++++++ ++++++ +++ +++ ++
Dur vagy moll alap: + + + +++ + + + +++ ++ + +++ ++
A tire viszont csak labilis sziikitett kvint, illetve szlikitett haArmashangzat épithetd. A szlkitett
kvint alkvint, nem rendelkezik a tisztakvintek tulajdonsigaival. Nincs alaphangja, és a
stabilitas rangsoraban az utolso helyen all. A # tehat a diatonikus hangrendszer leggyengébb
hangjanak bizonyul. A hangkészlet bejarasakor, a hangkozok Osszeméretésének
eredményeképpen a stabilitasi rangsor legvégén allo fi—fa sziikitett kvint hangjai hordozzak a
legnagyobb fesziiltséget. A ti és a fa fesziiltsége a legkisebb ellenallason, a ti>do, illetve a
fa>mi kisszekund tavolsdgon vezetddik le a legkdnnyebben. Mint hogy a # a rendszer
leggyengébb hangja, a do—mi viszonylatdban pedig a do az alaphang, a ti és a do kozott
nagyobb fesziiltségkiilonbség 1ép fel, mint a fad és a mi kozott, s ez végiil is eldonti, hogy
a do helyén érezziik a diatonikus hangrendszer mélypontjat:

... t>d-r-méefsI-t>d-r-mef-s-1-t>d-r-mef-sI-t>d-r ...

Tisztakvint van: +++ +++ +++ +++ +++ +++ ++
Konszonans harmas van: +++ +++ +++ +++ +++ +++  ++

Hasonloképpen igazolhatjuk, hogy az dsszhangzatos moll hangrendszerének mélypontja a
la helyére esik: Tisztakvint és alaphelyzetii konszonans harmashangzat csak a la, re, mi és fa
hanghelyekre épitheté ebben a hangrendszerben. A tire és a szire sziikitett kvint, (illetve
szlikitett harmashangzat), a dora bdvitett kvint (illetve bdvitett harmashangzat) épithetd.
A szi-re és a ti—fa szikitett kvintek fesziiltsége a szild, illetve a ti=ld szekundokon
vezetddik le a legtermészetesebben. A ti—do viszonylatban pedig nincs fesziiltségkiilonbség,
hiszen a dora itt nem tiszta-, hanem bovitett kvint épil. A fa fesziiltségének levezetodésére
a fa>mi kisszekund a legalkalmasabb. Mindent egybevetve azt kell latnunk, hogy az
Osszhangzatos moll leglabilisabb képzddménye, a szi—ti—re—fd sziikitett négyeshangzat
a la—do—mi konszonéans harmast 6leli koriil, amelynek viszont a /d az alaphangja:
.. t-d-r-mef-sidlet-d-r-mef-sislet-d-rmef-sidlet-d-r ...

Tisztakvint van: + + + + + + + + ++ +  + +
Konszonans harmas van: + + + + + + + + ++ + + +

Elemzéseinkhez 1ij fogalmat kellett bevezetniink, az ’ellenallas’ fogalmat. Ennek
lényegét akkor érthetjik meg leginkdbb, ha meghatarozott stabilitds-viszonyban 4ll6
hangkozoket méas-mas modon hozunk kapcsolatba egymassal. Példaul a nagyterc ¢és a
sziikitett kvint (tritonusz) viszonylataban keletkezd nyitdas—zdards élmény nagysaga kiilonbozik
attol fiiggéen, hogy miképpen keriil a két hangkdéz kapcsolatba egymassal. Ha végig
probalgatjuk a nagyterc—tritonusz hangkdzpar kapcsolatait,
ef f-e | e-¢g g —e| easz asze | e-a a —e | e-b Db-e
c-h h—c c—desz desz—c| c-d d - c | c-esz esz—c| c-e e
megtapasztalhatjuk, hogy a nyitds—zéaras ¢lmény nem minden esetben egyforma.

e-h h-e
cf f-—c
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Hasonl6 eredményre jutunk, ha ellenkezd irdny elmozdulassal nyitunk a tritonuszra.
A nyitas—zaras €élmény intenzitasa egyre kisebb lesz. Feltételezve, hogy a nagyterc €s a
tritonusz kozti fesziiltségkiilonbség allando, a nyitds—zaras €lmény intenzitasanak kiillonbségei
csak azzal magyarazhatok, hogy esetenként mas-mas feltételei vannak a fesziiltség
¢bredésének és levezetddésének, azaz mas az ellendllas. A nyitds—zaras €élmény intenzitdsa
novekszi, ha n6 a fesziiltség, és csokken, ha né az ellenallas. Nincs bizonyossagunk arrol,
hogy egyenesen aranyos a fesziiltség novekedésével és forditva ardnyos az ellendllds
novekedésével, de érdemes észrevenniink a hasonldsagot az elektromossagtanbol ismert
osszefliggéssel, mi szerint I = U / R, ahol I az intenzitast, U a fesziiltséget, R az ellenallast
jelenti.

A hangrendszeren beliil keletkezd fesziiltségek levezetddésének koriilményei sok
mindentdl fliggenek. A zenei gyakorlat tapasztalatai arra mutatnak, hogy két kiilonb6z6 hang
kozotti fesziiltség levezetodésének intenzitdsa annal nagyobb, minél kézelebb fekszik a két
hang egymashoz. Ilyenkor a legkisebb az ellendllas. Ezzel fiigg ossze az a tapasztalat is, hogy
a vezetéhangokat meghatdrozott iranyba térekvonek érezziik. Szekundnal nagyobb tavolsagi
hangk6zok esetén nemcsak a két hang tavolsagatol, hanem egyéb tényezoktdl is fligghet.
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30. tanora (1980 XII. 12. péntek) ,,A” témakor
A foglalkozas témaja: A/9 — A megszolalasi szinezet differencialodasa és
integralodasa.

Esemény-beszamold:

Folfrissitettilk a hangok Osszeolvadasarol és elkiiloniilésérdl néhany héttel korabban
szerzett ismereteket,"" majd tudatositottam, hogy az Osszeolvadas és elkiiloniilés
tulajdonképpen a megszolalasi szinezet™""’ integralodasa és differencidlodasa. Minthogy a
megszolaldsi szinezet a hangmagassdg ¢és a hangszin egysége, a differencialodott
megszolalasi szinezet hangmagassag—hangszin egységek szinképe, amit egylitt hangzé
hangok halmazanak tekintve vesziink tudomasul. Ellenkezd iranybol vizsgélodva: az
egyitt hangz6é hangok kisebb-nagyobb mértékli Osszeolvaddsa azt jelenti, hogy
megszolalasi szinezetiik kisebb-nagyobb mértékben integralodik. Az integralodas folytan
a hangzatok szinképe olyan szinkomponenssel is gazdagodik, amely az Oket alkotd
hangokra kiilon-kiilon nem jellemz0, de nem jellemzd a hangzatot alkotd részhangzatokra
sem. (Bemutattam zongoran, hogy a dur harmashangzat szinezete kiilonbozik az 6t alkoto
hangko6zok szinezetétdl, azaz kiilonbozik mind a nagyterc, mind a kisterc, mind a
tisztakvint szinezetét6l.) Nemcsak a részhangok és az Gsszhangszin kozott kell tehat
kiilonbséget tenni, hanem a részhangzatok és a teljes hangzat szinezete kdzott is.

Mind ezek alapjan, a megszolalasi szinezet megmutatkozasi formainak

osztalyozasaképpen a kovetkezd fogalomhierarchiat irtam fel a tablara:

A MEGSZOLALASI SZINEZET HANGSZIiN-KEPEI

Integraltan Differencialt hangszinkép,
differencialt (tébbszinezetl hangszinkép,
hangszin-kép. |t6bb komponenshang megszdlalasi szinezetével

Integralt hangszin-kép,
(megszolalasi szinezete osztatlan, egyszinezet(l)

Feltarulkozé (manifeszt).| Lappangé (latens). |[Egymasban rejlé Feltarulkozé Lappango (latens).
Aspektusai: Aspektusa: aspektusai: [(manifeszt). Aspektusai: Aspektusa:
0sszhangzasi
szinezet & hang- 0sszhangzasi
hangszin |hangmagassag| hangszin-formansok komponens 9 hangszinek 1ang
s |[magassagok szinezet
megszolalasi
szinezetek

Kiosztottam az A/9 téma szovegét, majd arrdl beszéltem, hogy vannak zenemiivek,
amelyekben a megszolalasi szinezet integralodasi és differencialodasi folyamatai képezik
a zenei torténés Iényegét. Szemléltetésképpen az 6ra masodik felében leforgattam iskolank
utétanaranak Siklési Gabornak ,,Intonazione per percussioni e magnetofon” cimii miivét.

MIA9 T 45d A/5 témat
2MA9 T 45d A/6 témat




151

A/9
9. téma
A MEGSZOLALASI SZINEZET DIFFERENCIALODASA ES INTEGRALODASA

A hangzasmindség osztalyozasakor a kovetkezd alaptipusokat kiilonboztettiik meg:
1. Egyszerii, osztatlan hangzas, 2. kevert szinképii olvadék-hangzas, (mint atmeneti tipus),
3. komponens hangokbdl allo osszetett hangzas. (Egyiitthangzéas). A megkiilonboztetés
annak alapjan tortént, hogy a hangzés elsé benyomdsra milyennek mutatkozik. Alaposabb
megfigyelés utdn azonban kideriilt, hogy tobbnyire az osztatlannak mutatkozo
hangzasokbdl is kihallgathatok kiilonbozd részhangok, (példaul felhangok), és az
Osszetettnek mutatkoz6 egylitthangzasoknak is van valamilyen rdjuk jellemzd szinezetiik,
olyan szinezetiik, ami a benniik 1év6 hangokat kiilon-kiilon nem jellemzi.

Mas szavakkal: Az egyszerii (egyedi) hangzasokban is sok-sok hangmagassag
hangzik egyiitt, de megszolalasi szinezetiik integralodik, (igy e hangzdsok osztatlannak
mutatkoznak). Az dsszetett hangzasosokat is jellemzi valamilyen sajatos arculat, de
megszolalasi  szinezetiik differencialodik, (igy részhangjaik egyiitthangzast alkotd
komponens hangokként tarulkoznak fel). Az tgynevezett kevert szinképii, sajatos
Osszképli, de részhangokat is sejtetd hangjelenségek megszolalasi szinezetének
integralodasa, és differencialddésa egyensulyban van. (Az 6sszhangszin és a részhangok
megszolalasi szinezete egymasban rejléen mutatkozik meg.)

A felhozott esetek elemzése arra a felismerésre vezet, hogy a hangok
osszeolvadadsa és elkiiloniilése 1ényegében a megszolaldsi szinezet integrdloddsa és

differencialodasa. Ennek megfeleléen, a megszolalasi szinezeten beliil kiilonbséget kell
tenniink az osszhangszin, és a részhangok (komponens hangok) megszolaldsi szinezete
kozott. Az osztatlan hangzasokban az  dOsszhangszin  feltarulkozo, a részhangok
(komponens  hangok) megszolaldsi  szinezetének  jelenléte  lappango. Az
egyiitthangzasokban éppen forditva, a komponens hangok (részhangok) megszolalasi
szinezete feltarulkozo és az oOsszhangszin jelenléte lappango. Az Ugy nevezett kevert
szinképii (elegyszerll) olvadék-hangzasokban az dsszhangszin és a komponens részhangok
megszolalasi szinezetének megmutatkozasa egymadsban rejlo.

Ennek értelmében, a hangzdsmindség osztalyozasaban megallapitott altipusok €s a
megszolalasi szinezet integraltsaga illetve differencialtsaga parhuzamba allithato:
A, Egyszer(i hangzés. (Osztatlan hangzas.) — Megszolalasi szinezete integralt.
B, Elegyszerti (olvadék) hangzas. — Megszdlalasi szinezete integraltan differencialt.
C, Osszetett hangzas. Egyiitthangzas. — Megszdlalasi szinezete differencialt.

Az egyiitt hangz6 hangok megszolalasi szinezetének integralodasakor a
komponens hangok eredeti hangszine tobb-kevesebb mértékben megvaltozik. (Erdemes
példaul megfigyelni az oboa hangszinét vonos, fafiivos €s rezes kornyezetben, s mind ezt
sszehasonlitani az oboa eredeti hangszinével. Eszrevehetd lesz, hogy az oboa hangszine
mas-mas kornyezetben, méas-mas mértékben 6rzi meg eredeti hangszinét.)

Altalanos torvény, hogy a hasonld hangszinti hangok kénnyebben olvadnak éssze.
Egységesebb a vonosnégyes hangzdsanak megszolalasi szinezete, mint a fuvosotose;
egységesebb benyomast kelt az azonos hangtartomanybeli hangok egylitt hangzéasa, mint a
kiilonb6z6 hangtartomanybelieké; egységes benyomast kelt az oktav-uniszono is, amelyen
beliil kiilonb6zé magassagu, de azonos hangkvalitdsu hangok szdlnak egyiitt.
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31. tanora (1980 XII. 17. szerda) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: a B/10 — Kombinativ tényezok a diatonikus
hangrendszerben — modalis skalak.

Esemény-beszdmolo:

Felszolitottam egy tanuldt, hogy mondja el, milyen szerepe van a kombinativ
tényezOknek a tonalitas kialakitdsdban. A tanuld lényegre torden felmondta a gépelt jegyzet
szovegét. Az osztaly kozremikodésével ismét levezettem a diatonikus rendszer és az
Osszhangzatos moll hangrendszerének mélypontjaval kapcsolatos elméleti kdvetkeztetéseket.
Eljatszottam néhany barokk és klasszikus zenei példat annak igazolasaul, hogy a X VII-XVIII.
szdzad zenéjében a legfontosabb kombinativ tényezd a hangkészlet olyan bejarasa, amelyben
a tritonusz tavolsagban 1évé hangok egymads kozelében hangzanak el, és kozvetleniil eldttiik
vagy utanuk a tonikai harmas is kirajzolodik. Vagyis a kombinativ tényezdk tdmogatjdk e
hangrendszerek mélypontjat abban, hogy tonalis alaphanggé valjanak.

Ez utan azt tudatositottam, hogy a modalis zenében a kombinativ tényezdk ellene
hatnak a hangrendszer strukturdlis tényezdinek. Kiilondsen érdekes ebbdl a szempontbdl a
kozépkori gregorian zene, amelyben az egyik leghatékonyabb kombinativ tényez6 a bovitett
kvart és a sziikitett kvint mell6zése, valamint a hangkészlet tritonusz-viszonyban allo
hangjainak idoben egymastol minél tavolabb torténd szerepeltetése.

Szemléltetésképpen leforgattam egy szd-végli dallamot a ,MAGYAR
GREGORIANUM-4” cimii hanglemezrdl. (SLPX — 12050 — Iam dominus optatus). Ez utan
egy la-végli dallamon megmutattam, hogy a findlisz nem kelt sziikségszeriien tonika-érzetet.
(Haec dies). Egy masik la-végli dallamon (Inventor rutili) azt szemléltettem, hogy a tonalitas
kialakitdsa szempontjabdl hatékony tényezOk gyakran egymds ellen hatnak. Felirtam a
hangkészletet (r—m—f—s—l-t—d-r-m), és felhivtam a figyelmet arra, hogy bar a 14 a finalisz,
sOt, a dallamjarasnak is frekventéltan, koriilirt hangja, nem valik egyértelmiien tonikava, mert
a re-14 kvint is eléggé hangsulyozott szerepet kap, €s ebben a kapcsolatban a 14 csak
tamasztohangja a renek. (Figyelmeztettem a tanulokat, hogy a re-14 kezdést az ember
hajlamos 1&—mi szomizalasként hallgatni, de ugy nem lehet figyelemmel kisérni a dallamnak a
diatonikus rendszer alteralt hangok nélkiili hangkészletében valé mozgasat.)

A dallam meghallgatdsa utan elmondtam, hogy a gregoridan zene a katolikus
szertartasrendhez tartozik. Nagy Gergely papa, 590-604 idészakban, a katolikus egyhaz
fejeként gylijtotte dssze azokat a dallamokat, amelyeket leginkabb alkalmasnak talalt liturgiai
célra. Az 6 neve utan nevezték el e dallamokat gregorian dallamoknak.

Hangstlyoztam, hogy a gregorian dallamokban nem jellemzd, hogy a hangok
valamilyen kiemelkedd fontossagu kdzponti tonikai hanghoz viszonyulnanak. Sokkal inkdbb
viszonyulnak a hangrendszer egészéhez. Ebbol kdvetkezik a gregorian zenének a ra jellemzo
nyitottsdga, ami kiilondsen alkalmas arra, hogy megfeleld hangulatot arasszon a végtelen
hatalmu Istennel val6 taldlkozashoz. A tritonuszt, (amirdl mi mar tudjuk, hogy dontd
fontossagu a diatonikus hangrendszer mélypontjanak meghatarozasaban), a zene 6rddgének
nevezték, (diabolus in musica.). Feltehetden érezték, hogy valamilyen kellemesen rosszra
csabit, amirdl erényes dolog lemondani. A bilinbeesés elkeriilése céljabol, a diatonia héthangti
hangkészletét gyakran nyolchangtuva bovitették oly modon, hogy a fa—ti tritonusz-hangkoz
kikiiszobolése érdekében a dallamjaras veszélyes helyein ti helyett tat intonaltak.

Tudattam a tanuldkkal, hogy a korai kdzépkorban még nem volt szomizaci6, hanem
abécés hangnevekben gondolkodtak, és a diatoniat, nyolcfokura bdvitett formdjdban is,
hétfoku hangkészletnek tekintették, mert mind a ,,b” hangot, mind a ,h” hangot bé-nek
nevezték. (B rotundum, a mai ,,b” hang elédje, B quadratum, a mai ,,h” hang elddje.)
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Felirtam a tablara egy nyolcfokt gregorian dallam (,,Quis revolvet”) hangkészletét a nalunk
hasznalatos szomizacioval is, és a kdzépkorban hasznalt hangmegnevezésekkel is:

(la) do re mi fa szo 14 ta ti do re

@ ¢ d e f g a b b c d majd meghallgattuk a zenét.
Néhany tanulo jelezte, hogy vége az o6ranak és sietniiik kell. Kiosztottam a B/10 téma gépelt
anyagat, ¢és elbocsatottam a tanulokat.
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B/10
KOMBINATIV TENYEZOK A DIATONIKUS HANGRENDSZERBEN,
MODALIS SKALAK.

A hatodik téma targyalasakor tisztaztuk, hogy a hangrendszer mélypontja nem mindig
valik tonikava. A tonalitds kialakulasdban a hangkoz-szerkezeti feltételrendszeren kiviil,
kombinativ tényezok is kozrejatszanak, ami lényegében a hangkészlet bejarasanak modjat
jelenti. Attol fiiggben, hogy az iddbeli Osszefiiggések rendszerében melyik hang vagy
hangkdz mennyire gyakori, és mennyire fontos iitemrészre keriil, mas-mas sullyal jatszik
kozre a tonalitas kialakitasaban.

Pentachord hangkészletli zenékben mar megfigyelhettiik, hogy a kombinativ tényezdk
kozott fontos szerepet jatszik, a tisztakvintnek, mint a hangkészlet legstabilabb, legerdsebb
alaphangti hangkdzének kiemelt, vagy kevésbé kiemelt dsszefliggésben valo eléforduldsa. Ha
a kvint hangjai ritkdbban fordulnak eld, vagy pedig idében tavol keriilnek egymastol, a
rendszer mélypontjdnak tonikdva valasi esélyei gyengiilnek. (Lasd a Mikrokozmoszbol az
5-0s szamu darabot.) Ha viszont gyakrabban, és idében egymashoz kozel esden fordulnak el
a kvint hangjai, a mélypont tonikava valasi esélyei megnének. A kombinativ tényezdk a
hangkozszerkezeti tényezoknek nemcsak ellene hathatnak, hanem segithetik is. (Lasd
Mikrokozmosz 2a, 2b.)

A diatonikus hangrendszer mélypontjdnak meghatdrozasdban nem a legstabilabb,
hanem a leglabilisabb hangkoz, a sziikitett kvint jatssza a dontd szerepet, és igy a kombinativ
tényezOk kozott is az a fontos, hogy e sziikitett kvint hangjai milyen Osszefiiggésben
szerepelnek.

A barokk és a bécsi klasszikus zeneszerzok muiveiben a kombinativ tényezok segitik a
hangkoz-szerkezeti tényezok eérvényre jutisat. A mivek altaldban azzal az akkorddal
kezdddnek, (dar tonalitasban a do—mi—szo akkorddal), ami egy-két {item elhangzasa utdn majd
tonikai akkord lesz. A kezdd akkordbol kiindulva, tdbbnyire rovid idon beliil elhangzik a #i €s
a fa is, majd visszatér a kezdé akkord, ami ekkor mar tényleg tonikanak tekinthetd.
A dominans hangnemébe vald modulalaskor a hangkészlet megvaltozasat eredményezd fivel
egyltt, (vagy ennek kozelében), a fi szlkitett kvintje, a do is megjelenik, és az ezt kdvetd
szo—ti—re harmashangzat igy konnyen tonikdva (do—mi—szovda) valik. Hasonlo a helyzet a
szubdomindns hangnemébe valdo moduldlaskor is. Itt a mi jelenik meg a hangkészlet
modositasat eredményezd tdaval egyiitt, vagy annak kozelében, a sziikitett kvint alsé
hangjaként.

A modalis zenében a kombinativ tényezOk megakadalyozzak, hogy a diatonikus
hangrendszer mélypontja tonikava valjék. Kiilondsen tanulsdgos a kdzépkori gregorian zene
tanulmanyozéasa, melyben az egyik legfontosabb kombinativ tényezé a bovitett kvart és a
sziikitett kvint mellozése. A gregorian dallamokban a # €s a fd, idObeli viszonyukat tekintve,
mindig tdvol keriil egymastdl, s ez altal a sziikitett kvint jelenléte a hangrendszerben
gyakorlatilag nem érezhetd. igy azonban a dé sem élvezhet kitiintetett helyzetet a kdzépkori
diatoniaban, hiszen tisztakvint nemcsak a dora épithetd, hanem a ti kivételével a t6bbi hang
helyére is, és a szlikitett kvint mellézése folytdn nem érvényesiil az a fesziiltségforras,
amelynek a dora levezetddd fesziiltsége a dot kitiintetett helyzetbe hozhatna.

Tovabbi érdekessége a gregorian zenének, hogy a dallamok finélisza tobbnyire nem
kelt tonika-érzetet. Ez azzal magyarazhatd, hogy a szlkitett kvint és a bdvitett kvart
fesziiltségteremtd hatdsatél megszabaditott diatonikus hangrendszer hangjai tobbé-keveésbé
egyenranguak. Csak olyankor alakul ki gyengébb tonika-érzet, ha a findlisz és kvintje kézotti
kapcsolat a kombinativ tényezdk folytan nagyobb kiemelést kap.

A kozépkori diatonikus rendszer hangjai kozti kiegyenstlyozottsdg megteremtése
nemcsak jo hangrendszer-érzékrdl tantiskodik, hanem a gregorian ének rendeltetésébdl is
kovetkezik. A gregorian ének a katolikus istentisztelet €s hitélet éneke. Isten hézdban, az
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orokkeé €16, oroktol fogva létezd, végtelen hatalmu Istenhez szol, a vele vald érintkezést
szolgalja. A tonalitas és a formalas nyitottsaga, a rendszer hangjainak fokéletes egyensulya a
dallam viszonylagos kotetlensége olyan hangulatot kelt, amely segiti a hivét abban, hogy
atadja magat a foldontuli hatalommal valo érintkezés ahitatanak. A tritonusz keriilése tudatos
meggondolasokra is visszavezethetd. A tritonusz természetébdl eredd zenei fesziiltségek
levezetddése, ,, biinos” élmények forrasa lehet. A tritonusz, ,,a zene ordoge”, (diabolus in
musica), mar a kozépkor emberét is biinre csdbithatta, de a kor erkolcsi felfogdsanak
megfelelden, e csabitasnak ellent kellett allni. A kdzépkor miivészetében az erkdlesi elvarasok
szorosan Osszefliggtek az esztétikai elvarasokkal.

ZENETORTENETI KIEGESZITES

A gregorian zene Nagy Gergely paparol kapta elnevezését. Gergely 590-tél 604-ig
volt a katolikus egyhdz feje, 6 gylijtotte 0ssze €s rendezte azokat az énekeket, melyeket a
katolikus szertartasrend (liturgia) céljara legalkalmasabbnak talalt.

A kozépkori zeneelméletben nyolc hangsort kiilonboztettek meg, négy autentikus
(hiteles), és négy plagalis (mellékes) skalat. Az autentikus dallamokban a dallam finélisza a
skala elsd foka. (A hangsor legalso hangja.) A plagalis skalak hangjainak felsorolasa a findlisz
alatti kvarttol kezdddik. A skaldk hangjait abécés nevekkel irtak le, gy, hogy a ,,b” a mai ,,h”
hangot jeldlte. A nyolc skala a kdvetkezd volt:

1. defgabc & dor (autentikus)
2. ABcdefga hypodor (plagalis)
3. efgabc d’ ¢’ phryg (autentikus)
4. (B)cdefgabc’ hypophryg (plagalis)
5 fgabc d e lyd (autentikus)
6 cdefgabc’ hypolyd (plagalis)
7. gabc de g mixolyd (autentikus)
8. defgabc d hypomixolyd (plagalis)

A skaldkat oktavterjedelemben jegyezték le, de a dallamok folfelé is és lefelé is
tulléphették az oktavterjedelmet. Néha eléfordult, hogy a dallam hangterjedelme atfogta az
autentikus €és a plagalis hangsor hangkészletét, ilyenkor kevert hangsorr6l (tonus mixtus)
beszéltek. A dallam findliszan kiviil szdmon tartottdk a dallam leggyakrabban el6fordulo,
uralkodo hangjat is, ami tobbnyire a findlisz kvintje volt. Az uralkod6 hangot dominansnak
nevezték.

A ,,b” hangot, a tritonusz elkeriilése érdekében gyakran egy félhanggal mélyebben, (a
mai ,,b” helyére) intonaltdk. A4 X szdzadtol kezdve a kétféle ,,b” hangot irasban is
megkiilonboztettéek. A mélyebbik valtozatnak , kerek b”, (b-rotundum, b-molle), a
magasabbiknak ,,szogletes b” (b-quadratum, b-durum) volt a neve. (A , kerek b” jelébdl
alakult ki késdbb a ,,b” modositojel, a ,, szogletes b jelébdl pedig a feloldojel.)

A kétfele ,,b” altal nyolcfokuva boviilt hangkészletben Arezzoi Guido (995-1050)
kezdeményezésére relativ szolmizaciot is alkalmaztak. A nyolcfoka hangkészletet hdrom
hexachordra bontottdk, melyeknek neve:

hexachordum molle fgabced
hexachordum naturale cdefga
hexachordum durum gabcde

A haxachordok fokait egy ismert himnusz, (Szent Janos himnusz) szovegének szekundonként
emelkedd, sorkezdo szotagjaival jeldlték:

Ut queant laxis, Resonare fibris, Mira gestorum, Famuli tuorum, Selve polluti, Labii reatum,
Sancte Johanne. A szolmizéaciovaltas legfobb szabalya az volt, hogy a szolmizalt szotagok
mindig ahhoz a hexachordhoz igazodjanak, amelyikben aktudlisan az ab, az ef vagy a bc
félhangtavolsag fordul eld.
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32. tanora (1980 XII. 19. péntek) ,,A” témakor
A foglalkozas témaja: A/10 — Kiilonb6z6 hangerejii hangok
osszeolvadasa és elkiilonolése.

Esemény-beszamold:

Folelevenitettem a megszolalasi szinezet integralodasarol €s differencialodasardl tanultak
emlékét. Ismét felrajzoltam a tablira a megszolalasi szinezet osztilyozasanak sémajat. Uj
problémaként azt a kérdést vetettem fel, hogyan integralodik és differencialodik a kiilonb6zo
hangerejii hangok megszolalasi szinezete. Szemléltetésképpen megszolaltattam két pille
orgonan egy kistercet, gy, hogy a két hang hangerdviszonya &llanddan valtozott. «Az
erésebb hang jobban érvényesiil» — allapitotta meg az egyik tanuld. Ugy van — helyeseltem —
mind a két hang megszolaldsi szinezetének van egy bizonyos foku érvényre torési ereje, és a
hangosabb hang megszolalasi szinezete nagyobb erdvel tor érvényre. Keérdés azonban,
beszélhetiink-e Osszhangzasi szinezetrol, amikor az egyik hang nagyon felerosodik, a masik
meg elhalkul? Miel6tt a kérdésre valaszt vartam volna, megszodlaltattam a kistercet az emlitett
modon. A tanulok kétféle véleményen voltak. Egyikiik ugy vélekedett, mindenképpen van a
hangzéasnak 0Osszhangzési szinezete, hiszen mindenképpen szerziink réla valamilyen
Osszbenyomast. Mas résziik ugy taldlta, hogy az Osszhangzési szinezet elvész, mert az
Osszhangzasi szinezet éppen az a jellegzetesség, ami altal a kistercet felhangzéasa pillanatdban
azonnal felismerjiik, és ha az egyik hang nagyon erds, akkor azt a hangot halljuk, nem pedig a
kistercet. Mindkét okoskodas helyes — szoltam — mert a kiilonbozo kettoshangzatok,
harmashangzatok stb. 6sszhangzdsi szinezete altalaban, mint hangzatszinezet mutatkozik meg
szamunkra, de nem létezik hangzatszinezet komponens hangok nélkiil, az Osszhangzdsi
szinezetre a komponens hangok sziikségképpen ranyomjak bélyegiiket. Ha jelentos eltérések
vannak a komponens hangok érvényre torési erejében, az ugynevezett hangzatszinezet alig
észlelheto, mert érvényre torési erejét a legkisebb érvényre torési erejii komponens hang
hatarozza meg, mikézben a kiemelkedden hangos komponens uralja az OJsszhangzds
hangszinképét.

,Az oOra kovetkez6 szakaszaban a hangszin-keverés lehetdségét gyakorlatban is
kiprobaltuk. Kiosztottam hét pille orgonat a tanulok kozott, és tudomdsukra hoztam, hogy
olyan improvizacios jatékot jatszunk, amelyben kiilonb6zd hangszinképek kikeverése a cél.
Ko6zoltem az improvizacid jatékszabalyait: Mindenki valamilyen tetszéleges, maga valasztotta
hangot szodlaltat meg hangszerén. A hangot a csend allapotabdl inditja, lassu crescenddval
halad a maximalis hangerd felé¢, majd ezt elérve, esetleg rovid ideig tartva, fokozatosan
halkitani kezdi. Ha Ujra elérte a csend allapotat, masik hangot valaszt, amivel ismét az
elébbiek szerint banik. Mindenki mas iddben inditja hangszerét, és igy mas id6ben jut el a
maximalis hangossagszintre. Ezéltal olyan hangzast kapunk, amelyben a komponens hangok
megszolaldsi szinezete pillanatrdl pillanatra mas érvényre torési erdvel képviselteti magat a
hangszinképben, és nyomja ra bélyegét a hangzasképre.

A tanulok nagyon élvezték a jatékot, de sajnos voltak néhanyan, akik inkabb sajat
akcioikkal voltak elfoglalva, és kevésbé figyelték a kozos jatékban kikeveredd, pillanatrol
pillanatra valtoz6 6sszhangzast.

A jaték befejeztével felvetettem a kérdést, hogy vajon a gyenge részhangok jelentdsen
befolyasolhatjdk-e az 0Osszhangzds mindségét. A tanulok ugy vélték, hogy nem.
Megszolaltattam egy hangot pille orgonan két kiilonb6z6 hangszinnel. (Fiirészjel hangjan,
majd haromszog-jel hangjan.) Mi vdltozott? — kérdeztem? «A hangsziny» — valaszoltdk. Semmi
mas ezen kiviil? A tanulok nem vettek észre mast. Ekkor megszolaltattam szintetizatoron egy
szinusz-hangot, majd ugyanezt felhangokkal dusitva. A tanuldk most is csak a hangszin-
valtozast vették észre. Amikor a felhangokat fokozatosan, de elég sebesen kevertem hozza a
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szinusz hanghoz, valamelyik tanulé észrevette, hogy fokozatosan fényesedett, de csak akkor
tiint fel a didkoknak, hogy felhangokat keverek bele, amikor egészen lassan, egyenként adtam
a kezdd hangszinhez 0jabb és tjabb felharmonikusokat. Nos, mint latjatok — sz6ltam — az
egeszen gyenge felhangok is jelentosen befolyasolhatjak az dsszhangzas szinezetét. Ez esetben
persze az Osszhangzas egyetlen meghatarozott magassagu hang megszolalasi szinezete volt,
melynek minoségét a gyenge felhangok észrevehetoen megvaltoztattak.

Folfrissitettem a tanulokban a maganhangzokrdl tanult ismeretek emlékét is.
Emlékeztettem Oket, hogy a magéanhangzok tulajdonképpen hangsziniikben kiilonboznek
egymastol, ez abban is megmutatkozik, hogy kiilonb6z6 maganhangzdokat ugyanazon a
hangmagassagon is énekelhetiink. Ha viszont suttogva ejtjiik ki, konnyen észrevehetjiik, hogy
ezek a hangszinek lappangd hangmagassagu hangok O6sszhangzési szinezetei. Az énekelve
kiejtett maganhangzoknal ezek a lappangd magassagi hangok nagyon gyengén szolnak egyiitt
az alaphanggal, de jelentdsen befolyasoljak annak megszolalasi szinezetét.

Az o6ra befejez0 részében Balassa Sandor (*1935) ,,Xenia” cimi miivét hallgattuk meg.
Megmutattam a szerzé fényképét, kozoltem legfontosabb életrajzi adatait, tisztaztam a
»xenia” szo jelentését, és végiil felhivtam a figyelmet Balassa rendkiviil kifinomult hangszin-
érzékére, a zenéjében hallhato integralt és differencialt hangzasi szinezetek széles skaldjara. A
tanulok tobbsége érdeklddéssel hallgatta a miivet.

Bucstuzoul kiosztottam az A/10 téma gépelt anyagat.
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A/10
' 10. téma
KULONBOZO HANGEREJU HANGOK OSSZEOLVADASA ES ELKULONULESE

Gyakran tapasztaljuk, hogy tobb hang egyidejii hangzasakor valamelyik hang jobban
érvényesiil, kiszol a tobbi koziil. Ilyenkor a tobbi hang megmutatkozésa hattérbe szorul, az
egylitthangzasbol valo kihallasuk kisebb-nagyobb munkabefektetést igényel. Ebben tobbnyire
az jatszik szerepet, hogy az egyiitt hangz6 hangok mas-mas hangerdvel hangzanak, ami altal
megszolalasi szinezetiik érvényre torési ereje kiilonbozd. A hangosabb hang megszolalasi
szinezete nagyobb erdvel tor érvényre, s ez altal uralja a hangszinképet, feltinébb nyomot
hagy a hangzaskép mindségén. A halkabb hang megszolalasi szinezete kevésbé érvényesiil, s
vele egyiitt kevésbé érvényesiil a hangzas egészét arnyald Osszhangszin is. Ha tobb halk
hangot is tartalmaz a hangszinkép, megszolalasi szinezetiikk kisebb-nagyobb mértékig
Osszeolvadva, hattér-hangzasi szinezetként arnyalja a hangzaskép mindségét.

Hasonldo a helyzet a kiilonb6z0 hangszerek hangjainak hangszine estében is.
A hangszer-hangok hangszine is valamilyen alaphang és sok-sok felhang egyiitthangzasabol
keveredik ki. Az alaphang a legerdsebb, (ez szo0l a legnagyobb érvényre-torési erdvel), €s igy
a ra jellemzd hangmagassag tarulkozik fel. A néla sokkal gyengébb felhangok magassagai
csak fokozott figyelem-raforditassal hallgathatok ki, am a sok felhang egylittesen mégis hatést
gyakorol a hang megszodlalasi szinezetére, 6k eredményezik egylittesen a hangszerhang
jellemz6 hangszinét.

Lényegében hasonld a beszéd magdanhangzoinak esete is. A kiilonbdzé maganhangzok
nagyon gyenge, lappango magassagu hangoktol (gynevezett formdns hangoktol) kapjak meg
jellegzetes hangsziniiket. Ha a maganhangzokat suttogva ejtjiik ki, (példaul, ha elsuttogjuk,
hogy u-0-a-4-e-¢é-1), j6l megtigyelhetd, hogy e magénhangzok hangszineit meghatarozo
formans hangok lappangd hangmagassaga szintén kiilonbozik.

Amikor kiilonbozo hangerejii hangok hangzanak egyidejiileg, a leghangosabb hang
megszolalasi szinezete tor érvényre a legnagyobb erdvel. Az egylitthangzasok komponens
hangjainak megszolalasi szinezeteiben a hangmagassagbeli jellemzOk viszonylag érintetlentil
maradnak, a hangszinbeli jellemzOk azonban, a hangzési kornyezettdl fliggden, kisebb-
nagyobb mértékben modosulhatnak. Minél nagyobb erével tor érvényre valamely hang
megszolalasi szinezete, annal kevesebbet veszit hangszinbeli jellegzetességeibol.

Ha az érvényre toré hang magassaga hozzavetdleges, elsdsorban hangtartomany-
fényességbeli jellegzetességei jutnak érvényre. Ha az érvényre toré hang magassaga
lappango, ugy foleg hangszinbeli sajatsagai érvényesiilnek.
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33. tanora (1981 1. 7. szerda) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: a B/11 — Strukturamodositas kombinativ
tényezoként.

Esemény-beszdmolo:

Emlékeztettem a tanulokat, hogy a kombinativ tényezdk fontos szerepet jatszanak a
tonalitas kialakitdsaban, és hatasukra az is el6fordulhat, hogy nem a rendszer mélypontja valik
tonikdva. A diatonikus hangrendszerben fontos kérdés a kombinativ tényezOk hatdsa
szempontjabol, hogy a ti és a f4 idében kbzel vagy tavol keriil egymastol.

A barokk és a klasszikus zenében, ahol a rendszer mélypontja kovetkezetesen tonikava
valik, a ti és a fa tobbnyire egymas kozelében hangzik fel. A szlikitett kvint jelenléte, €s
fesziiltségének 1dordl idore valod levezetddése altalaban jol érezhetd a diur vagy moll tonalitast
barokk és a klasszikus zenében. A kodzépkori gregorian zenében viszont, ahol a modalis
hangsorok hasznalatosak, a ti és a fa altalaban tavol keriil egymastdl €s igy nem nagyon
feltting, hogy a sziikitett kvint is van jelen a rendszerben.

Emlékeztetdiil leforgattam hanglemezrdl néhany gregorian dallamot. Megfigyeltettem,
hogy a finaliszt néha egyaltalan nem érezni tonikanak, és ez nem is csoda, hiszen a tritonusz
fesziiltségteremtd hatasatol mentesitett diatonikus rendszerben a rendszer hangjai tobbé-
kevésbé egyenranguak. Ha a finalisz nagyritkdn tonikava valik, abban maésfajta kombinativ
tényezok segitik.

Ezutan ratértem a tobbszolamu modalis zene targyaldsara. Hangsulyoztam, hogy a
tobbszolamu zenében sokkal erdsebb a diatonikus hangrendszer mélypontjanak tonikai rangra
torése, és ezt még hatékonyabb kombinativ tényezdknek kell ellenstlyozni ahhoz, hogy ne a
do, hanem valamilyen mas hang valjék az aktualis modalis hangsornak a viszonyit6-hangjava.
Példéaul, ha egy lid hangsorban a fa—1a—d6 akkordra valé megérkezés eldtt a ti &tmenetileg tara
modosul, akkor a szikitett kvint a ti—fa viszonylatrol mi—t4 viszonylatra médosul, (szintén
atmenetileg), és ez altal a f4 kdnnyebben valik tonika jellegli viszonyit6-hanggd. Ha a mixolid
hangsorban a szé—ti—re akkordra valdo megérkezés eldtt a fa atmenetileg fire modosul, akkor a
sziikitett kvint a fi—d6 viszonylatra helyezddik at, és a fi fesziiltsége a szd iranyaban vezetddik
le a legkdonnyebben. Hasonloképp novekednek meg az eol hangsorban a 14 tonikaszer(i
viszonyitd hanggéd valasanak esélyei, ha a la—déo-mi harmasra vald érkezés eldtt a sz6
atmenetileg szire modosul, vagy a dor hangsorban a re viszonyité helyzetbe keriilésének
esélyei, ha a d6 dire modosul. A modosulds dtmeneti jellegét azért fontos hangoztatni, mert ha
hosszabb iddére szélna a modosulds, akkor mar a klasszikus Gsszhangzattanbdl ismert
modulécio jonne létre. (Ha a f4 mellett a ta allandosulna, akkor a hangsor megsziinne lidnek
maradni, akkor mar egy dur hangsor keletkeznék. Ugyanez torténnék, ha a mixolid hangsor
sz6 hangja mellett a fi allanddsulna. Az eol hangsor 14 hangja mellett 6sszhangzatos mollt
eredményezne a szi allandosulasa. Ha a dor skalaban a re mellett allandosulna a di, melodikus
moll lenne beldle.) A diatonikus torzshangok rovid iddére torténé modositdsa még nem
homalyositja el a modalis hangsoroknak a diatonikus hangrendszer egészéhez val6 viszonyat.

A mondottakat tablarajzon is illusztraltam. Felirtam a tablara a diatonikus
hangrendszer tobb oktavra kiterjesztett hangkészletét, és helyrdl helyre megmutattam, milyen
szlkitettkvint-athelyezddést eredményeznek a targyalt alteraciok. Elmondtam, hogy a
hangrendszer-kezelésnek ez a moddja leginkabb a XV-XVI. szazadban volt gyakorlat.
Az 1500-as évek reneszansz zenéje tulajdonképpen 11-foku rendszerben szervezddott zene,
melyben hét térzshang mellett és négy alterdlt hangot hasznaltak. Az alteralt hangok koziil a
ta régi orokség, hiszen mar a kozépkori egyszolamu zenében is hasznaltak. A fi, a di és a szi
viszont mar a tobbszolamusag kialakulasaval sziikségessé valt kombinativ tényezoként keriilt
a rendszerbe.
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Az o6ra hatralévé részében meghallgattunk néhany tételt Palestrina ,,Missa Papae
Marcelli” cimi mis€jébdl. A zenehallgatast kovetéen megkértem a tanuldkat, hogy a
legkdzelebbi alkalomra hozzék magukkal Lassus 24 motettdjanak, és Bertalotti solfeggioinak
kottajat. Kiosztvan a B/11 téma anyagat elbocsatottam a tanuldkat.
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B/11
STRUKTURAMODOSITAS KOMBINATIV TENYEZOKENT.

A XVI. szazadi tobbszolamu zenében a diatonikus hangrendszer moduszai tobbé-
kevésbé egyenrangtiak, egyediil a lokriszi hangsor szorul hattérbe. A zenei torténések a
diatonikus hangrendszerben bontakoznak ki, a torténést kadenciak (zaradékok) tagoljak. A
,kadencia” az olasz ,,cadere” = “esni” szO6bol szdrmazik, €s arra utal, hogy a zaradékban a
zenei torténés fesziiltsége leesik. A kadencidk, a gyakorlatban hasznalt diatonikus skalak
barmelyikében eléfordulhatnak, tekintve azonban, hogy a diatonikus rendszer mélypontja a
do helyére esik, a tobbi moduszban vald zaradékképzddést kombinativ tényezonek kell
tekinteni.

A leggyakrabban alkalmazott kombinativ tényezd a rendszer hangjanak idoleges
modositasa. Példaul, dor zaradékban a do ideiglenesen dire modosul. Lid zdradékban a ti
tara, mikxolid zdradékban a fa fire modosul. E rovid ideig tart6 modosuldsok tulajdonképpen
a tritonusz ideiglenes dthelyezését jelentik a rendszerben. Példaul a #i tdra valé modositasakor
a ti—fa szukitett kvint megszlnik, helyette a mi—td szlkitett kvint 1ép életbe, melynek
fesziiltsége a fa iranyaban vezetddik le a legkonnyebben. Hasonld a helyzet a fa fire vald
modositasakor is. Itt a ti—fa helyett a fi-do sziikitett kvint 1ép ¢€letbe, melynek fesziiltsége
viszont a szo irdnydban vezetddik le a legtermészetesebben. Ha a modositott hang
dllandosulna, elfelejtendk, hogy lid, (illetve, hogy mixolid) hangsorban vagyunk, és gy
éreznok, hogy fara, (illetve szora) érkezd dur hangnembe modulaltunk. Tekintve azonban,
hogy a modositas ideiglenes, az elézoleg bejart hangkészlet viszonylatai nem mosodnak el
emlékezetiinkben, és igy megmarad a feltétele annak, hogy /id (illetve mixolid) zaradéki
¢lménylink keletkezzék.

Eol zaradék esetén, a szo szire valé modositasa, a szi—re sziikitett kvintet csempészi be
a rendszerbe, amelynek fesziiltsége a /d irdnyaban vezetddik le. A dor zaradékban,
a di megjelenése nem sziinteti meg a ti—fa szlkitett kvintet, de a di—szo szlikitett kvintben
felhalmozodo fesziiltség a di»re iranyban kisebb ellendllason tud levezetddni, és ez segiti
a re helyén vald zdradékképzodeést. Ha az eolban, (vagy a dorban) a felemelt hetedik fok
allanddsulna, osszhangzatos, (illetve melodikus) moll keletkeznék.

Frig zaradék esetén nincs sziikség a hetedik fok moddositasara, mert a diatonikus
hangrendszerben a fa, mint a fi—fa szikitett kvint egyik hangja, eleve hordoz annyi
fesziiltséget, amennyi a mi iranyaba vezetd zaradékképzéshez sziikséges.

A modositott hangok alkalmazisa 4&ltal a rendszer tizenegy-fokuvd bovil,
(hendekatonia), melyben hét torzshang és négy alteralt hang kiilonboztethetdé meg:

do
fa Sz6
ta re
- la
szi mi
di ti
fi

A keresztes alteraciok, mas (néven diéziszek), féleg a zaradékképzésben fordulnak eld. A bés
alteracid, a td, régebbi jovevény a hangrendszerben, és igy el6fordulasa is gyakoribb. A ta
allandodsulésa a lidet durra (16nnd), a durt (16nt) mixolidda, a mixolidot dorra, a dort eolla, az
eolt frigge, a friget lokriszivé mddositja. A taval ¢és divel modositott (vagy moddositgatott)
dorbol mind az ésszhangzatos, mind a melodikus moll levezethetd.
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ZENETORTENETI KIEGESZITES

A diéziszek a tobbszolamusag kialakuldsaval keriiltek a kozépkori diatonia
hangrendszerébe, mert a tobbszolamu zenében sokkal hatdrozottabban érezhetd a diatonikus
hangrendszer mélypontjanak a helye, vagyis a do fokozottabb mértékben tor tonikai rangra.
A korabeli zeneelmélet viszont csak a dor (dor), frig (phryg), lid (lyd) és mixolid (mixolyd)
skalakat fogadta el hasznalhato hangsorként. A megvaltozott koriilmények kozott
hatékonyabb kombinativ tényezd6t kellett taldlni a do tonikdva valasanak elkeriilésére.
A rendszer strukturdjanak diéziszekkel torténd megvaltoztatasa hatékony tényezonek
bizonyult, de problémakat is rejtett. Minden diézisz wujabb tritonuszt lopott be a rendszerbe, ¢és
,»a zene Oordogének™ ,blinre csabitasa”, a dor frig, lid és mixolid zaradékokban is kisértett.
A fesziiltséglevezetodeés élményét azzal probaltak csokkenteni, hogy nemcsak a skala hetedik
fokat, hanem ennek kvintjét is felemelték, (példaul dor zaradékban a divel egyiitt a szi, mixolid
zaradékban a fivel egyiitt a di is megjelent), és a két diéziszt parhuzamosan, (a szélamok
helyzetétdl fliggben kvint- vagy kvartparhuzamban) oldottak. Ezaltal a tritonusz fesziiltsége
nem a modusz elsé, hanem otddik fokara vezetodott le, az 6tddik fok viszont nem vdlhatott
tonikava, mert also kvintje, €s néha felsé kvartja is egyiitt szolt vele.

Masik maddja volt a fesziiltség-levezetédésbol szarmazd élmény csokkentésének, hogy a
diéziszt nem vezették rogton a hangsor alaphangjara, hanem lekanyarodtak a szextre, és
onnan ugrottak fel az elsd fokra. (Példaul di—ti-—re, vagy fi—mi—szo fordulattal.) Ezt a
fordulatot Francesco Landini (13257-1397) olasz zeneszerz6 nevérdl landinoi szextnek
nevezik. A landinéi szextes fordulatokban mar nemigen 1ép fel a fentebb emlitett paros
diézisz, igy a kadencidkban is nagyobb mértéki fesziiltségesés tapasztalhato.

Tobbszaz évnek kellett eltelnie, hogy a XVI. szdzadi zenére jellemzé hangrendszer-
hasznalat (Palestrina ¢és Lassus hangrendszer-hasznalata) kialakuljon. A XVI. szézadban
kapott végleg polgarjogot a zeneelméletben a ion (do-sor), és az eol (la-sor) haszndlata.
Glareanus, svéjci teoretikus (1488—1563) ,,dodekachordon” cimli miivében mar tizenkét
hangnemet emlit:

1. dor

2. hypodor

3. frig

4. hypofrig

5. lid

6. hypolid

7. mixolid
8. hypomixolyid
9. eol

10. hypoeol

I1. ion

12 hypoion

A lokriszi hangsort még ¢ is kirekesztette a listarol.
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34. tanora (1981 L. 9. péntek) ,,A” témakor
A foglalkozas témaja: A/11 — Hanger6 — megszolalasi eré —
hangero-hatas — hangossag.

Esemény-beszdmold:

Figyelmeztettem a tanuldkat, hogy a ,,B” témakor kapcsan a legkozelebbi szerdai orara
ne felejtsék el elhozni a Lassus Motettakat ¢s a Bertalotti Solfeggiokat.

Folelevenitettilk a hangerének a hangszinkeverésben jatszott szerepével kapcsolatos
tapasztalatok emlékeit. Ismét kiosztottam a pille orgondkat, és a multkorihoz hasonld
hangszinkeverési gyakorlatot folytattunk, azzal a kiilonbséggel, hogy ezuttal a pille orgondk
hangszinvalté gombjait is hasznaltuk. Amikor valaki a hangszeren megszolaltatott hanggal a
crescendo—decrescendo dinamikaiv megvaldsitdsa utdan nulla dinamikaszintre érkezett,
nemcsak hangmagassagot, hanem hangszint is valthatott. Figyelmeztettem a tanuldkat, hogy
ne csak sajat akcioikkal legyenek elfoglalva, hanem az Osszhangzasi szinezet valtozésait
figyeljék, azt hogy a kiilonb6z6 komponens hangok megszoélalasi szinezete milyen hangerd
mellett mennyire nyomja réd bélyegét a hangszin-képre, illetve az Osszhangzasi szinezetre.
A tanuldk ezuttal fokozott igényességgel torekedtek esztétikus hangzasok kikeverésére, de
most is akadt rendzavaro, aki a legihletettebb pillanatban skaldzni kezdett hangszerén.

Az 6ra kovetkezo részében azt tanulmanyoztuk, hangosabb-e a hangzds, ha tébb hangszer
sz0l egyszerre. Egyenld hanger6fokra allitottuk a pillék szabalyozoéit, és megszolaltatunk
elébb egy, majd két hangot. A tanuloknak meg kellett mondaniuk, hangosabbnak halljak-e ha
két hangszer szol egyszerre. (Az elsd sorban iilok kezelték a hangszereket, a hatsé sorban
iloknek kellett véleményt mondaniuk.) A tanuldk 50 szdzaléka hangosabbnak érezte a két
hangszer hangjat. A tobbiek bizonytalanok voltak. Volt. Aki megkérdezte, hogy az egész
hangzast kell-e figyelni, vagy csak az egyik hangot. Mondtam, hogy az egész hangzast, az
Osszhangzast. Ezutan egy hangszer és harom hangszer hangjanak hangossagviszonyat kellett
megitélni. A vélemények most is megoszlottak. Végiil, egy €s hét hangszer hangjainak
hangossagat hasonlitottuk Ossze. Itt mar mindenki egybehangzdan azt allitotta, hogy a hét
egyszerre megszolald hangszer hangja hangosabb, mint egy hangszeré, bar néhanyan
hozzatették, hogy nem sokkal.

Kértem, hogy szoélaltassak meg most mind a hét pillét, és egymaés utan eresszék el a
billentyliket. A hatsé sorban iiloknek azt kellett megallapitaniuk, hogy megfigyelheté-e a
hangossag fokrol fokra vald csokkenése. A tanulok valoban észlelték a fokozatos
hangossagcsokkenést, egyik tanuldé azonban megjegyezte, hogy az utolséonak maradt hangot
hangosabbnak hallotta egyediil, mint a tobbi hanggal egyiitt. Javasoltam, hogy ezek utan
figyelje mindenki azt az egy hangot. Megszdlaltatasa utan egyenként beléptettiik a tobbi
hangszert is, majd egyenként elhallgattattuk dket. A tanulok megéllapitottak, hogy minél tobb
hangszer sz6l egyiitt, annal halkabbnak hallatszik a megfigyelt hang.

Az egyiitt hangzo hangok tehdt kolcsonosen elfedik egymdst — vontam le a tanulsagot.
A tanuldk egy része most értette meg, hogy az elsé két proba alkalmaval miért nem vett észre
hangossagnovekedést. Azért, mert nem a hangzas egészét figyelték, hanem csak egy hangot,
¢s ennek hangossaga a hangelfedés kovetkeztében nemhogy novekedett volna, hanem
csokkent. Igen am, de ha igy van, mi az, amit hangosabbnak hallunk? — kérdeztem. Minden
hang halkabb lesz, minden hang megszolalasi szinezete veszit érvényre torési erejébol, és
valamit mégis hangosabbnak hallunk! «Hat a hangzatoty — felelte valaki. 4 hangzatot, amit
mint egészet szintén jellemez valamilyen oOsszhangzasi szinezet. A komponens hangok
megszaporodasaval az oOsszhangzadsi szinezet érvényre torési ereje novekszik meg, a
komponens hangok megszolalasi szinezetéé viszont csokken. A kiilonbozo hangok
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megszolalasi szinezetének integralodasa tehat ket ellentétes mozzanatot rejt: 1. sajat
megszolalasi szinezetiik érvényre toresi erejének csokkenését, 2. az Osszhangzdsi szinezet
érvényre toresi erejének novekedeséet.

Megfigyeltettem a tanuldkkal, hogy minél tobb hang szol egyiitt, annal kevésbé jarul
hozza egy-egy Ujabb hang a hangossagszint novelés¢hez. Megfigyeltettem tovabba azt is,
hogy ha kiilonb6z6 hangerejii hangok hangzanak egyiitt, a hangossagszintet az er6sebb hang
alapvetéen meghatarozza, a gyengébb hangok alig jarulnak hozza a hangossagszint
noveléséhez. Min¢l jobban ranyomja bélyegét valamelyik hang az 0sszhangzasi szinezetre,
annal nagyobb mértékben hatdrozza meg a hangossagszintet.

Az ora befejezd részében a ,,hangerd” szd jelentését elemeztem. Ramutattam, hogy a
hanger6t eddig, mint a hangok megmutatkozasanak egyik jellemzdjét tanulmanyoztuk, azt a
jellemzot lattuk benne, amely az adott hang hangossagaként, megszolaldsi szinezetének
érvényre torési erejeként mutatkozik meg. De a hangok nem csupan sajatsdgos tlinemények,
melyek megmutatkoznak valahogyan, hanem hatnak is rank, ¢és a hanger6 a hangok rank tett
hatasanak egyik leghatékonyabb tényezdje. Megszolaltattam szintetizatoron egy 4000 Hz
frekvenciaju szinusz hangot. Novelni kezdtem a hang erejét, aminek mentén a tanulok egymas
utan egyre tobben befogtak a fiiliikket. Tapasztaltatok hat — fiiztem hozza magyarazatként —
hogy a hangok hatnak rank. «fesziiltségeket keltenek benniink» — mondta valaki. Ugy van! —
feleltem — minél nagyobb a hangerd, anndal erdsebben ingerli halloszerviinket, és annal
nagyobb fesziiltségeket gerjeszt benniink. A hangok észlelésekor ez a két tényezo
elvalaszthatatlan. A hangok, mikozben megmutatkoznak valahogy, egyidejiileg hatnak is rank.
A megmutatkozas és a hatas sziikségszertien egyiitt jar, gondolatilag azonban mégis el tudjuk
valasztani a két dolgot, mert gondolkodhatunk a hangok megmutatkozasarol, nem torddve
azzal, hogy hogyan hatnak rank, de gondolkodhatunk a hangok benniink eloidézett hatasarol
is, figyelmen kiviil hagyva, hogy hogyan is mutatkoznak meg. A ,, hangerd” szo hasznalatakor
lépten-nyomon elofordul ez a kettosség. Megeshetik, hogy csupdin az érdekel benniinket,
milyen érvényre torési erével jarul hozza valamely hang megszolalasi szinezete a hangzaskép
egeszéhez, de gondolkodhatunk arrol is, hogy a halloszerviinket kisebb vagy nagyobb
mértékben  ingerel6  hangok, milyen testi-lelki  hatdist idéznek el6  benniink.
A szovegosszefiiggesbol persze altalaban kideriil, hogy a ,,hangero” szonak mikor melyik
Jjelentesére kell gondolnunk, de hogy a fogalmazast pontosabba tegyiik, javaslom a
,,megszolalasi erd” és a , hangero-hatas” kifejezések bevezetését. A ,,megszolaldsi eré” a
hangok megmutatkozasanak (érvényesiilésének) mértékére utal, a ,, hangerd-hatas” viszont a
hangok rank gyakorolt hatdasdara. (Tudatositottam a tanuldkban, hogy e kifejezések
jelentésének ilyenfajta megkiilonboztetése még nem kozhaszndlati, egyeldre csak magunk
ko6zott hasznéljuk.) Felvazoltam a tablara a harom kifejezés jelentésének Osszefliggését:

hanger6
hangeréhatas megszolalasi ero
majd megkérdeztem a tanuldkat, hogy véleményiik szerint a ,,hangossag” sz6 jelentése melyik
kifejezés jelentés¢hez all kozelebb. A tanulok tobbsége a ,,megszolalasi erd” kifejezés
jelentéséhez érezte kozelebb allonak, de valaki megjegyezte, hogy a hangerd-hatasra is
utalhatunk a ,,hangossag” szoval. Ez az igazsag — feleltem. Adott esetben a hangerd-hatasra
is utalhatunk vele — példaul, ha azt kérjiik valakitol, ne jatsszon olyan hangosan — de inkabb
a megszélalasi erd értelmében haszndljuk. Erdekes, hogy szivesebben illetjiik a hangzds
egeszét ezzel a szoval, mint a hangzas komponens hangjait, sot, ,, hangosnak”™ mindsithetiink
olyan hangjenségeket is, amelyeknek megszolalasi ereje pillanatrol pillanatra valtozik.
Szemléltetésképpen megszolaltattam szintetizatoron egy érdes feliiletli hangot, amit a tanulok
egybehangzdan hangosnak mindsitettek. Ezutdn megmutattam, hogy olyan hangot hallottak,
amelynek megszolalasi ereje a ff és pp kozott szabalyos ismétlédéssel valtakozott, de a



165

valtozas sebessége olyan gyors volt, hogy a pp szakaszokat nem lehetett észrevenni. Ennél
fogva a hangos szakaszok hataroztak meg hangzas 6sszképét.
Az oOra végére érve kiosztottam az A/11 téma gépelt anyagat.
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A/11
11. téma
HANGERO — MEGSZOLALASI ERO — HANGERO-HATAS — HANGOSSAG.

Mint az a legutobbi téma targyalasakor bebizonyosodott, a hangerd-viszonyoknak nagy
szerepe van a hangszin-keverésben. Az egyiitt hangz6 hangok megszolalasi szinezetének
integralédasdban nem mindegy, hogy melyik megszolalasi szinezet milyen erdvel tor
érvényre. A nagyobb hangerejli hang megszolalasi szinezete jobban érvényesiil, jobban
rdanyomja bélyegét a hangzasképre A hangjelenségek azonban nem csupan valamiféle
sajatsagos tlineményként mutatkoznak meg szamunkra, hanem hatnak is rank. Ez a hatés
legnyilvanvalobban a hang erejétdl fiigg. A hangeré emlegetésekor tehat nem csupan arra
gondolhatunk, hogy valamely hang megszolalasi szinezete kisebb vagy nagyobb erdvel tor
érvényre, hanem arra is, hogy a hang kisebb vagy nagyobb mértékben hat rank, kisebb vagy
nagyobb mértékben veszi igénybe szervezetiinket.

Hangzas és hanghatas a valosagban elvalaszthatatlanok egymastol, gondolatilag azonban
elvalaszthatjuk dket. Megtehetjiik, hogy a hangzasrol, mint valamiféle sajatsagos tlineményrol
gondolkodunk, de gondolkodhatunk a hangjelenségek rank gyakorolt hatdsarol is. A
szOvegosszefiiggésbol altalaban egyértelmiien kideriil, hogy mikor mire gondolunk a
,hangerd” sz6 alkalmazasakor, de alkalmasint pontosabba tehetjiik gondolkoddsunk targyanak
megnevezesét a ,hangerohatas” és a ,,megszolaldsi erd” kifejezések bevezetésével. Amikor
megszolalasi erorol beszéliink, a hangok megszolalasi szinezetének érvényre torési erejére
gondolunk. Amikor viszont hangerdéhatast emlegetiink, a kiilonb6z6é hangerejii hangok rank
gyakorolt hatdsara gondolunk. (A ,,megszolaldsi erd” kifejezésben a ,,megszodlalas” szot,
hasonléan az eddigiekhez, nem a felhangzds, nem a hangzani kezdés értelmében hasznaljuk,
hanem a szolds, a hangként vald6 megmutatkozas értelmében.) Amikor a ,,megszolalasi erd”
kifejezést hasznaljuk, a hangzds barmely tetszéleges idopillanatanak hangzéaserdsségére
gondolunk. Lényegében, a ,megszolalasi erovel” hasonlo értelemben alkalmazzuk a
whangzaserosség” kifejezést is, azzal a kiilonbséggel, hogy valamilyen meghatarozott
1d6szakban érvényesiilé hangzési allapotra vonatkoztatjuk, és eltekintiink a megszoélalasi erd
esetleges ingadozésaitol. Példaul amikor egy dinamikailag vibralt hang hangzdserdsséget
itéljik meg, ezt a megszolalasi erd pillanatrdl pillanatra torténd modosuldsainak figyelmen
kiviil hagyadsaval tesszik.

Hagyomanyos fogalmaink koziill a ’hangossdg’ fogalma elég kozel all a most
meghatarozott fogalmunkhoz. (Mindennapi gondolkodasunkban a ’hangossag’ fogalma felel
meg leginkdbb a megszolalasi erd’ fogalmanak.) Amikor azt mondjuk, hogy ,,ez a hang
hangosabb, mint a masik”, tulajdonképpen arra gondolunk, hogy megszdlalasi szinezete,
(azaz hangmagassaga €s hangszine), jobban érvényesiil, mint a masiké.

A ,hangossag” szdéval azonban sokszor inkdbb az osszhangzast jellemezziik, €s itt is
eltekintiink a megszoélalasi erd esetleges ingadozdsaitol, tehat foleg a hangzdserdsség
értelmében hasznaljuk. A ,hangossdg” szénak erre a jelentésére ranyomja bélyegét az
ellentétes jelentésti szoval valo parban allas is: ,,hangos” — ,,halk”, ,,hangossag” — ,,halksag”.

Mindemellett a ,hangossag” sz6 eléggé magan viseli a hangerdhatastol vald
elvalaszthatatlansag nyomat is. Kivel ne fordult volna mar eld, hogy fiiléhez kapott és
felkialtott: ,,JJaj ne olyan hangosan!” A hangossag szot ebben a viszonylatban is olyankor
alkalmazzuk inkabb, amikor a hangzas egészét jellemezziik, beleértve a hangerd esetleges
iddbeli ingadozasat is. (Példaul hangosnak mindsithetiink valamely zongorahangzast, jollehet
a zongora hangjainak hangereje pillanatrol pillanatra valtozik.)

Tobb hang egyidejii megszolaltatasakor a hangossagszint kis mértékben megemelkedik.
Az egyiitthangzas hangosabb, mint az 6t alkotd hangok barmelyike. A hangossagszint
megemelkedése akkor a legnagyobb, ha egyenld hangerejli hangok szdélalnak meg egyszerre.
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Kiilonbozé erejii hangok egyiitthangzasakor a leger6sebb hang hangossagszintje a
meghataroz6. A halkabb hangok csak elhanyagolhatd mértékben jarulnak hozza a
hangossagszint megemelkedéséhez. A hangossagszint-emelkedés az egyiitt hangz6 hangok
szamatol is fligg. Tobb hang természetesen hangosabb, mint kevesebb, de minél tobb hang
sz0l egyiitt, annal kevésbé jarul hozza egy-egy hang hangereje az egyiitthangzas hangossag-
szintjének megemelkedéséhez. Egy negyventagu korus gyakorlatilag nem sz6l hangosabban
egy 39 tagu korusnal, a hangossagszintbeli kiilonbség elhanyagolhato.

A hangossagszint-emelkedés mellett megfigyelheté az egyiitthangzo hangok kozotti
hangelfedés jelensége is. Minél tobb hang szdl egyszerre, annal halkabbnak halljuk a
komponens hangokat. Az Osszefliggés egyértelmli: A hangossagszint megemelkedésében az
Osszhangzasi szinezet érvényre tOrési erejének megemelkedése mutatkozik meg. A

hangelfedés jelenségében pedig a komponens hangok érvényre torési erejének csokkenését
kell latnunk.
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3S. tanora (1981 1. 14. szerda) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: B/9& B/10 & B/11 ismétlo osszefoglalasa.

Esemény-beszamold:

Emlékeztettem a tanuldkat, hogy a XVI. szazadban az egyik legfontosabb kombinativ
tényez6 a hangrendszer struktirajanak iddleges megvaltoztatasa. Elénekeltettem az osztallyal
Lassus masodik motettdjat a ,,24 kétszolamu motetta” cimi fiizetbdl. Kértem, figyeljék meg,
hogy azokban a szakaszokban, ahol nincs modositott hang, a diatonikus rendszer
mélypontjdnak helye hatdrozottan érezhetdvé valik, de mieldtt a do jelentdsége annyira
megndvekednék, hogy tonikanak érezhetndk, megjelenik valamilyen modositott hang, és a d6
elveszti tonikava valasdnak esélyét. A masodik eléneklés utan mar mindenki érezte a do
helyének stabilabbd és labilisabb4 valasait.

Megkérdeztem, milyen hangsorban végzddik a mii. Néhanyan d-mollt mondtak, de
voltak, akik felismerték, hogy dor hangsorban. Latjatok? —mutattam r4 — a dor hangsorba
nem tartozik bele a di, mégis, ezaltal sikeriil a dor modusznak érvényre jutnia, mert ennek
segitségevel emelkedik a re tonikai rangra. A di belépésével olyan fesziiltség keriil a
rendszerbe, ami a re irdanyaban vezetodik le a legkonnyebben. Nem hiaba nevezik a
zaradékokat kadenciaknak. A , kadencia” (,,cadenzia”) az olasz ,,cadere” = "esni” szo0bol
szarmazik, és arra utal, hogy a zaradékban leesik a fesziiltség. A diatonikus rendszerben a
rendszer strukturdajanak pillanatnyi megvaltoztatdisa teszi lehetové, hogy a kadencia ne a
dora, hanem a rendszer mas hangjara vezessen.

Arra kértem a tanulokat, keressenek tovabbi zaradékokat a miiben. A tanulok hamar
megtalaltak az Osszes zaradékot. Eszre vették azt is, hogy a lid zaradékban a ti tara modosul.
Mieért fontos, hogy a rendszer strukturdja csak egy pillanatra valtozzék meg? — kérdeztem. —
Mi lenne, ha, tegyiik fel, a di dllandosulna a rendszerben? — «Akkor re-moll lenne» — felelte
valaki. Valoban revel szomizalt moll lenne — hagytam helyben, — de milyen moll? —
«Melodikusy» — hangzott a valasz. Ugy van! — feleltem. A re, a ld, a fi vagy a sz6 végzédés
csak addig tekintheto dor, eol, lid, illetve mixolid zaradéknak, amig érezhetok a hattérben a
diatonikus rendszer eredeti oOsszefiiggései. A modositott hangok dallanddsulasa melodikus
mollt, sszhangzatos mollt, illetve mds helyre transzpondlt durt eredményezne.

A barokk zene hangnemei (a dur, az 6sszhangzatos és a melodikus moll) éppen ezen a
modon, a modositott hangok dllandosulasa folytan terjedtek el Ezzel d&sszefiiggésben
kovetkezett be a tonikai hang kbzponti szerepének megerdsodése is. Jellemzo, hogy a moll
hangsorok hasznalata éppen abban a korban volt szokasos, amikor a tondlis zene virdgkordat
élte. Napjaink zeneszerzoi eléggé mellozik.

Erdekes kivételként hallgassuk meg Zygmunt Krauze lengyel zeneszerzé 1980 Gszén
Varsoban bemutatott hegediiversenvét, mely kovetkezetesen az Osszhangzatos moll

hangrendszerében mozog. A mii legnagyobb részében a nagyterces frig hangsor kap uralkodo
szerepet, de allandoan érezheté a la mélypont helye a rendszerben. A mii vége felé a la
hangsulyozottabban is megjelenik, és tondlis megnvugvdast is ébreszt.

A hegediiverseny meghallgatdsa belenyult a sziinetbe. Az ora végén kiosztottam a B/9,
B/10 és B/11 téma tartalmat ismétlésszeriien osszefoglalo gépelt anyagot.
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ISMETLES
Az B/9, B/10 és az B/11 téma tartalmanak osszefoglalasa.

A diatonikus hangrendszer mélypontjdnak meghatarozasdban a hangkészlet
leglabilisabb hangkoze, a sziikitett kvint jatszik dontd szerepet. A tit kivéve a rendszer minden
hangjara épithetd tisztakvint, s ezaltal mind e hangoknak redlis esélyiik van tonikava valasra.
A tire viszont csak sziikitett kvint épithetd, ami nem rendelkezik a tisztakvintek
tulajdonsagaival. Nincs alul fekvd alaphangja, és a hangkozok stabilitdsi rangsoraban
a leggyengébb. A hangkészlet bejarasaval a kiillonbozo stabilitdsu hangkdzok 6sszeméretnek,
s ezaltal zenei fesziiltségek forrasaiva valnak. A sziikitett kvintben felgyiilemld fesziiltség
a legkisebb ellenallason, a ti=do és fa->mi hangkozlépésen vezetddik le. Minthogy a do—mi
viszonylatban a do az alaphang, a diatonikus hangrendszerben a leggyengébb helyen allo ¢
hordozza a legnagyobb fesziiltséget, a fesziiltség-levezetddés intenzitdsa a fi=>do irdnyban a
legnagyobb: ... t>d-r-mefs—I-t3d-r-mefs-I-t>d-rmef-s-1-t>d-r ...

+++ +++ +++ +4++ +++ +++ ++

Az osszhangzatos mollban a ld, re, mi és fa fokokra épithetd tisztakvint. A két
sziikitett kvint (szi—re, ti—fa) négyeshangzatot alkot, amely a /d—do—mi harmashangzatot Sleli
koril. A #i és a do kozott nincs fesziiltségkiilonbség, mert a dora nem épiil tisztakvint, s ezaltal
mind a szi, mind a # fesziiltsége a /d iranyaban vezetddik le a legkonnyebben:

oo t-d-r-mefsiadlet-d-r-mefsislet-d-r-mef-sislet-d-r ...

+ 4+ + o+ + 4+ + 4 ++ + o+ -

A melodikus moll telljes (kétagu) hankészletétben nehéz a mélypont helyét
meghatarozni, mert a fi és a szi kivételével minden hangra épithetd tisztakvint:

... t=d-r—m—f-fi-s—si-l-t-d-r-m—f-fi-s—si-l-t-d-r-m-ffi—s—si-I-t-d-r ...

+++++ + ++++++ + F+++++ + + ++++
Ezek szerint a fi és a szi hordozza a legnagyobb fesziiltséget, de a legkisebb ellenallast nézve,
(azaz a legkisebb hangkdz-1épést keresve), a fesziiltség levezetddése lefelé haladd iranyban
fi~fa és szi—szo 1épésen keresztiil is elképzelhetd. (A fesziiltségeknek ezt a fajta oldasat néha
meg is figyelhetjiik passacaglia-basszusoknal.)

A melodikus moll hangkészletének bejarasa azonban altalaban vagy a folfelé halado
(fi—szis), vagy a lefelé halado (szo—fas) skdladg hangjain torténik. (Vigyazat, a ,,folfelé” illetve a
,lefelé mend skalaag” kifejezés csupan elméleti megkiilonboztetés, a dallamok barmelyik skalaagban
haladhatnak folfelé is, lefelé is.) A la tonikai szerepe a folfelé mené skalaag hangkészletének
bejarasakor erdsodik meg, minthogy a fi—do és a szi—re szlkitett kvintek fesziiltsége a szi=lda
1épésen keresztiil vezetddik le a legkdnnyebben:

... t=d-r-m—fi-si-t-d-r-m-fi-si3l-t-d-r-m-fi-si 3l-t-d-r ...

+ o+ + ++ o+ + 4+ o+ + + 4+ o+

A barokk és a klasszikus zenében a kombinativ tényezdk 4ltaldban a rendszer
strukturdjabol eredd adottsagok érvényesiilését segitik, de a diatonikus rendszerben is
elérhetd, hogy a rendszer mélypontja ne valjék tonikdva. A kombinativ tényezdk kozott igen
fontos helyet foglal el a sziikitett kvint tdvolsagban levé hangok kapcsolatanak kiemelése
vagy hattérbe szoritdsa. A kozépkori zenében keriilték a sziikitett kvint vagy bdvitett kvart
viszonyban all6 hangok kapcsolatat. (Tri tonus diabolus in musica est.) A XVI. szazadi
tobbszolamu zenében, a hangkészlet egyes hangjainak modositdsdval iddlegesen
megvaltoztattak a struktirat, (mas helyre helyezték a tritonuszt a rendszerben), s igy érték el,
hogy ne csak a do, hanem barmely mds hang is tonikdvd vdalhasson, és a diatonikus
hangrendszer moduszai (a lokriszi kivételével), egymassal egyenrangu hangsorok lehessenek.
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36. tanora (1981 1. 16. péntek) ,,A” témakor
A foglalkozas témaja: A/9 & A/10 & A/11 ismétlé osszefoglalasa.

Esemény-beszamold:

Kiosztottam a tanulék kozott az A/9, A/10 és A/11 téma tartalmat Osszefoglalo
ismétlési anyagot, ¢és felolvastattam az egyik tanuloval a szoveget. A legfontosabb kérdéseket
hangzo példakkal is szemléltetve részletesen megbeszéltiik.

Az 6ra masodik felében Esztényi Szabolcs ,,Concerto magnetofon-szalagra” cimii
mivét hallgattuk meg. Elbtte roviden ismertettem a szerzé életét. (1939-ben sziiletett
Budapesten. Zenei tanulményait részben itthon, részben Lengyelorszagban végezte.
Zongoramiivészi €és zeneszerzOi diplomajat Varséban szerezte meg. 1968-ban,
Lengyelorszagban els6 dijat nyert egy improvizacid-versenyen. Jelenleg Varsdban €1.)

Kozoltem, hogy a ,,Concerto magnetofon-szalagra” cimii mi 1971-ben késziilt.
A kompozicidban egy preparalt zongora hangjat allitja szembe az elektronikus zenével.
A preparalas altal némileg megvaltozott, kissé fémesebb lett a zongorahangok hangszine, és
jelentdsen megvaltozott a hangszer hangoldsa. A hirozat hangoldsa az aranymetszés
viszonyszamaihoz igazodik, ami olyan mennyiségek viszonyrendszerét jelenti, melyben a
nagyobb mennyiség Ugy aranylik a kisebbhez, amint a nagyobb és a kisebb 0sszege aranylik a
nagyobbhoz. A : b= (A +b): A.

Ratérve a kompozicid ismertetésére, elmondtam, hogy zongora-improvizacioval
kezdddik. Az elektronikus zene hanganyaga a zongora-improvizaciordl késziilt hangfelvétel
elektronikus tovabb-feldolgozasa éltal nyeri el végsd formajat, és csak a kompoziciéo kdzépsd
szakaszaban kapcsolddik bele a zenei folyamatba. Végiil, a mii utols6 szakaszaban a zongora
elmarad, és csak az elektronikus zene fiistszerli hangzasa terjeng. A kompozici6 1ényege tehat,
hogy az elektronikus zene fokozatosan folébe kerekedik a zongoranak, ¢s valdsaggal
megfojtja azt. Ezaltal a miinek akar egy olyan szimbolikus tartalom is tulajdonithatd,
miszerint a technika megfojtja az embert.

Aktudlis tematikdnkhoz kapcsoldédva elmondtam, hogy a zenemii kifejezd eszkozeit
tekintve itt is fontos szerep jut a hangszinkeverésnek. A megszolalasi szinezet
integralddasanak ¢és differencidlodasanak rendkiviil sokféle megvaldsuldsi formajat lehet
megfigyelni. A komponens hangok megszodlalasi szinezete hol jobban, hol kevésbé nyomja ra
bélyegét a hangszinképre. A komponens hangok és az Osszetettebb részhangzasok magassag
szerinti meghatarozottsaga igazodik ugyan az aranymetszés-hangolashoz, de a kiilonféle
hanghalmazok ennek ellenére gyakran, mint hozzavetdleges vagy lappang6d hangmagassagok
mutatkoznak meg a hallgaté szamara. Az 6sszhangszin meg-megndvekedd érvényre torési
erejével olykor teljesen elfedi a komponenseket. A hangerd, kiillondsen a mii vége felé
nemcsak a hangszin-keverés eszkdze, hanem a hallgatéra gyakorolt fizikai hatdsaval a
tartalom kifejezését is szolgalja.

A tanulok érdeklddéssel és tetszéssel hallgattak a zenét. Az 6ra végén elmondtam a
tanuloknak, hogy a szerz6 nem szereti, ha zenén Kkiviili tartalmat tulajdonitanak
szerzeményeinek. Nem tdle vald az a belemagyardzés, hogy a technika megfojtja az embert,
viszont t6le magatol szdrmazik az a kozlés, hogy az elektronikus zene végiil teljesen
megfojtja az improvizalt anyagot.
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ISMETLES
Az A/9, A/10 és az A/11 téma tartalmanak dsszefoglalasa.

Az egyneml (osztatlan) hangzdsok csak elsé benyomasra osztatlanok. Alaposabb
megfigyeléssel részhangok kiilonboztethetok meg benne, vagyis megszolalasi szinezetiik alig
észrevehetden differencidlt. Az Osszetett hangzasok elsd benyomasra kiilonb6zé hangok
egyidejli hangzasaként mutatkoznak meg. (Egyiitthangzasok.) Alaposabb megfigyeléssel
azonban ¢észrevehetd, hogy az egyiitt hangzdé hangok tobbé-kevésbé 0Osszeolvadnak.
Megszolalasi szinezetiik, ha csak kis mértékben is, integralttd valik. Az integréaltsdg és a
differencidltsag megmutatkozasa forditott viszonyd. Vagy az eldbbi, vagy az utobbi
tarulkozik fel jobban. Ha a kettd egyensulyban van, tarka szinképti olvadékhangzast,
integraltan differencialt hangzast hallunk. (A hangzasképnek ezt az osztalyozasat a rola
szerzett els6 benyomas alapjan tessziik.)

A hangzasok megszolalasi szinezetében kiilonbséget kell tenni az dsszhangzadsi
szinezet, ¢és a részhangok (komponens hangok) megszolaldsi szinezete kozott. Az egynemi
(osztatlan, egyedi) hangzasban az 6sszhangzasi szinezet feltarulkozo, a komponens hangok
megszolaldsi szinezete lappango. Az integraltan differencialt hangzasban az Osszhangzasi
szinezet és a komponens hangok megszolalasi szinezete egyforma mértékben mutatkozik
meg. Egymasban rejlo.

Az 0Osszhangzési szinezet lényegében az egyiitt hangzé hangok megszolalasi
szinezetének integralodasaként jon 1étre. Kiilonbozé  hangerejii  hangok egyideji
megszolaldsakor a nagyobb hangerejii hang uralja a hangszinképet. Erésebb nyomot hagy a
hangzas képén. A gyengébb hangok beleolvadnak az Osszhangzésba, de egylittesen mégis
nyomot hagynak az Osszhangzasi szinezeten. A hangszerek altal keltett meghatarozott
magassagu hangokban az alaphang sz6l a legnagyobb érvényre torési erdvel, de a felhangok
egyiittese is hozzdjarul a megszolalasi szinezet kialakitdsahoz, 6k adjdk meg egyiittesen a
hangszerek hangjanak jellegzetes hangszinét.

Ha t0bb hang sz0l egyszerre, az egyiitthangzds hangosabb, mint kiilon-kiilon az 6t
létrehoz6 hangok volnanak, ugyanakkor az egyiitthangzdason belil kiilon-kiilon az
egyiitthangz6 hangok halkabbnak mutatkoznak, mint 6nmagukban hangozva. Az egyiitt
hangzo hangok tehat kolcsondsen elfedik egymast, gyengitik egymas megszolalasi
szinezetének érvényesiilését, ugyanakkor egyiittvéve hangosabbnak mutatkoznak, mint kiilon-
kiilon lennének. Ebben az dsszhangzdasi szinezet érvényre torését kell felismerniink.

A Hangok nemcsak megmutatkoznak, hanem hatnak is rank. Hatasukban az egyik
leglényegesebb tényezd a hangerd. A ,hangerd” sz6 haszndlatakor nemcsak a hangok
megszolalasi szinezetének érvényre torési erejére gondolhatunk, hanem a hangok rdnk
gyakorolt hatasara is. E két dolog megkiilonboztetésére, és a fogalmazas egyértelmiiebbé
tétele érdekében vezettiik be a ,,megszolalasi erd” és a ,,hangerchatas” kifejezéseket.

SZOTARA

A" Ettgl a tanévtél ugy terveztem, hogy az ,,A” témakdr ismétls sszefoglalasaihoz terminoldgiai

szomagyarazatokat is csatolok. A kezdeti ismétlések alkalmaval ezt meg is tettem, ahogy azonban egyéb iranyu
elfoglaltsagaim stirtisodtek, nem maradt elég idom foglalkozni vele. Tekintve, hogy a késdbbi modernzene-
csoportokban mar csak a ,,B” témakorrel foglalkozhattunk, nem bocsatkoztam utdlagos szémagyarazatokba.
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37. tanora (1981 1. 21. szerda) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: a B/12 — A tizenkét fokid rendszer strukturalis
sajatsagai.

Esemény-beszamold:

Osszefoglaltam a hangrendszer és a tonalitds Osszefiiggéseirdl tett megallapitasaink
lényegét, emlékeztettem a tanuldkat, hogy a diatonikus hangrendszer strukturalis
sajatsagaibol kovetkezden a donak van a legtobb esélye tonikava valasra. Megkérdeztem a
tanulokat, hogy véleményiik szerint a tizenkét foku rendszerben, (tehat az oktavot
egyenletesen Kkitoltd skala hangrendszerében), milyen feltételet nyilnak a tonalitas-
képzddésnek.

Az els jelentkezd szerint: «A 12-foku skaldban minden hang félhang tavolsagnyira
van a szomszédjatol, tehat kolcsondsen vezetdhangjai egymasnak, s igy a 12-foku zene
allando fesziiltségekbdl és oldasokbdl kell, hogy alljon.» — Emlékeztetdiil megkérdeztem:
Mi dontheti _el, hogy mikor melyik a fesziiltséget hordozo vezetéhang, milven feloldast

biztosithat egy olyan hang, amely maga is vezetohang, és egyaltalan, milyen kovetkeztetés
vonhato le ebbdl a tonalitds-képzodésre vonatkozolag?

A masodik jelentkezd abbol indult ki, hogy minden hangra lehet tisztakvintet talalni,
¢s ebbdl arra kovetkeztetett, hogy a 12-foku rendszernek nincsen mélypontja. — Helyeseltem
az érvelést, és megtoldottam még azzal, hogy barmely hangra ugyanazok a hangkozok

taldlhatok. Minden hangra taldlhato nagyterc, kisterc, tisztakvart stb. — soroltam a
hangkozoket, és felirtam a tdblara a tizenkét foku rendszer tobb oktavra kiterjesztett
hangkészletét:

...a-bé-hé—cé—ciszdesz—dé—eszdisz—¢—ef—tiszgesz—gé—aszgisz—a—bé—hd—cé—ciszdesz—d¢. ..
Tudatositottam, hogy ebben a hangrendszerben mind a tizenkét hang térzshang, egyik sem
szarmazéka a masiknak. Minthogy nem rendelkeziink tizenkét térzshang-névvel, a név nélkiili
torzshangokat kettos névvel illetjiik: ciszdesz, eszdisz, fiszgesz stb. A kettos név tehat azt jelzi,
hogy térzshangrol van szo — indokoltam a névhasznalatot.

Mindenki belatta, hogy a 12-fokt rendszer barmely hangjara ugyanazok a hangk6zok
épithetok, Mindenki elfogadta, hogy a 12-fokui rendszernek nincsen mélypontja.
Ellenérzésképpen meghallgattuk szintetizdtoron is a 12-fokt rendszer tobb oktavra
kiterjesztett hangkészletét. Senkise tudott beleénekelni olyan hangot, amelyet Kkitiintetett
helyzetiinek érzett volna. Idénként transzponaltam is a hangkészletet. A legtobben észre sem
vették, legfeljebb annyit vett észre egy-egy tanuld, hogy idonként tobb magas hangot hall,
maskor meg tobb mély hangot.

Vajon milyen zene fakadhat az ilyen hangrendszerbol? — kérdeztem. Egy zeneszerzd
szakos tanul6 megadta a helyes valaszt: «Olyan zene, amiben nincsen tonika.» — Errél van
szo — helyeseltem. Az ilyen tonika nélkiili zene egyik legkivalobb miiveloje Anton Webern
osztrak zeneszerzo. (1883—-1945) Megmutattam fényképét, €s javasoltam, hogy hallgassuk
meg egylk mivét, az Op. 28. szamu vonodsnégyest. Eldre bocsatottam, hogy utana
megbesz¢ljiik, kinek milyen élményt jelentett ez a zene.

A tanulok lathato érdeklddéssel hallgattak a miivet, és elég sok észrevételt is fliztek a
zen¢hez. Az elsé hozzaszo6ld elmondta, hogy benne egy bizonyos foku céltalansag érzetét
keltette ez a zene, €és ez biztos Osszefligg azzal, hogy nincsen tonika. A masodik tanuloban
olyan érzések tdmadtak, mintha lebegne valahol. A harmadik arrdl szamolt be, hogy allandéan
valami fesziiltséget érzett, ami sohasem oldodott fel. A negyedik hozzasz616 azt allitotta, hogy
6 érzett kisebb fesziiltségeket és oldddasokat, de ez nem volt elég ahhoz, hogy kialakuljon
valamilyen tonalitds érzete. A fesziiltségek ¢és olddsok a hangmagassdg-vonal nyitds—
zarasszerll Osszefliggéseiben voltak felfedezhetdk. Még arra is emlékezett, hogy a masodik
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tétel végén agy zdradékszerti akkordmenet volt felismerhetd, de a zaradék utdn mindjart egy
ujabb nyitas keletkezett, és ezzel a nyitassal végzddott a masodik tétel.

Nagyon oriiltem, hogy a tanulék ennyi mindent észrevettek, Tudatositottam benniik,
hogy amit elmondtak, az mind 6sszefiigg egymassal. A tondlis zenében a tonika az altal valik
viszonyito-ponttd, (tonalis alaphangga), hogy a legalacsonyabb fesziiltségszintii hang a
rendszerben, és e legalacsonyabb fesziiltségszintre valo torekvés ad iranyt a zenei
tortéenésnek. A tizenkét foku zenében viszont, ahol nincs mélypont, és a tizenkét hang egyenlo
eséllyel valhat tonikavd, nincsenek a hangok kozott fesziiltségkiilonbségek, s igy valoban
alkalmas ez a zene arra, hogy a céltalansig hangulatat ébressze. A tondlis zenében, a
tonikahoz valo vonzodas, hasonlo a graviticiohoz. A tondlis zene ilyen szempontbol a foldi
vilaghoz hasonlithato, ahol minden mozdulatunkban érezziik a gravitacio hatasat. Feldobunk
egy kovet? Visszaesik. Felugrunk a foldrol? Visszaestink. Ezzel szemben a vilagiirben olyanok
a koriilmények, hogy az ember nem észleli a gravitacio hatasat. Az tirhajos szabadon lebeg az
tirkabinban. A zenében a 12-foku hangrendszer biztosithat olyan teret, amelyben nem érziink
vonzdsokat, és ugy tinik, mintha szabadon lebegnénk. Amiként azonban a vilagiirben lebegd
testek kozott is érvényesiilnek nagyon gyenge vonzasok, al2-foku zene hangrendszerében is
keletkezhetnek igen gyenge fesziiltségkiilonbségek a hangok kozott, melyek viszonylatai akar
nyitas—zdrds viszonyba is keriilhetnek, csakhogy ezek nem valamilyen kitiintetett fontossagu
hangra (nem valamilyen tonalis alaphangra) vonatkoztatva jonnek létre! Ezt a fajta zenét,
amely a tizenkét hang egvenrangusdgdn alapszik, pantondlis (magyarul ossztonalis) zenének
nevezik. Elmondtam a didkoknak, hogy az ilyen tonika nélkiili zenét atondlis zenének is
szokas nevezni, de a ,pantondlis” megnevezés megfelelobb, mert jobban ramutat a
hangrendszer és a tonalitas kozotti szoros 0sszefliggésre.

Ezek utan arrdl beszéltem, hogy a pantonalis-Gssztonalis zenében is érvényesiilhetnek
kombinativ tényezdk, ezek azok a gyenge fesziiltségforrasok, amelyek hataséat a csoportbeliek
koziil tobben is megérezték. A pantondlis zene esztétikumat sokszor éppen abban kell
keresniink, hogy a =zenei Osszefliggésekben mennyire igazolddik a 12-fokti rendszer
kiegyenlitettsége. Mennyire segitik a kombinativ tényezék a 12-fokli hangrendszer
strukturalis sajatsagaibol eredd pantondlis viszonyok érvényesiilését. Webern rendkiviili
érzekenységgel figyelt a hangrendszer strukturajabol fakado egyensuly-viszonyokra, —
magyaraztam — és a kombinativ tényezéket is ennek szolgdlatiba dllitotta. Erdekes lenne
masodszorra ilyen fiillel hallgatni a zenét. Abban keresni a zene szépségét, hogy
elgyonyorkodiink a 12-foku rendszer kiegyenlitettségében, és e kiegyenlitettség ujra és ujra
torténo felmutatasaban.

A tanulok masodszorra is érdeklédéssel hallgattak a miivet, de csak két tanul6 allitotta,
hogy sikeriilt megéreznie azt, amit figyelmiikbe ajanlottam. Valoban érezték, hogy e zene
esztétikumanak legfobb forrdsa a hangrendszer és a hangz6 anyag kozotti tokéletes harmonia
magvaldsulasa.
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B/12
A TIZENKETFOKU RENDSZER STRUKTURALIS SAJATSAGAL

Ha a tizenkét foki rendszer tobb oktavra kiterjesztett hangkészletét megvizsgaljuk, azt
tapasztaljuk, hogy a rendszer barmely hangjara ugyanazok a hangkozok épithetdk. (t8, t5, t4,
n3, k6, k3, n6, n2, k7, k2, n7, sz5~b4.) A hangkészlet: ... c—ciszdesz—d—diszesz—e—f—
fiszgesz—g—giszasz—a aiszb—b—h—c ... A ciszdesz, d, diszesz, e, f, fiszgesz stb. megnevezések
arra utalnak, hogy a 12-foku rendszerben az enharmonikus hangok kozott nem tesziink
kiilonbséget, mert a rendszernek mind a tizenkét hangja térzshang.

A fentiekbdl kifolyolag, a 12-fokti rendszernek nincsen mélypontja. A hangkodz-
szerkezet egyik hangnak sem biztosit kitlintetett helyzetet. A tonikava valds esélye minden
hang szdmara egyenld, de ez egyben azt is jelenti, hogy egyik hangnak sincs igazan esélye
tonikava valasra. Jol szemlélteti ezt, ha a szintetizatoron véletlen sorrendii bejarassal
megszolaltatjuk a 12-foku rendszer hangkészletét. Akdrmeddig hallgatjuk is, nem tamad
olyan érzésiink, hogy egyik vagy masik hang alkalmasabb helyet kinalna a zenei torténés
fesziiltségének megnyugtatasara.

A fentiekbdl kovetkezik, hogy a 12-foku rendszer olyan zene kialakulasanak kedvez,
amelyben nincsen tonalis alaphang. A rendszer hangjai egyenranguak, a hangk6zok kozott
nincsenek fesziltségkiilonbségek, s igy nem alakulnak ki olyan vonzéasok, melyek a tondlis
zenébdl ismeretesek. Az ilyen zenét atondlis, vagy pantondlis zenének nevezik. ,,Atonalis”
annyit jelent, hogy nem tondlis, tonika nélkiili, nincsen benne olyan hang, amely tonika
funkciot toltene be. ,,Pdntonalis” azt jelenti, hogy dssztondlis, azaz, minden hang legalabb
annyira tonika, mint a tobbi. A ,,pantonalis” megnevezés annyibol szerencsésebb, hogy
jobban utal a hangrendszer és a tonalitds szoros Osszefiiggésére.

A 12-foka pantonalis zene szdzadunk masodik—harmadik évtizedében bontakozott ki
Ausztridban. Legnevesebb képviseldi Arnold Schonberg (Schoenberg,®'** 1874-1951), Anton
Webern (1883—1945), Alban Berg (1885—-1935).

BIZ Schoenberg eredetileg ,,0” betiivel irta a nevét (Schonberg). A fasizmus el6l Amerikaba menekiilt, és ott
hatarozott neve irasanak megvaltoztatasarol.
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38. tanora (1981 1. 23. péntek) ,,A” témakor
A foglalkozas témaja: A/12 — A hangzas szerkezete.

Esemény-beszamolo:

Kozoltem, hogy a megszodlalasi szinezet integralddasanak és differencialodasanak
tanulmanyozasa utan elérkezett az id6, hogy a hangjelenségek szerkezetét is tanulmanyozzuk.
Minden 6sszetett dolognak, igy a hangjelenségeknek is van valamilyen szerkezetiik. De vajon
mi a szerkezet egyaltalan? Az els6 jelentkezd véleménye szerint «kiilonbozd alkatrészek
egyiittese.» Es, ha mondjuk, szétszedném itt ezt a pianindt, az alkatrészek egyiittese akkor is a
pianino szerkezete lenne? — kérdeztem. A valaszt egy masik tanul6d adta meg: «A szerkezet
feltételezi az alkatrészek valamilyen kapcsolatat is.» Ugy van. — helyeseltem. A szerkezet
meghatarozott osszefiiggésben 1évo alkatrészek egyiittese. Ha az alkatrészek kozotti
osszefiiggeéseket figyelmen kiviil hagyjuk, csupin a szerkezeti elemek halmazdrol
beszélhetiink, nem pedig a szerkezetrol.

Nos, egy c'-e'-g' hdarmashangzatnak mik az alkatrészei, és mi a kozottik 1évd
osszeftiggés? — tereltem a zenére a gondolatmenetet. «Alkatrészek a c, e, g hangok, az
Osszefiiggés pedig, hogy Osszeolvadnak.» — hangzott a véalasz. Nagyon jo, — helyeseltem — de
tegylik pontosabba a megfogalmazast! Az alkatrészek az egyvonalas ,,cé”, egyvonalas ,,é” és
egyvonalas ,,gé” nevii hangok, és kozottiik tobbféle Osszefiiggeés is létezik, igy a hangok
tavolsaga, rangviszonya, hangszine stb. kozotti Osszefiiggések. Ezek az Osszefiiggések
gvakorlatilag a hangkozok tulajdonsagaiban fejezodnek ki, legcélszeriibb tehat a hangkozok
neveivel megnevezni oket: nagyterc, kisterc, tisztakvint. Helyes volt az észrevétel is, hogy
fontos a hangok osszeolvadasanak mértéke, mert ezen mulik, hogy mennyire tarulkozik fel a
szerkezet. Ha a hangzas, megjelenése szerint Osszetett, azaz a komponens hangok
megszolalasi szinezete feltiinobben mutatkozik meg, mint az 6sszhangzasi szinezet, akkor a
szerkezet feltarulkozo. Ha a hangzas, megjelenése szerint egynemii, osztatlan, azaz az
osszhangzasi szinezet tarulkozik fel a komponens hangok megszolaldsi szinezetének rovasara,
akkor a szerkezet lappango. Végiil, ha az Osszhangzasi szinezet és a komponens hangok
megszolalasi szinezetének érvényre torési ereje egyensulyban van, akkor a szerkezet
megmutatkozasa: benne rejlé. A mondottakat szintetizatoron eldallitott hangzé példakkal is
szemléltettem.

Ezutan, a szintetizator ¢és a kiilonbozoé zajkeltd jatékhangszerek segitségével
megmutattam, hogy olyan hangzasi szerkezetek is léteznek, melyekben hozzavetdleges
hangmagassagok az alkatrészek. Tudatositottam, hogy a hangzasi szerkezet hierarchikus
jellegli, azaz az alkatrészeknek is van szerkezetiik. Ha az alkatrészek pontosan meghatarozott
magassagu hangok, akkor az alkatrész alkotérészei az alaphang ¢és felhangjai. Ha az
alkatrészek hozzéavetdleges magassagu hangok, akkor nem alaphang és felhangok, hanem mas
Osszefiiggésben all6 részhangok szolnak benniik. Még a felhang nélkiili, pontos
hangmagassagnak (az Ggynevezett szinusz-hangnak) is van szerkezete, mert sziikségszertien
jellemzi valamilyen abszoluthang-szinezet'"'*'* és hangtartomany-fényesség.

Az egyik tanuld megkérdezte, hogy létezik-e olyan hang, amelynek tényleg nincsenek
felhangjai. Valaszképpen megszolaltattam szintetizatoron egy szinusz-hangot, de hozzatettem,
hogy a kérdésfeltevés helyes, mert ilyen hang a természetben nemigen hallhatd, mesterséges
aton, a szintetizatoron viszont eldallithato.

Erdekes dolog, — folytattam, — hogy vannak hangjelenségek, amelyekre inkdabb a
hangzasi szerkezet alkatrészei, és vannak, amelyekre inkabb az alkatrészek kozotti
osszefiiggések nyomjak ra bélyegiiket. Ha egy hozzavetoleges és lappango hangmagassagu

VIALZ By id6 t4jt még nem vitattam, hogy a hangkvalitas egyértelmiien szinezetbeli sajatsag-e
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hangokbol allo szerkezetben valamelyik szerkezeti elem pontatlan hangmagassdaga csak kicsit
modosul, az osszhangzasi szinezet mindossze annyit valtozik, amennyit a szoban forgo
hangmagassag modosulasa eldidéz. Ha viszont egy pontos hangmagassagokbol allo
hangzasban valtozik egy hangmagassag, jelentos valtozast szenved az 6sszhangzasi szinezet,
mert a hanggal egyiitt hangkozok is megvaltoznak, és a hangkézok, a szerkezet alkatrészei
kozotti osszefiiggések hordozoiként jelentékenyen befolyasoljak az osszhangzasi szinezet
mindségét. Bz utobbi tény szemléltetéseképpen megszolaltattam egy c¢'-e'-g'
harmashangzatot, majd 0Osszehasonlitottam egy c¢'-e'-gisz'. valamint egy d'-fisz'-a'
harmashangzattal annak szemléltetésélil, hogy pontos hangmagassagokbdl képzett
szerkezetek esetén a szerkezetvaltozds nagyobb foku mindségi valtozast idéz el az
0sszhangzasi szinezet mindségében, mint az alkatrész-viszonyokat megdrzd totalis alkatrész-
valtoztatas.

Eddig  hangmagassdg-szerkezeteket  tanulmanyoztunk —  vittem tovabb a
gondolatmenetet, — amelyekben az alkatrészek pontos vagy hozzavetoleges magassagu
hangok voltak. Megtehetjiik azonban, hogy nem a hangokat tekintjiik alkatrésznek, hanem
hangkozoket, amelyek persze szintén meghatarozott osszefiiggésben allnak egymdassal.
Ilyenkor hangkéz-szerkezetrol beszéliink. Hangrendszer-elméleti tanulmanyainkbol tudjuk
(lasd ,,B” témakor), hogy a , hangkoz-szerkezet” helyett gyakran a ,, struktura” szot
hasznaljuk. Nos, a , struktura” szo jelentése hasonlo a ,,szerkezet” szo jelentéséhez, de a
'struktura’ fogalma nem egészen azonos a ’szerkezet’ fogalmaval. A , struktura” szo, nem
annyira az alkatrészekre, mint inkabb a kozottiik lévo oOsszefiiggésekre utal. Példaul egy

c'-e'£! és egy a'-cisz’-e’ hdrmashangzatnak azonos a strukturdja, mikozben alkatrészeik
kiilonboznek. A ,, hangmagassag-struktura” és a , hangkoz-szerkezet” kifejezésekben az a
kozos, hogy mindkét esetben a hangkozok a fontosak. Hangmagassag-strukturarol beszélve, a
hangmagassagokat tekintjiik alkatrésznek, de nem maguk az alkatrészek, hanem a kozottiik
lévo  osszefiiggések, azaz a hangkézok érdekelnek. Hangkoz-szerkezetrol beszélve, a
hangkozoket tekintjiik alkatrésznek, és maguk a hangkézok érdekelnek.

Elmondtam a tanuloknak, hogy a hangjelenségek szerkezetének tanulmanyozasakor
megtehetjiik, hogy a hangoknak csak valamely mindségjegyét, példaul hangszinét, vagy
hangkvalitasat tekintjiik alkatrésznek. Ilyen értelemben beszélhetiink példaul egy zenekari
hangzas hangszin-szerkezetérdl, vagy egy harmashangzat hangkvalitas-struktarajarol. A ,,dar
akkord”, ,,moll akkord” kifejezések hangkvalitas-struktirédk nevei, melyekben nem lényeges,
hogy a hangkvalitdsok milyen oktavakban, és milyen transzpozicidkban szoélalnak meg.
Csupan az a fontos, hogy egymassal olyan 0sszefiiggést alkossanak, amely kielégiti a dur-
vagy moll-akkordként valé6 megnevezés kivanalmait. Kozoltem ez utan a tanulokkal, hogy a
jovében az ,,alkatrész” sz6 helyett inkabb a ,,szerkezeti elem” kifejezést fogjuk hasznalni.

Kiosztottam az A/12 téma anyagat, és zenechallgatassal toltottilk az ora hatra 1évo
részét. Emlékeztettem a tanuldkat, hogy eddig féleg magyar szerzok miveit hallgattuk, ideje
megismerkedniink szazadunk kiilfoldi zeneszerzdivel is. Megmutattam Edgar Varese (1885-
1965) fényképét, méltattam zeneszerzoi tevékenységét, és kozoltem, hogy az 1926-ban irt
»Integrales” cimii miivét fogjuk meghallgatni. Felhivtam a figyelmet a mi néhany jellegzetes
hangmagassag-szerkezetére, melyek tobbnyire hosszabb részeket uralnak, javasoltam a
tanuloknak, hogy figyeljenek oda az egyiitt hangzé hangok integralodasanak sokféle
fokozatara, tovabba arra, hogy a hangszinek jatékdba hozzavetdleges magassagu
iitbhangszerek hangszinei is belejatszanak.
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A/12
12. téma
A HANGZAS SZERKEZETE

Minden 0&sszetett dolognak, (targynak, jelenségnek), van valamilyen jellemzd
szerkezete. Szerkezeten a dolog alkatrészeit és a kozottiik levo osszefiiggések egyiittesét értjik.
A hangjelenségek tobbféleképpen is Osszetettek, s ezért tanulmanyozasukhoz hozzatartozik
Osszetételiik tanulmanyozasa is.

Egyszeri példan szemléltetve a vizsgalodast, egy c'-é'-g' harmashangzatban, a
hangzat alkatrészei a c', e!, g' hangok; a kozottik levé Osszefiiggések pedig, nagyterc-,
kisterc- ¢€s tisztakvint-viszonyként ragadhatok meg. A szerkezet szemléletes, mert a
harmashangzat komponens hangjai feltarulkozoak. Tudvalevd azonban, hogy tobb hang
egylittes megszolaldsakor a komponens hangok tobbé-kevésbé dsszeolvadnak, megszolalési
szinezetik integralédik. Az osztatlan szinképli hangzasokban a komponens hangok
megszolalasi szinezete beleolvad az 6sszhangzasi szinezetbe, €s ez azt jelenti, hogy a hangzas
szerkezete is észrevétlenné valik. (Eltinik. Lappangdva valik.) A mondottak alapjan a
hangzés egésze €s a szerkezet megmutatkozéasa kozott a kovetkezd osszefiiggés all fenn:

Ha a hangzds, megjelenése szerint Osszetett, (vagyis a komponens hangok megszolalasi
szinezete jobban feltarulkozik, mint az Osszhangzasi szinezet), akkor a hangzas
szerkezete feltarulkozo.

Ha a hangzas, megjelenése szerint integraltan differencialt, (azaz a komponens hangok ¢€s az
Osszhangzasi szinezet megmutatkozasa egyensulyban van), akkor a hangzés szerkezete
benne rejlo.

Ha a hangzas, megjelenése szerint osztatlan, (vagyis Osszhangzasi szinezete feltarulkozobb,
mint a komponens hangok megszoélalasi szinezete), akkor szerkezete lappango.

A dolgok, targyak, jelenségek szerkezete tobbnyire hierarchikus felépitésii. Ez azt
jelenti, hogy maguk az alkatrészek is Osszetettek. Van valamilyen szerkezetiik. Példaul a
c'-é!-g' harmashangzatban mindharom hang felhangjaival egyiitt hangzik, és a felhangok
egyiittese szintén szerkezetet alkot. Ha a komponens hangok felhangjaik nélkiil szdélalndnak
meg, akkor sem lennének szerkezet nélkiiliek, mert minden meghatarozott magassagu hangot
jellemez valamilyen abszoluthang-szinezet ¢és hangtartomdny-fényesség. Ha ezeket
meghatarozott viszonyban allo alkatrészeknek tekintjiik, el kell fogadnunk, hogy maganak a
hangmagassagnak is van szerkezete.

A hangzasi szerkezet hierarchikus jellege tobbnyire abban jelentkezik, hogy bizonyos
szerkezeti elemek, és a koztik levd Osszefiiggések jobban vagy kevésbé feltarulkozoak.
Példaul a c'-é'-g' harmashangzatban a c!, é', g' hangmagassagok ¢és az altaluk képzett
hangkozok tarulkoznak fel, mig a felhangok és Gsszefiiggéseik megmutatkozéasa lappango.

A hangzésok szerkezetének tanulmanyozasakor kiilonbséget kell tenni a feltarulkozo,
benne rejld és a lappangd szerkezeti elemek 0sszefliggései kozott, mert mas-mas mértékben és
mas-mas szempontbdl lehetnek fontosak. (Példaul a klasszikus 0sszhangzattan torvényeinek
megértése szempontjabol elég a feltarulkozo szerkezeti elemeket alkatrészeknek tekinteni, és
ezek Osszefliggéseit tanulmanyozni.)

Alkatrészeknek nemcsak a pontosan meghatarozott hangmagassagokat tekinthetjiik.
Példaul egy nagydob, egy cintanyér ¢és egy triangulum 4ltal keltett hangzéasban,
hozzavetdleges magassagli hangok az alkatrészek.

Vannak szerkezetek, melyek jellegzetességiiket inkabb a benniik levo alkatrészektol, és
vannak, amelyek az alkatrészeik kozti osszefiiggéseiktol kapjak meg. Példaul a nagydob-
cintanyér-triangulum egylitthangzas esetében az Osszetétel a fontosabb, vagyis az, hogy
milyen a komponens hangok megszdlalasi szinezete. A kozottikk 1€v6 Osszefiiggés kevésbé



178

megfoghatd. A c'-é'-g' darharmas esetén viszont a komponens hangok kozotti Osszefliggés
(nagyterc-viszony, kisterc-viszony, tisztakvint-viszony) a fontosabb, mert ha ez megmarad, a
darharmas-jelleg mas hangmagassagokon is felismerhetd.

A harmas-, négyes- és egyéb hangzatok tanulmanyozasakor megtehetjiik, hogy nem
magukat a hangokat, hanem a kozottik levd Osszefliggéseket tekintjik a szerkezet
alkatrészeinek. Ilyenkor a hangzatok hangkoz-szerkezetérdl beszélink. Példaul a c'-é'-g!,
g'-h'-d?, a'-cisz’>-¢? stb. harmashangzatok hangkoz-szerkezetének a nagyterc, a kisterc és a
tisztakvint az alkatrészei.

A szerkezet” sz0 jelentésével tobbé-kevésbé megegyezik az idegen eredeti
WStruktura” sz6 jelentése, de a kett6t mégsem teljesen azonos értelemben hasznaljuk. A
Hstruktara” sz6 alkalmazasakor inkabb az alkatrészek kozti Osszefiiggések egyiittesére
gondolunk. Es kevésbé tartjuk fontosnak, hogy ezek az Osszefiiggések milyen alkatrészek
kozott jottek 1étre. Példaul a c¢'-é'-g' durharmas struktiraja a nagyterc, kisterc és tisztakvint
sajatos kapcsolataban ragadhatdé meg, ¢és kevésbé 1ényeges, hogy ezek a hangkozok éppen a
¢!, é', g' hangok kapcsolataban jottek létre. Nem nehéz belatni, hogy valamely hangzat
strukturajarol beszélve, 1ényegében ugyanarra gondolunk, mint amikor a hangzat hangkoz-
szerkezetét emlegetjiik.

A szerkezetek, strukturak tanulmanyozasakor el6fordulhat, hogy olyan szerkezeteket
vizsgalunk, amelyekben a hangszineket, hangkvalitisokat vagy a ténylegesen megszoélalo
hangok valamely egyéb sajatsagat tekintjik alkatrészeknek. Beszélhetlink példaul valamely
kamarazenei hangzads hangszin-szerkezetérol, vagy kiilonbozé hangzatok hangkvalitas-
strukturajarol. A ’dar akkord’ (vagy a ’‘moll akkord’) fogalma példaul specialisan
meghatarozott hangkvalitas-struktirdhoz kotddik, ahol Iényegtelen, hogy a harmashangzat
szext vagy kvartszext megforditasban, sziik vagy tag fekvésben, harom- vagy tobbszolamu
felrakasban, ¢és hogy milyen transzpozicidoban szélal meg.

A hangzasi szerkezetek vizsgélatakor szerencsésebb az ,alkatrész” szd helyett a
wszerkezeti elem” kifejezés haszndlata, mert az ,alkatrész” sz6 gépi szerkezetekkel
kapcsolatos képzeteket ébreszthet benniink.
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39. tanora (1981 1. 28. szerda) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: a B/13 —
Kombinativ tényezok a tizenkétfoku zenében.
Esemény-beszdmolo:

Felszolitottam két tanuldt, hogy probaljak roviden Osszefoglalni, miért van a
diatonikus hangrendszernek és az 6sszhangzatos moll hangrendszerének mélypontja. Az elsd
tanuld6 nem tudott elfogadhatd feleletet adni, de a masodik célratoréen megvilagitotta a
probléma lényegét. Ezutan a 12-foku rendszer strukturalis adottsagainak jellemzését kértem.
A tanulok egymds szavait kiegészitve elmondtdk a legfontosabbakat. Megerdsitettiik a
‘pantonalitds’ €s az ’atonalitds’ fogalmat, megvitattuk, milyen célt szolgal a 12-foku rendszer
hangkészletének kovetkezetes bejarasa. Kvintkoron szemléltettem, hogy minden olyan
esetben, amikor a 12-foku hangkészlet bizonyos hangjai hosszabb idére kimaradnak, a
kvintkor telitettsége megsziinik, a rendszer strukturdaja kicsorbul, s ezzel egylitt megsziinik a
tonalis fesziiltségek kiegyenlitettsége is.

Ez utin kozoltem, hogy ismét Webern miivet fogunk hallgatni. ,,Ot kénon latin
szovegekre” a mi cime. Ismertettem az egyiittes 0sszeallitasat, beszéltem a kanon-szerkesztés
technikdjarol, figyelmébe ajanlottam a tanuloknak a II. tétel hallas altal is jol nyomon
kovethetd tiikorkanonjat, és azt, hogy a tizenkét-fokt hangkészlet bejarasanak kovetelményét
a sz0lamok messzemenden teljesitik.

Rovid aramsziinet zavarta meg a zenehallgatast. Az ujra meghallgatas eldtt, idonyerés
céljabol, felhivtam a figyelmet azokra a kombinativ tényezOkre, amelyek az Ossztonalis
viszonyok megvalosulasat segitik. Mindenek elétt az alaphang nélkiili és a
meghatarozhatatlan alaphangu hangk6zok stirti eléforduldsat emeltem ki, de rdmutattam arra
is, hogy a nagy hangkézugrasok folytan az egymast kovetd hangok olyan tavol keriilnek
egymastol, hogy az esetleg koztiik keletkezd fesziiltségek nem tudnak levezetddni, nem
kisérhetik oket fesziiltség—oldas élmények.

A mi meghallgatasa utan arr6l beszéltem, hogy Webern haldla utan igen sok
zeneszerzO kovette azt az iranyzatot, amelyben a soron kdvetkezd hangok magassaga ennyire
tavol esik egymastol, vagy akar még tavolabb is. Ennek az irdnyzatnak punktualizmus a neve.
Egyik legjelesebb képviseléje Pierre Boulez francia zeneszerzé (*¥1925). Erdemes tdle is
meghallgatni valamit. Elmondtam, hogy Boulezre nagy hatassal volt Stephane Mallarmé
francia poéta koltészete, és neki probalt portrét allitani ,,Pli selon pli” cimi 6ttételes miivében.
A bevezetd utan harom ,,/mprovizacio” cimu tétel kovetkezik, amelyek koziil most az elsot
hallgatjuk meg. Eldrebocsatottam, hogy a tételben iitbhangszerek is vannak, de hangjuk jol
illik a 12-foku rendszerhez, mert hozzévetéleges magassagu hangjaik kapcsolataiban nem
¢brednek tonalis fesziiltségek, s igy jol harmonizalnak a 12-foku rendszer tonalis
fesziiltségviszonyainak kiegyenlitettségével. Ugyanakkor az iit6hangszerek gazdagabba,
hangulatosabb4 teszik a tizenkét foku hangzasvilagot.

A mil meghallgatisat Gjabb aramsziinet zavarta meg. Korbemutattam az osztalynak
Boulez fényképét, kiosztottam a B/13 téma anyagat ¢és egyik tanuloval hangosan
felolvastattam a téma szovegét.
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B/13
KOMBINATIV TENYEZOK A 12-FOKU ZHENEBEN.

A tizenkét-foku rendszer strukturdlis sajatsagaibol adoddan, nincs a rendszernek
mélypontja, azaz nincs olyan hangja, amely alkalmasabb lenne barmely masik hangnal arra,
hogy a zenei torténés fesziiltsége megnyugodjék rajta. A tizenkét foku rendszer az
ugynevezett atonalis, helyesebb szoéhasznalattal pdantondlis zenének kedvez, amelyben a
hangok kozott nincsenek rangbeli és fesziiltségbeli kiilonbségek. Ahhoz azonban, hogy a
rendszerben ez a teljes kiegyenlitettség megvalosuljon, tobbféle feltételnek is teljesiilnie kell.

Az elsé legfontosabb feltétel, hogy a rendszer hangkészletét Gjra és jra be kell jarni,
tigyelve ré, hogy a tizenkét hang koriilbelill egyenld gyakorisaggal forduljon eld. Ha bizonyos
hangok rovidebb-hosszabb idére kimaradnak a hangkészletbdl, ezzel egyidejiileg a tizekét-
fokusag 1is felfiiggesztddik, ¢és nem jon létre a hangrendszer hangkészletének
kiegyenlitettsége.

Tovabbi feltétele a kiegyenlitettség biztositdsanak, hogy a kombinativ tényezék ne
kedvezzenek nagyobb foku fesziiltségkiilonbségek Ilétrejovetelének. Ez elsdsorban az
alaphang  nélkiili  egyiitthangzdsok  alkalmazasaval, ¢és megkdzelitdleg  azonos
disszonanciafoku egyiitthangzasok egymashoz-fiizésével érheto el.

Még nagyobb mértékli kiegyenlitettség biztosithatd, ha az egymast kdvetd hangok
vagy hangzatok, oktavnal nagyobb, esetleg t6bb oktdvnyi tavolsdgha keriilnek egymastol, igy
a hangkapcsolatokban esetleg meglevd fesziiltségek a nagyobb ellendllds miatt nem tudnak
levezetddni, és nem alakulnak ki nagyobb intenzitasu fesziiltség—oldas élmények.

A pantondlis zenében a kiegyenlitettség megvaldsitasa a zenei esztétikum lényegéhez
tartozik. Anndl harmonikusabbnak érezziikk a zenét, minél jobban szolgaljak a kombinativ
tényezOk a hangkoz-szerkezetbol adodo sajatossdgok érvényestilését. A 12-foku rendszer
teljes kiegyenlitettségét érvényre juttatd zene miivelésében kiemelkedd jelentdségli Anton
Webern munkassaga. Az 6 zenéjének mintajara indult el a XX. szdzad otvenes éveinek egyik
jelentds iranyzata, a punktualizmus, mely az egymastol tavoli hangtartomanyokba esé hangok
iddbeli kombinacidjan alapszik.
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40. tanora (1981 L. 30. pentek) ,,A” témakor
A foglalkozas téméaja: A/13 — Struktura és hangzatszinezet.

Esemény-beszamolo:

Felfrissitettiik a ’szerkezet’ és a ’struktira’ fogalmaval kapcsolatos legutobb szerzett
ismereteket. Egyik tanuld lathatdlag tilizetesen attanulméanyozta a témat, mert a
részletproblémakban is konnyen eligazodott. A tobbiek csak halvanyan emlékeztek. Az
alapvetd tudnivalok atismétlése utan probara tettem a tanuldk tudasat. Megkérdeztem, hogy a
c'-e'-g' akkord szerkezete azonos-e a d'-fisz'-a' akkord szerkezetével.'"*"* Az emlitett tanuld
azonnal megadta a valaszt, hogy nem azonos, mert a két szerkezetnek kiilonb6zd alkatrészei
vannak. Es vajon, struktirdjuk azonos-e? — kérdeztem ismét. Ismét az emlitett tanuld
valaszolt: «Azonos, mert ha struktararol beszéliink, akkor az alkatrészek nem érdekelnek,
ilyenkor csak az Osszefliggésekre gondolunk, és ezek mindkét esetben azonosak: nagyterc,
kisterc, tisztakvint.» — Ne mondjuk igy, hogy az alkatrészek nem érdekelnek, — javitottam ki,
— hanem mondjuk igy: hogy az alkatrészek csak annyikban érdekelnek, amennyiben az adott
osszefliggések léte szempontjabol fontosak. Valoban, a struktura szempontjabol mindegy,
hogy a c'-e'-g' vagy d'-fisz'-a' hangok kapcsolatdaban valésul meg. Az viszont mdr nem
mindegy, hogy pontos vagy hozzdavetdoleges magassagu hangok-e az alkatrészek, mert
hangkézok csak pontosan meghatarozott magassagu hangok kapcsolataiban értelmezhetok
egyertelmiien.

Vizsgaljuk meg azonban most szohasznalatunkat mas oldalrol nézve is! — folytattam a
gondolatmenetet. Ha most, ezek utan, azzal szembesiilnétek valahol, hogy valaki azonos
szerkezetiinek mindsitené a C-dur és a D-dur akkordot, megiitkéznétek rajta? Bantana a
nyelvérzéketeket? A tanulok rovid tanakodas utdn egybehangzdan gy nyilatkoztak, hogy nem
bantand nyelvérzékiiket, lehet, hogy észre sem vennék a pontatlan szohasznalatot. Ennek az
az oka — magyaraztam, — hogy a ,,szerkezet” szoval nem utalunk egyértelmiien arra, mit is
tekintiink alkatrésznek. Gondolhatunk hangmagassag-szerkezetre, ekkor hangmagassagok az
alkatrészek, gondolhatunk hangkvalitas-szerkezetre, ekkor hangkvalitasok, de gondolhatunk
akar hangkoz-szerkezetre is! Ez utobbi esetben a hangkozoket tekintjiik alkatrésznek, és ha
ilyen nézopontbol vizsgalodunk, a C-dur és a D-dur akkord valoban azonos szerkezetii, hiszen
a harom kiilonb6z6 hangkoz egyforman kapcsolodik mindkét hangzatban egymashoz.
Nézopontunktol fiigg tehdt, hogy a két akkordnak a hangmagassag-szerkezetét vagy a
hangkoz-szerkezetet vizsgaljuk, és a gyakorlatban tobbnyire praktikusabb az utobbit
vizsgalni, tekintve, hogy a hangkoz-szerkezet, kiilonbozo tulajdonsagu alkatrészekbdl all, mig
a hangmagassag-szerkezet alkatrészei azonos tulajdonsaguak.

A tovabbiakban tobb harmashangzatot is megvizsgaltunk. Megallapitottuk, hogy a c¢'-e'-g'
és a c'-g'-e* harmashangzat hangmagassag-szerkezete kiilonb6zd, hangkvalitas-szerkezetiik
viszont megegyezik. A c'-e'-g* és a d'-a'-fisz* hangzatok hangkvalitas-szerkezete kiilonb6z0,
megegyezik azonban hangkvalitas-strukturdjuk. Ha szimplan csak a c-e-g és a d-fisz-a
akkordot hasonlitjuk dssze, kétség kiviil megegyezik a két akkord hangkvalitas-struktaraja, de
hangmagassag-struktirdjuk azonossaga kérdéses marad, hiszen nem tudjuk, hogy melyik hang
melyik oktavban hangzik.

A hangkvalitas-struktarat az oktavkoron tettem szemléletessé, tudatositva, hogy a
hangmagassag spiralszertien emelkedik, és az oktavkort ugy kapjuk meg, hogy e spiralra

LIATS A koznapi beszédben e kiilonbségtétel szorszalhasogatd fontoskodasnak tlinhet, de itt terminus technicus-
ként alkalmazhato kiilonbségek megtanitasara torekedtem.
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feliilnézetbdl tekintiink ra. A kordon ugyanaz a pont felel meg az azonos hangkvalitasu
hangmagassagoknak.”""*"?
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Az o6ra masodik felében a struktira és az Osszhangzasi szinezet Osszefiiggéseit
vizsgaltuk. Emlékeztettem a tanulokat régebbi megfigyeléseinkre, miszerint az §sszhangzasi
szinezet, ¢és a részhangok megszolaldsi szinezete allandd kolcsonhatasban all egymassal.
A részhangok megszolaldsi szinezete tobbé-kevésbé beleolvad az 6sszhangzasi szinezetbe, de
oly moddon, hogy érvényre torési erejiilk aranyaban maguk is rajtahagyjak bélyegiliket az
Osszhangzasi szinezeten. Vannak azonban az 6sszhangzasi szinezetnek olyan jellegzetességei
is, amelyek nem magyarazhatok a részhangok megszolalasi szinezetével. Ha egy do-mi-szo
darhérmast kiilonb6z6 hangkvalitadsokon, kiilonbdzd oktavtartomanyokban, esetleg kiillonb6zo
hangszinli hangokon szolaltatunk meg, a részhangok minden esetben mds-mas bélyeget
hagynak az 0Osszhangzasi szinezeten. (Szemléltetésképpen megszolaltattam egy C-dur
akkordot az egyvonalas, egy D-durt a kontra, és egy E-durt a haromvonalas oktavaban, és
rdmutattam a szinezetbeli kiilonbségekre.) Mind e kiilonbozdségek ellenére olyan kozos
sajatsaga is van Osszhangzasi szinezetiiknek, ami elsé benyomasra felismerheté. Ez a
szinezetbeli sajatsdg a struktaratol fiigg, és a tovabbiakban hangzatszinezetnek fogjuk
nevezni. (Példaképpen megszolaltattam néhany kettes-, harmas-, és négyes-hangzatot tobbféle
hangtartomanyba transzponalva.)

Ezek utan azt probaltam tudatositani, hogy a hangzatszinezetnek is vannak komponens
jellemz6i. Eljatszottam egy-egy mixturat sziikfekvésti, majd tagfekveésti  do-mi-szo
harmashangzattal. A tanulok jol érezték, hogy hasonldésag is és kiillonbozoség is van a
hangzatszinezetben. A hasonldsag abbodl ered, hogy mindkét esetben ugyanaz a hangzatok
hangkvalitas-strukturaja, a kiilonboz0ség pedig abbol, hogy hangmagassag-struktirajuk
kiilonb6zo.

Megszolaltattam egy moll-akkordot harom pille-orgonan. Miutdn a tanulok
megnevezték az akkordot, elkezdtem az akkord terchangjat halkitani. A tanulok egy darabig
tovabbra is ugy érezték, hogy moll akkordot hallanak, de amikor a terchang megszdlalasi
ereje egy kritikus hatdr ala csokkent, a tanulok gy nyilatkoztak, hogy egy kvintet hallanak,
amibe nagyon halkan egy harmadik hang is beleszol. Ez azt jelenti — szoltam a vélaszt
értekelve — hogy a hangzatszinezet is elemeire bonthato. A harmashangzat szinezete a kisterc,
nagyterc és a tisztakvint kettoshangzat szinezetébol integralodik. Ha valamelyik hang

2HAB A hangkvalitas-strukturat a B/50 téma kapesan tanulményozzuk majd részletesebben.
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halkabban szol, nemcsak sajat megszolalasi szinezete, hanem az dltala képzett hangkozok
hangzatszinezete is veszit érvényre torési erejebol. A hangszin-keverésbe tehat az is
belejatszik, hogy a hangzat kettéshangzatainak, és mds, komplexebb hangkézszerkezetii
részhangzatainak szinezete milyen erovel tor érvényre.

Tovabbi érdekessége a hangzatszinezetnek — folytattam a magyardzatot — hogy
nemcsak egylitthangzasok sajatsagaként mutatkozhat meg. Beprogramoztam a szintetizatorba
egy Alberti-basszusszeri  akkordfelbontast, majd kell6 sebességre felgyorsitva
megszolaltattam kiilonb6zd transzpoziciokban. A tanuldk a kovetkezési sebesség kisebb
mértékli valtoztatasa esetén is észlelték a dur-akkord hangzatszinezetét. Ezutan egészen
lasstira vettem a sebességet. Most felvaltva harom kiilonbozo hangmagassag hallhato —
magyaraztam. Ha novelem a sebességet, a harom hang egyiittesének hangkozszerkezete egyre
inkabb észlelhetoveé valik, és ezzel egyidejiileg egyre inkabb feltarulkozik a hangzatszinezet.
Fokozatosan gyorsitottam fel és figyeltettem meg, hogyan jon létre az id6beli integracio,
aminek kovetkeztében végiil nem harom hangot, hanem harom hang interakcidjabol szarmazo
harmashangzatot hallunk.

Emlékeztettem a tanuldkat, hogy hasonld6 modon szoélaltattuk meg szintetizatorunkon a
kiilonb6z6 hangrendszerek hangkészletét is a ,,B” témakort targyald foglalkozasokon, és
tapasztalhattuk, hogy a hangrendszereknek is van valamilyen sajatos szinezetiik. Ezzel is
Osszefiigg, hogy egészen mds hangulata van a diatonikus rendszerbeli zenéknek, mint a
pentaton, vagy a tizenkét-foku rendszerbelinek.

Az ora vége felé kozeledve kiosztottam az A/13 téma anyagat, majd arrdl
tajékoztattam a tanulokat, hogy Debussy (1862—1918) volt az egyik legelsé kezdeményezdje
az olyan zenének, amelyben a hangszinkeverés és a kiilonféle hangzatszinezetek valtak a
zenei tartalom leglényegesebb kifejezéivé. Meghallgattuk a ,,Vitorldk™ és a ,,Szél a siksag
felett” utécimii preliidoket. Az el6bbiben a tercek, és az egészhangu skaldk, az utdbbiban a
szekundok hangzatszinezetére hivtam fel a figyelmet.
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A/13
13. téma
STRUKTURA ES HANGZATSZINEZET

A hangzdsok megszolalasi szinezetének targyalasakor kiilonbséget tettiink a
részhangok megszolalasi szinezete és az Osszhangzdsi szinezet kozott. Megfigyeltiik
kolcsonds Osszefliggésiiket is. Megallapitottuk, hogy minél inkabb feltarulkozik a részhangok
megszolaladsi szinezete, anndl inkabb eltlinik, (lappangova valik) az 6sszhangzasi szinezet, és
forditva, minél inkébb feltarulkozik az 6sszhangzasi szinezet, annal inkabb lappangova valik a
részhangok megszolalasi szinezete.

Alaposabb vizsgalat utan azonban ra kell jonniink, hogy van a hangzatok 6sszhangzasi
szinezetének olyan jellemzdje is, ami fliggetlen a részhangok megszolalasi szinezetétdl.
Példaul egy d-m-s, s-d-m, I-d-m vagy t-r-f hangzat jellegzetes szinezetét kiilonbozo
hangszerelésben, kiilonboz6 transzpoziciokban, magas, vagy mély tartomanyban egyarant
felismerhetjiik. Nyilvanvalo, hogy a részhangok megszolalasi szinezete minden esetben mas-
mas bélyeget hagy az Osszhangzési szinezeten, mégis felismerjiilk a hangzatok jellegzetes
szinezetét. Ha viszont a hangzat hangkozszerkezetét a legkisebb mértékben is
megvaltoztatjuk, (példaul d-m-s helyett d-m-si ternét hangoztatunk), a hangzat szinezete
lényegesen megvaltozik. Van tehat az 6sszhangzasi szinezetnek olyan jegye is, amely nem a
részhangok megszolalasi szinezetének integralodasa altal keletkezik, hanem a hangzat
hangkoz-szerkezetétdl (struktirajatol) fligg. A tovabbiakban az 6sszhangzasi szinezetnek ezt a
szinkomponensét hangzatszinezetnek nevezzik.

A hangzatszinezet behatobb tanulmdnyozasa koézben felismerhetjiik, hogy ennek
mindségét is tobb tényezd hatarozza meg. Ha példaul dsszehasonlitunk egy d-m-s, egy s-d-m
¢s egy d-s-m harmashangzatot, hangzatszinezetiikben kiilonbségeket ¢€s hasonlosagokat
egyarant megallapithatunk. A hangzatszinezet kiilonbségei arra vezethet6k vissza, hogy
mindhdrom esetben mas-mas a hangmagassag-struktura (hangkoz-szerkezet), a hasonldsag
viszont abbol ered, hogy a hangkvalitas-struktura mindhadrom esetben azonos.

Megjegyzés:

A zeneelméleti szakirodalomban, (féleg Bardos Lajos munkdaiban), a hangzat szerkezete és
szinezete kozott gyakran mads értelemben tesznek kiilonbséget. Az alap, szext és kvartszext
helyzetli akkordok kiilonbségét szerkezeti kiilonbségnek tekintik, lévén, hogy a basszusra
vonatkoztatva az alapakkord tercbdl és kvintbdl, a szextakkord tercbdl és szextbdl, a
kvartszext-akkord kvartbol és szextbol all. A dur-alap, a moll-alap, illetve a szikitett- és a
bovitett harmashangzat alaphelyzetli alakja k6zott csupan szinezetbeli kiilonbséget allapitanak
meg, mert mindegyikiik tercbdl és kvintbdl all, kiilonbség csak abban mutatkozik, hogy
nagyterc vagy Kkisterc, illetve tiszta, sziikitett vagy bdvitett kvint van a harmashangzatban.
Ennek értelmében egy dur szextakkord és egy moll kvartszext-akkord mind szerkezetében,
mind szinezetében kiillonbozonek mindsittetik.

Ez a szohasznalat tobb szempontbdl is kifogasolhatd, hiszen mint lattuk, minden
strukturalis valtozas jol észlelhetd szinezetvaltozassal jar, és behatobb vizsgalati szinten,
szinte minden szinezetvaltozasban felfedezhetd valamilyen szerkezet-valtozéas. Kétségtelen,
hogy a hagyomdnyos zenei gondolkodasban a mddositott hangokat a torzshangok
szarmazékainak, a kis- és nagyhangkozoket, illetve a tiszta, szlikitett s bovitett hangkozoket
egyugyanazon hangkodz valtozatainak tekintették. EbbdOl az okbol kifolydlag, kelld
ovatossaggal, bizonyos zenei stilusok megkdzelitésében alkalmazhatd ez a szohaszndlat is,
hiszen tradicioja van. Ekkor sem szabad megfeledkezni azonban, hogy létezik a hangzatok
szerkezete €s szinezete kozott egy altalanosabb érvényli dsszefiiggés is, €s ha a zene stilusok
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folotti altalanosabb torvényeit kutatjuk, a zene titkaiba ennek segitségével nyerhetiink
mélyebb betekintést.
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41. tanora (1981 II. 4. szerda) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: a B/14 — Pantonalitas és dodekafonia.

Esemény-beszdmolo:

Folelevenitettiik a tizenkét foku rendszer tulajdonsagaival kapcsolatban tanult
legfontosabb tudnivalokat, majd arra kértem a tanuldkat, figyeljék meg, hogy Webern
,Kinderstiick” cimii zongoradarabjdban a kombinativ tényezdk segitik vagy akadalyozzak a
pantonalitas kialakulasat. Eljatszottam a darabot, majd megkérdeztem, kinek mi az
¢szrevétele. Az elsd jelentkezd azt allapitotta meg, hogy egyik hang sem jut kiemeltebb
helyzetbe, mint a tobbi. A masodik megfigyelése szerint mindig més hang keriil stlyos
itemrészre. A harmadik a nagy hangkoz-ugrasokat emlitette a tonalitas kialakulasat
akadalyoz6 tényezdoként.

Megkérdeztem az osztalyt, meg tudtdk-e allapitani a zene ilitemnemét. Minthogy
valaszt nem kaptam, eljatszottam az elsd Ot litemet. A tanulok kétnegyednek, illetve
négynegyednek érezték. Az a vicc, —feleltem — hogy sem kétnegyed, sem négynegyed, hanem
paratlan iitemii, de ebben a stilusban nem jeleznek az iitemvonalak tényleges iitemsulyokat,
egyszertien csak az idobeli tajékozodast szolgaljak. Ténylegesen a zenei dsszefiiggések idorol
idore mas metrumot hataroznak meg maguknak. A kombinativ tényezok azt célozzak, hogy a
hallgatoban egyaltalan ne alakuljon ki valamilyen metrum-érzet.

Megkérdeztem a tanuldkat, megfigyelték-e, milyen hangkozok fordulnak eld.
Nemcsak az egyiitthangzasok hangkozeit kérdem, hanem a kozvetleniil egymast koveté hangok
altal képzett hangkozoket is. Valaki azt talalta mondani, hogy féleg kisszekundok fordultak
eld. —FEn nem emlékszem, hogy hallottam volna benne kisszekundokat — valaszoltam. A
tobbiek helyesbitették a valaszt. «Féleg nagyszeptimek voltak hallhatok.» Alkalom adtan
kisterc és mas hangkézok is elofordultak — egészitettem ki. A lényeg az, hogy a
meghatdarozhatatlan alaphangu hangkézok uralkodnak a miiben. A nagy hangkoz-ugrasok
odahatnak, hogy még az alkalmasint eloadllo nagyon kis fesziiltsegkiilonbségek se tudjanak
megmutatkozni. A nagy ellendllds miatt ne tudjanak levezetodni! Ne keletkezhessenek
fesziiltseg—oldas élmények! Ennek a zenének éppen abban rejlik az esztétikuma, —
magyaraztam — hogy a hangrendszer bejardsa, a rendszer strukturdjaval minél
tokéletesebben harmonizalva, a tizenkét hang egyenrangusagat, és a hangok kozti
fesziiltsegviszonyok kiegyenlitettségét zenei otletgazdagsaggal felmutassa. Most még egyszer
eljatszom a miivet. Probaljatok ilyen fiillel hallgatni, és megfigyelni, mennyire sikeriilt a
szerzonek megvalodsitania a teljes zenei fesziiltséegmentességet!

A zongoradarab jboli eljatszasa utan az elsé hozzaszold azt valaszolta, hogy 6 nem
fesziiltségmentességet tapasztalt, hanem dallando, soha nem csillapodo fesziiltséget. Ez
tulajdonképpen értheto, — valaszoltam, — hiszen a hangrendszernek nincsen mélypontja, a
pantonalitasban nincsen kozponti szerepet betolto tonalis alaphang, sehol sem kévetkezik be
tonalis értelemben vett megnyugvas. A pantondlis zenére, abszolut értelemben, valoban egy
emelkedettebb fesziiltségszint jellemzé. En azonban, amikor fesziiltségekrdl beszélek, féleg a
relativ fesziiltségekre gondolok, amelyek a kiilonbozo hangzasok vagy tondlis dsszefiiggések
viszonylataibol adodnak.

Ismét eljatszottam a darabot, kérve a tanuldkat, hogy a relativ fesziiltségekre

figyeljenek. Egyikiik arra lett figyelmes, hogy ritmikai strtisddések és ritkuldsok kovetik
egymast a zenei folyamatban. Egy masik tanuldé a dinamika fesziiltségteremtd erejét tette
szova. Ellendriztiik, hogy valdban helyesek az észrevételek, majd felhivtam a figyelmet a
hangmagassag-vonal emelkedéseihez és stillyedéseihez kapcsolodo nyitds—zards analogiakra.
Itt a nyitas nem valamiféle tonikatol, vagy mas értelemben vett fix ponttol valo kimozdulast
jelenti — fliiztem hozzd magyarazolag, — hanem egyszeriien csak valamilyen ehhez hasonlo
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mozdulatot. A zdrads ugyszintén. Jo, hogy mind ezt észrevettétek, mert igy kideriilt, hogy a
tizenkét-foku pantonalis zenében is érvényesiilhet a fesziiltségeknek valamilyen jatéka,
csakhogy ezek mem a tonalis Osszefiiggések fesziiltségei, hanem a kombinativ tényezoke,
melyek nagyon kismeértékii fesziiltségingadozasok. A hallgato csak akkor élvezheti atéléssel az
ilyen mikro-fesziiltségek jatékat, ha kello érzékenységgel fiilel. Ezért kertem, hogy a teljes
kiegyenlitettseg megvalosulasara figyeljetek, mert ezt elvarva kénnyebben fogékonnya valik
az ember a nagyon gyenge fesziiltségek megérzésere.

Terjiink azonban vissza egy fontos megallapitasra, ami az ora elején hangzott el —
javasoltam. Valaki azt emlitette, hogy a kombinativ tényezok folytan egyik hang sem jut
kiemeltebb helyzetbe a tobbinél. Valoban igy van, és ezt ebben a miiben egy igen érdekes .
kombinativ tényezo is biztositia. Webern elore felallitott egy sorrendet a rendelkezésére allo
tizenkét hangkvalitasbol, és az egész darabban ezt a sorrendet kovette. Felirtam a tablara a
tizenkét hangu alapsort, (szakszéval: Reihét), majd jatszani kezdetem a darabot, és sorban
megneveztem az egymas utan kovetkez6 hangokat. Késobb felszolitottam a tanuldkat, hogy a
tablara irt sorrend szerint 1épésrol 1€pésre nevezzék meg, milyen hangnak kell kdvetkeznie.
gy haladva hamarosan egyiitthangzasokhoz is érkeztiink, és a tanulok lathattdk, hogy az
Reihében egymas utan kdvetkezd hangok egyiitt is, egyiitthangzasként is megszolalhatnak.

Ezt a szerkesztési technikat dodekafon szerkesztési technikanak nevezik —
tudatositottam a tanuldkban. ,, Dodekafonia” annyit jelent, mint tizenkét-hangusag. Modszerét
ket osztrak zeneszerzo dolgozta ki, egymastol fiiggetleniil. Schonberget (Arnold Schonberg
1874-1951) az egyik tanuld azonnal megnevezte, gy hogy nekem csak Hauert kellett nevén
neveznem. (Josef . Matthias. Hauer 1885-1959) Megmutattam a két szerzé fényképét, majd
Hauer zeneelméleti gondolkoddsanak legfébb szempontjait ismertettem. Elmondtam, hogy
Hauer szerint a tizenkét foka zenében allandé kiizdelem van a felhang-térvény ¢€s a tizenkét-
hangtisag térvénye kozott. A felhang-torvény lényvege, — fejtettem ki részletesebben — hogy
minden zenei hang egy hozza tartozo felhangrendszer alaphangja, azaz kitiintetett helyet élvez
sajat felhang-rendszerében. Ha a tizenkét-foku rendszer tobbi hangjihoz képest valamilyen
oknal fogva egy hang kiemelt helyzetbe keriil, a t6bbi hang Ohozzd, és az O
felhangrendszeréhez kezd viszonyulni, s ez altal megindul a tonalitas-képzodeés. A tizenkét-
hangusdg torvénvének lényege, hogy mind a tizenkét hangban megvan a tonikavd valdsra
valo torekves, ezért, ha a rendszer bejardasakor egyik hang sem terheldodik meg jobban a
tobbinél, nem alakul ki tonalitas, az igy keletkezo zene atondlis lesz.

A rendszer mind a tizenkét hangjat egyenloen megterhelo hangkészlet-bejardas Hauer
szerint ugy valosithato meg, ha a zeneszerzo a tizenkét hangot elozetesen sorba rendezi, és ezt
a sort kovetkezetesen koveti. Az elore felallitott sort Hauer néha melosznak (Melos), neha
ciklusnak (Zyklus) nevezte. A melosz-sor egymast koveto hangjai Hauer elméletében is
megszolalhatnak egyszerre. Hauer zenéjében is megfigyelheto a rendszer kiegyenlitettségenek
felmutatasara valo torekvés, de a kombinativ tényezok alkalmazasaban nem volt olyan
kovetkezetes, mint Webern. Egyiitthangzasaiban gyakran fordulnak elé alaphangos
hangkozok. Miiveiben valoban a felhang-torvény és a tizenkéthangusag torvénye kozti
kiizdelem érezheto. Kompozicidinak zaroakkordjai tobbnyire d—m—s—t tipusu akkordok, vagyis
zenéjeben, a tizenkét-hangusag torvényenek folyamatos érvényesiilését kévetéen vegiil a
felhang-torvény kerekedik foliil.

Az oOra hatralevé részében Hauer Victor Sokolowski ciklusara irt ,,Zwolftonspiel”
cimli kompozicioibol hallgattunk meg néhanyat. Tudattam a tanuldkkal, hogy Hauer nagyon
sok muvet irt, és majdnem minden miivének ,,Zwdlftonspiel” a cime.

Idénk végére érvén kiosztottam a B/14 téma gépelt anyagat véget vetettem a
foglalkozasnak.
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B/14
PANTONALITAS ES DODEKAFONIA.

Az eddigiekben tisztaztuk, hogy a 12-foka rendszer olyanfajta tonalitas kialakuldsanak
kedvez, melyben minden hang egyenrangu. Az ilyenfajta dssztonalitas (pantonalitas) azonban
csak akkor valosulhat meg, ha kovetkezetesen bejarjuk a tizenkét foku rendszer hangkészletét.
A kovetkezetes bejarast logikailag is biztosithatjuk. Ha a rendszer tizenkét hangkvalitdsat
valamilyen sorrend szerint elrendezzilk, ¢és a zenei Osszefiiggések szervezésében
kovetkezetesen tartjuk magunkat az eredetileg megallapitott sorrendhez, megvalosul a
12-fokt rendszer hangkészletének allando, kovetkezetes bejarasa. Az eldre megéllapitott
sorrend betartdsan alapulod szerkesztés nem Onkényes spekuldcid, mert a 12-foku rendszer
allando  életben-tartasa  biztositia, hogy a hangkapcsolatok fesziiltségviszonyai
kiegyenlitodjenek, s ez éaltal barmilyen hang utan barmilyen mas hang kovetkezhessék. Elég
lehetdséget enged az alkotdi fantdzia kibontakozasanak is, hiszen csak a hangkvalitasok
sorrendje kotott, de a soron kovetkezd hangkvalitdsok tetszéleges oktavaban, tetszéleges
ritmusértékekkel szolalhatnak meg. A felallitott sor egymds utdn kovetkezd hangjai
egyidejiileg 1s, megszolalhatnak. A hangok sorrendjének betartdsa maga utdn vonja bizonyos
hangkoz-kapcsolatok sorrendjének betartasat is, ami egyfajta organikus szervezettséget visz a
hangzési torténésbe.

Az ilyen elven alapuld szerkesztést dodekafonianak nevezik. (Dodekafonia = tizenkét-
hangusag.) A dodekafonia elméletét két osztrak zeneszerzd, Josef Matthias Hauer és Arnold
Schonberg (Schoenberg) dolgozta ki egyidejiileg, de egymastol fiiggetleniil, szazadunk®'**
tizes éveiben. Gyakorlati alkalmazasara 1920 tajan keriilt sor el6szor.

Josef Matthias Hauer (1883—1959) szerint a 12-fokii zenében két alapvetd térvény
kiizdelme valésul meg:

1. A felhang-torvény a tonalitds-képzodés irdnyaban hat. Minden hangban megvan a
torekvés, hogy tonikava valjék, 1évén, hogy minden hanghoz hozzatartozik egy felhangsor,
amelyen beliil az alaphang foglalja el a legfontosabb helyet. Ha a tizekét-fokti rendszer
valamelyik hangja a tobbinél gyakrabban fordul eld, vele egyiitt a hozza tartoz6 felhangsor is
nagyobb mértékben érvényesiil, és a tobbi hang ehhez kezdvén viszonyulni, megindul a
tonalitas-képzddés.

2. A tizenkét-hangusag torvénye az atonalitdas megvalosulasat segiti. Ha mind a
tizenkét hang egyenld gyakorisaggal fordul eld, a hangok tonikdva valasi torekvése
kiegyenliti egymast, ami végiil atonalitdst eredményez.

A tizenkét hang elére megallapitott sorrendjét Hauer melosznak (Melos), némely
esetben ciklusnak (Zyklus) nevezte. A melosz-sort kiilonboz6 transzpozicioiban, és a végérol
visszafelé halado rakmenetében is alkalmazta.

Schonberg (késobbi helyesirdssal Schoenberg, 1874-1951) a tizenkét foku rendszert
olyan térnek tekintette, melyben nincsen abszolut értelemben vett font vagy lent, el6l vagy
hatul, jobb- vagy baloldal. Ebben a térben egyik hang sem tolti be egy olyan vonatkoztatasi
pont szerepét, amelyhez minden mas hangot viszonyitani lehet. A tizenkét hang kolcsonésen
egymdasra vonatozik, és ez egyfajta ossztonalitast (pantonalitast) eredményez. A tizenkét hang
egyenld gyakorisagat biztositd alapsort Schonberg és kovetdi zenéjében Reihének nevezték.
(Reihe = sor.) A Reihe kdvetése, a hangok egymasra-kovetkezésének szervezésében hasonlo
szerepet tolt be, mint a tonalis zenében a funkciorend.

A Reihét Schonberg nemcsak alapforméjaban, hanem rakmenetben, valamint tiikér- és
tiikorradk forditasaban is szivesen alkalmazta. (A tiikor-forditas azaltal kaphaté meg, hogy a
Reihe hangkozeit ellenkezd iranyara forditjuk.) Mind az alapforma, mind megforditasai a

14% L
B A huszadik szazad.
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12-fokua rendszer barmely hangjara transzpondalhatok. Az alapsor és forditasai egyenranguak,
egyik Reihe-formanak sincs kitiintetett jelentdsége.
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42. tanéra (1981 II. 6. péntek) ,,A” témakor
Ertekezlet miatt a foglalkozas elmaradt.
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43. tanora (1981 II. 11. szerda) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: B/12 & B/13 & B/14 ismétlo osszefoglalasa.

Esemény-beszamold:

Egyik tanul6 kérte, hogy mentsem fel a modernzene-ismeret orék latogatasa alol, mert
valamelyik ordn zenehallgatas kozben villogni kezdett a szeme, és fél, hogy a szemvillogast
ajulassal jaro rosszullét koveti. Megegyeztiink, hogy ha olyan zenét hallgatunk, amely
fizikailag erésen igénybe vevd, figyelmeztetem, és eltdvozhat az orardl. Egyébként barmiféle
rendellenességet €szlel allapotaban, jelezni fogja.

Ezutan felelevenitettiik a tizenkét foku rendszer természetérdl tanultakat, a pantonalis
zenében alkalmazott leggyakoribb kombinativ tényezOket, és a dodekafon szerkesztésre
vonatkoz6 emlékeket. Ujra eljatszottam Webern ,Kindertick” cimii  darabjat,
Megfigyeltettem, hogy a dodekafon szerkesztésben hangismétlés is el6fordulhat, és még azt,
hogy a Reihe nem feltétleniil formaalkotd tényezd.

Kiosztottam Hanns Jelinek (1901-1969) ,Kétszélamu Invencioinak” kottait
(Zwoftonwerk 1. fiizet). Felirtam a tdblara a Reihe hangjait, majd elemezni kezdtiik a miivet.
Tudatositottam a tanuldokban, hogy itt egyetlen alapsor hangjaibol két ©6ndlld szolam
keletkezik, amelyek egymast imitdlva szabadon fejlédnek. Kiilon-kiilon a szolamokban nem
kell megvarni mind a tizenkét hang eléforduldsat, ahhoz, hogy az alapsor Ujra kezdddhessék,
de a két szolam hangjait egy sorba olvasva kovetkezetesen teljesiil a dodekafon szerkesztés
elve.

Visszalapoztunk a kotta elsé oldalara, és megszemléltiik a Reihe-tdblazatot.
Megmutattam a tanuloknak, hogy a négy Reihe ugyanannak az alapsornak négyféle valtozata.
Tudatositottam az ’alap’, ’rak’, ’tiikor’, ’tiikorrdk’ fogalmat, és kozoltem, hogy a fiizet négy
invencidja a négy kiilonb6zo Reihe-alakzat felhasznélasaval késziilt.

Ezutan kiosztottam Igor Sztravinszkij (1882-1971) ,Kettds kédnon vonosnégyesre”
cimii miivének kottajat, leforgattam magnoszalagrol a vonosnégyes zenéjét, majd
felszolitottam a tanulokat, hogy probaljak elemezni a dodekafon szerkesztést. Az elsd
hozzaszo6l6 rogton észrevette, hogy az elsé hegedli sz6laméaban a tizenkét hang lefutasa utan
rogton elolrdl kezdddik a hangok sorrendje. Nagyon jo — helyeseltem — Nézziik tovabb az elsé
hegediiszolamot! — A tanulok hamar észrevették, hogy a dallam visszafel¢ halad, de némi
idobe tellett, mig rajottek, hogy nem rakrdl, hanem tiikorrakrél van szd. Neézziik a tobbi
szolamot is! — javasoltam. Nem okozott nehézséget megallapitani, hogy a masodik
hegediliszolam eldszor transzponalva szo6lal meg, majd az eredetiben. A bracsa rakban, a cselld
a rék transzponalt valtozataban.

Nem  kiilonbozik ez a szerkesztés az imént elemzett Jelinek-invencioban
tapasztaltaktol? — kérdeztem. — A tanulok tandcstalanul néztek. Ot is azt tapasztaltatok,
hogy minden szolamban végigfut a Reihe vagy valamelyik forditasa? — kérdeztem. «Nem, ott
a Reihe hangjai megoszlottak a két szolam kozott» — hangzott tobb felol. — Bizony! Itt két
kiilonbozo szerkesztési technikat lathattunk! — mutattam ra. A Jelinek szerezte invencioban
megismert szerkesztési modot vertikdlis szerkesztésnek nevezik, amivel pedig Sztravinszkij
Kettos kanonjaban talalkoztunk annak, horizontdlis szerkesztés a neve. Mindkét technika a
tizenkétfoku rendszer allando életben tartasanak torvényét szolgalja, csak masféle modon.

A vonodsnégyes masodszori meghallgatdsara nem jutott id6. Kiosztottam a B/12, B/13
¢s B/14 téma tartalmat 6sszefoglald ismétlési anyagot, majd elengedtem az osztalyt.
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ISMETLES
Az B/12, B/13 és az B/14 téma tartalmanak osszefoglalasa.

A tizenkét foku hangrendszer tobb oktavra kiterjesztett hangkészletének elemzése azt
mutatja, hogy a rendszer barmely hangjdra ugyanazok a hangkdzok épithetdk. Ebbdl
kifolyolag a hangkoz-szerkezet egyik hangnak sem biztosit kitiintetett helyzetet, és igy a
rendszernek nincsen meélypontja. A tonikava valds esélye minden hang szamara egyenld.
Ez olyan zene kialakuldsanak kedvez, amelyben nincs kdzponti szerepi tonikai hang. Ez a
fajta Ossztonalisnak (pantonalisnak) nevezett zene a hangok mellérendeltségi viszonyan
alapszik. Nincsenek a hangok kozott jelentdésebb rang- és fesziiltségkiilonbségek, és a
hangkapcsolatokban nem érvényesiilnek erdsebb vonzasok. Az 0Ossztondlis zene
esztétikumanak  egyik  forrdsa  éppen a  hangrendszerbeli  fesziiltségrelaciok
kiegyenlitettségének érvényesiilése. Abban azonban, hogy ez milyen mértékben valosul meg,
kombinativ tényezdk is kdzrejatszanak. A mellérendeltségi viszonyok zavartalanabb érvényre
jutasat segitheti, ha alaphang nélkiili, és megkdzelitéleg azonos disszonanciafoku
egylitthangzasok uralkodnak a zenei torténésben. Csokkentheti az esetleges hangzésbeli
fesziiltségek levezetddésének intenzitasat, ha oktavnal nagyabb tdvolsdgban levd hangok vagy
hangzatok kovetik egymast.

A legfontosabb kombinativ tényezd, annak a koriilménynek a biztositdsa, hogy a
hangrendszer tizenkét hangja, egyenlo gyakorisaggal forduljon eld. Ez logikai uton 1is
biztosithatd, a tizenkét hangkvalitds valamilyen el6zetes meggondolds szerint felallitott
sorrendjének kovetkezetes kovetése altal. A hangkapcsolatok ilyen tton torténd szervezése
elég szabadsagot enged az alkotdi fantazia kibontakozasanak is, minthogy a sorrend szerint
kovetkezO hangkvalitdsok tetszoleges oktavban, tetszéleges ritmusértékekben hangozhatnak
el, és a felallitott sor egymas utan kovetkezd hangjai egyiitthangzasokként is megszolalhatnak.
Az alapsor allandé kovetése nem jelent zeneszerzoi onkényt, mert a tizenkét foku rendszer
kovetkezetes bejardsa életben tartja azt a rendszert, amely a hangok mellérendeltségi
viszonyat biztositja, és a mellérendeltségbdl kovetkezéen barmilyen hangot barmilyen masik
hang kovethet. Az alapsor transzponalasa, rak, tiikor vagy tiikdrrdk formaban vald
alkalmazasa, szintén megengedhetd, mert nem sérti a 12-foki rendszer kovetkezetes
bejarasanak elvét.

A tizenkét hang elére meghatarozott sorrendjén alapulo szerkesztést dodekafonianak
nevezik. A dodekafonia elméletét két osztrak zeneszerzo, Josef Matthias Hauer (1883—1959),
¢s Arnold Schoenberg (1874-1951 — az 1d6 t4jt Schonbergnek irta a nevét), egymastol
fiiggetlentil dolgozta ki. A 12-foktl zene miivelésében kiemelkedd jelentdségli Anton Webern,
¢s Alban Berg munkassaga. (Mindketten Schonberg tanitvanyai.) Webern kezdeményezte az
oktavnal nagyobb tavolsagban levd hangok vagy hangzatok kombinacidinak kiaknazasat,
aminek nyoman, haldla utan, 0j zenei iranyzat bontakozott ki, a punktualizmus.
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44. tanora (1981 II. 13. péntek) ,,A” témakor
A zenepedagdgus szakosztaly kozgylilése miatt a foglalkozas elmaradt.
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45. tanora (1981 II. 18. szerda) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: a B/15 — Vertikalis és horizontalis szerkesztés.

Esemény-beszamolo:

Felhivtam a tanulok figyelmét egy érdekes parhuzamra. A kozépkori gregorian
zenében, a tritonusz mellézése folytan, a diatonikus rendszerbeli fesziiltségek olyan
mértékben kiegyenlitddtek, hogy egyik hang sem kapott nagyobb esélyt a tobbinél tonikava
valasra. Ennél fogva a findlisz helyét nem is lehet mindig elére megérezni, és megérkezése
utan sem biztos, hogy tonikdnak mindsithetd. Ilyen koriilmények kozott a zene esztétikuma a
hangrendszerbeli fesziiltségek kiegyenlitettségén, és a fesziiltségeiben kiegyenlitett rendszer
okonomikus bejardsan nyugszik. Hasonld a helyzet a pdntondlis zenében is! A pantonalis
tizenkét foku zene, noha teljesen mas vildg, a hangrendszerhez val6 viszonyulds hasonlosaga
bizonyos karakterbeli hasonldsagot is magéaban rejt.

Leforgattam hanglemezrél egy olyan gregoridn dallamot, amelyben a finalisz
megérkezése utdn sem ébred tonika-érzet, majd Osszehasonlitasképpen Webern Op. 25-0s
dalait. — Egyik tanul6 megjegyezte, hogy mar 6 is felfigyelt egy ilyen hasonlésagra. — En a
hasonldsdg mellett rdmutattam a kiilonbségekre is: A gregoridn zenében idordl idore
kialakulnak bizonyos foku mikro-tonalitasok, és a dallam pihendhelyein mindig érezni lehet,
hogy a hangrendszer melyik pontjara érkeziink meg. (A fda, a_mi, a re, a szo, a ld vagy a do
helyére.)

Ezutan felelevenitettiik az el6z6 oran targyalt tudnivalok emlékeit. A tanulok nem
emlékeztek rd, hogy mi volt az a két alapvetd szerkesztési technika, amit a dodekafon
szerkesztésben megkiilonboztettiink. Még akkor sem tudtak vélaszolni, amikor megneveztem,
hogy a horizontélis és a vertikalis technikara gondolok. Ujra emlékeztetnem kellett Sket arra a
megfigyelésiinkre, hogy a horizontalis szerkesztésben minden szélamban kiilon futott a Reihe,
vagy annak valamelyik forditasa. A horizontélis szerkesztésben tehat vizszintes iranyban

bontakoznak ki a Reihébdl adodo Osszefliggések. Ezzel szemben a vertikalis szerkesztésben
tobb szolam osztozik egyetlen Reihe hangjain. Itt tehat az egymast kovetd hangok
egyiitthangzasként is taldlkozhatnak, azaz a Reihe kovetése fiiggdleges iranyban is
végbemegy. Szemléltetésképpen még egyszer leforgattam Sztravinszkij vondsnégyesre irt
kettéskanonjat, és eljatszottam zongoran Jelinek III. invencidjat.

A horizontélis és a vertikalis szerkesztés fogalmanak tisztdzasa utdn elmondtam, hogy
e két szerkesztési elv keveredhet is. Kevert szerkesztésre Webern Op. 25-6s dalait hoztam fel
példanak. (,,Drei Lieder” 1935) Az elsé kottaoldalt elemezve megmutattam, hogy az
énekszolamban és a zongoraszolamban kiilon fut a Reihe, tehdt a szerkesztés az ének és a
zongora viszonylatdban horizontalis, 4m a zongoraszélamban a két kéz jatszanivaldja
egyugyanazon Reihe hangjain osztozik, vagyis a zongoran a szerkesztés vertikalis.

A dalok maésodszori meghallgatasa utdn a dodekafon szerkesztés szigorusagat
gyakorta lazitdé engedményekrdl beszéltem. Emlékeztettem a tanuldkat, hogy két hete a
Kinderstiick elemzése kozben tobb helyen is hangismétléseket taladltunk, majd arra kértem
oket, figyeljék meg, hogy a kovetkezd Jelinek invencioban eléfordul-e valamilyen eddig még
nem targyalt engedmény a szerkesztés szigorusaga tekintetében.

Eljatszottam a Zwoltonwerk I. flizetbdl a II. invencidt. Az elsd hozzaszolo az
imitacidra gyanakodott, de megmutattam, hogy az imitacio szigortian a Reihébdl kovetkezd
sorrendben hozza a hangokat. A kdvetkezd hozzaszol6tol mar megkaptam a helyes valaszt:
«A trilla alkalmazésa is engedmény» — Bizony, a trilla olyan, mintha egy szekund szdlna a
Reihe egymast kozvetleniil koveté hangjaibol, ez pedig a vertikalis szerkesztésben szabalyos.
Elmondtam, hogy milyen okoskodassal szokas a trilla alkalmazédsat védeni: ,,Ha a
hangismétlés megengedheto, akkor a trilla alkalmazasa is jogos kell, hogy legyen, mert a
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’

trilla olyan hangismétlés, melyben egy szekund két hangja ismétlodik ellentétes fazisban.’
Vannak zeneszerzok, — folytattam a tajékoztatast, — akik ugyanilyen okoskodassal harom,
négy, sot tobb hangbol allo hangcsoportok ismételgetését is megengedik maguknak. Kérdes,
meddig mehet el a zeneszerzé a szerkesztés szigorisdaganak ilyenfajta lazitgatdsaban? Ujra
tudatositottam, hogy a pantonalis zenében a tizenkét foku rendszer szakadatlan ¢életben tartdsa
a legfontosabb torvény, ¢és ennek megvalositasiban a Reihe-technika csak kombinativ
tényez6. Ha a tizenkétfoku rendszer ©életben tartisa nem szenved csorbat, akkor
osszhangzattani szempontbol nem hiba a hangcsoportok ismételgetése. Ha viszont e miatt a
tizenkét hang egyenrangusaga kérdésessé valik, akkor bizony ez hibanak is szamithat.— adtam
meg sajat kérdésemre a valaszt. Szoltam néhany szot a horizontdlis szerkesztésben

szokvéanyos engedményekrdl is. Bemutattam két példat Ernst Kienek (*1900) ,,Zwolfton
Kontrapunkt Studien” cimii konyvébol. Megmutattam, hogy a horizontalis Reihe-kezelési
technika nem minden esetben szélamkovetd. Alkalmasint a Reihe atugorhat egy masik
szolamba is, hogy ott folytatodjék. Tisztaztam az ’intarzia’ és a ’szabad dodekafonia fogalmat
is.

Az ora befejezd részében arrol beszéltem, hogy bar a dodekafon szerkesztésben a
Reihe nem szokott formaalkotd tényezd lenni, alkalmasint betdlthet ilyen szerepet is.
megmutattam, hogy a Reihe alap, tiikor majd rak forditdsanak elhangzésa kijeldli a bemutatott
rész formahatarait is.

Befejezésiil, kiosztvan a B/15 téma anyagat, elengedtem az osztalyt.
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B/15
VERTIKALIS ES HORIZONTALIS SZERKESZTES.

A dodekafon szerkesztési technikanak két o tipusat szoktdk megkiilonboztetni:
1. vertikalis szerkesztés, 2. horizontalis szerkesztés.

A vertikalis szerkesztés 1ényege, hogy a hangrendszer bejarasat biztosité sor (Reihe)
egymast kovetd hangjai egyidejiileg is megszolalhatnak. Ha példaul a zene tobbszolamd,
barmelyik szolamban valtozik is a hangmagassag, a Reihe soron kovetkezd hangjanak kell
megszolalnia. Ha egyszerre tobb szolamban torténik hangmagassag-valtozas, a Reihében
kozvetleniil egymds utan kovetkezd hangokon a szélamok osztoznak. JOl megfigyelhetd ez a
szerkesztési technika Hans Jelinek (1901-1969) kétszolamu invencidiban. (,,Zwolftonwerk™
elso fiizet.)

A horizontalis szerkesztés lényege, hogy a Reihe parhuzamosan fut minden
szolamban. Példaul Igor Stravinsky (1882-1971) ,Kettéskanon vonosnégyesre” cimi
miivében.

A két fotipus mellett gyakori az tugynevezett kevert szerkesztés is. llyenkor a
horizontalis ¢és a vertikalis szerkesztés elve egyidejlileg érvényesiil. Alkalmazasa
zongorakiséretes dalokban a legkézenfekvdbb, (Példaul Alban Berg ,,Schliefe mir die Auge
beide” cimii dala 1926-bol) de el6fordul mas esetekben is.

A dodekafon szerkesztés kotottséger nem minden miiben érvényesiilnek egyforma
szigorusaggal. Az dssztonalis 12-foka zenében a 12-fokt rendszer dllando életben-tartasa, és
az egymast kovetd hangok, hangzatok frissességének biztositasa a legfontosabb torvény.
A Reihe-technika csupan egy lehetséges eszkdz, kombinativ tényezo. Jatékszabaly, amit a
zeneszerz0 oOnként vallal, és miivészi meggondoldsai alapjan dont arr6l, hogy milyen
engedményekkel enyhit a szabaly szigorisagan. A leggyakoribb engedmények:

1. hangismétlés megengedhetd,
2. trilla vagy tremol6 el6fordulhat,
3. kisebb hangcsoportok ismétlddése eléfordulhat.

Ha a hangismétlés elég gyors, azt felfoghatjuk ugy is, mintha csak egy hang sz6lna
egyenetlen hangerdvel. Az egymast kovetd hangok kvazi folytonos hangga integralodnak. Ha
a hangismétlés lasst, az egymast kdvetd hangok jobban elkiiloniilnek, de akkor is lehetséges
egy olyan értelmezés, hogy végig egy hang sz6l, amelynek hangereje idénként nullara
csokken.

Ha a trilla vagy tremolo elég gyors, a fiil kettéshangzatnak hallja, ami a vertikalis
szerkesztésben megengedhetd, de ha lassan valtakoznak a hangok, akkor is mellette szol egy
olyan okoskodas, hogy tulajdonképpen két szaggatott hang hangzik egyidejiileg, csak hol az
egyiknek, hol a masiknak csokken nulldra a hangereje. Hasonl6d okoskodassal indokolhato a
harom vagy tobb hangbol all6 hangcsoportok ismételgetésének megengedése is. Az efféle
okoskodas mind addig el is fogadhato, amig a hangok frissességének, és a 12-fokt rendszer
¢letben tartasanak torvénye nem szenved csorbat.

A horizontalis szerkesztésben eleve tobb valasztdsi lehetdsége van a szerzének a
tekintetben, hogy minden szolamban ugyanazt a Reihét alkalmazza-e, (ugyanannak a
Reihének transzpoziciodit és megforditasait hasznalja-e fel), vagy teljesen kiilonb6zé Reihéket
futtat parhuzamosan. Egyugyanazon Reihe transzpozicio nélkiili alkalmazasakor az a
legkézenfekvébb megoldas, ha a szolamok kanonban kovetik egymast, mert igy ugyanabban a
pillanatban a Reihe mas fazisaban tartanak. A horizontdlis szerkesztésben leggyakrabban
eléforduld engedmények:

1. Ha két vagy tobb szolamban, a Reihebeli sorrendbdl kovetkezden,
ugyanazok a hangok keriilnének sorra egyidejiileg, a primben vagy oktavban vald
talalkozas elkertilése végett, elmaradhat a talalkoz6 hangok valamelyike.
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2. A péarhuzamosan futd Rihéknek nem kell feltétlentil sajat szolamukon beliil
maradni. Alkalmasint futasuk kdzben is szolamot cserélhetnek.

3. Két vagy tobb kiilonb6z6 Reihe (vagy Reihe-forditds) fut egyugyanazon
szolamon beliil, példaul ugy, hogy a dallamhangok hol az egyik, hol a masik Reihe
hangjaibdl kertilnek ki.

A zeneszerzok nemcsak enyhithetik a szerkesztés megkotottségeit, hanem
szigorithatjak is. Webern példaul gyakran ugy tervezi meg miiveiben a Reihe-lefutasok
sorrendjét, hogy az egyes Reihe-transzpoziciok vagy megforditasok két-harom befejezd
hangja azonos legyen a kovetkezd Reihe-transzpozicio vagy -megforditds kezdd hangjaival.
Ugyancsak Webernnél taldlkozunk olyan megoldassal is, melyben a hangkvalitasok,
sorrendbeli megkotottséglik mellett, hangmagassdagok szerint is helyhez kottetnek. (Példaul a
,»Cisz” csak az egyvonalas, az ,f’ csak a kétvonalas oktavban fordulhat el6 stb.
Lasd ,,Variaciok zongorara, Op 27. 1. tétel.)

Az engedmények, ¢és még szigorubb megkdtések szamtalan kombindcidoban
talalkozhatnak. El6fordulhat, hogy a Reihe kovetése mar sehol sem kovetkezetes, mégis
minden motivum, minden egylitthangzas valamilyen modon a Reihe hangkoz-szerkezetébdl
kovetkezik.

A dodekafon technikaban a Reihe tobbnyire nem formaalkoto tényezo, de bizonyos
esetekben azza valhat. Ha a zeneszerzo a Reihét csak alapforméjaban és transzpondlas nélkiil
alkalmazza, vigyaznia kell, hogy a formahatarok nehogy egybe essenek a Reihe-hatarokkal,
(az ugyanis egyhangusdhoz vezetne). JO6I megfigyelheté Jelinek invencioiban, hogy az
egymast imitalo szolamok csak ritmikajukban és hangkozeik irdnyaban hasonlitanak
egymashoz, és lehetdleg mindig a Reihe mas-mas hangjan kezdddnek. Még a Reihe utolso
hangja is lehet motivumkezdé hang. Ha azonban a zeneszerzé a Reihe franszpozicioit és
megforditasait is alkalmazza, akkor a Rihének konstruktiv szerepe is lehet a formaalkotasban.
Ilyenkor a motivumok, és a kisebb-nagyobb formai egységek hatarai egybe is eshetnek a
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46. tanora (1981 II. 20. péntek) ,,A” témakor
A foglalkozas témaja: A/14 — Strukturasikok és strukturaszintek.

Esemény-beszamold:

Felfrissitettiik az elemkészlet (alkatrészek készlete), szerkezet és struktira fogalmat.
Néhany konkrét példan ellendriztem, hogy a tanulok felismerik-e, miben 4all bizonyos
szerkezetek hasonlosaga vagy kiilonbozésége. Ujra tudatositottam, hogy van az dsszhangzési
szinezetnek olyan jellemzdéje is, ami a struktaratél fiigg, és ezt a tovabbiakban
hangzatszinezetnek nevezziik. A hangzatszinezet szintén elemeire bonthatd. Harom pille-
orgonan bemutattam, hogy a dir vagy moll akkord hangzatszinezetéhez a tisztakvint, nagyterc
¢s kisterc hangzatszinezete is hozzajarul. Felvaltva elhalkitottam a harmashangzatok hangjait,
¢és ezaltal hallhatova valt, hogy egyik esetben a kvint, masik esetben a nagyterc, harmadik
esetben a kisterc hangzatszinezete dominalt.

Ezutén 0j anyag targyalasaba kezdtem. A ’struktirasikok’ fogalmat tudatositottam. Ha a
struktura az elemek kozotti osszefiiggések oOsszessége, — magyaraztam — akkor meg kell
vizsgadlni, hogy egyaltalan milyen oOsszefiiggések létezhetnek a hangrendszerek elemei kozott.
Vegyiik szamba oket! — és sorban felirtam a tiblara, milyen Osszefliggések lehetségesek.
Példaul:

A hangok egymastol valo tavolsaga.

A hangok felhangsorbeli rokonséaga.

A tanulok maguk is bekapcsolddtak a felsorolasba:

A hangok rangviszonya.

A hangok fényességbeli viszonya.

Ezek tehat kiilonbozo tipusu oOsszefiiggések a strukturan beliil. Az azonos Osszefiiggés-tipusu
strukturak egyiittesen’ strukturasikokat’ képeznek. A fogalom tudatositdsa utdn a figyelmet a
hangzasi struktura tovabbi struktarasikjaira tereltem: Struktarasikot képez az egyiitt hangzo
hangok hangerd-viszonyainak 0Osszessége, iddébeli viszonyainak Osszessége, térbeli
viszonyainak Osszessége. Felszolitottam harom tanuldt, hogy egylittesen szolaltassanak meg
egy harmashangzatot a pille orgonakon. A harom tanul6 a tanterem harom sarkaban iilt. A
komponens hangok Osszefliggései térbeli dimenzidt is kaptak ez altal: bal fel6l — hatul, jobb
felol — kozépen, eldl — kozepen.

A ’strukturasik’ fogalménak tisztdzasa utan, a ’struktiraszint’ fogalmanak targyalasara
tértem. Elmondtam, hogy az o0sszefliggéseknek is vannak Osszefliggéseik. Példaul a
hangrendszer hangjai kozti 0sszefliggések a hangkozok tulajdonsdgaiban mutatkoznak meg,
de a hangkozok kozott is vannak Osszefliggések! Ezek egylittesen mar egy magasabb
strukturaszintet képviselnek. Beszélhetiink a struktirasikok és a struktiraszintek kozotti
Osszefiiggésekrol is. Ezeket *inter-struktirdknak’ nevezziik.

A mondottak szemléltetésére Veress Jolan (sz. 1954?7) ,,Zarandokének” cimi
elektronikuszenei alkotdsat forgattam le. Tudattam a tanuldkkal, hogy Veress Jolan iskolank
novendéke volt, fényképe megtekintheté az elsd emeleti érettségi tablon. O az elsé magyar
elektronikuszene-szerz6 no.

A mi elemzésébe kezdve elmondtam, hogy az alapanyagként felhasznalt gregorian
dallam egy tetraton (pien hanggal egyiitt pentachord) készletet jar be. A hangzasi struktira a
hangmagassagbeli Osszefiiggések egylittesében ragadhatdé meg, de az ének két felelgetd
hangszorobol érkezik felénk, ez mar térbeli Osszefiiggés, €s mint ilyen, jabb struktarasiknak
tekinthetd. Az énekszolamok zengetve hangzanak, ami visszhangos teremre emlékeztetd
utocsengést ad a hangoknak. Ezaltal a bejart hangkészlet allando egylitthangzas hatasat kelti,
amibdl a mindenkori dallamhangok kiemelkednek. A hangkészlet hangzatszinezete dllandoan
érvényesiil. A szo-1a-(ti)-do-re pentachord do-re-(mi)-fa-sz6 irdnyba boviil. A do-re-fa-szo
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tetraton hangkészlet hattérszerlien zsong, mikozben az eredeti do-re-fa-sz6 készletben a
dallam hangjai nagyobb érvényre torési erdvel rajzolodnak ki. A két hangkészlet egylittese
ujabb struktirasikot alkot. A tetdponton megszaporodnak a komponens hangok, ¢&s
beleolvadnak az Osszhangzési szinezetbe. A befejezd részben a kisterc-parhuzamban jard
dallam a kisterc hangzatszinezetét juttatja érvényre.

Meghallgattuk a miivet, majd kiosztottam az A/14 téma tartalmat Osszefoglalo
anyagot.
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A/14
14. téma
STRUKTURASIKOK ES STRUTURASZINTEK

Mint tisztaztuk, szerkezeten valamilyen Osszetett dolog elemeinek (alkatrészeinek)
Osszességét és ezek koOlcsonods Osszefliggését értjiik. A ’struktura’ fogalma tobbé-kevésbé
megegyezik a ’szerkezet’ fogalmaval, de mig a ,,szerkezet” sz6 alkalmazasakor a szoban
forgd dolog tényleges Osszetételére is gondolunk, addig a ,struktura” sz6 alkalmazéasakor
elsésorban az Osszefiiggések érdekelnek, és az elemeket csak annyiban vessziik figyelembe,
amennyiben bizonyos tulajdonsagaik, a targyalt 6sszefliggések szempontjabol fontosak.

Az eddig felhozott példakban féleg olyan hangzasok szerkezetét vizsgaltuk,
melyeknek elemei nagyjabol egyenld hangerejli, pontosan meghatdrozott magassagi hangok
voltak. A szerkezeti elemek kozotti 6sszefliggések igy a hangok egymastol valo tdvolsagaban,
azaz a hangkozok nagysagdban mutatkoztak meg. De a hangmagassagok tavolsaga nem az
egyediili lehetséges Osszefiiggés a hangzasi szerkezet elemei kdzott. Osszefliggés az is, hogy
az egyiitt hangzd hangok megszo6lalasi szinezete konnyebben vagy nehezebben integralodik.
Osszefiiggés, hogy hangosabb és halkabb hangok egyiitthangzasakor mekkora kiilonbség van
az egyes hangok megszolalasi szinezetének érvényre torési ereje kozott. Osszefliggés, ha az
egyiitthangzas hangjai a tér kiilonbdzé irdnyaibol érkeznek a hallgatohoz. Osszefiiggés, hogy
valamely hangzésban mely hangok mikor sz6lalnak meg, és meddig hangzanak. E példak azt
mutatjak, hogy a szerkezeti elemek kozotti Gsszefiiggések tobbféle tipusba sorolhatok. Ezek
alapjan. Az osszefliggések tipusai szerint kiillonbozo strukturasikokat tarhatunk fel a struktira
egészén belil. A tobb struktarasikkal rendelkezd képzddményeket polistrukturalis
képzédményeknek nevezik. A hangjelenségek tehat polistrukturalis képzédmények.

A polistrukturdlis jelleg nemcsak abban mutatkozhat meg, hogy kiilonbozo
struktairasikok hatarolhatok el egymastdl, hanem a szerkezet hierarchikus felépitésében is.
Pé¢ldaul abban, hogy a szerkezeti elemeknek is lehet szerkezetiik.

A struktarak nemcsak tobbsiktak lehetnek, hanem t6bbszintiiek is. Ez azt jelenti, hogy
az Osszefliggéseknek is vannak Osszefiiggéseik. Példdul egy harmashangzat hangkoz-
szerkezetérdl beszélve nem a hangokat tekintjiik szerkezeti elemeknek, hanem a kozottiik levo
Osszefiiggéseket, azaz a hangkozoket, és ez esetben a hangkozok kozotti Osszefiiggések
egyiittese képezi a strukturat. A hangkozok kozotti Osszefiiggések egyiittese magasabb
strukturaszint a hangzaton beliil.

Az Osszefiiggések Osszefiiggései kozott  megkiilonboztethetjik a  kiillonbozo
strukturasikok kozotti  Osszefiggéseket, a strukturaszintek kozotti 0Osszefiiggéseket, a
szerkezeti  elemek  szerkezetei  kozotti  Osszefliiggéseket stb. Ezeket gylijténéven
interstrukturdknak nevezzik.

Az eddig felhozott példdkban féleg egyiitthangzasok szerkezetére, illetve struktarajara
gondoltunk, de wugyanilyenelvek szerint vizsgalhatjuk a kiillonbozd hangrendszerek
szerkezetét, struktarajat, struktirasikjait vagy -szintjeit. Tulajdonképpen rendszernek kell
tekintenlink minden olyan képzddményt, mely tobb elem valamilyen 6sszefiiggésén alapszik.
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47. tanora (1981 II. 25. szerda) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: a B/16 A Reihe-készités alapelvei.

Esemény-beszamold:

Megkérdeztem a tanuldkat, mit gondolnak, hanyféle Reihe képezhetd a 12-foku
rendszerben. «Sok» szolalt meg egy tanuld. Bizony sok! — valaszoltam. — Pontosan
479001600. Tudjatok, hogyan lehet ezt kiszamitani? — kérdeztem. — Nem tudtak.
Kombinatorikat nem tanultatok még matematikabol? — «Nem! Szerencsére! » — sohajtott fel
az egyik kislany. Pedig egyszerii — szoltam batoritolag. — Csak dssze kell szorozni a szamokat
egytol tizenkettoiig. Felirtam a tablara, hogy 1x2x3x4x5x6x7x8x9x10x11x12 = ? Eldvettem
kalkulatoromat, €és Osszeszorozvan a szamokat megmutattam, hogy valoban 479001600 az
eredmény. Elmondtam, hogy matematikai kifejezéssel a tizenkét hang minden lehetséges

crer

hangjainak tehat 479001600 permutacidja van. Minden Reihe egy-egy permutdcio — foglaltam
O0ssze a gondolatsort. Tudatositottam, hogy az imént elvégzett szamitisi miiveletet a

matematikaban faktoridlis szdmitdsnak nevezik, miiveleti jele a felkialtojel. 12! azt jelenti,
hogy egyt6l 12-ig minden szdm &sszeszorzando.

Ezutan megkérdeztem, ki emlékszik, mi a Reihe legfontosabb rendeltetése az
Ossztonalis zenében. Tobben is jelentkeztek. «Ez biztositja a rendszer hangjainak
fesziiltségbeli kiegyenlitését» — hangzott a valasz. — Valoban, ez a legfébb feladata, de vajon
mind a 479001600 egyforman alkalmas erre a feladatra? — kérdeztem. Egy zeneszerzés
szakos tanul6 jelentkezett: «Nem lehet egyforman alkalmas, mert mas lehetdségeket rejt az a
Reihe, amelyik kvintekbdl épiil, mint az, amelyik kisszekundokbol.» Bizony, a hangkozok
nagyon fontosak! — helyeseltem. A Reihe elsédleges rendeltetésére, (vagyis arra, hogy a
hangok egyenjogusaganak megvalositasahoz sziikséges strukturdlis feltételeket a tizenkétfoku
hangrendszer folvamatos életben tartdsdval biztositsa), minden Reihe alkalmas. Am az
ossztonalitas tokéletes megvalositasa megkivanja, hogy egvéb kombinativ ténvezok is ezt a
célt szolgaljak. Fontos tehat, hogy a Reihebeli hangkézkapcsolatok is ugy alakuljanak, ahogy
ez a mellérendeltségi viszonvok biztositisa szempontjabol a leginkabb kedvezo. Kiilonosen a
vertikalis szerkesztésii dodekafon zenében fontos, hogy a Reihében sorakozo hangok egyvenlo.
disszonanciafoku, s ha lehet, alaphang nélkiili hangzdsi képzodmények létrehozasara
legyenek alkalmasak.

Felirtam a tablara Webern ,Kinderstiick” cimii darabjanak ¢és Jelinek ,III.
invencidjanak™ alapsorat. Megkérdeztem a didkokat, hogy véleményiik szerint melyik
Reihével konnyebb Ossztondlis zenét komponalni. A didkok egyontetiien Webern alapsorat
gondoltdk alkalmasabbnak. Hallgassuk meg a kompoziciokat, — javasoltam, — melyikben
valosul meg jobban az dssztondlis zenére jellemzo fesziiltségbeli kiegyenlitettség!

Eljatszottam mind a két darabot. A tanulok a kompozicidk alapjan is tigy érezték, hogy
Webern miivében valosul meg tokéletesebben az Ossztonalitds. Jelinek invencidjaban tobb
helyen is, és a kompozici6 végén is ,.c” tonalitdst hallottak ki. Javasoltam, hogy nézziik meg,
miben ludas a Reihe. Megmutattam, hogy a Reihe utolso 6t hangja, majd a Reihe kezd6hangja
egy ,,c¢”-re vonatkoztathatd autentikus funkciokort foglal magaban: asz_d__ e

f g ¢
Vertikalis szerkesztés esetén a sor minden egyes lefutasakor felbukkan valamilyen formaban
ez az osszefiiggés, és a ,,¢” tonalitas kialakuldasanak lehetoséget villantja fel — mutattam ra.
Ugyanakkor a 12-foku rendszer dllando megujuldsa lehetetlenné teszi, hogy a ,,c” tonalitas
ténylegesen ki is alakuljon. Legfeljebb a kompozicio veégso kicsengésében marad meg az
utolso Reihe-lefutdas emléke. Az egymdsnak ellenhato erdk kiizdelme tehat itt zavarja, hogy
igazan gyonyorkodhessiink az ossztondlis zene esztétikumdban. Webern ,, Kinderstiick”™ cimii
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darabjaban viszont teljes az osszhang ,,anyag és tér”, azaz a Reihe_hangkéz-rendje és a
tizenkét foku rendszer strukturdja kozott.

Figyelmeztettem a tanulokat, hogy Jelinek Reihe-kezelésének ez a negativ példaja még
nem jelenti azt, hogy az egymasnak ellenhato erdk kiizdelme feltétleniil kedvezdtlen hatasu
lenne a pantonalis zenében, hiszen a tizenkét foku rendszer hangjainak fesziiltségbeli
kiegyenlitettsége éppen a kiilonbéz6képpen haté hangkdzok erdegyensiulydn alapszik. Igen jol
hasznalhatok ezért az olyan Reihék, amelyek maguk is ezt az erdegyensulyt testesitik meg.
llyenek az ugynevezett Allintervalreihék, — magyaraztam — amelyekben a 12-foku rendszer

minden _hangkéze megtalalhato. Kivalo példa erre Alban Berg ,,Schliesse mir die Augen
beide” cimii dalanak alapsora, amelynek elso lefutasakor kivétel nélkiil minden hangkoz
elofordul. A sor kozepén tritonusz helyezkedik el, és tole szamitva szimmetrikusan, az elotte
illetve utana kovetkezé hangkozok egymdas megforditasai:
f - e-c-a—-g-d— asz-—desz —esz—gesz—b — cesz
k2 k6 k3 k7 t4 sz§5 t5 n2 n6 n3 n7

Leirattam a tanuldkkal flizetiikbe a Reihét, majd meghallgattuk a ,,Schliesse mir die Augen
beide” cimii dalt hangfelvételrél iskolank egykori ndvendékei, Mester Agnes és Szelecsényi
Norbert eldadasaban. Kozoltem, hogy Berg ugyanerre a Reihére vonosnégyest is irt ,,Lirai
Szvit” cimmel.

Az ora befejezd részét a kiilonleges Reihék tanulmanyozasara forditottuk. Felirtam a
tablara Webern ,,Szimfonia” cimii miivének, és az Op. 28-as vonosnégyesének alapsorat, €s
megmutattam, hogy az elébbiben az alap és a rdk, az utdbbiban pedig az alap és a tiikorrak

forditas hangkdzeinek sorrendje megegyezik. Tudatositottam, hogy ezekben az esetekben a
Reihe alkalmazisanak kevesebb a varidcids lehetdsége, de karpotol érte, hogy a hangok
szorosabb Osszetartozasa folytan a zenei dsszefiiggések szervezettsége is fokozottabb lesz.

Ismertettem, hogyan lehet alap=rak ¢s alap=tiikorrak tipusti Reihéket szerkeszteni. Azt
kértem a tanuloktol, mondjanak egy tetszéleges hangot, amely a Reihe kezdd hangja lesz.
Ezutan tdle tritonusz tdvolsagra leirtam a Reihe befejezd hangjat. Megkértem a tanulokat,
nevezzék meg a Reihe masodik hangjat. En meg, ugyanolyan hangkdz-viszonyban,
amilyenben a méasodik hang viszonyult az els6hoz, felirtam az utolso eldtti hangot, a befejezd
hanghoz viszonyitva. Az eljarast tobbszor is megismételve, két szélrdl kozép felé haladva
elkésziilt egy alap=rak tipusi Reihe. Hasonloképp alkottunk meg egy alap=tiikérrdk tipust
Reihét is. Ez esetben az utols6 hangnak nem tritonusz tavolsagban kell lennie az els6 hanghoz
viszonyitva, hanem 1, 3, 5, 7, 9 vagy 11 félhang tavolsagnyira. Tanul6i javaslatra harom
félhangnyi tavolsagba keriilt késziilé Reihénk befejezd hangja, és a szélekrdl kozép felé
haladva fokozatosan megszerkesztettiik a Reihét. A blcsuzas elétt még figyelmeztettem a
tanulokat, hogy a Reihe-forditasok egyenranguak, és igy tetszdleges, hogy melyik Reihe-
format nevezziik ki alapformanak.
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B/16
A REIHE-KESZITES ALAPELVEL

A Reihe kovetése tobbféle célt szolgal az dssztonalis zenében:
1. Biztositja a 12-foku rendszer alland6 életben-maradésat.
Biztositja az egymast kovetd hangok (hangzéasok) allando frissességét.
3. Maghatarozo szerepet jatszik a hangzasi képz6dmények struktirdjara nézve.
A 12-foku rendszerben 6sszesen 479001600 Reihe képezhetd. (Ezt ugy szamithatjuk
ki, hogy egytdl tizenkettdig minden egész szamot Osszeszorzunk egymassal. Ezt a miiveletet
faktorialis  szamitasnak nevezik. Miveleti jele a felkialtojel. ”  Példaul:

2

12! = 1#2%3%4*5%6*7*8*9*10*11*12. A tizenkét hang valamely lehetséges sorrendjét a
479001600 permutécidja van.) Az elsé két pontban megfogalmazott célokat barmelyik Reihe
egyforman jol szolgalhatja. A harmadik pontban mondottakra nézve azonban minden Reihe
mas lehetéségeket kinal, és mas problémakat rejt.

Korabban mar szd esett rola, hogy a tizenkét foku rendszer hangjainak
egyenrangusaga csak megkozelitoen valosul meg a zenei Osszefiiggésekben, és hogy ez a
megkozelités milyen mértékii, abban kombinativ tényezok is szerepet jatszanak. A hangzasbeli
fesziiltségek kiegyenlitodésének az kedvez, ha a zenében nagyjabol egyforma
disszonanciafoku, alaphang nélkiili hangzasi képzédmények keriilnek kapcsolatba egymassal.
Vertikalis Reihe-haszndlat mellett ez ugy valosithaté meg a legkdnnyebben, ha a Reihében, az
egymashoz kozeli hangok, alaphang nélkiili hangkozoket alkotnak. (Szekundok, kisterc,
tritonusz. — A dodekafonistdk koziil Webern torekedett a legkdvetkezetesebben ennek az
elvnek a betartdsara.) Ha a zeneszerz0 nem fordit elég gondot a Reihebeli hangkoz-
kapcsolatok megtervezésére, az a veszély fenyegeti, hogy a hangzasi struktiurak ellen allnak
kompozicios szédndékainak, s ez altal mivészileg kevésbé értékes, felemas megoldasok
sziiletnek. Példaul Jelinek harmadik kétszoélamt invencidjaban, (lasd ,,Zwolftonwerk 1.”
fiizetet), a Reihe minden egyes lefutdsaban egy ,.c” tonikara vonatkoztathaté S—-D-T
funkciokor korvonalai bontakoznak ki:

f_d_ e
asz g ¢
f
e
vagy: asz— d— ¢
g

A 12-foka rendszer allandd kovetkezetes bejarasa miatt a ,.¢” tonalitds nem tud igazan
kibontakozni, €s igy sem a tonalis, sem az Ossztonalis dsszefliggések nem érvényesiilhetnek
zavartalanul.

Jol OsszeegyeztethetOk az Ossztondlis zenével azok a Reihék, amelyekben minden
hangkoz eléfordul. (Allintervalreihen, — Alban Berg példaul a ,,Schliefse mir die Augen beide”
cimii daldban, és a ,,Lirai szvit” cimi vondsnégyesében a kovetkezd sort alkalmazta:
f.kz-e-k6-c-k3-a-k7-g-t4-d-szs-asz-ts-desz-nz-esz-m-gesz-n3-b-n7-cesz.) a 12-fokt rendszer
hangjainak egyenrangusaga ugyanis a hangkozok eréegyenstlyan alapszik, és a mindenféle
hangko6zii Reihék a hangk6zok sorrendjével is biztositjdk az erdegyensuly fennmaradasat.

Minthogy a Reihe szerepe meghatarozé fontossagli a hangzéasi képzddmények
struktardjanak keletkezésében, a hangzasi struktardk dsszefiiggéseibe is szervezettséget visz.
A szervezettség fokanak novelése érdekében a zeneszerzOk gyakran olyan Reihével
dolgoznak, amelyben az alapsor megegyezik a rdk vagy a tiikorrak forditas valamelyik
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sorrendje megegyezik a radkmenet hangkozeinek sorrendjével.)

Ha olyan Reihét akarunk késziteni, melyben az alapsor és a rakmenet hangkozeinek
sorrendje megegyezik, akkor az elsé és az utolso hangot egymastol tritonusz tavolsagba kell
helyezni, és a tobbi hang sorrendjét a két szelrél kozép felé haladva kell hangkozrol

hangkozre megszerkeszteni. Példaul: Cu3.€SZiod....oooiivnnnnnniii... gisZ. a3 fisz.

Ha azt akarjuk, hogy az alapsor és a tiikérrak hangkézeinek sorrendje egyezzék, akkor
a Reihe utolso hangja, a kezdohangtol szamitva 1, 3, 5,7, 9, vagy 11 félhang tavolsagban kell,
hogy fekiidjék. (Példaul ,,c” kezddhang esetén ,,cisz”, ,,disz”, ,.f”, ,,g”, ,,a”, vagy ,,h” lehet az
utols6 hang.) A Reihe t6bbi hangjanak helyét hasonloképpen, két szélrol kozép felé haladva
kell megallapitani. Arra azonban vigyazni kell, hogy a hangkozlépések ellenkezo iranyuak
legyenek, és az elsé hat hang k6zé ne keriiljon olyan hang, amely a sor masodik felében mar

szerepelt. (Példa: C.n3.€43.C18Zaod..oooooiiiinaantn. f1,. 868713657 13.8.)

Mindenféle hangkézii Reihét alap = rak tipusbol a legkdnnyebb szerkeszteni. Ha a
hangkoz-szimmetrikus Reihékben a hangkozoket ugy tervezzilk meg, hogy a Reihe elsd
felében minden hangkdz kiilonbozzEk a masiktol, és egyik hangkoz se legyen egy mar szamba
vett hangk6z megforditasa, akkor a Reihe mésodik felében ugyanez a helyzet all eld. Ha a két
Reihe-félben azonos hangkozok koziil az egyiket rendre folcseréljiik megforditasaval, olyan
sort kapunk, amelyben minden hangkoz el6fordul. (A mindenféle hangkozii Reihék
készitésének modszerét Herbert Eimert (1897-1972) ,.Lehrbuk der Zwdlftontechnik™ cimi
konyvében részletesen targyalja. — Breitkopf und Hartel Wiesbaden 1977)

Eimert modszert dolgozott ki tobbek kozott arra nézve is, hogy hogyan lehet
tetszoleges alapsorbol (a rak, tikor €s tiikkorrak forditdson tilmenden), tovabbi rokon sorokat
levezetni. Abbdl indult ki, hogy a kisszekund mellett még két olyan hangkoz létezik a 12-fokt
rendszerben, amivel az egész hangrendszer hianytalanul bejarhato, mégpedig a kvint, és
megforditdsa, a kvart. A hangkvalitdsok kisszekundonként, kvintenként és kvdrtonként
egyarant sorba rendezhetdk:

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12

c ciszd disze f fiszg gisz a b h

c g d a e h fisz ciszgisz disz b f

c f b esz asz desz fisz h ¢ a d g
Barmely tetszéleges alapsorbol tovabbi sorok vezethetdk le oly modon, hogy a kromatikus
skala megfeleld sorszamu hangjait folcseréljiik a kvint- vagy kvartkor megfeleld sorszami
hangjaival. (A 12-fokl rendszerben az enharmonikus hangok megkiilonboztetése értelmét
veszti. A rendszerben minden hang tdrzshang.) Példaul:
Berg alapsora: e c a g d asz desz esz gesz b h

6 5 1 10 8 3 9 2 4 7 11 12
Atalakitva:  h e c esz cisz d asz g a fisz b f

vagy: cisz gisz ¢ a h b e f esz gesz d g

Bebizonyitotta Eimert, ¢és ezt a fenti példa is alatamasztja, hogy azok a Reihék, amelyben
minden hangkdz el6fordul, ilyen atalakitasnak alavetve is mindenféle hangkdzli Reihék
maradnak.
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48. tanora (1981 II. 27. péntek) ,,A” témakor
A foglalkozas témaja: A/12 & A/13 & A/14 ismétlo osszefoglalasa.

Esemény-beszamold:

Kiosztottam az A/12, A/13 és A/14 témak tartalmat Osszefoglald ismétlési anyagot.
Kozosen elolvastuk a szoveget, a problematikus részeknél megélltunk, és kiegészitd
magyarazatokat fliztem hozza. Ismét tudatositottam a tanuldkban, hogy Debussy-nek uttord
szerepe volt a hangzatszinezet zenei képfestd lehetdségeinek alkalmazéasaban. Eljatszottam
zongoran az ,,Elsiillyedt katedralis” cimi preliidét, és megmutattam, hogy a mi kiilonb6zo
szakaszaiban mas-mds struktirdk hangzatszinezetét allitja zenei lizenete szolgalataba.
Kvintek, kvinthalmazok, kvartszext-akkordok, dominansszeptim felépitésii akkordok, oktavok
toltik el mas-mas tartalommal az alaphangulatot.

Az ora befejezd részében ismételten meghallgattuk Veress Jolan ,,Zarandokének™ cimii
miivet.
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ISMETLES
Az A/12, A/13 és az A/14 téma tartalmanak osszefoglalasa.

Szerkezeten valamilyen Osszetett dolog elemeinek (alkatrészeinek) Osszességét, és
kolcsonds Osszefiiggését értjiik. Ha csupan az elemek dsszességére gondolunk a dolog
osszetetelérol beszélink. Ha viszont csak az elemek kozti Osszefliggésekre gondolunk,
SWStruktura” szot hasznaljuk.

A legtobb dolog szerkezete hierarchikus jellegli. Ezen azt értjiik, hogy a szerkezeti
elemeknek is van valamilyen szerkezete, s6t, maga a szoban forgd szerkezet is elem lehet egy
még atfogdbb szerkezetben. A dolgok struktirdja gyakran tobbsiku és tobbszinti. A
tobbsikusag azt jelenti, hogy ugyanazon szerkezeti elemek kozott tobbféle Osszefiiggés is
fennall egyidejlileg. A tobbszintiiség azt jelenti, hogy az 0Osszefiiggéseknek is vannak
Osszefliggéseik. A struktirasikok és strukturaszintek kozotti Osszefiiggések egyiitteseit
interstrukturaknak nevezik.

A zenei hangzasok szerkezeti elemei tobbnyire meghatarozott magassagu hangok.
Léteznek azonban olyan hangzési szerkezetek is, melyekben az elemek hangmagassaga csak
hozzavetdleges.

Ha az egyiitt hangzo hangok megszodlalasi szinezete jol elkiiloniil, a hangzas
szerkezete feltarulkozo. Ha az egylitt hangzd hangok megszolalasi szinezete nagyobb
mértékben 0Osszeolvad, de a komponens hangok megszolaldsi szinezete még eléggé
észrevehetden elkiilonil, benne rejlden a szerkezet is megmutatkozik. Végiil, ha az
Osszeolvadas olyan mértékii, hogy a komponens hangok els§ benyomdsra észrevétlenek
maradnak, a szerkezet jelenléte lappango.

A hangzési szerkezet elemei kozott tobbféle dsszefiiggés lehetséges:

a) az egyltt hangzo hangok megszodlalasi szinezetének kisebb vagy nagyobb foku

integralodasa;

b) akiilonbdzd magassagi hangok egymastol vald tavolsaga;

c) a hangok rokonsagi kapcsolata;

d) ahangok hanger6-viszonya;

e) akiilso térben valod elhelyezkedés viszonylatai;

f) 1ddbeli 0sszefiiggések;

g) stb. stb. stb.
A hangzési képzédmények tehat polistrukturdlisak.
A hangzasi szerkezetek vizsgélatakor megtehetjiik, hogy nem az egyes hangokat, hanem a
hangkozoket tekintjiikk szerkezeti elemeknek. Az igy tekintett szerkezetben nem a hangok
kozti, hanem a hangkozok kozti Osszefliggések irant érdeklddiink. A hangkozok kozti
Osszefiiggések egylittese tulajdonképpen mar az Gsszefliggések Osszefliggéseinek egyiittese,
tehat magasabb strukturaszint.

Az egylitthangzasok 0Osszhangzasi szinezete tObbféle szempontbdl is Osszefligg a
hangzés szerkezetével. Egyrészt a szerkezeti elemek megszolalasi szinezete kisebb vagy
nagyobb mértékben mindig rdnyomja bélyegét az Osszhangzasi szinezetre, masrészt az
osszhangzasi szinezet bizonyos jellemzoi az elemek kozti Osszefiiggések egyiittesétdl, azaz a
strukturatol fiiggenek. Az 6sszhangzasi szinezetnek azt a komponensét, amely a struktiratol
fligg, (ami altal példaul egy sz6-do-mi dur-kvartszext akkord barmely hangtartomanyban,
barmely hangra transzponalva felismerhetd), hangzatszinezetnek nevezzik. A hangzatszinezet
mindsége szintén tobb tényezotdl fiigg. Példaul a dur, moll, sziikitett vagy bdvitett harmas
jellegzetes szinezetét a hanghkvalitas-struktura alapjan ismerjik fel. Az alap, szext vagy
kvartszext helyzetli, sziik- vagy tagfekvésii hangzatokra jellemzd szinezetet viszont a
hangmagassag-struktira valtozatai hatarozzdk meg. A hangzatszinezet akkor érvényesiil
leginkabb, ha a szerkezeti elemek pontosan meghatdrozhatd magassagl, nagyjabol azonos
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hangerejii hangok. Kiilonb6z6 erdsségli hangok esetén az egyes hangkdzok hangzatszinezete
mas-mas mértékben nyomja ra bélyegét az egyiitthangzas hangzatszinezetére.

Megjegyzések:

1. Példainkban egyiitthangzasok szerkezetét vizsgaltuk, de hasonld elvek alapjan
tanulmanyozhatjuk a hangrendszerek szerkezetét is, s6t, tulajdonképpen rendszernek
kell tekintenlink minden olyan képzédményt, melyben két vagy tobb elem egymassal
szorosabb Osszefliggést alkot.

2. A zeneelméleti szakirodalomban a hangzatok szerkezetét és szinezetét gyakran mas
Osszefliggésben emlegetik, mint ahogy mi targyaljuk. Erre nézve az A/13 téma
megjegyzés rovataban olvashaté bovebb felvilagositas.
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49. tanora (1981 III. 4. szerda) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: a B/17 — Szerializmus.

Esemény-beszamold:

Ismerkedjiink meg kozelebbrol egy Webern miivel! — kezdtem az orat. ,, Variaciok
zongorara” cimii miivet fogjuk meghallgatni. Erre a miire tobbszor is visszatériink majd a
késobbi foglalkozdasokon. Most csak hallgassuk végig, egyelore annyit mondok, hogy harom
tetelbdl all, az utolso tétel vertikdlis szerkesztésii, az elso ketto pedig kevert technikaval

kesziilt. Minthogy még volt, aki nem tudta, mi is az a vertikalis szerkesztés, tisztaztuk.
Kozoltem azt is, hogy az elsd tétel kevert szerkesztésében az alap és a rdk-, a masodikéban az
alap és a tiikorforditds fut parhuzamosan. Ismét figyelmeztettem a tanulokat, hogy a négy
Reihe-forditas egyenrangu, tehat elvileg mindegy, hogy melyiket tekintjiik alapnak.

A mii végighallgatasa utan kozoltem, hogy a III. tétel variacios forma, €s az els6 oldal
anyagat kvazi témaként is elemezhetjiik. Eljatszottam a kvazi témat, és felirtam a tablara a
szerkezetét: a, ay, b. Tajékoztattam a didkokat, hogy ezt a formaszerkezetet bar-forméanak
nevezik a zenei szakirodalomban, és hogy a kozépkori lovagi koltészet egyik kozkedvelt
formatipusa volt. Webern miivében a Reihe-lefutdsok megegyeznek e bar-forma
szakaszhataraival: a, = alap, a,, = tiikor, b = rdk. (azaz A, T, R.) Megmutattam hogy a bar-
forma els6 két szakaszaban harom-harom, a harmadik szakaszaban két akcidegység talalhato,
¢s felirtam a tablara akcidegységenként a benniik el6forduléd ritmusértékeket:

a a, b

A T R

1. 2. 3. 1. 2. 3. 1. 2.

o!lo !!'o.0d o 0o.!! o!lo !!'0d.0 o 0.!! "0 0.0 0 1o

A tanulok eldszor nem értették, hogyan jon ki ez a ritmus, igy hat megmagyaraztam.
Ténylegesen nem ezt a ritmust halljuk, mert csak arrdl van sz6, hogy az egymast kovetd
hangok ilyen ritmusértékii hangok, &m az Gjonnan belépd hangok mar akkor megszolalhatnak,
amikor az el6z6 hang még nem sziint meg. Példaul: 3 0o c¢ ¢ || ©)

2 - —_— ] -

A tanuldk a kézbe adott kottakban ellendrizhették, hogy a tablara felirt ritmusértékek tényleg
megegyeznek a szerzd altal leirt ritmusértékekkel, noha a hangzo ritmus nem azonos azzal a
ritmussal, amire az ember az egymas utdn leirt ritmusértékek sorrendje alapjan gondolna.

Ez utan megmutattam, hogy ha figyelmen kiviil hagyjuk a bar-forma szakaszhatérait, a
ritmusértékek dsszefiiggése tobbfele szempontbol is szimmetrikus:

— ol!lo 110.0 0 0.!! ol!llo

— 110,00 o.!! ollo !1d.0d o.!!

Olyan ez, mintha a szerzo ritmusérték-reihét alkalmazott volna vertikalis szerkesztéssel —
hivtam fel a tanuldk figyelmét az idétartamokkal vald banasmodnak erre az érdekességére.
Csakhogy a ritmusértékek szimmetridjanak ellene hat a belépések aszimmetridja, igy a
szigoruan szimmetrikus szervezettségben hajlékonyabb hangzasi idérend jon létre, a zenei
formalas igényeinek megfelelobb stiriisodési—ritkulasi akciokkal. Megmutattam a kvazi téma
szakasz dinamikarendjének kozépen hangosodd szimmetriajatis,—p f p f f p f p —ami
még Ujabb fajta szervezettséget is visz zenei folyamatba.

Felvilagositottam a tanulokat, hogy Webern miiveiben gyakran eléfordulnak efféle
Osszefiiggések, de nem jellemzd, hogy ez egy egész miivon, vagy egész tételen keresztiil
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érvényesiiljon. Webern halala utan viszont sokan azt a kovetkeztetést vontak le kdvetdi koziil,
hogy a zene tovabbfejlodésének az lesz az igazi utja, ha minden hangzasi paramétert, (ritmust,
dinamikat, hangszineket, frazirozasi utasitdsokat) a Reihe-technika elvei szerint szerveznek
meg. Ugy vélték, hogy amit Webern ,,zsenialisan megsejtett”, azt nekik kovetéknek kell
kovetkezetesen végigvinniik. Kezdeményezésiikk nyoméan 0j zenei irdnyzat bontakozott ki
a szazad kozepén, amit az olasz ,,serie” szo alapjan, (a ,,serie” jelentése sor), szerializmusnak
neveznek.

Elmondtam, hogy a szerializmusnak a szigoribb ¢s a kevésbé szigoru szerkesztés
kozott szamos arnyalata van. A szerialistdk nem mindig haszndlnak tizenkét hangt sorokat.
Né¢ha 9, 8, 6, 4 stb. hangu sorokkal dolgoznak. Emlékeztettem a tanuldkat, hogy a dodekafon
szerkesztés eredetileg a 12-foku rendszer allandd ¢letben-tartdsat szolgélta, ¢és igy
zeneelméleti szempontbdl fontos funkcidt toltott be. A sortechnika mindenre valo
kiterjesztésével azonban e technika Oncélusodik, és magaban rejti azt a veszélyt, hogy
alkalmazdi zeneszerzobol konstruktorré valnak. Tehetséggel és fantaziaval megaldott alkotok
ezzel a technikédval is alkothatnak jo zenét, tudni kell azonban, hogy aki e szigoru szerialis

crer

kibontakoztatasa nagyfoku szakmai tuddssal kell, hogy parosuljon. (Megjegyeztem még, hogy
az eurdpai zene torténetétdl korantsem idegen az onként vallalt terhekkel valo komponalés.
Mar a késo kozépkori polifon zenében is késziiltek extramegoldasokat felvonultaté kanonok.
A barokk zene oriasa, J. S. Bach szintén hires arrdl, hogy remekmiiveinek soraban bonyolult
megkotésekhez igazodd szélamkombinaciok, rakkdnonok, tikérkdnonok, augmentalt és
diminudlt ritmust dallamvaltozatok talalhatok.)

Befejezésképpen Sztravinszkijtol hallgattuk meg az ,, Abraham és Izsak” cimii,
baritonra ¢és kamarazenekarra irt szent balladat. Eric Walter White ,,Stravinsky” cimi
konyvébdl felolvastam Sztravinszkij megjegyzéseit a miben alkalmazott sortechnikara
vonatkozolag. Ismertettem a tanulokkal Abraham és Izsak bibliai torténetét, de felolvastam
Sztravinszkij int0 szavait is, melyben arra kéri a zene hallgatéit, hogy ne keressék a zenében a
bibliai torténet kifejezését.

A mi meghallgatdsa utan egyik tanuld megkérdezte, hogy milyen tartalmi
vonatkozasban van a zene a mii cimével, ha a szerzé nem torekedett annak zenei kifejezésére.
Elmondtam, hogy Sztravinszkij a zenét az errdl sz6l6 héber szovegre irta, ¢s a miivet Izrael
allam népének ajanlotta. Sztravinszkij maga is zsidd szarmazasa volt, és vonzddott ehhez a
kozosséghez. Elete derekan még a zsid6 hitre is attért.
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B/17
SZERIALIZMUS.

A dodekafon szerkesztési technika terjedésével a zeneszerzOk egy része
megprobalkozott a sortechnika alkalmazédsanak egyéb lehetdségeivel is. Webern haldla utan
észrevették, hogy miiveinek egyes részleteiben nemcsak a hangkvalitdsok, hanem a hangerd,
idOtartam, sziinetek és egyéb hangzasbeli jellemzOk is szabdlyos elrendezettséget mutatnak.
Azt a kovetkeztetést vontak le, hogy Webern zsenidlisan megsejtette azt a fejlodési iranyt,
miszerint nemcsak a hangkvalitisokat, hanem minden lehetséges hangzasbeli jellemzot el
lehet rendezni valamilyen elére megallapitott sorrend szerint. Webern még nem vitte végig
kovetkezetesen ezt az elvet, igy rajuk, kovetdkre var a feladat, hogy ezt minden
vonatkozasban megvaldsitsak. A munkassaguk nyomdn kibontakozott zenei iranyzatot
szerializmusnak nevezik. (,,Serie”, olasz sz0, jelentése: sorozat.) Szdmos zeneszerz0 tartozott
rovidebb-hosszabb ideig ehhez az irdnyzathoz. Koziilik a legnevesebbek: Luigi Nono
(sz. 1924) olasz, Pierre Boulez (sz. 1925) francia, Karlheinz Stockhausen (sz. 1928) német
zeneszerzo.

A szerialis technika miiveldi a szigorubb és kevésbé szigori megkotések szamos
kombinaciojat probaltak ki. Példaul a hangkvalitasok sorba-rendezésekor nem mindig
hasznaltak fel mind a tizenkét hangot. Eldéfordult, hogy 11, 10, 8, 5 vagy még kevesebb
hangbol allo szériakat alkalmaztak. Az ilyen rovidebb sorokkal vald szerkesztés legnagyobb
mestere Igor Stravinsky (1882-1971), aki Schoenberg haladla utan kezdett a szerialis
technikaval foglalkozni.

A hagyomanyos dodekafonia, (a szerialistdk szohaszndlata szerint az ,,ortodox
dodekafonia”), mint kimutattuk, a /2-foku rendszer természetébdl takad. A 12-foku rendszer
hangjainak fesziiltségbeli kiegyenlitettsége teszi lehetévé, hogy a hangok barmilyen
sorrendben kovethessék egymast. A tizenkét hang elére megallapitott sorrendjének betartasa
pedig folyamatosan életben tartja azt a rendszert, amelyben a hangok egymashoz viszonyitott
fesziiltsége kiegyenlitddik. Kordntsem ez a helyzet a sortechnika mds teriileten valo
alkalmazasakor. Példaul a dinamikaszintek sorba rendezésekor azzal is szamolni kell, hogy
minden dinamikai fokozat (ppp, pp, p, mp, mf, £, ff, fif) mas-mas hatast gyakorol a hallgatéra,
ezaltal mas-mas fesziiltséget €breszt, €és zenei szempontbol a fesziiltségeknek nem minden
sorrendje lehet egyforman kielégit6. Hasonlo probléma meriil fel az idétartamok sorba-
rendezésekor, vagy a mnem [2-hangu hangkvalitas-széridk alkalmazasakor. A hosszabb
id6tartamu hangzéasokat mdsfajta datéléssel vessziik tudomésul, mint a rovidebbeket. A nem
12-hangu széridk alkalmazasa pedig a tonalitas-képzodésnek enged nagyobb teret, ami inkabb
kedvez a hangok kozti ala-folérendeltségnek, mint a hangok mellérendeltségének. .

A szerializmusban tehat a sortechnika fliggetlenedik a hangrendszerbol fakado
feltételekhez vald igazodastol, s igy tobbé-kevésbé oncéluva valik. Megteleld tehetséggel és
szakértelemmel lehet igy is jOo zenét kompondlni, de a zeneszerzOnek igen nagy
koriiltekintéssel kell a kiilonbozé széridkat megterveznie, fel kell tudni becsiilnie
fesziiltségrelaciok zenei szempontbdl vald haszndlhatosagat, és helyesen kell megitélnie,
hogy a szerialisan determinalt hangzasi anyag milyen kompozicios forma létrehozasara a
legalkalmasabb. A szeridlis technikdval valé komponalds fokozottabb mértékben rejti
magaban a formalizmus veszElyét.
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50. tanora (1981 III. 6. péntek) ,,A” témakor
A foglalkozas témaja: A/15 — A hangzas hely szerinti megmutatkozasa.

Esemény-beszamold:

Elmondtam a tanuldknak, hogy a hangjelenségek megmutatkozasat mar tobbféle
szempontbol tanulmanyoztuk, de még nem mélyedtiink el a hangjelenségek hely szerinti
megmutatkozasanak kérdésében. A mai orat erre forditjuk. El6szor hallgassuk meg Jannisz
Xenakisz (lannis Xenakis) ,,Bohor” cimii miivét! Ismerttettem Xenakisz (*1922 Athén)
miivészi palyafutasat, megmutattam fényképét. A mi cimérdl csak bizonytalan informacidéim
voltak. (Allitolag valamilyen kerekasztal-lovag volt) Kozoltem a tanuldkkal, hogy
elektronikus zenét fognak hallani, amit nem hangszerek szolaltatnak meg, hanem a
zeneszerzO, erre a célra felszerelt stidioban, elektronikusan miikodtetheté hangforrasok
segitségével magnetofonszalagon allitotta eld miivét. A mii hangzasviladga latszolag egysiku.
Lényegében egyetlen hangzastipust fogunk hallani hiisz percen keresztiil, ami csak nagyon
keveset, és nagyon lassan valtozik. Mégis allanddéan érezhetd, hogy torténik valami.
A hangzds minden pillanatban, mint torténés mutatkozik meg. Azt javasoltam a tanuloknak,
hogy ne keressenek a miiben mas torténést, mint azt, hogy a zene hangzik. Adjuk 4t magunkat
az édes semmittevés élményének, és élvezziik, hogy a hangzas hol az egyik, hol a masik
iranybol arad felénk inkabb!

A tanuldk kezdetben érdeklddéssel hallgattdk a miivet, de a vége felé néhanyan befogtik a
fiiliket. Megkérdeztem, kinek sikeriilt beleélnie magat a zene hangulatdba. Héarman
jelentkeztek. Az elsé tanuld egy bombazd repiilogép pilotajanak képzelte magat, aki
bombazas kdzben semmi mast nem hall, mint a gép zigéasat. A masodik tanulé a hangzas
rétegzddését figyelte. Megallapitotta, hogy egy sotét mély hangzas fo6lott valami vilagosabb,
fénylobb hangzas csordg, zizeg, sistereg. A mélyebb hangot térben is mélyebben
elhelyezkeddnek észlelte.

Ezutan ratértiink az o6ra tulajdonképpeni témajanak targyaldsara. Elmondtam, hogy
iranyhallasunk nem tokéletes. Nem biztos, hogy onnan jon a hang, ahonnan halljuk, de zenei
szempontbol ez nem baj, mert a zenében nem az a lényeges, hogy honnan érkezik, hanem az,
hogy a zeneszerz6 honnan kivanta hallatni zenei {izenetében. El6szor azt kell megérteni, hogy
a hangjelenségek olyan teret alkotnak, ahol a kiilvilag és a belvilag megbonthatatlan egységet
alkot. Monofon bemendjelet vezetve a keverdpultba, majd annak kimendjelét egyik hangfalra
iranyitva, csokkentett hangerdvel megszolaltattam Xenakisz zenéjének egy részletét.
Megkérdeztem, hogy honnan halljdk a hangot. A tanulok ramutattak a megfelelé hangfalra.
Figyeljétek meg, minél jobban novelem a hangerot, annal inkabb ugy érzitek, mintha a
fiiletekben zugna! Fokozatosan maximalisra csavartam az erdsitét. A tanulok valoban ugy
¢szleltek, hogy a hangeré novekedésével egyre inkdabb a fiiliikben érzik a hangzast.
Tulajdonképpen a hangérzet mindig a fiiliinkben keletkezik — magyaradztam — de megvan rd a
képességiink, hogy a hangérzéklet alapjan megitéljiik a hangforras helyét. Ez a megitélés
munkavégzés, és minél erdsebb hang éri a fiilet, anndl nagyobb munka daran tudjuk a
hangforras helyét megallapitani. A hang a kiilvilagban és belvilagunkban egyidejiileg
mutatkozik meg. Ha a hangzas nem tul hangos, a kiilvilaighan mutatkozik meg feltarulkozoan,
a belvilagban csak lappang, ldtszolag eltiinik. Ha viszont mértéken feliil felhangosodik, a
belvilagban valik feltarulkozova és a kiilvilagban lesz lappango. Egy kritikus hatarpont kériil
a bel- és kiilvilagban valo megmutatkozas egyensulyba keriil, mondjuk igy: egymdasban rejlo!
Igy értendsé tehat, hogy a kiil- és a belvilig egységes teret képez a hangjelenségek
megmutatkozasa szamdra.

Ezek utdn megismertettem a tanulokat a fantom hangok jelenségével. Az eddigi
keverdallasbol inditva fokozatosan atvittem a hangot az egyik hangfalbol a masikba.
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A tanulok megtapasztaltak, hogy néha onnan haljadk a hangot, ahol nincs is hangforras. 4
hang helyének észlelése — magyardztam — attol fiigg, hogy halloszerviinkben hol élénkebb a
hangérzekelés. Ha balrol halljuk a hangot, a bal fiiliink felol éléenkebb. Ha jobbrol halljuk, a
jobb fiiliink felol élénkebb. Ha kozéprol halljuk, a ket fiilben kériilbeliil egyforman élénk az
érzékelés. Erdekes megfigyelni, hogy ha a kiilsé teret minimdlisra redukaljuk, példdaul azdltal,
hogy fejhallgaton keresztiil hallgatjiuk a hangokat, ugy észleljiik, mintha a hang a bal
fiiliinkben, a jobb fiiliinkben, vagy a két fiiliink kozott a tarko tajan szolna. Sorra kihivtam a
tanulokat, hogy a keverdre kapcsolt fejhallgaton keresztiil hallgassak meg, miképpen vandorol
tarkojuk tajékéan a hang egyik fiiliiktél a masikig.

Felhivtam a tanulok figyelmét arra, hogy fantom hangok csak akkor keletkeznek, ha
pontosan azonos hangmindségli, azonos hangmagassag-szerkezetii hang hangzik mind a két
hangforras fel6l. Megszolaltattam szintetizatoron egy harmashangzatot olyan mdédon, hogy az
egyik hangot csak a jobboldali, egy masik hangot csak a baloldali, a harmadikat pedig
mindkét hangfal sugarozza. A tanulok megfigyelhették, hogy csak az a hangmagassag
hallatszik kozép feldl, amelyiket mindkét hangfalra irdnyitottam. Emlékeztettem a tanulokat
arra a korabban mar targyalt tényre, hogy a hangmagassag-viszonyokat gyakran egy
fliggdleges sikon valo elhelyezkedés képzetével tarsitva észleljiik. Tudatositottam benniik,
hogy ilyenkor voltaképpen egy képzetes térben szemléljiik a hangokat. Ezt a kepzetes teret ne
tévessziik 0ssze a valosagos térrel, — magyardztam — de mostani tapasztalataink alapjan azt is
fel kell ismerniink, hogy e képzetes térnek szerepe van a hangjelenségek hely szerinti
megmutatkozasaban is, vagyis abban, hogy a valosdgos tér kiilonbozé helyeire kivetiilve
mutatkozhatnak meg.

A foglalkozas befejezd részében meghallgattuk Xenakisz ,,Politope” cimii mivét.
Elmondtam, hogy a cim (magyar jelentése szerint ,,Sok hely”) arra utal, hogy a hangszerek a
kozonség korében szétszortan helyezkednek el. Annak érdekében, hogy a mili megszolaltatasa
kozelebb keriiljon a szerzoi elképzeléshez, én is a tanulok k6zé helyeztem el a hangszordkat.
Egyik tanulo fejhallgaton keresztiil hallgatta a zenét.

Az ora végén kiosztottam az A/15 téma irogéppel sokszorositott anyagat.
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15. téma
A HANGZAS HELY SZERINTI MEGMUTATKOZASA

A hangok mindig meghatarozott helyeken 1évd hangforrasokbol érkeznek hozzank, s
ennek megfelelden a hangjelenségek észlelésekor meghatarozott irdnybol, meghatarozott
tavolsagbol hangzo hangokat hallunk. A hangforras helyének megitélésére valo képességiink
nem tokéletes. Nem biztos, hogy tényleg onnan jon a hang, ahonnan halljuk. Mind ez azonban
mit sem valtoztat azon a tényen, hogy a hangokat iranyuk ¢és tavolsaguk szerint is megitéljiik,
¢s a hangjelenségek természetének tanulmanyozasdhoz hozzatartozik, hely szerinti
megmutatkozasuk tanulmanyozasa is.

A hely szerinti megmutatkozas leglényegesebb sajatossaga, hogy a hangjelenségek a kiil-
¢s belvildag megbonthatatlan egységli terében foglalnak helyet. A hangérzet mindig a
fiiltinkben keletkezik, és ennek alapjan becsiiljiik fel a hangforrds tényleges helyét, (iranyat,
tavolsagat). Ez tobbnyire akkor sikeriil, ha a hangzas nem til erés. Minél erésebb hangot
hallunk, annal inkdbb ugy érezziik, mintha a fiiliinkben vagy a fejiinkben szolna. A kiilsd és
belsd térben valé megmutatkozas Gsszefiiggését a kovetkezoképpen rendszerezhetjiik.

a) Ha a hangzas nem tul hangos, akkor a kiilso térben valo megmutatkozas feltarulkozo, a
belsé térben (fiiliinkben, fejiinkben) valé megmutatkozas lappango.

b) Ha a hangzas mértéken feliil hangos, akkor a belsé térben (fiiliinkben, fejliinkben) vald
megmutatkozas feltarulkozo, a kiilsé térben vald6 megmutatkozas lappango.

c) Ha a hangzéas hangossaga egy kozbensd hatarszint koriil jar, akkor a kiils6 és a belsd térben
valo megmutatkozas egyenld ardnyu. Egymasban rejlo.

A kiilsd és a belso térben valo megmutatkozas kozotti kiilonbséget jol megfigyelhetjiik, ha
valamilyen nem tul hangos térhatasu (sztered) hangfelvételt hangszorokon keresztiil is és
fejhallgaton keresztiil is meghallgatunk. Hangszorokon keresztiil hallgatva a kiilsé térben valo
megmutatkozas a feltarulkozo. A hangokat balrol, jobbrol, esetleg kozéprol halljuk.
Fejhallgaton keresztiil hallgatva azonban a kiilsé tér minimadlisra redukalodik, hiszen a
hangforras kozvetleniil a fiilre tapad. Ilyenkor a hangjelenségek a belso térben, a bal és a jobb
fiil kozé esd tarkofeliilet valamely pontjan hangzanak.

A bels6 ¢€s a kiilsoé térben vald helyfoglalas szigortian Gsszefiigg egymassal. Ha példaul
téliink balra megszodlaltatnak valamilyen hangforrast, a hangérzet a bal fiiliinkben erdsebb.
Nagy hangerd esetén a belsd térben valé megmutatkozas a feltarulkozobb, s ennek
megfeleléen a hangot a bal fiiliink t4jan halljuk. Csokkentettebb hangerd esetén viszont a
kiils6 térben bal feldl hangz6 hang feltarulkozasat észleljik.

A hangjelenségek  hely szerinti meghatrozottsiga a  magassdg  szerinti
meghatarozottsaggal is 0Osszefiigg. Ha toliink két kiilonbozé irdanyban levé hangforras
pontosan ugyanazt a hangmagassagot sugarozza azonos tdvolsdgbol azonos hangerdvel, akkor
a hangot a két hangforras kozotti iranybol halljuk. Az ilyen hangokat, melyek olyan helyrdl
hallatszanak, ahol nincsen hangforrds, fantom hangoknak nevezziik. Bonyolultabb
hangjelenségek is lehetnek fantomhangok, ha a kiilonb6z6 helyeken elhelyezett hangforrasok
azonos részhangokbol integralt hangjelenséget sugaroznak. Ha a két hangforrasbol sugarzott
hangjelenség hangmagassag-készlete csak részben azonos, a hangjelenség nem azonos
részhangjai megszolalasi helyiik szerint differencidlodnak a kiilsé térben. Azok a
hangmagassagok, amelyek csak a bal hangszéroban szolnak, csak bal feldl hallatszanak,
amelyek csak a jobb hangszéroban szolnak, jobb feldl hallatszanak, és amelyek mindkét
hangszoroban szolnak, kozéprol hallatszanak.

A hangzasi hely megmutatkozasdnak a hangmagassaggal és a hangerdvel vald kolesonds
Osszefiiggése tobbféle szempontbol is figyelemre méltd. Kordbbi tanulmanyaink sordn mar
sz6 esett rola, hogy a hangmagassag a megszodlalasi szinezetnek az a komponense, amely a
mellett, hogy a fényerd képzetével tarsul, egy képzelt (fiiggoleges) sikon valo elrendezettség
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keépzetét is vonzza. A megszodlalasi szinezet differencidlodasa éppen azaltal valésulhat meg,
hogy a hangzas részhangjai (lappangva, benne rejléen vagy feltarulkozdan) ,térszertien” is
elkiiloniilnek. Mostani, Gjabb megallapitasunk alapjan az is kideriil, hogy a hangmagassag
szerinti differencidlodas a hangzasi hely differencialodasanak is elofeltétele. Kiilonbozo
helyeken csak kiilonb6z6 magassagti hangok, (vagy kiilonb6zé magassagu részhangokbdl allo
hangjelenségek) mutatkozhatnak. A hangmagassag-viszonyok képzelt tere tehat osszefiiggo
teret alkot, a hangzasok ténylegesen észlelhetd helyeinek belso és kiilso terével.
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51. tanéra (1981 III. 11. szerda) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: B/15 & B/16 & B/17 ismétlo osszefoglalasa.

Esemény-beszdmolo:

Kiosztottam a tanulok kozott a 15. 16. és 17. téma tartalmat Osszefoglald ismétlési
anyagot, majd az egyik tanuloval felolvastattam a szoveget. Mindenkinek minden vilagos
volt, semmit sem kellett (ijra megmagyarazni.

Ezek utan elmondtam a tanuloknak, hogy eddig mindig olyan tizenkét-foku zenét
hallgattunk, amelyekben (a hangrendszer struktarajdhoz illéen), nem alakult ki kozponti
tonikai hangra vonatkoztathat6 tonalitds. Miként azonban mas struktiraji hangrendszerekben
is eléfordulhat, hogy a kombinativ tényezdk hatasara nem gy formalddik a tonalitds, ahogy
az a hangrendszer struktirdjanak leginkabb megfelelne, a 12-foku hangrendszerben is
bevethetok olyan kombinativ tényezOk, amelyek ellene hatnak a tizenkét hang
egyenrangisagan alapuld pantonalitas létrejottének. Megfelelé kombinativ tényezok
alkalmazasaval a 12-foki hangrendszerben is kialakulhat valamilyen tonalis alaphangra
vonatkoztatott tonalitds.

Ez utan a tonalis tizenkét fok zene egyik kiemelkedd miiveldjérdl Paul Hindemith
(1895-1963) német zeneszerzordl és munkéassagarol beszéltem. Megmutattam fényképét, és
kozoltem, hogy kezdetként egyik leghiresebb miivével a ,,Ludus Tonalis” (,,Hangok jatéka”)
cimil zongoradarab-sorozataval ismerkediink meg. Tudattam, hogy a sorozatot egy preludium
kezdi, ezutan fugak és interludiumok valtakozasa kovetkezik, majd végiil egy postludium
zarja a sorozatot. Tizenkét fuga van a sorozatban, és mind a tizenkét fugdnak mas a tonalitasa
(C, G, F, A, E stb.), de ezeknek a tonalitasoknak csak a tondalis alaphangjuk kiilonbozik
egymastol, a hangkészlet minden esetben ugyanaz a tizenkét hang. A fagak kozott
elhelyezked?d interludiumok tonalitdsa altalaban atvezet a kdvetkez6 fugahoz.

Az 6ra befejezd szakaszdban meghallgattuk a ,,Ludus Tonalis” sorozat els¢ felét.
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ISMETLES
Az B/15, B/16 és az B/17 téma tartalmanak osszefoglalasa.

A dodekafon szerkesztési technika funkcioi;
(A “funkcio” sz0 jelentése feladatkor, szerep rendeltetés.):

1. Biztositja az Gssztonalis zene 1étalapjat képezd 12-foku hangrendszer folyamatos életben-
maradasat.

2. Biztositja a hangzasi folyamatban egymas utan megszo6laldé hangok allando frissességét.

3. Meghataroz6 szerepet jatszik a hangzasi struktirak keletkezése, és kapcsolataik organikus
kibontakozésa tekintetében.

A dodekafon szerkesztésnek két f0 tipusat szokas megkiilonboztetnis:

1. Vertikalis szerkesztés, (a Reihe egymast kovetd hangjai egyidejlileg is megszolalhatnak.)

2. Horizontalis szerkesztés. (Minden szolamban kiilon fut a Reihe.)

Gyakran eléfordul ezen kiviil az tgynevezett kevert technika is. (Egyik sz6lamban kiilon fut a
Reihe, a tobbi szélam viszont egyetlen Reihe hangjain osztozik.)

A dodekafon szerkesztés kotottségei nem minden miiben érvényesiilnek egyforma
szigorusaggal. A legszokdsosabb engedmények a kovetkezok:
a) hangismétlés megengedheto;
b) trilla vagy tremolé megengedhetd;
c) kisebb hangcsoportok tobbszori ismétlése megengedhetd.

Horizontalis szerkesztés esetén:

d) két Reihe azonos hangjanak idébeli egybeesésekor, az egyik sz6lamban elmaradhat ez a
hang;

e) a Reihének nem kotelezé ugyanabban a szolamban folytatodnia, amelyben futdsa
megkezdddott;

f) egyetlen dallam is szov6dhet tobb parhuzamosan futé Reihe hangjaibol.

A zeneszerzOk nemcsak lazithatjak a szerkesztés kotottségeit, hanem szigorithatjak is. Az
engedmények tulzott elszaporodasa az igynevezett szabad dodekafoniahoz vezet.

A dodekafon szerkesztésben nem kozombos, hogy milyen a felhasznalt Reihe
hangkoz-szerkezete. Az Ossztondlis zene szempontjabol az az elényds, ha a sorrendben
egymashoz kozel esd hangok olyan hangkoz-viszonylatokat alkotnak, melyeknek nincsen
egyértelmiien meghatarozhaté alaphangjuk. Kozkedveltek az ugynevezett mindenféle
hangkozl Reihék is. (Allintervalreihen.) Ezekben a hangkozok sorrendje éltal is megvaldsul a
hangk6zoknek az az erdegyensulya, ami a 12-fokii rendszerben az Ossztondlis zene
megvalosuldsat eredményezi.

Ha a zeneszerzé eldre elhatdrozza, hogy horizontalis vagy kevert szerkesztési
technikéval dolgozik, tandcsos a Reihét ugy megszerkesztenie, hogy elére megnézi, milyen
egyltthangzasok adodnak az alap- és tiikkor-, alap- és rak- vagy alap- és tiikorrak-forma
egyidejii alkalmazasabol.

A hangzasbeli Osszefiiggések szervezettségének fokozasa érdekében, a szerzok
gyakran olyan Reihét alkalmaznak, amelyben az alapsor hangkdzeinek sorrendje megegyezik
a rak vagy tlikorrak hangkozeinek sorrendjével. (Az ilyen Reihék készitésére a 16. téma adott
bdvebb Gtmutatast.)

A dodekafoniaban a Reihe nem sziikségszerlien formaalkotd tényezd. A kompozicios
formaegységek, (motivumok, formatagok, formarészek) hatdrai, nem kell, hogy egybeessenek
a Reihe-hatarokkal, s6t, inkabb az az eldnyos, ha nem esnek egybe. Ha a zeneszerzé mégis
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formaalkotd tényezdként kivanja felhaszndlni a Reihét, lehetdleg tobbféle megforditasban és
transzpozicioban célszerli alkalmaznia.

Szazadunk 6tvenes éveiben®>'"" kibontakozott a dodekafonianak egy tovabbfejlesztett
valtozata, a szerializmus. (Neve az olasz ,serie” = ,sorozat” szobdl szarmazik.) Ennek
lenyege, hogy a sortechnikdt nemcsak tizenkét, hanem kevesebb hangu sorokkal is
alkalmaztak, és nemcsak a hangkvalitdsokat, hanem az egyéb hangzasbeli jellemzoket is
(hangszin, hangerd, idétartam, hangk6zok) valamilyen elére megallapitott sorrend szerint
rendezik. A szeridlis technika nem mindig fakad a hangrendszer sajatossagaibol, és ezért
konnyen éncéluva valhat, ami a formalizmus veszélyét rejti magaban.

15-17* + y . , .
BISI7Y Brisd: a XX. szézad Stvenes éveiben!
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52. tanora (1981 III. 13. péntek) ,,A” témakor
A foglalkozas témaja: A/16 — Hangzasbeli allapotok, események,
folyamatok

Esemény-beszamold:

Felfrissitettik a hangjelenségek hely szerinti megmutatkozésaval kapcsolatos
tudnivalokat. Néhany lényeges kérdést Gjra elmagyardztam, hogy az el6z6 o6ran hidnyzott
tanulok is megértsék. Ez utan kozoltem, hogy a mai o6ran a hangjelenségek iddbeli
megmutatkozéasaval foglalkozunk.

Tudatositottam a tanuldkban, hogy a hangzési torténés (és altaldban minden torténés)
allapotok, események és folyamatok Osszefliggése. Tisztazzuk elészor, ki mit ért az allapot’,
‘esemény’ vagy ’folyamat’ fogalman! — szélitottam meg a tanulokat. Az elsé jelentkezd
szerint az a tény, hogy itt iiliink, allapot. Egy masik tanuld &llapotnak nevezte a
zenehallgatast, egy harmadik a pihenést, az alvast. Kértem, hogy mondjanak példakat
eseményekre. Eseménynek minésiilt a felelés, egy iinnepély, egy hangverseny. Es mind ezeket
nem lehetne allapotnak is tekinteni? — kérdeztem. «Tulajdonképpen lehet.» — értettek egyet a
kérdéssel a tanulok. Bizony — mondtam — az iinnepélyen is iilnek az emberek, a
hangversenyen is zenét hallgatnak, és allapot a felelés is a nem felelés dllapotaval szemben.
De hat, akkor mitdl fiigg, hogy az ,,esemény” vagy az ,,dllapot” megnevezést hasznaljuk? «Az
esemény viszonylag rovid ideig tartd torténés» —valaszolta az egyik tanuld. Nagyon jo! —
helyeseltem. Révid ideig tarto torténés, és ez a rovidség viszonylagos, mert az iinnepély egy-
ket oraig is eltarthat, am a hétkoznapok szakadatlan soraban egy tinnepély, vagy egy koncert
mégis csak rovid ideig tarto torténésnek tekintheto. Tulajdonképpen attol fiigg, honnan nézziik
— folytattam az elmélkedést. — Minden dllapotra valamilyen dllandésdg jellemzd. Allandésig
a feleléskor, hogy a tanuld beszél, és a tandr hallgatia 6t. Allandésag, hogy a hangversenyen
a miuvész jatszik, a kozonség hallgatja. Ha valamilyen sajatos torténést onmagaban néziink,
az allapotot vessziik inkabb észre benne. Ha viszont kiilonféle torténések hosszu soran beliil
szemléljiik, eseménynek tekintjiik. Es, ha tovabb elmélkediink, milyen példik hozhatok fel a
folyamatra? — folytattam az érdeklddést. «Folyamat példaul, ahogy tanulunk.» «Folyamat egy
futdoverseny.» — hangzottak el a valaszok. Nagyon jo — feleltem — de most kérdezem toletek:
Egy futoverseny nem esemény? Maga a futas nem dllapot? «Annak is lehet tekinteni» —
hangzott a valasz. Ezek szerint barmilyen torténésrol van szo, az esemény is, folyamat is és
dllapot is egyidejiileg. Am, ha igy van, mi hdt a folyamat lényege? — kérdeztem. «Példaul a
tanulasban az jelenti a folyamatot, hogy tudasuk gyarapszik.» — felelte a példat felhozo tanulo.
Ugy van — hagytam helyben. A folyamat lényege a mdssd valds. Azdltal, hogy tuddsunk
gvarapszik, massa valunk.  Azaltal, hogy felnoviink és megdoregsziink, massa valunk.
A futoversenyzo a starttol a cél felé haladva dallandoan valtoztatjia a célhoz és a tobbi
versenyzohoz viszonyitott helyzetét. A koztiik levo viszony pillanatrol pillanatra massa valik.

Vizsgaljuk meg azonban a kérdést hangzo példakon is — javasoltam. 4 hangzas maga is
dllapot, szemben a hangtalansag dallapotaval. Megszolaltattam szintetizatoron egy szabalyos
1d6kozonként felhangzd majd elhallgatd hangot. (Két masodpercnyi hangzas valtakozott két
masodpercnyi hallgatassal.) Most a hangzas és a csend dllapota valtakozik, — magyaraztam —
de ha a hangzasok hosszu sordt vessziik, minden hangzas egy-egy eseménynek tekintheto.
Felmeriil a kérdés, vajon egy-egy hangzason beliil talalunk-e eseményeket? A tanulok nem
talaltak. Hat vajon az, hogy a hang megszolal, vagy az, hogy elhallgat, nem esemény? —
kérdeztem. A tanulok belattdk, hogy ezek is események. ltt az esemény nyilvanvaloan az
dllapotvaltozas. A csend dllapotabol a hangzas allapotiba valo lépés, majd onnan ismét
vissza a csend allapotaba. Ha pedig nagyon figyeliink, folyamat jelleget is talalunk egy-egy
hangzason beliil, mert a hangzas allapotanak fennmaradasa folyamat. «Hol van itt a massa
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valas?» — kérdezte az egyik tanuld. Nagyon helyénvalo a kérdés — dicsértem meg. Ez a példa
azt mutatja, hogy a ’folyamat’ lényegét nemcsak a massa valasban, hanem a fennmaraddasban
is keresniink kell. Mindig a folyamat hozza létre az dllapotot. A hangzas dllapota a hangzas
idobeli folyamataban jon létre. Egy korabbi foglalkozdasunkon mar szembesiiltiink azzal a
tennyel, hogy a , hangzas” szo elsddleges jelentésében torténést fejez ki, és a mdssa valas
mozzanata minden torténésben jelen van. Példaul, (ha egyelore figyelmen kiviil hagyjuk, hogy
minden hangjelenség hatterében rezgesi folyamat rejtozik) megallapithato, hogy pillanatrol
pillanatra modosul a megszolalas és az elhallgatas pillanatahoz viszonyitott ido.

Térjiink azonban vissza az események és az dllapotok vizsgalatara! Megszodlaltattam
szintetizatoron egy hangot, amelynek hangszine két madasodpercenként valtozott. Itt, ha
megfigyelitek — magyardztam — nem szakad meg a hang, de allapotiban szabalyos
idokozonkent jol észlelheto valtozas all be. A hangzas allapota minodségileg meghatarozott
dllapot, és a hangszin megvaltozdsaval az allapot mindségi meghatarozottsaga valtozik meg.
A hangszin megvaltozasa esemény, fennmaraddasa folyamat, még hozza dllapotot
meghatarozo folyamat.

Megkérdeztem a tanuldkat, hogy véleményiik szerint az allapot sziikségszerlien csak
valtozatlansaghoz kotédhet? — «Kisebb valtozasok lehetnek benne» — felelte valaki. Bizony
lehetnek, hiszen a hangzas mar maga is egyfajta dllapot, a hangtalansag allapotahoz képest,
fiiggetleniil attol, hogy valtozatlan vagy valtozo hangzdsrol van szo. Mi tobb! A valtozas ténye
is egyfajta allapot a valtozatlansag dllapotdaval szemben. Hangzo példdkat mutattam
szintetizatoron, hogy szemléltessem a valtozas allapotanak fobb tipusait. Tudatositottam,
hogy a folytonos valtozas is egyfajta allapot, a szakaszos valtozas allapota is allapot, és
allapot a szaggatott hangzas allapota is. Ramutatvan, hogy az éllapot imént szemléltetett
tipusaiban mindig felismerhetd volt valami allandésag, megkérdeztem, hogy vajon a
szabalytalan valtozasban van alland6sag? A tanulok ugy vélték, hogy nincs. Hogy ne volna? —
kérdeztem. Hiszen a szabdlytalansdg ténye dllandéan érvényesiil! Eppen ennek alapjin
beszélhetiink a szabalytalan valtozas allapotarol. Megszolaltattam szintetizatoron egy
latszolag szabalytalanul kanyargo glissandot, de az egyik tanuld észrevette, hogy kortilbeliil
20 masodpercenként megismétlédik. Erre még valamit igazitottam, hogy a glissanddban
kiszamithatatlan 1d6kozonként szakadasok legyenek. Megfigyelhetitek — mondtam — hogy
ebben a szeszélyes torténésben egy valami mindig dllando, a szabalytalansag, a
kiszamithatatlansag. Amit most hallottunk, az a szabdlytalan valtozas allapota.

Ez utan arr6l beszéltem, hogy az allapotok korében megkiilonbdztethetiink stabil és
atmeneti allapotokat. Valamely stabil allapot megsziinése, €s ijabb stabil allapot keletkezése
iddbe telik, még ha ez az id6 nagyon rovid is. Eljatszottam szintetizatoron egy dallamot. /¢t az
egyik hangrol a masikra valo atmenet latszolag pillanatszert, de valojaban az egymast kéveto
hangok kozott nagyon rovididejii dtmeneti _dllapotok vannak — mondtam. A kénnyebb
megfigyelhetoség érdekében iktassunk egy kicsit hosszabb atmeneti dallapotot a stabil
dllapotok kozé! Portamentdra allitottam a szintetizatort, és ismét eljatszottam a dallamot.
Szemléletessé valt, hogy a sorban kdvetkez6 hangok kozott rovid atmeneti allapotok vannak.
Ezek az atmenetek tulajdonképpen révid folyamatok, melyeken beliil szamtalan kozbenso
dllapot  van. Valamennyi kézbensé dllapot keletkezése és megsziinése megannyi
mozzanatszerii esemeny, amelyek integralodnak a folyamatban, és egyiittesen hozzak létre a
foeseményt, a hangzas egyik stabil allapotabol egy masik stabil dllapotaba valo keriilését.
Voltaképpen a latszolag valtozatlan allapotok is mozzanatszerii események szakadatlan soran
keresztiil jonnek létre, mert minden idopillanatban megsziinik az el6z6 pillanatbeli allapot, és
létrejon az éppen aktudlis jelenpillanat allapota. Ha az ujonnan létrejovo dllapotok azonos
meghatarozottsaguak az elozokkel, léenyegében egy bizonyos dallapot allando ujratermelodése
valosul meg. Magyarazatomat tablarajton is szemléltettem. Okoskoddsunk megint odavezetett
— Osszegeztem az eddigieket — hogy a hangzasi térténés minden pillanata dllapot, esemény és
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folvamat egyidejiileg, csakhogy a hangzasi torténés figyelemmel kisérése kozben hol a_
folvamat, hol az esemény, hol az dllapot jelleg tarulkozik fel jobban. Megszolaltattam egy
glissanddt, ami az egész hangtartomanyon végigfutott. Megmutattam, hogy ha a felfutas egy
masodpercen beliil torténik, akkor a glissandot 6nallé eseményként észleljiik. Ha néhany
masodpercet is igénybe vesz a felfutds, a folyamat jelleg valik feltarulkozova, ha pedig tobb

crevr

egy skalaszerii dallamot. Lejatszattam kiilonb6zd sebességek mellett, és megmutattam, hogy a
dallamhangok leginkabb akkor tarulkoznak fel onall6 eseményekként, ha nagyjabol egy
masodperces 1d6kozonként kovetik egymast. Ha az egymasra kovetkezés sebessége egy
hataron tal lelassul, nem a torténés eseményeiként tarulkoznak fel, hanem 6nallé allapotok
egymasutanjaként. Ha a sebesség kelloképpen felgyorsul, az események egyre inkabb
integralddnak, mozzanatszeriivé valnak, és feloldodnak a skalafolyamatban.

Az 6ra utolsd 6t percében meghallgattuk ifj. Kurtag Gyorgy (sz. 1954) ,,SCH N° 2” cimii
muivét. Elmondtam, hogy a kompozicid zenei torténésében szintén megfigyelhetdé az
allapotok, események ¢s folyamatok kiilonb6zé mértékii feltarulkozasa.

A mi meghallgatasa utan kiosztottam az A/16 téma irogéppel sokszorositott anyagat.
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16. tétma
HANGZASBELI ALLAPOTOK, ESEMENYEK, FOLYAMATOK

Mint tudjuk, minden hangnak van valamilyen torténése: hangzik. (A ,,hangzéas” szdval,
elsddleges jelentésében, a hang torténésére utalunk.) Minden torténés allapotok, események és
folyamatok iddbeli Osszefiiggéseként megy végbe. A hangzds, illetve a hangzasi torténés,
szintén allapotok események, folyamatok Osszefiiggése. A hangzads egyfajta allapot, melynek
ellentéte a hangtalansag, a csend allapota. A hangzéas fennmaraddasa folyamat. Kezdete és
megsziinése esemény.

A hangzés, mint allapot, szinezetbeli, magassagbeli, hangossagbeli, és helyfoglalasbeli
jellemzdi altal sokoldaluan meghatarozott formaban és modon valdosul meg. Minden
hangzéasbeli vdltozdas valamilyen 1) meghatarozottsagt allapot keletkezésével jar, tehat
esemény. Az uj dllapotra jellemzo hangzasbeli meghatarozottsagok kialakuldasa folyamat. Az
dllapot fennmaraddasa nem jelent sziikségszeriien valtozatlansagot, hiszen a hangzds ténye
valtozd hangzas esetén is dllapot.

A valtozas allapotan beliil szamos tovabbi allapot kiilonboztetheté meg. Példaul: folytonos
valtozas allapota; szakaszos valtozas allapota; szabdlyos valtozas allapota; szabalytalan
valtozas allapota.

A folytonos valtozas éllapota azt jelenti, hogy egy vagy tobb hangzasbeli jellemzd
sziinteleniil, minden iddpillanatban mddosul. A szakaszos valtozas allapotat az jellemzi, hogy
a hangzasbeli jellemzOk bizonyos id6kozonként modosulnak. A folytonos valtozas dllapotan
beliil kiillonbséget tehetiink folyamatosan végbemend, és ugrasokkal tagolt valtozas kozott. A
folyamatosan végbemend valtozast az jellemzi, hogy a hangzas valamely mindségi sajatsaga
pillanatrol pillanatra kis mértékben modosul. Ha viszont e kismértéki médosulasokat 1dérol
idOre feltiinobb mindségi ugrasok is megtorik, az szakaszossagot visz a folytonos valtozas
allapotaba is.

A valtozas szabalyosnak vagy szabalytalannak mindsitése attol fligg, hogy a vizsgalt
idoszakaszban  érvényesiil-e  valamilyen logikus rend a hangzasbeli jellemzdk
modosuldsaiban, illetve a moddosulasok idéviszonylataiban. Olykor pusztdn a rend
érvenyesiilése 1s vihet szakaszossagot a folyamatos valtozas allapotaba. (Gondoljunk példaul
egy mentdautd sziréndzasara!)

Amikor allapotokrol beszéliink, mindig koriil kell hatarolnunk a torténésnek azt a
szakaszat, amelynek dallapotarol véleményt nyilvanitunk. (A hangzdsi torténés kiilonféle
allapotai mindig valamilyen meghatarozhaté iddszakaszban jonnek Iétre és tartanak
valameddig.) Ezek az iddszakaszok lehetnek nagyon rovidek és nagyon tartosak is, attol
fliggben, hogy milyen dsszefiiggésben vizsgaljuk a torténési folyamatot.

A vdltozas allapotan beliil a véltozasi folyamatot feltiin6bb események is tagolhatjak,
melyek a vizsgalt idészakaszon beliil, k6zbenso allapotok sorat eredményezhetik. A vizsgalt
allapotok mindségét e kozbensd allapotok mindsége, sorrendje és az események
bekovetkezésének iddrendje is jellemzi. Figyelembe kell venni e tekintetben minden
hangzasbeli modosulast, és e modosulasok bekovetkezésének idobeli rendjét is. Minthogy az
idoviszonylatoknak 1s van dallapot-meghatarozo szerepe, a hangzas és a hangtalansag
allapotanak valtakozasa szintén allapotot eredményez: a szaggatott hangzas allapotat.

Az éllapotvaltozas folyamata valamennyi idét mindig igényel, még ha ez az 1d6 nagyon
rovid is. Az egyik stabil allapotbol a masik stabil allapotba vald atmenet, dllapot is egyben, az
dtmenet allapota, mely az el6z6 allapot megsziinésétdl az uj allapot bekovetkezéséig tart, és
szamtalan mozzanatszerii eseményt foglal magaban. Tulajdonképpen minden folyamat, még a
valtozatlansag  latszatat  fenntarto  folyamat is, mozzanatszerii — mikro-események
integralodasaként jon létre, mert minden iddpillanatban megszlinik az el6zd pillanatbeli
allapot, €s olyan 0j allapot keletkezik, amely vagy azonos az elézdvel, vagy kiilonbozik tole.
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Ha az ujonnan keletkez6 allapotmozzanatok megegyeznek az elézovel, akkor a keletkezések
¢s elmulasok szakadatlan sora a valtozatlansag allapotat hozza létre.

Osszefoglalva: A térténés minden pillanata esemény, folyamat és allapot egyidejiileg. A
torténés barmely tetszoleges szakasza események, folyamatok és allapotok egymast
feltételezd rendszere. Ebbdl a harmas egységbdl hol az esemény-, hol a folyamat-, hol az
allapotjelleg a dontdbb. A hangzasi torténés figyelemmel kisérésekor is bizonyos jelenségek
esemeénykent, folyamatként vagy dllapotként tarulkoznak fel. (Tanulsagos megfigyelni példaul
egy nagy hangterjedelmet bejard glisszandot kiilonb6zo glisszandd-sebességek mellett. Ha a
glisszand6 egy masodperc alatt végigfut, 6nalldé eseménynek mutatkozik. Ha végigfutasa tobb
masodpercet igényel, a folyamatjelleg tarulkozik fel. Ha viszont tobb percig is eltart, akkor az
allapotjelleg dominal.)

Abban a kérdésben, hogy a zenei torténés figyelemmel kisérése kézben mikor mi
tarulkozik fel eseményként, folyamatként vagy allapotként, az emberi megfigyel6- ¢és
felfogoképesség sajatossagai a meghatarozoak. Altaldban a hangjelenségek megszélaldsa
feltarulkozobb eseménynek mutatkozik, mint elhallgatasuk. A megszolalast kovetd hangzas
kozel egy masodpercig az esemény szerves részének mutatkozik, ezen tulterjedéen azonban,
mar inkdbb a hangzas folyamat- vagy dllapotjellege tarulkozik fel. A koriilbeliil egy
masodperc tartamu hangokat Aaltalaban 0©nallo eseményekként, hangzo eseményekként
¢szleljiik, melyekben folyamat- és allapotjelleg megmutatkozasa rejtettebb. (Egyméasban rejlo)
Onélld eseményekként tarulkoznak fel az egy mdsodpercnél révidebb tartamu, elszigetelt
hangok is, benniik azonban a folyamat- ¢és allapotjelleg mar szinte teljesen eltiinik. Ha
kozvetleniil egymashoz kapcsolodva koveti egymast néhany [-2 tizedmdasodperc tartamu
hang, Ugy ezek akar egyiittesen is egy eseménynek mutatkozhatnak. Az ennél is rovidebb
hangzési-hangzasbeli valtozasok viszont, mozzanatszeriivé valva, folyamatjelleget Oltenek.
Ilyenkor a médosulésok eseményjellege lappangéva valik.

A felhozott példakbol kivilaglik, hogy a hangzasi torténés eseményei, néha hosszabb idejii
hangok hangzésanak Kkitiintetett mozzanatai, (kezdetei, médosulésai, megsziinései), maskor
meg egymast kovetd rovid hangzasu hangok. A torténés eseményeinek e fajta kiilonbségeit
nyelvileg is érzékeltethetjilk a ,,hangzasi esemény”, ,hangzéasbeli esemény”, és a ,,hangzo
esemény”’ kifejezések valasztékos hasznalataval.
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53. tanora (1981 III. 18. szerda) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: B/18 — Tonalitas a tizenkét foku rendszerben.

Esemény-beszamold:

Emlékeztettem a tanulokat, hogy a mult 6ran tizenkét foku rendszerben irt tondlis
zenét hallgattunk. A tanuldk nehezen emlékeztek vissza a szerzé nevére. Tobben is
Sztravinszkijt nevezték meg. Ujra tudatositottam, hogy Paul Hindemith (1895-1963) ,,Ludus
Tonalis” cimli miivét hallgattuk. Még egyszer megmutattam Hindemith fényképét, és
jellemeztem sokoldali muzsikusi egyéniségét. Elmondtam, hogy az ,,Unterweisung im
Tonsatz” cimli elméleti munkdjaban megfogalmazta a tondlis tizenkét foku zene
Osszhangzattananak legfontosabb torvényszertiségeit. A ,,Ludus Tonalis” cimli miivének
darabjai, a mellett, hogy nagyszerli kompozicidk, kivald szemlélteté példai Hindemith
zeneelméleti gondolkodasanak.

Kézbe adtam a ,Ludus Tonalis” kottit, és eljatszottam a 45. oldalon taldlhat6d
kilencedik Interludiumot. Arra kértem a tanuldkat, probaljak megéllapitani, melyek azok a
kombinativ tényezdk, amelyek kozrejatszanak abban, hogy meghatdrozott hangra vonatkozo
tonalitds alakuljon ki a 12-foki hangkészletben. Az elsé jelentkezd szinte minden
észrevehetdt észrevett. Megallapitotta, hogy «Az egyiitthangzasokban és a dallamban gyakran
fordulnak eld kvartok, kvintek ¢€s altalaban olyan hangk6zok, amelyeknek erds az alaphangja.
El6fordulnak disszonans és konszonans hangzatok, Egy-egy konszonans harmashangzatra
érve hatarozott megnyugvas érezhetd. Kedvez a tonalitas-képzddésnek, hogy a dallam kortilir
bizonyos hangokat, gyakran éppen a tonikanak érzett hangot.» Egy masik tanuld hozzatette,
hogy «A tonikanak érzett hangok stlyos iitemrészre kerlilnek. — Egyetértve az
¢észrevételekkel, megjegyeztem, hogy van még egy fontos tényezd, ami lehetdvé teszi
valamilyen meghatarozott hangra vonatkoztathatd tonalitas kialakitdsat. — A tanulok nem
tudtak, mire célzok. — Megkérdeztem, hogy a dodekafon zenében mi az a kombinativ
tényezO, ami biztositja a pantonalitas kialakuldsat. — «A tizenkét foku rendszer bejarasa.» —
adta meg a vélaszt valaki. — Es mit biztosit a tizenkét fokii rendszer bejardsa? — kérdeztem.
— «A hangok allando frissességét» — felelte egy masik tanulo. — Ez is fontos — véalaszoltam —
de talan fontosabb, hogy a Reihe sziinteleniil végbemend lefutdsa folyamatosan életben tartja.
a rendszert. Allandéan a fievelmiink kézéppontiaban marad a 1 2-fiku rendszer egésze. Ezzel
szemben Hindemith sokkal kényelmesebb a 12-foku rendszer hangkészletének bejarasaban.

Utananéztlink a kottadban, hogy hogyan is gazdalkodott Hindemith a tizenkét hanggal.
Kilenc iitem is eltelt, mire végre mind a tizenkét hang megjelent. Erdemes megfigyelni ezen
kiviil — folytattam az elemzést, — hogy a dallamfordulatok diatonikus jellegiiek. Ha pedig az
egymast kéveto egyiitthangzasok hangjait a kvintkoron abrazoljuk, azt talaljuk, hogy hangjaik
kozel esnek egymdashoz a kvintlancon. Megmutattam, hogy Webern ,,Kinderstiick” cimii
pantondlis darabjanak alapsordban, a sorrendben egymashoz kozel esé hangok, a kvintkor
kiilonbozd tdjairol valdk. Az 6 zenéjében mar négy—o6t hang is folkeltheti a tizenkét foku
Ossztonalis zene képzetét. Hindemith zenéje viszont — éallitottam szembe a két szerzd
technikdjat — ugy tizenkétfoku, hogy rovid kivagasokban nézve inkabb a diatonikus zene
benvomasat kelti.

Térjiink azonban vissza az alaphangok kérdésének targyaldsara! — forditottam a
téman. Megfigyelheto, hogy Hindemith zenéjében egyarant eldfordulnak tercépitkezésii és
nem tercépitkezesii egyiitthangzasok. — Kielemeztilk az Interludium elsé harom sorat, és
megallapitottuk, hogy melyik hangzat tercépitkezésti, és melyik nem az. Nos, eldszor is azt
tudatositsuk magunkban — vittem tovabb a szo6t — hogy a nem tercépitkezésii
egyiitthangzasoknak is lehet alaphangjuk. Tegyiink probat! Meghalljatok-e osztonosen, hogy
a nem tercépitkezésii egyiitthangzdsoknak melvik az alaphangja?— Megszolaltattam néhany
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akkordot zongoran. A tanulék meglehetdsen nagy hibaszazalékkal énekelték bele az
alaphangot. M¢ég olyankor 1is tévesztettek, amikor mollharmas-megforditdst vagy
dominansszeptim-megforditas szolaltattam meg. Egy kis id6 elteltével azonban mar ritkultak
tévesztéseik. Fiiliik érzékenyebbé valt az alaphangok (6sztonos) kihallasara.

Ratérve a feladat elméleti megvilagitasara, kozoltem, hogy a nem tercépitkezésii

egylitthangzasok alaphangja a hangk6zdok alaphang-erdsségi rangsora alapjan allapithatdo meg.
A tanulok jol emlékeztek a hangkozok alaphang-erdsségi rangsorara, és nem okozott gondot

szamukra a példaként felhozott egyiitthangzasok alaphangjanak megéllapitasa. Tudoméasara
hoztam a tanuloknak, hogy az alaphangszdmitdsnak ezt a modszerét éppen Hindemith
dolgozta ki, de az altala felallitott alaphang-erdsségi rangsor némileg kiilonbozik attol, amit
mi szoktunk hasznalni, mert & alaphangot tulajdonitott a kistercnek, a nagyszextnek, a
szeptimeknek ¢és a szekundoknak is. Hindemith szerint az alaphang-erésségi rangsor a
kovetkezO: t5,, t4°, n3,, k6%, k3,, n6", k7,, n2%, n7,, k2°. Véleménye szerint, ha a legerésebb
hangkoz tobbszor is eldfordul, akkor a mélyebben fekvd alaphangot kell érvényesnek
tekinteni.

Kielemeztiik a kilencedik Interludium elsé harom sordban eléfordulé egyiitthangzasok
alaphangjat. A tanulok konnyedén oldottdk meg a feladatot. Ez utdn szoba hoztam, hogy a
Hindemith altal felallitott alaphang-erdsségi rangsor sok szempontbol is vitathato, de ezt 6
maga is érezte, mert egyiitthangzasaiban tobbnyire a rangsor elsé négy helyén szerepld
hangko6zok valamelyike az alaphang-meghatarozé hangkdz, és a legritkabb esetben fordul eld,
hogy kisterc, nagyszext, szeptim vagy szekund hatdroznd meg az egyiitthangzas alaphangjat.
Kottabol ellendrizve a tanuldk is meggydzodhettek, hogy a kdzosen kielemzett szakaszban ez
valoban igy is van.

Elmondtam, hogy Hindemith altaldban olyan akkordmeneteket komponalt, melyekben
az akkordok alaphangjai szépen rajzolt dallamvonalat irnak le. Az volt az allaspontja, hogy az
alaphangok menete a tizenkét foku rendszerben mozogva is lehetdleg diatonikus jellegii
legyen. Amikor pedig fontos volt szamdra a tondlis alaphang k&zponti szerepének

hangsulyozasa, akkor az alaphang-menetet 0 is a tonalitds harom f6 pillérén, a tonikéan, a
tonika kvintjén €s a tonika kvartjan jaratta.

Befejezésiil eljatszottam az Interludiumot, hozzédénekelve az alaphangmenet dallamat,
majd kiosztottam a B/18 téma anyagat.
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B/18
TONALITAS A TIZENKETFOKU RENDSZERBEN.

A 12-foku rendszer strukturaja egyetlen hangnak sem biztosit kitiintetett helyet a
rendszerben. Ez az tgynevezett Ossztondlis (pantondlis) zenének kedvez, amelyben nincs
tonalis alaphang, nincsenek tonalis fesziiltségek, a rendszer hangjai mellérendeltségi
viszonyban allnak egymassal. A pantonalitas kialakuldsat kombinativ tényezdk is segithetik,
de természetesen nemcsak segithetik, hanem meg is akadalyozhatjak. A kombinativ tényezok
réevén a 12-foktl zenében is kialakulhat valamilyen kozponti hangra, fondlis alaphangra
vonatkoztatott fonalitas.

A tonalis tizenkétfoku zene kialakuldsat segit6 tényezok:

1. atizenkét hangu hangkészlet lassu, nem egyenletes bejarasa;

2. kiilonb6zo stabilitast és disszonanciafoku egylitthangzasok egymas mellé kertilése;

3. alaphanggal rendelkezd egyiitthangzasok siiriibb eléfordulasa;

4. ahangrendszer valamelyik hangjanak ritmikai eszk6zokkel vald kiemelése.
Ad 1. A hangrendszer bejarasanak sebessége egyike a legfontosabb kombinativ tényezOoknek.
Minél gyorsabb és kovetkezetesebb a rendszer bejardsa, anndl inkdbb érezni a rendszer
strukturalis sajatsagainak hatasat. Ha csokkentjiik a bejaras sebességét, a hangrendszernek
mindig csak egy-egy kisebb részlete €l tisztan a kdzvetlen emlékezetben, s ezen beliil egyik
vagy masik hang konnyen kitiintetett helyzetbe kertilhet.
Ad 2. A kiilonboz6 stabilitdsu és disszonanciafokt egylitthangzésok egymas mellé rendelése
olyan zenei fesziiltségek forrasa lehet, melyek fontos tényezdi a tonalitas-képzodésnek.
Ad 3. Az alaphanggal rendelkezd egyiitthangzasok olyan képzédmények, melyeknek hangjai
kozott rangkiilonbségek mutatkoznak. Az alaphang, mint a legrangosabb hang képviseli az
egylitthangzast a zenei 0sszefliggésben, €s az egyiitthangzas harmoniaértékétol (stabilitasatol,
disszonanciafokatol) fiiggden rangosabb vagy kevésbé rangos helyet foglal el a zenei
Osszefliggésben. Példaul, ha tobb disszonans hangzat utdn egy konszondns harmashangzat
kovetkezik, a harmoniai fesziiltség leesése a tonalis megnyugvas érzetét keltheti, amelyen
beliil a harmashangzat alaphangja tondlis alaphangnak mindsiilhet. Nemcsak a tercépitkezésii
egyltthangzasoknak lehet azonban alaphangjuk. A  hangkézok —alaphang-erdsségi
rangsoranak megfeleléen mas felépitési akkordokban is érvényre juthat harmonikus
alaphang. Egy c—f—g akkordban példaul a c—g tisztakvint a legerésebb alaphangti hangkoz, és
igy a c—f~g egyiitthangzéasnak is a ,,¢” az alaphangja. A c—esz—f akkordban a kvart az
alaphang-meghatarozo, s ennek megfelelden az ,,f” az alaphang. A c—disz—h hangzatban csak
a kisszextnek van alaphangja, tehat a kisszext ,,h” alaphangja hatirozza meg az egész
hangzat alaphangjat. Ezek az utobb felsorolt hangzatok alacsonyabb stabilitasi és magasabb
disszonanciafokuk folytdn kisebb harmoniaértékiiek, mint a dur vagy a moll
harmashangzatok. E rang- ¢és fesziiltségkiilonbségek szintén szerepet jatszanak a tonalitas-
képzddésben. (A kevésbé erds alaphangok kevésbé rangos helyre esélyesek a 1étrejovo tondlis
Osszefiiggésekben.)
Ad 4. A ritmikai eszkozokkel kiemelt hang észrevehetébbé valik a tobbinél, és a tonalitas-
képzddésben ez is szerepet jatszhat.

A tonalis 12-foku zene miiveldi koziil kiemelkedd jelentdségli Paul Hindemith német
zeneszerzd (1895-1963), aki ,,Unterwisung im Tonsatz” cimii elméleti munkdjaban kisérletet
tett a 12-foku zene Jsszhangzattani torvényeinek megfogalmazasara is. A hangkoz-
hierarchian alapulo alaphang-szamitas modszere szintén téle szarmazik.
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54. tanora (1981 III. 20. péntek) ,,A” témakor
A foglalkozas témaja: A/17 — A hangzas téridobeli megmutatkozasa.

Esemény-beszamold:' "7

Folfrissitettiik az allapotok, események, folyamatok Osszefliggésével kapcsolatos
gondolatokat. A tanulok csak részben emlékeztek legutobbi megéllapitdsainkra, de e
fogalmakkal kapcsolatos mindennapi tapasztalataik alapjan helyesen foglaltak allast a feltett
kérdésekben. Kozoltem, hogy az esemény’ fogalméanak tobbféle értelme miatt kivanatosnak
latszik a hangzasi események korében kiilonbséget tenni "hangzé események’ €s "hangzésbeli
események’ kozott. ,,Hangzo eseményeken” viszonylag rovid lefolyasu, egyt6l maximum ot-
hat masodpercig tart6 hangjelenségeket értiink.*"*"”, Hangzasbeli eseményeken” viszont a
hangzas allapotdban bealld valtozasokat értjiik. A ,hangzasi esemény” kifejezést tagabb
értelemben hasznaljuk, vonatkoztathatjuk mind a hangzo6, mind a hangzéasbeli eseményekre.

Ez utin emlékeztettem a tanulokat, hogy a hangjelenségek — mint magunk is
megfigyeltilk — térben ¢és id6ben 1éteznek. Térben ¢és idoben mutatkoznak meg. Ideje, hogy
ebbdl a szempontbol is alaposabb vizsgalat targyava tegylk oket. Mint tudjuk, - kezdtem
magyarazatomat — a tdrgyak térbeli kiterjedését harom dimenzioban, idobeli kiterjedését egy
dimenzioban szokas abrazolni. (Idobeli kiterjedésen az adott dolog létezésének idotartamat,
idobeli helyen pedig létezésének valamilyen viszonyitasi alapul vett idéponthoz mért ido-
tavolsagat eértjiik.) — Elmondtam, hogy a fizikaban a dolgok térbeli és id6beli Osszefiiggéseit

gyakran egy négydimenzids koordinata-rendszerben, az Ggy nevezett térido

koordinatarendszerében tanulmanyozzak, ahol harom dimenzié szolgal a térbeli hely és
térfoglalas, egy dimenzio pedig az idobeli hely és kiterjedés meghatarozasara. Felmeriil a
kerdés, — folytattam a hangos gondolkodast — hogy vajon a hangjelenségek téridobeli

megmutatkozasanak tanulmanyozasahoz is elegendo lehet-e a négydimenzios téridében valo
vizsgalodas. Elég-e a négy dimenzio a hangok téridobeli helyfoglalasanak jellemzéséhez?
A tanulok vartak, hogy folytassam.

Elészor is arra emlékeztettem Oket, hogy korabbi megfigyeléseink alkalmaval a
hangok nem egyszertien csak a minket koriilvevo térben mutatkoztak, hanem zengtek, ztgtak,
szoltak mibenniink is, attol fiiggden, hogy milyen hangos hangokat hallottunk. Volt gy, hogy
a hangok a minket koriilvevd kiils6térben mutatkozva tarulkoztak fel, volt ugy, hogy
fejiinkben a két fiilet 6sszekdtd szakaszon, a belsdtérben, és volt Ggy is, hogy egyarant mind a
kiils6-, mind a belsétérbol hallatszottak hangjelenségek. Le is vontuk a tanulsagot: Amikor a
kiilsétérbeli megmutatkozéas feltarulkozo, akkor a belsétérbeli lappangd. Amikor a
bels6térbeli megmutatkozas feltarulkozo, akkor a kiilsétérbeli lappangéd. Es vannak esetek,
amikor mind a kiils6-, mind a bels6térbeli megmutatkozas egymasban rejlo.

Mindez értheto, - folytattam a magyarazatot — hiszen az a tiinemény, amit hangnak
neveziink, az mindig mibenniink, a mi_halloszerviinkben keletkezik, és amikor a minket_
koriilvevo tér kiilonféle helyeirol hangzonak észleljiik oket, az lényegében csak kivetiilés!
Halloapparatusunk ugyanis a fiileinket éré hangingerek hatdsait elemezve nem csupan magat
a hangtiineményt hozza létre valamilyen sajatos mindségben, hanem szamitasokat végez arra
nézve is, hogy milyen iranybol, milyen tavolsagbol érkezhetnek a fiileinket éré hanginger-

HIAIT A témaval kapcsolatos tudnivalok targyalasanak sorrendje nem volt teljesen azonos az alant leirt esemény-
beszamolo gondolatsordval. A tanordn egy kevésbé célratord, nehezebben kovethetd sorrendben targyaltam az
anyagot, némely tekintetben tobbet, mas tekintetben kevesebbet kozolve az alant leirtaknal. Nyilvan ennek volt
kdszonhetd, hogy a tanulok nehezen tudtak befogadni az egyébként sem konnyli téma gondolatmenetét. Emiatt a
faradtsag jelei is hamarabb mutatkoztak rajtuk a szokéasosnal. Az aldbbiakban atcsoportositott gondolati sorrend,
érzésem szerint kdnnyebben kdvethetd, bar ebben a forméajaban is tul sok egy tanoraba belezsufolva.

2IATT Tsbbeé-kevésbé megfeleltethetd Pierre Schaeffer "hangobjektum’ fogalmanak.
2
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hatasok. Kiemelkedo fontossagu szerepet jatszik e tekintetben a hangossagot sziikségképpen
kiséro hangerd-hatds. Ha ugyanis a hangeré egy bizonyos értéktartomanyon feliil emelkedik,
az kozvetlen veszélyt jelenthet a halloszerv épsegeére, egészségére nézve. Logikus tehat, hogy a
hangeroé novekedésevel figyelmiinket egyre inkabb a mibenniink végbemend folyamatok kotik
le, és tobb energiardforditast igenyel az ezt eldidézo kiilvilagbeli folyamatok megfigyelése.

A kiviil vagy beliil kérdése zenei szempontbol azért nagyon fontos, mert egészen mds.
élményiink fiizodik a térbeliséghez, ha a fejiinkben halljuk szolni a hangokat, mint ha tavolrol
jovonek eszleljiik. A hangerd-hatas mértékétol ugyanis nemcsak az fiigg, hogy a kiilsé vagy a
belsotéerben mutatkozva tarulkozik fel inkabb a hangzaskép, hanem az is, hogy milyen élmény
kiseri az adott helyen észlelt hangzast. A kiilsotérben feltarulkozo hangokat egyfajta szemlélo
hozzaallassal tudjuk inkabb megfigyelni, mig a belsotérben feltarulkozokat egyfajta érzékelo,
érzékelve mindsito hozzadallassal.

Ezek utan emlékeztettem a tanuldkat az ugynevezett fantomhangok jelenségére, vagyis
arra, hogy néha olyan irdnybol hangzonak észleljilk a hangokat, amely iranyban nincs is
hangforras. Ujra elmagyaraztam, hogy fantomhangok csak akkor keletkeznek, ha két
kiilonb6z6 helyen levdé hangforras ugyanazt a hangot sugdrozza. Ennek feltételei nemigen
teljesiilhetnek az embertdl fliggetlen valosagban. Ennek feltételeit az ember teremtette meg a
sztere6 hangsugarzas technikajanak kifejlesztése altal. Az embertdl fliggetlen vilagban
tényleg csak akkor érkezik mind a két fiilhdz azonos hanginger, ha a hangforras éppen
szemben van a hangok észleldjével. Az elektroakusztikus technika eszkozeivel viszont
képesek vagyunk olyan koriilményeket teremteni, hogy ugyanazt a hangingert két kiilonb6zo
helyen 1év0 hangszord is sugarozza, és attol fliggden, hogy a két hangszord sugarzoereje
hogyan viszonylik egymashoz, az észlelt hangok a minket koriilvevé tér kiillonb6zd helyein
levonek mutatkoznak.

Az elmondottakbol kovetkezik, hogy — probaltam 0Osszegezni az eddig targyaltak
tanulsagait — a hangoknak a valosagos térben valo megmutatkozdasa csupan egy latszolag.
valosagos térben valo megmutatkozds, hiszen mind az, ami a valosagos térben lévonek
latszik, csupan hangérzékleteink kivetiilése! A fantomhangok létezése mindennél ékesebben
igazolja ezt. A valosdagos térben csak a hangforrdsok — és persze mi magunk — foglalunk
helyet. Az a (kiilso) tér, amiben a hangjelenségek megmutatkoznak, csupan valoszeri, olyan
mintha a valosagos tér lenne, de a pontosabb fogalmazas érdekében helyesebb, ha mas szoval
hivatkozunk ra. Nevezziik roviden csak 'valds térnek’ ezt a (kiilso) teret! Emlékeztettem a
tanulokat arra a két hete szintetizalt harmashangzatomra, melynek mindhiarom hangja
mashonnan hangzott. Ez a kiilonbozo helyekrol hangzonak észlelt harom hang is a valos
térben tarulkozott fel. — mondtam. Majd arra is emlékeztettem tanitvdnyaimat, hogy a harom
hangmagasséag koziil az hangzott kozéprdl, amelyiket mindkét oldali hangszoroba bevezettem.
Mind ez azt sejteti — szOttem tovabb a gondolatmenetet — hogy az egyiitt hangzo hangok
térbeli differencialodasanak a hangmagassag szerinti differencialodas is elofeltetele. —
Jarjunk hat utana kozelebbrol ennek is! — javasoltam.

Emlékezetiikbe idéztem a tanuloknak, hogy a hangmagassag fogalméanak
meghatarozasakor igy fogalmaztunk: ‘A hangmagassag a megszolalasi szinezetnek az a
komponense, amely a fényerd-skala és egy fiiggdleges sik ordinatatengelye mentén valo
elhelyezhetoseg képzetével tarsul. ..... " Igen am, — folytattam az elmélkedést — csakhogy ha
stkot képzeliink el, akkor annak nemcsak ordindta-, hanem abszcisszatengelye is van! Ha a
hangmagassagot rendeltiik, az ordinatatengelyhez, mit rendelhetiink az abszcisszatengelyhez?
— A tanulok még mindig varakozoélag néztek ram. Eljatszottam egy rovid dallamot, és
megkérdeztem: Van ennek a dallamnak vonala? Rajzolata? «Van.» — hangzott a valasz. —
Hogy lehet, hogy rajzolatot észleliink, hisz ahhoz, hogy vonalat rajzoljunk, egy siklapra van
sziikségiink, aminek két dimenziéja van. Hol itt a két dimenzié? — Ujabb csend volt a valasz.
Felvazoltam a tdblara a dallam kontirvonalat, majd hiaztam hozza egy fliggdleges €s egy
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vizszintes egyenest. £z a hangmagassag dimenzioja — mutattam a fiiggdleges vonalra. Vajon
milyen kiterjedést mérhetiink a vizszintes egyenesen? «Az idobeli kiterjedést» valaszolta az
egyik tanuld. Pontosan! — helyeseltem. 4 hangok kozétti idobeli Osszefiiggés egy sikbeli
képhez hasonlatosan jelenik meg elottiink, ezért mondjuk, hogy rajzolata van a dallamnak.
A térszerii megjelenésnek ezt a kétdimenzios terét, a valos tértol valo megkiilonboztetés
érdekeben, ,, képzetes térnek” nevezziik. Azért nevezziik képzetesnek, mert a benne képszeriien
abrazolhato hangkapcsolatok olyan sikban foglalnak helyet, melynek egyik dimenzioja sem
igazi térdimenzio, hiszen abszcisszdja az ido mulasa szerint mérheto, ordindtdja pedig a
hangmagassag fényesedése’™!” szerint, azaz a hang egyik mindségi sajatossaga szerint. Azért
nevezhetd mégis térnek, mert a térszeriiség képzete viszonylag konnyen tarsul hozzd. (Ugy
szeretjiik szemlélni a hangmagassagok valtozasait, mintha az, térszerii ésszefiiggés lenne.)

Tovabb taglalva a képzetes térrel kapcsolatos tudnivalokat, kérdésként vetettem fel:
Vajon e képzetes térnek valoban csak két dimenzioja van? Nem tartozik-e a hangossdg is a
képzetes ter dimenzioi kozé? A gyerekek faradtnak latszottak, ezért magam folytattam: Nem
tartozik a hangosabb hangokhoz a kézeliség, a halkabbakhoz pedig a tavolisag képzete? «De
igen.» — felelte valaki. Probaljuk ki! — javasoltam. Eljatszottam a zongoran egy harom hangos
motivumot elobb forte, majd mintha visszhangja lenne, pianissimo dinamikaval. Az eldbbi
tanul6 allitotta, hogy a halkabban jatszott motivumot tavolabbinak hallotta, de a tobbiek nem
igy tapasztaltdk. Nos az az igazsag, — zértam rdvidre a gondolatkifejtést, — hogy valoban
léteznek érvek, amelyek a képzetes tér hdaromdimenzios volta mellett szolnak, hiszen a
hangoknak a hangossdg is elidegenithetetlen mindségi jellemzdje, és ez is beskdlazhato, akar
csak a hangmagassag vagy az ido. (A tudomdnyos kutatisban gyakran elo is fordul a
hangzasi  torténés ilyen formdaban valo vizsgalata.) Azért szokas mégis inkabb
kétdimenziosnak mindsiteni a képzetes teret, mert a hangossagbeli valtozasok nehezebben
tarsulnak a térbeliség képzetével. A hangossdag-viszonyokat, a hangerd élményt-befolyasolo
hatasa miatt, nehezebb szemlélve elképzelni, mint a hangmagassag-viszonyokat.
A hangossagbeli kiilonbségek, (ha sikeriil is fiiggetleniteni magunkat a hangerdviszonylatok
élmeényeinkre gyakorolt hatdsatol), inkabb a kiilonboz6 hangok megszolalasi szinezetének
érvényre torési erejében mutatkozo kiilonbségekkent tarulkoznak fel. Akaratlagos figyelem-
raforditas sziikséges ahhoz, hogy a hangossdagbeli torténést térszerii torténéskent sikeriiljon
szemlélni.

A képzetes tér sajatossagait jellemezve figyelmeztettem a tanuldkat, hogy az idébeli
Osszefiiggések csak korlatozott id6tartomanyban formalddnak térszerti képekké. Csak a
koriilbeliil 3-4, esetleg 5 masodpercnyi zenei 6sszefliggések tarulkoznak fel kvazi térszertien.
Hosszabb lefolyasti hangzasi torténést hallgatva az ilyen néhany mésodperces, térszeriien
szemlélhetd  szakaszok  egymasutanjabol, az  ugynevezett észleletkvantumokbol,
¢észleletsejtekbdl, all Ossze a torténési folyamat. Némileg hasonld ez ahhoz, ahogy a
filmkockak képei gyorsan peregve folyamattd integralodnak. (Ott persze nem masodperc,
hanem szdzadmasodperc nagysagrendii stirtiséggel kell a képeknek kovetnilik egymast.)

A tandra utolso szakaszaban bejelentettem, hogy ismét Xenakisz mivel ismerkediink.
wSyrmos” cimii vondszenekari miivét hallgatjuk meg sztered hangfelvételrdl. Azt kértem a
tanuloktol, probaljak megfigyelni, hogy a valds vagy a képzetes térbeli Osszefliggések
tarulkoznak fel szdmukra kdnnyebben a zene hallgatasa kdzben. A mii meghallgatisa utan a
tanulok tobbsége azt felelte, hogy a valds térbeli Osszefliggések mutatkoztak meg szamukra
térszerlien, néhanyan viszont, féleg akik a széleken iiltek, ugy nyilatkoztak, hogy a képzetes

TIA17 ; o i . Lo .
3 Természetesen durva egyszerlsités az ordinatatengelyt csupan csak a hangmagassag fényesedési

fokozataihoz mérni, hiszen a hangmagassag-tartomanyt hangkozokben mérve, (félhang-tavolsagok szerint
mérve) szokas beskalazni, és az e szerint mért hangmagassag-emelkedés nem vag egybe a hangmagassag-
szinezet fényesedésének fokozataival. Sulyos hiba lett volna azonban didkjaim agyat még ennek a kérdésnek a
targyalasaval is megterhelni.
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térben szemlélve kovették a hangzési torténést. Ez nem véletlen — adtam magyardzatat az
eltérd tapasztalatoknak — mert a szélen iilok sokkal kézelebbrol hallottik, a sajat oldali
hangsugarzot, mint a masikat, és igy nem lehetett olyan térélményiik, mint azoknak, akik
mindket hangsugarzot hallottak. Ez viszont azt kénnyitette meg a szélen iilok szamara, hogy a
képzetes térben kovessék a torténest. A valos és a képzetes tér megmutatkozasanak
viszonylataban is fennall a mar ismert elleniranyu Jsszefiiggés: Ha a valos tér_
megmutatkozasa feltarulkozo, a képzetes tér jelenléte lappango. (Ilyenkor a hangmagassag-
kapcsolatokban inkabb a hangtartomdny-fényességbeli osszefiiggések érvényesiilnek.) Amikor
viszont a valos ter jelenléte valik lappangova, megjavulnak a feltételei annak, hogy a képzetes
dimenzioparbeli osszefiiggések tarulkozzanak fel térszertien.

Mind ebbdl az a tanulsag sziirheto le, — probaltam 6sszegezni az elhangzottakat — hogy a
zenei tortéenés figyelemmel kiserése kozben a hangzdskép__térbeli és__térszerii

megmutatkozasanak kiilonféle esetei juthatnak eérvényre. A hangzdsbeli oOsszefiiggések
kiilonféle terekben mutatkozva tarulkozhatnak fel. Ezek a terek azonban egyiittesen mégis
Osszefliggo térrendszert alkotnak.

A tandra végére érve kiosztottam a tanulok kozott az A/17 téma példanyait, ¢€s
elbocsatottam Oket.
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17. téma
A HANGZAS MEGMUTATKOZASA A TERIDOBEN

A hangjelenségek, mint mar tobbszor is szo esett rola, térben és idOben léteznek.
Megmutatkozasuk a térbeli és idébeli helytik, helyzetiik, kiterjedésiik, valamint hely- és
formavaltozasuk alapjan jellemezhetd. A térbeli hely, helyzet, kiterjedés megmutatkozasat
altaldban a hallgatohoz viszonyitva szoktuk jellemezni. Az idében elfoglalt helyet pedig
tobbnyire relativ értelemben, valamilyen viszonyitdsi alapul szolgalo idéponttol (példéaul a
zenem kezdetétdl) mérve hatarozzuk meg.

A fizikaban az anyag térbeli kierjedésének harom f0 irdnyat (dimenzidjat) szokas
megkiilonboztetni, amihez foldi viszonylatban a magassagbeli, szélességbeli és hosszusagbeli
kiterjedés képzete kotodik. E harom térbeli dimenzidhoz tarsul negyedikként az 1d6
dimenziodja. Idobeli kiterjedésen az anyag valamely sajatos allapotanak fennmaradasi idejét
értjik. A tér ¢és az 1d0 dimenzidi egyiittesen alkotjak a féridé négydimenzids koordinata-
rendszerét.

A hangjelenségek szintén a téridében megjelenve mutatkoznak meg, de megjelenésiik
bonyolultabb, mert a kiilsé és a belso tér, valamint a hangmagassdagok képzetes tere egységes
rendszert alkot. A kiilsd tér harom dimenzidja mellett igy fovabbi dimenziok sziikségesek a
kiviil és a beliil viszonyanak, valamint a hangok magassdag szerinti megmutatkozasanak
jellemzéséhez. Ezek az Gjabb dimenziok mar nem tekinthetOk tisztan térbeli dimenzionak,
mert a kiilso és a belsd térben vald6 megmutatkozas viszonya Osszefiigg a hangossdag és a
hangmagassag megmutatkozasdnak problematikdjaval, s ezek mar inkdbb a hangzas
dimenzioi (Mindségi paraméterei.).

A hangossag dimenzidja tulajdonképpen hatdsparaméter a hangjelenségek térbeli
helyfoglalasa vonatkozasaban, mert ennek mentén szabalyozodik a kiilso, és a belso térben
valo meg megmutatkozas viszonya.

A hangmagassagok képzetes tere olyan kétdimenzios tér, mely azéltal generalodik, hogy a
hangjelenségek idobeli kiterjedése bizonyos mértékig a térbeli kiterjedés képzetével tarsul.
Amikor egy dallamot egy fiiggéleges sikon rajzolt vonal forméjaban képzeliink el,
tulajdonképpen idobeli kiterjedését szemléljik térbeli kiterjedés formdjaban, ahol a
dallamhangok a hangmagassag ¢és az idé dimenzidjanak koordindtarendszerében
helyezkednek el.

A zenei Osszefliggések észlelése kozben, az idobeli 6sszefliiggéseknek csak rovid szakaszai
tarsulhatnak a térbeli kiterjedés képzetével. A hangzési torténés 3-4 masodperces szakaszai,
mint a filmkockak, térszerli képek soraként peregnek le eldttiink, és allnak dssze folyamatos
torténésse.

A hangjelenségek megmutatkozasanak e képzetes terét nem szabad sszetéveszteni azzal a
valosagos térrel, amelybdl a hangforrasok a hangokat sugarozzak. Tudnunk kell viszont, hogy
azt a valdsagosnak latszo teret, (valds teret), amelybdl a hozzank érkezd hangokat hallani
veljik, s amit eddig kiilsé térként emlegettiink, azt valojaban a mi hallo és észlelo
rendszeriink miikodése teremti meg €s vetiti ra a valosagos térre. (Ezért fordulhat eld, hogy a
hangokat nem mindig pont onnan halljuk, ahonnan ténylegesen érkeznek. Ezért fordulhat eld,
hogy néha fantomhangokat hallunk olyan helyrél, ahol nincs is hangforras.)
Hallorendszeriink miikodése kapcsan kap helyet fejiinkben (halloszerviinkben) az a bizonyos
belsé tér is, melyben leginkdbb a két fiil kozotti tarkotdj kiilonbozé helyein érezve észleljiik a
nagyon erds hangzasokat, vagy a fejhallgaton keresztiil hallgatott zenei hangfelvételt.

Mindez szorosan Osszefligg a hangmagassagok kvazi térszerti differencialodasaval.
Ahhoz ugyanis, hogy hallorendszeriink képes legyen a hangokat a két fiil kozotti tarkovonal
kiilonbozd helyein érzékelve észlelni, és ahhoz is, hogy képes legyen a valdsdagosnak latszo
kiils6 tér kiilonbozé helyeire kivetiteni, sziikséges eldfeltétel a hangmagassagok
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megmutatkozasanak az a sajatossaga, hogy a kiilonbozé hangmagassagok térszeriien
kiilontilnek el egymastol. (Teljesen azonos hangmagassagok sohasem hallhatok egyszerre két
kiilonb6z6 helyen, sohasem hallatszanak egyszerre két kiilonb6zo irdnybdl.)

Ha a képzetes térben, hangmagassag és az ido koordinata-rendszerének kétdimenzids
teréhez hozzavessziik harmadikként a hangossag dimenzidjat is, olyan teret kapunk,
amelyben az eldbbi sikra ,,merdleges” kiterjedés is lehetséges. Ez a harmadik dimenzio
azonban mar csak szdndékos akarat-raforditas mellett tarsul a térbeliség képzetével.
(Tavolsagkeépzetével.) A hangjelenségek soranak spontan figyelemmel kisérésekor csak az
elsé ket dimenzioban kibontakozd Osszefliggéseket szemléljiik térszertien, a hangossdagbeli
Osszefiiggésekben a térszeriiség jelenléte lappango. A hangossag-kiilonbségeket inkabb a
megszolalasi szinezet érvényre toreési erejének kiilonbségeiként vesszik észre.

Ha a zenei torténés akcioi (eseményei ¢€s folyamatai), nem csupan a hangzasi
dimenzidkban zajlanak, hanem a valosagosnak latsz6 kiilso térbeli helyfoglalasban is, akkor a
hangossag dimenzioja inkdbb szerephez jut a térviszonyok észlelésében, mert ilyenkor a
hangosabb hangok kozelebbinek, a halkabbak pedig tavolabbinak mutatkoznak. Ezzel
egyidejliileg viszont a képzetes tér megmutatkozasa lappangova valik. (Az idobeli
Osszefiiggések térszerii képek formdjaban valé megjelenése ugyanis anndl elevenebb, minél
kevésbeé érvényesiilnek a hangzasbeli Osszefliggések a valos térben.) Ha viszont nagyobb
szerepet kapnak a hangzési torténés kiilsé vagy bels6 terében a hangjelenségek hely szerinti
Osszefiiggései, akkor a magassagbeli Osszefliggések idobeli formaloddsa kevésbé tarsul a
térbeliség képzetével.

Kimutatésszeriien:

Ha a hangzasi torténésben a valds tér jelenléte feltdrulkozo, akkor a mindség dimenzidiban
kibontakozo Osszefiiggések képzetes tere eltlinik. (Lappangova valik.)

Ha a hangzasi torténésben a valds tér jelenléte lappangd, akkor a mindség dimenzidiban
kibontakozo6 Osszefiiggések megmutatkozasa a képzetes térben feltarulkozo.

Ha a hangzési torténésben a képzetes tér és a valds tér jelenléte egymasban rejld, akkor a
torténés Osszefiiggéseinek megmutatkozasa képlékenyen igazodik a zenehallgatasi
stratégiahoz.
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55. tanodra (1981 III. 25. szerda) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: B/19 — A tonalis 12-foku zene jellemz6i.

Esemény-beszamolo:

Kezdjiik az orat a 12-foku rendszerbeli tonalitas sajatossagainak tanulmanyozasaval!
— inditvanyoztam, és kiosztottam a tanulok kozott a ,,Ludus Tonalis” kottait. Kértem a
tanulokat, hogy nyissak ki a 35. oldalon a hetedik interludiumndl, és azt az utasitast adtam,
hogy amig eljatszom a kompoziciot, figyeljék meg, mindig érzik-e, a tonika helyét a zenében,
¢és ha igen, mindeniitt egyforma hatarozottsdggal érzik-e.

Két tanulo allitotta, hogy allanddan érezte a tonika helyét, a tobbiek nem nyilatkoztak.
Tehat ti ketten dllandéan éreztétek a tonika helyét? — kérdeztem. — Es mindeniitt egyforma
hatarozottsaggal? Most 0k hallgattak, €s a tobbiek szolaltak meg: «Bizonyos helyeken jobban
lehetett érezni.» — Es mindig ugyanannak a tonikinak a helyét éreztétek? — «Volt tonalitas-
valtozas» — felelték tobben is. — Most eljatszom az elsé harom sort — szoltam. — Figyeljétek,
hogy mindig, minden pillanatban egyforma hatarozottsaggal érzitek-e a tonika helyét, és
ugyanazt a tonikat halljatok-e. Az egyik tanul6, aki azt allitotta elébb, hogy allanddan érezte a
tonika helyét, tovabbra is kitartott allaspontja mellett, azzal a kiegészitéssel, hogy a tonika
helye allandoan valtozik, de allandoan érezni, hogy van, és ez valdsziniileg abbol ered, hogy a
zenében a diatonikus fordulatok uralkodnak. — Ezt mar kénnyebben elhiszem — valaszoltam.
— Kerdeés persze, hogy tényleg mindig betajoltad-e az aktudlis tonika helyét, vagy inkabb csak
a zene tonadlis szervezettséget érezted? Hallhatok voltak-e a most eljatszott részletben olyan
helyek, ahol a tonika-érzet nyilvanvalobb volt? — A tanulok az elsd, a harmadik és a negyedik
item kezdetét, valamint a hetedik litem végét talaltak ilyen helynek. Eljatszottam eztan a
darab folytatasat is, itt a 11. a 13. és még a 15. iitem elejét, valamint az utolséd ilitemet
nyilvanitottdk a tondlis hovatartozas tekintetében meggy6z6 helynek.

Meg tudnatok magyarazni, hogy miért kotodik hatarozottabb tonalitas-érzet ezekhez a
helyekhez? — kérdeztem. — Az egyik tanul6 azt észrevételezte, hogy «A 3. és a 15. litemben
harmadik negyeden ugyanaz az akkord hangzik, mint ami az elsé negyeden hangzott.» —
Nagyon jo megfigyelés — helyeseltem. — Valoban van jelentosége ennek is, bar én nem latom
ugy, hogy ezek az akkordok igazan tonika-szerepiiek volnanak, inkabb csak a tondlis_
szervezettség megerdsodeését érzem benniik. A tobbi szoba keriilt akkordnak viszont valoban
tulajdonithato tonikai szerep. Ha ti is igy érzitek, taldljunk ra valaszt, mi lehet az oka! —
A tanulok olyasmire tippeltek, hogy azért, mert kvint van benniik, és hogy a legals6 hang az
alaphang. — Ezek szintén helyes megfigyelések, — szoltam, — mert tényleg az olyan hangokat
érezziik igazan tonikanak, amelyekben a kvint, basszusban lévo alaphangot hataroz meg.
Hallottunk azonban a mitben szamos olyan akkordot is, amelyekben kvint is van, alaphangjuk
is a basszusban van, még sincs igazan tonika jellegiik. Miért nincs? — Végil is nekem kellett
ravilagitanom, hogy Hindemith tizenkétfokti tondlis zenéjében, a meggy6zdéen tonikai
akkordok a tobbihez viszonyitva alacsonyabb harmoéniai fesziiltségli, konszonans akkordok.
Tulajdonképpen a harmoniai fesziiltségek jatéka kelti a tondlis szervezettség érzetét —
magyaraztam, — és a fesziiltségek leesése, (a kadencia) hozza meg a tonalitds kivilagosoddsat.
A 12-foku rendszerbeli tonalitast éppen az jellemzi, hogy a tondlis viszonyito-pont helvének
képzete olykor megerdsodik, maskor elhalvanyul. A hangrendszer strukturdja nem segiti a.
tonikat abban, hogy tonika-funkcioja tartos maradjon.

Minthogy a tonalis tizenkét foku zenében, a tonalitdas kialakulasa szempontjdbdl ilyen
fontos szerepe van a harmoniai fesziiltségeknek, — vittem tovabb a gondolatmenetet, — e/ kell
tudnunk igazodni a harmoniak fesziiltségfokozataiban! Tobb kisérlet folyt mar a 12-foku
rendszer tercépitkezésii és nem tercépitkezésii akkordjainak egységes szempont szerinti
osztalyozasara. Most itt éppen a hindemithi értékrangsorral ismerkediink meg. Hindemith
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a tizenkét-foku rendszer akkordjait hat csoportba osztotta harmoniai értékiik és
fesziiltsegfokozatuk  alapjan. Az  alacsonyabb  sorszamu  csoportokba a nagyobb
harmoniaértékii, de kisebb fesziiltségfokozatu akkordok tartoznak. A csoportsorszamok
novekedésével csokken a harmoniaérték, és no a fesziiltségfokozat.

Kiosztottam a B/19 téma anyagat, hogy a tanulok megtekinthessék a hindemithi
akkord-osztalyozas tablazatat. (Két tablazat volt megtekinthetd, egy globalis, és egy finomabb
osztalyozasu.)" ™"

A globalis tablazatbol felolvastattam egy tanuldval a kiilonb6z6 besorolasu akkordok
jellemzdit, és minden akkordtipusra hangzo példat is mutattam a zongordn. Felhivtam a
figyelmet arra az osztalyozasi szempontra, hogy a pdratlan sorszdmu akkordtipusokban nem
taldlhaté tritonusz, a paros sorszamuakba viszont olyan akkordok tartoznak, amelyekben
tritonusz _is van. Akusztikailag a III. ¢és a IV. osztilyba tartozd akkordok a
legdisszonansabbak, zenei szempontbol nézve azonban az V. és a VI. osztilyba tartozok a
leglabilisabbak, ¢és alaphangjuk sem hatdrozhaté meg egyértelmiien.

Ez utan arrdl beszélem, hogy az azonos osztalyba sorolt akkordok fesziiltségfokozata
tekintetében is adodnak kiilonbségek. Ez részben attol fligg, hogy milyen benniik a kemény ¢és
a puha disszonancidk aranya, (kemény disszonancidk a nagyszeptim és a kisszekund, puha
disszonanciak a kisszeptim ¢€s a nagyszekund), részben pedig attol, hogy az akkord alaphangja
a basszusban van, vagy magasabban fekszik. Emlékeztettem a tanulokat, hogy Hindemith
olyan hangkozoknek is alaphangot tulajdonitott, amelyeknek a mi megszokott hangkoz-
osztalyozasunk szerint nincsen, vagy meghatarozhatatlan az alaphangja. Ujra felirtam a
tablara a hindemithi alaphang-erésségi rangsort: t5,, t4°, n3,, k6, k3,, n6", k7,, n2°, n7,, k2°,
trit ,*. (A tritonusz hangkdznek a zenei Osszefiiggésben elfoglalt helyétdl tette fiiggdvé
Hindemith, hogy az als6 vagy a felsd hangjat tekintsiik alaphangnak.) Ismét hangstlyoztam,
hogy a kisterctdl kezdve a hindemithi alaphang-megallapitisok helyessége vitathato, de
ezattal is hozzatettem, hogy Hindemith tobbnyire olyan egyiitthangzasokat hasznalt
zenéjében, amelyekben a kvint, a kvart, a nagyterc, vagy a kisszext hatdrozza meg az
alaphang helyét. Ennél fogva, ritkan fordulnak el6 kompozicidiban zeneelméletileg vités
megitélésti megoldasok, annak ellenére, hogy zeneelméleti nézetei nem minden tekintetben
vitathatatlanok.

A probléma megvilagitasa utdn ismét megkértem egy tanulot, hogy olvassa tovabb a
B/19 téma szovegét, és tekintsik 4t Hindemith megjegyzéseit az akkordok finomabb
osztalyozasara vonatkozolag is.

Az oOra befejezd részében mar az akkordok ¢értékrangsora szerint elemeztiik az
Interludiumot. Kikiildtem egy tanuldt a tablahoz, hogy irja fel sorban egymas utdn a soron
kovetkezd akkordok hindemithi értékindexét annak alapjan, ahogy azt tanulotarsai az
akkordok értékosztalyba vald tartozésa szerint megallapitjadk. Minthogy az értékindexek
egyben fesziiltségfokozatok mutatéi is, a tablara keriilt indexek alapjan szépen
megmutatkozott, hogy a fesziiltségek valtozasa a kisebb Osszefliggésekben inkdbb ingadozo,
a nagyobb Osszefiiggésekben viszont tendenciaszerli fesziiltségvonallal részese a tondlis
szervezddésnek.

HIBI9 A tablazatok a B/19 téma szovegében tekinthetdk meg.
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B/19
A TONALIS TIZENKETFOKU ZENE JELLEMZOL.

A tizenkétfokt zenében kialakuld tonalitas sok szempontbol kiilonbozik a dar vagy a
moll tonalitastol. A dur vagy moll zenében éllanddan érezziik a tondlis alaphang helyét a
rendszerben, mert ez a hangrendszer mélypontja is egyben. A tizenkétfoku zenében viszont
csak a kombinativ tényezok segitségével véalhat egyik vagy masik hang tondlis alaphangga, és
az alaphangtdl valo eltdvolodaskor a tonalitdsérzet is konnyebben elhomalyosul. A dur és a
moll zenében a tondlis fesziiltségek legfObb forrdsa a tonikatol vald eltavolodas és a hozza
valo kozeledés. A 12-foku tondlis zenében viszont a tonalitas gyengiilése vagy erdsddése a
fontosabb tényezd. Modulalaskor a dur és moll zenében az egész hangkészlet transzponalodik.
A 12-foku zenében csak a tondlis alaphang helye valtozik meg, a hangkészlet valtozatlan
marad.

Megfeleld kombinativ tényezok segitségével a 12-foka zenében is elérhetd, hogy a
zenei folyamatban a tondlis alaphang helye tartosan érezhetoveé valjék. A legbiztosabb eljaras
ennek biztositasara, olyan akkordok egymadashoz fiizése, melyek disszonansabbak a tonikai
akkordnal, és alaphangjukat kozeli felhang-rokonsag fiizi a tondlis alaphanghoz. (Léasd
példaul Hindemith kilencedik Interludiumanak nyolcadik—kilencedik—tizedik iitemét, ahol a
konszonans tonikai akkord nem tercépitkezésli, disszonans akkordokkal véltakozik, és az
akkordok alaphangjai minddssze harom hangot, a tonikat, a tonika kvartjat és kvintjét jarjak
be.) Létrejohet stabilabb tonalitds a 12-foku rendszerben azéltal is, hogy az alaphangmenet
valamivel nagyobb, de ezt segitd hangkészletre, példdul a diatonikus hangrendszer
hangkészletére korlatozodik.

A tonadlis tizenkét foku zenében fontos szerepe van a kiilonb6zé disszonanciafoku
egyiitthangzasok egymasra-kovetkezésébdl szarmazo fesziiltségeknek, ezért meg kell
ismerkedniink az egyiitthangzasok osztdalyozasaval. Szamos kisérlet tortént a tercépitkezésti,
¢s a nem terc épitkezésii egyiitthangzasok rangsorolasara. Ezek koziil egyeldre a Hindemith
altal felallitott értékrangsorral ismerkediink meg.

Hindemith az egylitthangzasokat harmoniaértékiik szerint osztalyozta, és hat
kiilonbozé  osztalyba sorolta. Az alacsonyabb sorszamu osztalyokba a nagyobb
harmoniaértékii, stabilabb, konszonansabb, zdrdsra alkalmasabb akkordok keriltek, a
magasabb sorszamuakba pedig a kisebb harmoniaértékii, labilisabb, disszonansabb, nagyobb
fesziiltségli, kevésbé zaro képes egyiitthangzasok. A pdratlan sorszamu osztalyok
akkordjaiban nincsen tritonusz, a paros sorszdmu osztalyokéban tritonusz is van.

Téblazatszertien:
A B
I — darharmas és megforditasai
— mollharmas és megforditasai II. — tritonusz + puha disszonancia (k7, n2)

— t5,n3, k3, és megforditasaik.

III — disszonans akkordok tritonusz nélkiil |IV — tritonusz + kemény disszonancia (n7, k2)

— k7,n2,n7, k2
V — bdvitett hairmashangzat VI — sziikitett négyeshangzat,
— Haromszélamu kvartakkord — szlikitett harmas és megforditasai

— tritonusz (b4, sz5)

Az egyes osztalyokba oszthatd hangzatok tovabb osztalyozhatOk a szerint, hogy kevesebb
vagy tobb disszonans hangzat fordul elé benniik, és hogy alaphangjuk a basszusban, vagy
valamilyen magasabb helyen foglal helyet. Ez utobbi szemponttal kapcsolatban meg kell
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jegyezni, hogy Hindemith a mindennapi zenei tapasztalatokra hivatkozva a kistercnek,
nagyszextnek, szeptimeknek €s szekundoknak is meghatarozta az alaphangjat. A hangk6zok

alaphangerésségének hindemithi rangsora: t5,, t4%, n3,, k6", k3,4, n6%, k7,, 2%, n7,, k2? trit.,"

Az akkordok harmoéniaértékének finomabb rangsoroldsa:

I 1. Konszonans hangkdzok vagy harmashangzatok basszusban fekvé alaphanggal.
2. Konszonans hangk6zok vagy harmashangzatok magasabb szélambeli alaphanggal.

II a) Tritonusz + kisszeptimes akkordok a basszusban fekvo alaphanggal.
b) 1. Tritonusz + puha disszonancias akkordok (k7, n2) basszusban fekvd alaphanggal.
2. Tritonusz + puha disszonancias akkordok magasabb sz6lambeli alaphanggal.
3. Tobb tritonusza + puha disszonancidju akkordok.

I 1. Tritonusz nélkiili disszonans akkordok basszusbeli alaphanggal.

2. Tritonusz nélkiili disszonans akkordok magasabban fekvo alaphanggal.
(A III osztalybeli akkordok finomabb osztilyzdsaban tovabbi szempont, hogy csak puha
disszonanciak vannak jelen, vagy kemény disszonanciak is el6éfordulnak. Az akkordok
harmoéniaértékét novelheti, ha harmashangzat is rejtézik hangkdz-szerkezetiikben.)

v 1. Tritonusz + kemény disszonanciés akkordok (n7, k2) basszusbeli alaphanggal.
2. Tritonusz + kemény disszonancids akkordok magasabb szélambeli alaphanggal.

Az V. és a VI. osztalyba tartoz6 akkordok finomabb osztalyozasat nem kozolte Hindemith.
Nézete szerint IV. osztalybeli akkordok a legdisszonansabbak, de labilis természetiik miatt az
V. és a VI. osztalybeli akkordok kevésbé zard képesek.

A kiilonbozo harmoniaértékii akkordok egyméshoz flizésébdl keletkezd fesziiltségek
fontos szerepet jatszanak a fonalitas létrehozasaban, és még a tonalitas elhalvanyodasakor is
iranyt szabhatnak a harmoniai torténés menetének. Hindemith érezte, hogy a hangkozok altala
megallapitott alaphangja a kisterc nagyszext, szeptimek ¢és szekundok esetében vitathato, s
ezért zenéjében tobbnyire olyan hangzatokat alkalmazott, melyekben erdsebb alaphangu
hangkoézok is elofordulnak. Ha a legerdsebb alaphang-meghatarozo hangkoz tobbszor is
elofordul a hangzatban, akkor Hindemith szerint a mélyebben fekvo alaphangot kell a hangzat
alaphangjanak  tekinteni. Tanulsdgos megvizsgalni Hindemith fentebb emlitett
Interludiumanak 4-8. iitemét. A 4. titem ,,DESZ” tonalitasa az 5-6. litemben fokozatosan
elhalvanyul, s ezzel egyidejlileg az egyiitthangzasok alaphangja is egyre gyengébb lesz.
A 7. iitemtdl kezdve a harmoéniai fesziiltség esni kezd, az alaphangok megerdsodnek, és
a 8. litemben 1;j ,,F”-re vonatkoz6 tonalitas alakul ki.
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56. tanora (1981 III. 27. péntek) ,,A” témakor
A foglalkozas témaja: A/18 — A hangfeliilet fogalma.
(Latasi és tapintasi képzetek kotddése a hangjelenségekhez.)

Esemény-beszamold:

Ellendriztem, hogy tisztdban vannak-e a tanuldk a kiilsd, a belsd és a képzetes tér
fogalmaval. Sokan Osszekeverték a fogalmakat. Az Gjra tisztazas elég sok iddt vett igénybe,
mert néhany tanulé nem mutatott érdeklédést a téma irant.

Ez utdn egy eddig nem targyalt hangzasbeli jellemzd, a hangfeliilet tanulmanyozasaba
kezdtiink. Siman, vibralva és szaggatottan hangz6 hangokat mutattam be szintetizatoron, majd
egy szlikebb tartomanyon beliill valtoztattam a vibraldsi és szaggatasi sebességet.
Tudatositottam, hogy a megfigyelt kiilonbségek a hangfeliilet kiilonbségeiként mutatkoznak
meg, ¢és felhivtam a figyelmet ennek rendkiviili gyakorlati jelentéségére. Példaként hoztam
fel, hogy a gyakorlati muzsikadlasban a hanginditds, a vibrato-slirliség, a vibrato
hangmagassagbeli kitéréseinek nagysaga, és egyéb hasonlod kérdések mindennapos témak.
Javasoltam, hogy miel6tt jobban belemélyednénk a kérdés targyaldsaba, hallgassuk meg

crer

Megmutattam a szerzé fényképét, majd mieldtt feltettem a lemezt, arra kértem a tanulokat,
probaljak jellemezni az el6forduld hangfeliileteket. Sajnos, a lemezjatsz6 nagyon gyenge
mindségli hangot adott, de igy is sok észrevétel hangzott el.

A hangfeliiletek jellemzésében folyamatleirds, hangfestd szavak, hangforrasra és
egyéb jelenségekre utald hasonlatok fordultak eld, igy példéaul ,,stirlisodé—ritkuld vibrato”,
,bugyborékold hangzas”, ,,dorombszerli hangzas”, ,siivités-szerli hangzas”. Figyelmeztettem
a tanuldkat, hogy az efféle jellemzések, mint a siivités-szerli, mar nem kimondottan a
hangfeliiletre utalnak, de elhiszem, hogy a hangfeliilettel kapcsolatos ¢lményekhez kotddnek.
Ha tényleg a hangfeliiletet akarjuk jellemezni, célravezetdbb olyan szavakat alkalmazni,
amelyek a tapintasi képzetekre: sima, érdes, hulldmos hegyes, sziros, éles stb. utalnak, 1évén,
hogy a targyak wvilagdban tapintassal szerezhetiink legkdzvetlenebbiil informaciot a
feliiletekrdl. De tulajdonképpen mit is értiink a feliilet’ fogalman? — kérdeztem. «A targyak
kiilsé felét» — mondta valaki. «Amit a szemiinkkel latunk» — tette hozza egyik tarsa. Nagyon
Jo! — helyeseltem, — tehat a feliiletet nemcsak tapinthatjuk, hanem lathatjuk is! Helyes az az
észrevétel is, hogy a targyak kiilso feliilete. Tegyiik mindjart hozza, hogy a targyaknak
valamilyen alakja is van, és a feliilet mindig valamilyen alakot hatdrol be! Alak és feliilet
szoros oOsszeftiggésben all egymdassal. De hadd kérdezzem ezek utan, ha valamilyen alakot
latunk, mindig az egész feliiletet latjuk? «Csak ami felénk latszik» — hangzott a vélasz. Ugy
van. A feliilet veliink szemkozti nézete mutatkozik feliiletnek. Az also, felso és oldalso nézetek
konturoknak mutatkoznak, és a targy hatso részét egyaltalan nem latjuk. Az alakok
felismerésében a konturoknak van a legnagyobb szerepiik, nekik készonhetoen tudunk
haromdimenzios testeket két dimenzioban abradzolni. Amikor pedig  hangzasbeli
osszefliggeésekrol van szo, ahol példaul valamilyen dallamvonal konturja jelenik meg elottiink
kétdimenzios kép formajaban, latasi képzetek jatszanak bele a hangzasi torténés észlelésébe.

Erdemes a tapintdsi és a latdsi képzetek szerepét kozelebbrdl is elemezni. — vittem
tovabb a szot. — A tapintdsi képzetek elsésorban a hangzasmindség idobeli alakulasahoz, azaz
a megszolalasi szinezet és/vagy a megszolaldsi ero modosuldasaihoz kotédnek. Hasonlo ez
ahhoz, mint ahogy idobe telik, amig valamely targy feliiletén végighuzzuk az ujjunkat, vagy a
tenyertinket. Amiként az ujjunk vagy tenyeriink végighuzasakor meg tudunk kiilonboztetni
lapfeliileteket és él-feliileteket, a hangjelenségek korében is kiilonbséget érziink él-feliiletek és
lapfeliiletek kozott. A pontosan meghatarozhato magassagu hangok feliilete inkabb az élszerti
feliilethez hasonlithato, mig a hozzavetdleges vagy lappango magassagu hangok feliilete
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kozelit a lapfeliilethez. A hangossdagbeli (megszolaldsi erdbeli) meghatarozottsag
modosulasai az él- és lapfeliileteknél egyarant a feliiletek egyenetlenségeiként mutatkoznak
meg. Ezek szerint a hangokhoz tarsulo tapintasi képzetek az idd, a hangossdig és a
hangmagassag dimenzidrendszerében formalodo osszefiiggésekhez kotodve jatszanak bele a
hangjelenségek észlelésébe.

A latasi képzetek a teljes koordindtarendszer valamelyik dimenzio-parjaban
feltarulkozo oOsszefiiggésekhez kapcsolodnak. Amikor a hangzdsbeli dsszefiiggések a_képzetes.
térben tarulkoznak fel, a latasi képzetek a hangmagassag és ido dimenziorendszerében
megvalosulo osszefiiggésekhez kapcsolodnak. Tehat a dimenziok részben megegyeznek a
tapintasi keépzetek dimenzioival. A latdasi képzetek aktivizalodasa altal az él-feliiletek
vonalszeriien, a lapfeliiletek foltszertien mutatkoznak meg. A kétdimenzios sikban rajzolodo
vonalak alkalmasak arra, hogy betoltsék a konturok szerepét, és alakzatokat hataroljanak
koriil. Ennek koszonhetoen a dallamokat meghatarozott alaku rajzolatoknak észlelhetjiik, és
erre figyelve igy is észleljiik.

Amikor a hangzasbeli oOsszefiiggések az ugynevezett belsotérben tarulkoznak fel, a
latasi képzetek a hangmagassag és a bal—jobb fiil koordinatarendszeréhez kétodnek. Ebben a
koordinatarendszerben az él-feliiletek gyakran pontta zsugorodnak. (Példaul valamilyen
meghatarozott magassagu hangot hallva azt észleljiik, hogy a hang a tarkonk tajan, valahol a
bal és jobb fiilet dsszekdtd vonalon tartozkodik.) Ilyenkor a hangfeliilet mindségérdl mar csak
tapintasi képzeteink tarsuldsa altal tajékozodunk.

Sorra kihivtam a tanuldkat, hogy hallgassanak meg fejhallgatén keresztil egy
harmashangzatot, melynek minden egyes hangja a bal—jobb fiilvonal mas-mas pontjara esik.
A harom hang koziil az egyik siirlin szaggatott, érdes feliiletii hang volt. Mindenkinek kiilon
elmagyaraztam, hogy képszerti megjelenése szerint mindharom hang a bal—jobb fiilvonal egy-
egy meghatarozott helyén iil, arr6l viszont, hogy a hangok koziil kettd sima, egy pedig érdes
feliiletli, nem szemléletesen, hanem tapintdsi képzeteink aktivizalodédsa segitségével vesziink
tudomast.

A probléma megértése utdn megprobaltam tudatositani, hogy a vizsgalt esetben
kozvetlen tapintasi érzeteink is timadnak, mert minden hangrol ugy érezziik, hogy valamilyen
meghatarozott helyen szurja a bal és jobb fiil kdzti vonalat.

Az id6 fogytan 1évén mar csak szoban tudtam elmondani, hogy a térbeli
Osszefiiggéseknek a kiilstérben vald feltarulkozasakor a latasi és tapintasi képzetek
dimenziéi latszolag elkiiloniilhetnek egymastol. Képszertien, a hangfeliiletek a térbeli
magassag ¢s térbeli szélesség koordinatarendszerében tarulkoznak fel, a tapintési
képzettarsulasok viszont ekkor is az id6—hangossag—hangmagassag koordinatarendszerében
formalodo Osszefliggésekhez kotddnek. A valds kiilsotérbeli magassag és szélesség sikjan a
hangmagassagviszonyok mar nemigen kotédnek a képzetes térbeli elrendezettség képzeteihez.
Magas helyrdl is szolhatnak mély hangok ¢és forditva. Ilyenkor a hangmagassagbeli
Osszefiiggések hangtartomany-fényességbeli Osszefiiggésekként mutatkoznak meg, és a
koordinatarendszer kiilonb6zo helyein hangzd hangok megszodlalasi szinezetbeli kontrasztja is
atveheti a konttirok szerepét.

Amikor a hangjelenségek mind a kiils6- mind a bels6térben, egymdasban rejlden
mutatkoznak meg, nem kiviilr6l szemlélt képként észleljiikk, hanem kozegszeriien, olyan
kozegként, mely koriilvesz de at is hatolhato.

Az A/18 téma példanyainak gépelését nem tudtam befejezni, igy kiosztasat a
kovetkezd Orara halasztottam.
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18. téma
LATASI ES TAPINTASI KEPZETEK A HANGJELENSEGEK KEPSZERU
MEGMUTATKOZASABAN — A "HANGFELULET’ FOGALMA

Mint mar sz6 esett rdla, a hangjelenségek bonyolult, tobbdimenzids
koordinatarendszerben értelmezhetéen mutatkoznak meg, melyben a tér, id6, hangzdsmindség
¢és képzetes tér dimenzidi, egymdassal szorosan Osszefliggve, allando kdlcsonhatasban allnak
egymassal. Ha a val6s térbeli (azaz a latszolag valosagos térbeli) 0sszefiiggések tarulkoznak
fel, a képzetes tér jelenléte lappangdva (észrevétlenné) valik, és forditva, ha az osszefliggések
a képzetes térben tarulkoznak fel, a valosagos tér jelenléte valik lappangova (észrevétlenné).
A hangjelenségek megmutatkozasa szempontjabol nem kozombos, hogy a hangzasbeli
Osszefiiggések a képzetes térben, vagy a valos téridoben tarulkoznak fel, €s hogy az utdobbiban
milyen a belsé és a kiils6 térben valé megmutatkozas viszonya.

Ha a hangjelenségek a képzetes térben tarulkoznak fel, ,kiviilrol szemlélt”
kétdimenzids térben mutatkoznak meg. A két dimenzié a hangmagassag €s az 1d6 dimenzidja.
A ,szemléletesség” abbol ered, hogy latasi képzetek is belejatszanak a hangjelenségek
¢észlelésének élményébe. (A hangossag dimenzidjadban érvényesiild Osszefiiggések kevésbé
érvényesiilnek térszerlien.)

Ha a hangzasbeli 0sszefliggések halloszerviink belsé terében tarulkoznak fel, — ez
torténik példaul sztere6 hangfelvételek fejhallgaton keresztiil valo hallgatasakor — a belso tér
és a képzetes tér kolcsonhatasba lépve olyan kétdimenzios koordinata-rendszert aktivizal,
melyben a hangmagassag valamint a bal és a jobb fiilet 6sszekoto tengely vonala jut nagyobb
jelentdségre. A hangzasbeli Osszefliggések ebben a sikban tarulkoznak fel szemléletesen. Az
ido dimenziojaban alakuld Osszefiiggések itt veszitenek ,,szemléletességiikbdl”, fokozdodik
viszont megmutatkozasuk érzékletessége. Szinte tapinthatdan érzékeljiik, hogy a bal-jobbfiil-
vonal mely pontjain fekszenek, vagy mozognak a hangok. Mind ezt Osszegezve:
halloszerviink belso terében a hangzasbeli 0sszefliggések kétoldaltian, térszeriien szemlélt de
tapintasszertien is érzékelt képek formajaban mutatkoznak meg.

Amikor a hangzasbeli Osszefliggések a kiilso tér valamelyik sikjaban, (példaul a
hallgatoval szemkozti sikban) tarulkoznak fel, kétdimenzios kép formdjdban mutatkoznak
meg, melyben a két dimenzi6 a térbeli magassag és a térbeli szélesség dimenzidja. Itt mar a
hangmagassagbeli  0sszefiiggések  megmutatkozasa is  veszit  térszeriiségbol. A
hangmagassadgok itt mar inkdbb hangtartomany-fényesséiigiik alapjan kiiloniilnek el
képei ebben a viszonylatban is szemléletesek.

Ha a hangzésbeli 0sszefiiggések a kiilsotér haromdimenzios koordinatarendszerében
tarulkoznak fel, nem kozOmbds, hogy a hallgatdbhoz viszonyitva honnan hangzanak a
kiilonb6zé hangok. Ha a hallgatot korilvevd tér egy meghatdrozott tdajanak egy
meghatdrozott kiterjedésii térségebol, (példaul a hallgatoval szemkozti térségbdl), akkor
kiviilrol — szemlélt  haromdimenzios kép formajdban mutatkozik meg, (melyben a
tavolsadgviszonyokrol a hangossag dimenzidjaban tapasztalhatod értékek alapjan alkot képet).
Ha azonban a hangzasbeli 0sszefiiggések a hallgatot kériilvevo tér minden tajara kiterjednek,
akkor a hangjelenségek a hallgatd szdmara ,.athatolhato kozegként” mutatkoznak meg. A
kozegkent vald megmutatkozas akkor a legegyértelmiibb, ha a kiilso és a belso térben valo
megmutatkozas egyensulyban van. (Egymasban rejlé.) Ilyenkor a hangjelenségek
¢szlelésének ¢€lményébe a latasi képzetek mellett a tapintasi képzetek is jelentdsen
belejatszanak.

A fenti attekintésbdl kidertilt, hogy a hangjelenségek valamilyen viszonylatban mindig
térbelinek ,,latszanak”. Mint ilyenek, megmutatkozhatnak kozegszeriien, de kelld tavlatbol
»szemlélve”, alakzatok vagy feliiletek forméajat Sltik.
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A valosagos targyak vilagdban minden feliilet valamilyen alakot hatarol be. Az alakot
tavolrol szemlélve, csak a szemlélovel szemkozti nézete mutatkozik meg feliiletként. Az also,
felso és oldalso hatarfeliiletek hatarvonalaknak, kontiroknak latszanak, és a hatso hatarfeliilet
egyaltalan nem lathatd. Az alakok észlelésében a hatarvonalak szerepe a dontd, ezért lehet
haromdimenzios képzdédményeket papirlapon két dimenzidban abrazolni. Ha a szemlélt targy
egesze nem fér bele a szemlé€lo latoszogébe, a fokontirok kiesnek, és a szemkozti hatarfeliilet
onallo feliiletként tarulkozik fel. A feliiletek kisebb-nagyobb egyenetlenségei szintén
meghatarozott alaktl térbeli képzédmények, ¢és a szemléld szamara ezek csak akkor
tarulkoznak fel 6nallo alakzatokként, ha a szemlélo 14tdszogébe érve optimdalis méretii helyet
foglalnak el.

Az alakzatok, kontirok, felilletek a hangjelenségek vilagaban 1is szorosan
Osszefiiggnek egymassal. Ha a konturok élesek, az alakzatok feltarulkozoak. Ha a kontirok
elmosddottak, a hangjelenségek képe foltszerli. A foltszerii képzddményekben az alakbeli és
feliiletbeli jellemzdk megmutatkozasa tObbé-kevésbé egyensulyban van. Egymdasban rejlo.

A hangjelenségek képzetes terében a pontosan meghatarozhaté magassagi hangok
vonalszeriien mutatkoznak meg. Es igy nagyon alkalmasak ra, hogy kiilonbozé hangzasbeli
alakzatok (példaul dallamok) konturjai legyenek. A hozzdvetdleges magassagu hangok
foltszeriiek. Foltszerliség benyomasat keltheti tobb egymashoz kozel eso, pontos magassagu
hang egyiitthangzasa is. (Clusterek.) A vonalszerii és a foltszerii hangjelenségek egyiittesen
tobbnyire alak és hattér viszonyat alkotva mutatkoznak meg, ha azonban a foltszerii
hangjelenségek nagyobb érvényre torési erejiik folytan elfedik a vonalszerli hangjelenségeket,
az 0sszkép ,kiviilrél szemlélt kozeghez hasonlithato, melyben beliil elmosodottan sejlenek at
a dallamvonalak altal koriilhatarolt alakzatok.

Az ido dimenziojaban kibontakozd 0Osszefliggésekhez gyakran mozgasi képzetek
kapcsolodnak. A képzetes térben kirajzol6dd alakzatok tehat egyben mozdulati képzeteket is
magukban rejtenek. Mozdulat és alakzat szoros Osszefliggést alkot, melyben az alakzat a
mozdulat eredménye. (Erre utal a , kirajzol6das” kifejezés is.)

Ha a hangzasbeli 0sszefiiggések a hangmagassag €és a bal—jobbfiil-vonal koordinata-
rendszerében tarulkoznak fel, a pontos hangmagassagok pontszertinek mutatkoznak a
tarkotajon. A hangmagassag-valtozas nem okoz elmozdulast a bal-jobbfiil-vonalon. (Térszeru
helyvaltoztatas csak a képzetes tér hangmagassag-dimenzidja mentén észlelhets.) Ha a
hangmagassagok helye a bal—jobbfiil-vonalon is modosul, az térbeli elmozdulésként
észlelhetd, és ha ezekhez az elmozduldasokhoz hangmagassagvaltozas is jarul, akdr térben
szemlélhetd glissando- vagy dallamkonturok is kirajzolodhatnak..

Hasonld a helyzet, ha e hangzéasbeli Osszefliggések a valos kiilsé téer valamelyik
sikjdban (példaul a hallgatoval szemkozti sikban) tarulkoznak fel, de ilyenkor a
hangmagassag-valtozasban nem annyira a pontszerii hangelmozdulast, hanem inkébb a
hangtartomany-fényességbeli valtozasokat vessziik ¢észre. Ha a hangzaskép sikjanak
kiilonb6zé helyein mas-mas megszolalasi szinezetli, foltszerii hangjelenségek mutatkoznak,
sokszinti tarka hangfeliiletet észleliink.

A valosagos tér targyairol nemcsak a latds, hanem a fapintds tjan is szerezhetlink
tapasztalatot. Ha a targy kézbe foghato, konnyen képet kaphatunk alakjardl és az alakot
behatarold feliiletrdl. Ha a targy nagyobb méretii, alakjar6l mar csak koriiljardssal
alkothatunk képet, s ez a sarkok, élek, szogletek, hajlatok kitapintasa altal all 6ssze. Ezzel
egyidejiileg képet kapunk az oldalak, élek, hajlatok kisebb-nagyobb egyenetlenségeirdl is,
azaz a feliilet minoségérol. (Lapfeliilet, ¢él-feliilet, sima feliilet, érdes feliilet, hullamos feliilet,
szogletes feliilet, puha feliilet, kemény feliilet, tompa feliilet, éles feliilet stb.)

A hangjelenségek észlelésének élményébe is belejatszhatnak tapintasi képzetek. Ennek
alapjan a nagyon rovid hangok tiiskefeliiletiinek, a tartott vagy folyamatosan valtozo
hangmagassaguak ¢él-feliiletiinek, a hozzavetdleges magassagtiak gyakran lapfeliiletiinek
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mutatkoznak. A hangzasbeli jellemzok iddbeli modosulasainak modjatol fiiggden a
hangjelenségek korében is megkiilonboztethetiink sima, érdes, hullamos ¢és egyéb
hangfeliileteket. A hangfeliiletek ilyen jellegi sajatsdgai igen gyakran a hangossdag
dimenziojaban végbemend valtozasok modjatol fiiggenek.

A hangfeliilet mindségének a tapintdsi képzetek aktivizalodasabol eredd sajatsagai
viszonylag fiiggetlenek attol, hogy a hangzasbeli 0Osszefiiggések melyik koordinata-
rendszerben tarulkoznak fel szemléletesen. A pontos magassagu hangok hangfeliiletét él-
feliiletnek mindsitjiik akkor is, ha a képzetes térben vonalszerlinek, és akkor is, ha a kiilsé
vagy a belsé térben feltarulkozva pontszerlinek latszik. Az észlelés élményébe a tapintasi
képzetek mellett tapintas-érzetek is belejatszhatnak. Ezt leginkdbb olyankor tapasztaljuk, ha a
hangzésbeli osszefliggések halloszerviink belsd terében tarulkoznak fel. Ilyenkor valdsdgosan
¢rezziik, hogy a hang a bal—jobbfiil-vonalat mely ponton ,,szarja”, illetve, ha elmozdul,
,karcolja”.
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57. tanora (1981 IV. 1. szerda) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: B/20 — Tonalitas és tonikalizacio.

Esemény-beszamold:

Megajandékoztak a gyerekek egy csomag pattogatott kukoricaval, amit allitolag egy
bohdc kiildott nekem az utcardl. Viszonzasul leforgattam nekik Guillaume de Machaut
(1300-1377) ,,Notre Dame” miséjének Kyrie, Gloria és Credo tételét.

A targyra térve, eljatszottam egy részletet Schonberg Op. 25-0s zongora-szvitjének
Musette tételébdl. Azt kértem a tanuloktol, figyeljék meg, van-e benne olyan hang, amit
kitlintetett helyzetlinek hallanak. A tanulok egybehangzoan beleénekelték a ,,g” hangot. Lehet
ezt a hangot tonikanak nevezni? — kérdeztem. A tanulok egyonteti nemmel valaszoltak.
Egyikiik magyardzatot is adott ra: «Nem kelti a megnyugvas érzetét.» — Ez a lényeg! —
vettem vissza a szOt. Attol, hogy egy hang kitiintetett helyzetbe keriil, még nem valik
feltétleniil tonikava. A tonika, (mint tonalis alaphang), az adott zenei Osszefiiggés
legalacsonyabb fesziiltségszintii hangja, és tulajdonképpen ez dltal valik kitiintetett
helyzetiive.

Meghallgattuk a tételt Maurizio Pollini el6addsaban, majd elmondtam, hogy a Musette
egy népi eredetli barokk tanc. A ,,Musette” sz6 eredeti jelentése: duda. A dudékat altalaban
2 -re hangoljak, és a ,,g” orgonapont allanddan szo6l a dudadallam alatt. Schonberg, ha nem
is orgonapont formajaban, de oktavvaltasokkal, szintén allandéan hangoztatja a ,,g” hangot.
Hogy mégsem valik tonikava, az annak kdszonhetd, hogy kozben kovetkezetesen végbemegy
a tizenkétfoku rendszer hangkészletének bejardsa. Elmondtam, hogy a szerzé ebben a
mivében a barokk tancformdk karakterét igyekezett Osszeegyeztetni a dodekafonia elvével.
Kozo6ltem a szvit tételeinek cimeit, majd meghallgattuk az egész szvitet.

Befejezésiil kiosztottam a B/20 téma ir6géppel sokszorositott anyagat.
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B/20
TONALITAS ES TONIKALIZACIO.

A tonalis zenében a tonalis alaphang olyan viszonyit6-pont, amelyhez a tonalitas tobbi
hangja viszonyul. Ezt a szerepét azaltal tolti be, hogy az adott Osszefiiggésrendszerben a
legalacsonyabb fesziiltségszintet képviseli. Adodhat azonban olyan zenei Osszefliggés is,
amelyben a viszonyitasi pont nem képvisel alacsonyabb fesziiltségszintet, mint a tobbi hang.
Ilyenkor (Hans Jelinek szohaszndlataval) ,,tonikalizaciorol” beszéliink. Tonikalizacio esetén a
viszonyitasi pont valamilyen kiilsdséges kiemelés (gyakoribb eléfordulds, orgonapont stb.)
keriil kitiintetett helyzetbe. Kiemelt poziciojanal fogva tampontot képez a zenei Osszefliggések
észlelésében, de nem kelti a tonalis megnyugvas érzetét.

A tonikalizacionak egyik legszebb példajat figyelhetjiik meg Schonberg Op. 25-0s
zongoraszvitjének ,,Musette” tételében, amelyben végig a ,,g” hang uralkodik, anélkiil, hogy
ténylegesen tondlis alaphangga valnék.

A viszonyitasi pontul szolgalé hang gyakran dallami kortilirds altal keriil kitiintetett
helyzetbe. llyenkor ,.centrumhangrol” beszélink. Centrumhang alkalmazasanak szamos
péld4jat figyelhetjik meg Bartok miiveiben. Tanulsagos attanulmanyozni példaul a
Mikrokozmoszbol a 108, 110, 124 vagy 141-es szamu darabokat. (,,Birkozas”, ,Es
Osszecsendiilnek-pendiilnek a hangok”, ,,Staccato”, ,, Tiikkr6z6dés™.) Elofordulhat az is, hogy a
viszonyitasi pont a hallasi megitélés szempontjabol nem mutatkozik kitiintetett helyzetiinek,
(esetleg meg sem szolal), de logikailag mégis kozponti helyet foglal el a zenei
Osszefiiggésben. Ilyenkor ,,logikai tonalitasrol” vagy ,,logikai tonikalizaciorol) lehet beszélni.

A tonalitas és a tonikalizacio kozott nem mindig lehet éles hatdrvonalat huzni.
Megtorténhet, hogy a mechanikusan kiemelt, tonikalizalt hang egy 1d6 utan, tényleg tonalis
alaphangga valik, felhangzasa tondlis megnyugvast eredményez. A tonikalizdcionak egy
(,,Variationen fiir Klavier”) masodik tételében. A konkrét hangmagassagkészlet geometriai
kozéppontja az egyvonalas ,,a” hang, mindig p dinamikéval sz6lal meg, és igy a hangzasbeli
osszefiiggesek észlelése tekintetében nem jelent feltiiné tamaszpontot. Tonalis megnyugvast
sem hoz, mert a 12-fokt rendszer kovetkezetes bejarasa biztositja a hangrendszeren beliili

.. r b b rarr r r I4 14 144 1 1 » 44
fesziiltségek teljes kiegyenlitddését, s rdadasul a mi findlisza sem az ,,a"”, hanem az 6t
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sokkal nagyobb hangerdvel koriiliro ,,b°” és ,,gisz” hangok. E nagyobb hangerdvel
megszoélaltatott, tdvoli valtohangok (és minden mas, nagyobb hangerdvel megszodlaltatott hang
vagy hangzat) esetleg nagyobb fesziiltsége nem vezetddhet le oldas-szerlien az ,, a”
centrumhangra, mert altaldban oktavnal nagyobb tavolsagban helyezkednek el tdle, és igy #i/
nagy az ellenallas ahhoz, hogy fesziiltség—oldas élmények keletkezhessenek. Ugyanakkor
mégis minden hang a geometriai kozépponthoz viszonyitva tolti be szerepét a miiben, tehat
logikai értelemben tonalitassal, logikai tonalitdssal van dolgunk.
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58. tanora (1981 IV. 3. péntek) ,,A” témakor
Az aprilis 4-1 linnepély miatt a foglalkozés elmaradt.

Esemény-beszamold:
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59. tandra (1981 1V. 15. szerda) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: B/18 & B/19 & B/20 ismétlo osszefoglalasa.

Esemény-beszamolo:

Kiosztottam a 18. 19. és 20. téma tartalmat 6sszefoglald ismétlési anyagot. Az egyik
tanuloval felolvastattam a szdveget, és részletenként megbesz€ltiik a felmeriilé kérdéseket.

Az alaphang-szamitassal kapcsolatos tudnivalok olvasdsa kapcsdn tudattam, hogy
Hindemith nem a felhangsorban elfoglalt helyiik szerint probalta megéllapitani a hangk6zok
alaphangjat, hanem a kombindciés hangok pszicho-akusztikai jelensége alapjan.
Szintetizatoron szemléltettem a kombinécids hangok jelenségét. E16bb egy kvintet, majd egy
kvartot, s végiil egy nagytercet szolaltattam meg szinuszhangok altal. Arra kértem a tanulokat,
hogy ha a két hang mellett egy harmadikat is hallanak, énekeljék bele. — Néhany tanulo
rogton meghallotta a kombinacios hangot, masok csak nehezen vették észre. Azzal segitettem
nekik, hogy a kettdshangzat egyik hangjat 1dérdl idore elnémitottam, majd uGjra
megszolaltattam. Igy konnyebben észrevehetdvé valt, hogy az elhallgattatott hang ijra-
megszolaltatdsakor, egy harmadik hang is felhangzik, s6t mas hangk6znél még egy negyedik
egy 0todik, vagy akar sokadik hang is.

Elmagyardztam a tanuloknak, hogy a kombinacidos hangok keletkezésekor a
kettéshangzat igy viselkedik, mintha egy képzeletbeli felhangsor hangkdze lenne, és kiépiti
maga alad a felhangsor hidnyzo hangjait. A kombindcids hangokon alapulé alaphang-
szamitassal tehat ugyanarra az eredményre kell jussunk, mint amikor a hangkdzoknek a
felhangsorban elfoglalt helyét vizsgaljuk.

Megszolaltattam egy kistercet, ¢s megmutattam, hogy a legmélyebb, ¢és legjobban
hallhato kombinacidés hang hangkvalitdsa nem esik egybe a kisterc egyik hangjanak
hangkvalitdsdval sem. (Ha a kisterc hangjai, a sz6-mi = g’-¢* akkor az aldja kiépiild
kombinacios hangok sora: c—c'—g'—c*) A kistercnek tehat a kombinacios hangok képzddése
szerint kiviil van az alaphangja. (Csak virtudlis alaphangja van.) Ebbdl viszont az kovetkezik
logikusan, hogy a kisterc hangjai egyenranguak egymassal.

Elmondtam a tanuldknak, hogy Hindemith tulajdonképpen ugyanerre az eredményre
jutott, csakhogy ezzel ellentmondasba keriilt az eurdpai zene hagyomanyain alapulod
tapasztalataival, s ezért a kisterctél kezdve (k3, n6, k7, n2, n7, k2), nem a kombindcios
hangok jelenségére, hanem zenei érzékére tadmaszkodva dallapitotta meg a hangkdzok
alaphangjat. Elmondtam, hogy Hindemith maga is érezte elméletének csorbasagat, és (mint
ezt az el6z0 ordkon is emlitettem mar), tobbnyire olyan akkordokat hasznalt sajat miiveiben,
melyekben kvint, kvart, nagyterc vagy kisszext is eléfordul.

Gyakoroltuk egy kicsit az ismétlési anyag olvasdsa mentén a nem tercépitkezési
egyiitthangzasok alaphangjanak megallapitasat és a hindemithi akkordkategoéridkba vald
besorolasat. Az alaphangok megallapitdsanak gyakorlasa kozben ramutattam, hogy a
tercépitkezésli  egylitthangzasok  megforditdsainal, a hangkdz-hierarchian alapuld
alaphangszamitas nem mindig hozza ugyanazt az eredményt, mint ami az akkordmegforditas
logikdjabol kovetkezik. Ez az ellentmondas olyan probléma, amit nem szabad szem eldl
téveszteniink, €s ezért még gyakran visszatériink ra.

Széltam néhany szot az akkordmegforditds elvén alapuldé zenei gondolkodas
kialakulasdnak torténetérdl is. Elmondtam, hogy a XVI-XVII. szdzadban még a basszusra
vonatkoztattak a harmonidkat. Az volt a természetes, hogy a basszusra konszonans hangk6zok
épiiltek. (Terc, kvint, esetleg szext.) A szadmozott basszus technikdjanak kialakulasakor a
basszus folé irt hatos arra utalt, hogy nem kvint, hanem szext tavolsagra levé hang van az
akkordban. A basszus fol¢ irt négyes €s hatos arra figyelmeztetett, hogy a terc helyett kvartot,
a kvint helyett pedig szextet kellet jatszani. Jean Philippe Rameau (1300-1377) volt az a
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zeneszerzO €s zenetudos, aki a XVIII. szazad elsé felében, felismerte, hogy a szext-akkordok,
¢s a kvartszext-akkordok tulajdonképpen a terccel és kvinttel hangzo harmashangzatok
megforditasai, és a harmashangzatéval megegyezd szerepkort (funkcidt) toltenek be a zenei
Osszefiiggésekben. Elmondtam, hogy Hindemithhez hasonl6éan, Rameau is tett kisebb
erdszakot sajat elméletén, mert példaul a masodikfoku kvintszextr6l nem volt hajlando
elfogadni, hogy az egy masodikfokl négyeshangzat megforditasa. Zenei érzékére hivatkozva
ugy vélekedett, hogy az tulajdonképpen egy negyedik foku akkord, amelyben a kvinthez még
egy szext is ragasztva van. (Sixte ajoutée.) Rameau ezzel a kovetkezetlenségével
tulajdonképpen megsejtette, hogy az akkordmegforditdson alapuld alaphangszdmitds nem
lehet kizarolagos érvényt, €s Osztondsen megérezte a hangkoz-hierarchian alapuld alaphang-
szamitas zenei jelentoségét.

A tonikalizacié kérdéskorének megbeszélésére ezuttal is kevés 1d6 jutott.
A ’centrumhang’ fogalmat Bartok ,,Es sszecsendiilnek-pendiilnek a hangok” cimii darabjan
szemléltetve tudatositottam. (Mikrokozmosz 110.) A centrumhanghoz k6tddo logikai tonalités

.....
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ISMETLES
Az B/18, B/19 és az B/20 téma tartalmanak osszefoglalasa.

Megfeleld kombinativ tényezok hatasara, a 12-foka rendszerben is kialakulhat
kozponti tonikai hangra vonatkoztatott tonalitds. A legfontosabb kombinativ tényezok:
1. a 12-foku rendszer lassu, nem egyenletes bejarasa, 2. eltérd stabilitdsu és disszonanciafok
egyiitthangzasok egymashoz flizése, 3. alaphanggal rendelkezd egylitthangzasok vagy
hangzatbontasok alkalmazasa, 4. a tondlis alaphangga tenni kivant hang ritmikai vagy egyéb
uton val6 kiemelése.

A tonalis 12-foktl zenében szerepet jatszhatnak mind a tercépitkezésli, mind a nem
tercépitkezésli egylitthangzasok. A nem tercépitkezésii egyiitthangzdasok alaphangja a
hangk6zok alaphang-erdsségi rangsora szerint allapithatok meg. Az eljards hasonlo a
hangrendszerek mélypontjanak megéllapitasakor alkalmazott eljarashoz, azzal a
kiilonbséggel, hogy itt csak az alaphang-erdsségi rangsort vesszik figyelem be, a hangkoz-
stabilitds rangsorat, (tekintve, hogy egyiitthangzasokon beliill az nem érvényesiilhet),
figyelmen kiviil hagyjuk.

Az egyiitthangzasokat, Paul Hindemith német zeneszerzé (1895-1963),
harmoniaértékiik alapjan hat osztalyba sorolta. Az alsobb sorszamu osztalyokba a nagyobb
harmoniaértékii és kisebb fesziiltségli hangzatok keriiltek, a magasabb sorszamu osztalyokba
a kisebb harmoniaértékii, nagyobb fesziiltségii egyiitthangzasok. Az egyes osztalyokon beliil a
finomabb rangsorolas mérlegelésének szempontja az alaphang erdssége, fekvése, valamint a
puha és a kemény disszonanciafoku hangkézok megoszlasanak ardanya. A puhan disszondns
hangkozok: k7, n2; keményen disszondnsak: n7, k2.

Hindemith, a zenei hagyomanyokra hivatkozva, olyan hangkézoknek is alaphangot
tulajdonitott, melyeknek akusztikai jellemzoi ezt nem igazoljak egyértelmiien. Véleménye
szerint a kistercnek alul, a nagyszextnek feliil, a kisszeptimnek alul, a nagyszekundnak feliil, a
nagyszeptimnek alul, a kisszekundnak feliil van az alaphangja, és gy vélekedett, hogy a
konkrét zenei 0sszefiiggésekben valamelyik hangja a tritonusznak is alaphangnak mindsiik.

Hindemith akkordtablazata:

A B

I Konszonans akkordok: II Puhan disszonans tritonuszos akkordok:

1. dar alapharmas
moll alaphdrmas
tisztakvint
nagterc, kisterc
2. duar és moll harmasok megforditasai
tisztakvart
kisszext, nagyszext

a) k7 & tritonusz, alaphang a basszusban

b) 1. k7,n2 + triktonusz, alaphang basszusban
2. k7,n2 + triktonusz, alaphang magasabban
3. tobb tritonusz + puha disszonancidk

111 Tritonusz nélkiili disszonans akkordok: | IV Keményen disszonans tritonuszos akkordok:

1. alaphang a basszusban 1. alaphang a basszusban
nagyszeptim, kisszeptim
2. magasabban fekvd alaphanggal 2. magasabban fekvd alaphanggal

kisszekund, nagyszekund

V Tritonusz nélkiili labilis akkordok: VI Ttritonuszos akkordok, alaphang bizonytalan

1. bdvitett haArmashangzat szlikitett négyeshangzat
2. haromszolamu kvartakkord szukitett harmas és megforditasai
tritonusz
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A 12-fokt rendszerben kialakuld tonalitas tobb tekintetben is kiillonbozik a diar vagy a
moll tonalitastol. Itt a tonalis alaphang nem mélypontja a hangrendszernek és ezért a tonalitas-
érzet a tonikardl valdé kimozdulaskor konnyebben elhalvanyul. A tondlis fezsiiltségek nem
annyira a tonalis alaphangtol valo eltavolodéasbol €s a hozza valo visszatalalasbol erednek,
hanem a tonalitas gyengiiléseibol és megerosodéseibol. Modulalaskor csak a tonalis alaphang
valtozik meg, a hangkészlet valtozatlan marad. Mind emellett itt is megvalosithato, hogy a
tonalis alaphang helye tartéosan érezhetd legyen. Ennek legfobb biztositéka, ha olyan
hangzatok keriilnek egymas mellé, amelyeknek erds az alaphangjuk, és az alaphangok kozeli
felhang-rokonsagban allnak a tonikaval (tonalis alaphanggal).

A 12-foktl zenében olyan viszonyito-pontok is érvényre juthatnak, amelyek nem
képviselnek alacsonyabb fesziiltéségi szintet a tobbi hangnal. Ilyenkor tonikalizaciordl
beszéliink. A tonikalizdcid a hangrendszer valamelyik hangjanak mechanikus uton valo,
(kiils6séges eszkozokkel torténd) kiemelése altal jon 1étre. A kiemelés legjellemzébb maodjai:
tartott hang, nagyobb hangerd, gyakoribb elofordulas, dallami koriiliras. A tonikalizalt hang
tobbnyire kitiintetett szerepet tolt be a zenei Osszefiiggések észlelése kozben, de nem kelti a
tonalis megnyugvas érzetét. Gyakori eset, hogy a hangmagassagbeli 0Osszefiiggések
geometriai kozéppontjaba esik, ilyenkor centrumhangrol beszéliink. A tonikalizdcionak az a
legelvontabb formdja, amikor a Kkitiintetett hang csak logikai értelemben t6lti be viszonyito
szerepét, a nélkiil, hogy a hangzasbeli 0Osszefliggések ¢észlelésében jelentds tampontul
szolgalna. Ilyenkor legcélszeriibb logikai tonalitasrol beszélni.
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60. tanora (1981 IV. 17. péntek) ,,A” témakor
A foglalkozas témaja: A/18 — A hangfeliilet fogalma.(Ismét)
(Latasi és tapintasi képzetek kotddése a hangjelenségekhez.)

Esemény-beszamold:

Arra kértem a tanulokat, hogy a téma nehézsége miatt fokozott figyelemmel vegyenek
részt az oran. Az A/18-as témat targyaljuk ismét, amivel harom hete foglalkoztunk utoljara, és
akkor nem tudtunk befejezni. Kiosztottam az A/18-as téma szovegét, €s egyik tanuloval
felolvastattam a szoveget. Bekezdésrdl bekezdésre megalltunk, és elmagyardztam mind azt,
ami nem volt érthetd. Amit lehetett, szemléltettem. Megmutattam, hogyan veszti el térszerti
megmutatkozésit a hangmagassig, ha a hangok a valds térben mas-mas helyen sz6lnak. Két
kiilonb6z6 hangszoron hallgattunk egy magas €s egy mély hangot. A hangszorok koziil hol az
egyiket, hol a mésikat emeltem magasra. Kozvetlen tapasztalashoz kotve tudatositottam, hogy
a hangjelenségek athatolhaté kozegként is megmutatkozhatnak, ha a hangforrdsok tobb
oldalrol vesznek koriil benniinket. Felszolitottam a tanuldkat, hogy valamennyien kezdjék
egyszerre fennhangon olvasni az A/18-as téma valamelyik részletét. A kozépen iiloknek
kellett ellendrizni, hogy a hangok tényleg kdzegszeriien veszik-e koriil dket.

Az 6ra végén meghallgattuk Zygmunt Krauze (sz. 1938) lengyel zeneszerzo ,,Piece for
orchestra” cimili darabjat. Arra hivtam fel a tanulok figyelmét, hogy a képzetes térben
kirajzolodo alakzatok egyben mozgasi képzetekhez is kotddnek, és ha a mozg6 szélamok nem
emelkednek ki nagyobb érvényre torési erejiik altal a hangzads egészébdl, a hangjelenségek
egylttese kiviilrél szemlélt masszaként mutatkozik meg, amely bels6 mozgasokat is sejtet.
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61. tanora (1981 IV. 22. szerda) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: B/21 — Kisebb hangrendszerek integralodasa
nagyobb hangrendszerekké.

Esemény-beszamold:

Emlékeztettem a tanulokat azokra az elsd osztalyban tanult népdalokra, amelyekben
pien-hangok révén, kisebb hangkészletek nagyobb hangkészletekké boviilnek. Elmondtam,
hogy a zenében a hangzésbeli Osszefiiggések és a hangrendszer 4llandé kdlcsénhatasban

allnak egymadssal. A hangzasbeli Osszefliggések rajzoljak ki a hangrendszert, azok viszont
visszahatnak az Osszefliggések alakuldsara. A hangzasbeli Osszefiiggések az anyag, a
hangrendszer pedig az erétér szerepét tolti be. (Hasonloképp, ahogy a magneses tér hat a
fémes anyagra, vagy ahogy a nagy tomegii égitestek gravitacios tere hat a tobbi égitestre, a
zenei anyag is eréteret general, és ebben az erdtérben formalodnak a tovabbi Osszefliggések.)

Ez utdn arrdl beszéltem, hogy Bartok igyekezett a népzene minden tanulsagat levonni,
tobbek kozott azt is, hogy a kisebb hangrendszerek hogyan bdviilhetnek nagyobb
hangrendszerekke, és struktarajuk hogyan épiil be a nagyobb hangrendszerek struktiréjaba.
Példaképpen elénekeltem a Mikrokozmosz legelsé kis darabjat, megmutatva, hogy a
pentachord hangkészlet trichordokbdl épiil. Elmondtam, hogy Bartok Mikrokozmoszéaban
kovetkezetesen érvényesiil ez a fajta gondolkodasmod, s ezaltal mar a kezdd zongoristaknak
is lehetdsége nyilik, hogy bepillantdst nyerjenek Bartok zeneszerzdi miihelyébe.

Kozosen elénekeltiik a Mikrokozmosz néhany kis darabjat, (a 3. 5. 8. 13. 14. 15. és 54.
darabot), ¢és elemeztiik, hogy melyikben hogyan megy végbe a kisebb hangkészletek nagyobb
hangkészletekké valo boviilése.

Az egyszolamu példék elemzése utan arra iranyitottam a figyelmet, hogy ugyanez a
hangrendszer-bdvitési eljaras a tobbszoélami kompozicidkban is megfigyelhetd. Kiosztottam a
B/21 téma anyagit, valamint a Mikrokozmosz II. III. IV. és V. flizetének példanyait.
Végigelemeztiik a B/21 téma ,, Tobbszélamusag” cimszava alatt felsorolt darabokat is. Az
elemzések elott mindig ellendriztem, hogy tisztaban vannak-e a tanulok az odavago
hangrendszer-elméleti  fogalmakkal. (Oktotonia, heptatonia secunda, kvart-modell,
szekundmodell stb.) A fogalmak felfrissitésére valoban sziikség volt. A tanulok nem mindig
emlékeztek pontosan a szakkifejezések jelentésére, de nemigen fordult eld olyan kérdés,
amelyre senki sem tudta volna a helyes valaszt.

A listan felsorolt darabok attekintése utan arrol beszéltem, hogy a hangrendszer-
boviiléseknél a részrendszerek tobbé-kevésbé integralddnak. Vannak esetek, amikor
szembeszOkden megmutatkozik, hogy milyen részrendszerekbdl tevddik Ossze a
hangrendszer, ¢és vannak esetek, amikor csak mélyrehaté elemzés mutathatja ki, a
hangrendszerben lappango rétegzddést. Mind ez a hangkészlet kirajzolasdnak és bejarasanak
modjatol fliigg.

Bemutattam zongordn a legjellemzdébb tipusokat. A dallam gyorsan kirajzolja a
hangrendszert, majd kovetkezetesen bejarja azt. (Lasd 2a, 2b). Részletenként rajzolja ki a
hangrendszert, és valtakozva, hol az egyik, hol a masik részrendszert jarja be. (3. darab).
Részletenként rajzolja ki a hangrendszert, majd a részekbdl 6sszealld egészet is bejarja: (5).
Azonnal tobb rétegbdl allo hangkészletet rajzol ki és jar be: (58). A rendszert két vagy tobb
kisebb hangkészletli dallam egyidejii mozgasa rajzolja ki: (11). Kisebb hangkészletekben
mozg6d szolamok részletenként rajzolnak ki nagyobb hangrendszert: (57). Tobbrétegii
hangkészletti sz6lamok rajzolnak ki bonyolultan rétegzett hangrendszert: (81).
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B/21
KISEBB HANGRENDSZEREK INTEGRALODASA
NAGYOBB HANGRENDSZEREKKE.

Mar a népzene példai is arra mutatnak, hogy a hangrendszerek nem athaghatatlan zart
vilagok, hanem képlékenyek, valtozékonyak. A két-harom hangot ismételgetd gyermekdalok
pentachorddd, hexachorddd bdviilhetnek. A pentaton hangkészletli dalok hexatoniava vagy
diatoniava, €s ezek tovabb, oktotoniava vagy még nagyobb hangkészletli rendszerré boviilnek.

A hangrendszert mindig a zenei dsszefiiggések rajzoljak ki, és a 1étrejott hangrendszer
visszahat a zenei Osszefliggésekre. Hasonld ez az anyag és tér Osszefliggéséhez.
A ténylegesen megvalosuld hangkapcsolatok képezik a zene anyagat, €s a hangrendszer az az
erotér, amelyben ezek a hangkapcsolatok létrejonnek. (Anyag és tér kdlcsonhatasat a 12-foku
zenében is megfigyelhettiik. A hangrendszer életben-tartdsa megkivanja a hangkészlet
kovetkezetes bejarasat. A hangkapcsolatok alakuldsan mulik, hogy €letben marad-e a tizenkét
foku rendszer, viszont a tizenkét foku rendszer léte biztositja az Ossztonalis zene
kialakulasanak legalapvetobb feltételét.)

Bartok, aki igyekezett a népzene minden tanulsagét levonni, tudatosan ¢élt a kisebb
hangrendszerek nagyobb rendszerré vald bovitésének eszkozével. A Mikrokozmos:z fiizetek
darabjai is arra tanitanak, hogy fogékonyak legyiink a kiilonbozé hangkészletii darabokban
megvalosuld zenei Osszefliggések, valamint a zenei folyamat és a hangrendszer allando
kolcsonhatasai irant. Bartok figyelme azonban olyan megoldasi lehetdségekre is kiterjedt,
amilyenek a népzenei gyakorlatban nem fordulnak eld. Az alabbi felsorolas izelitét ad a
hangkészlet-bdviilés, illetve a hangrendszer-integralodas lehetdségeirdl:

EGYSZOLAMUSAG

Trichordokbdl épiilé pentachord. Mikr. 1 (L. flizet)
Tetrachordokbal épiild pentachord Mikr. 3,5 —n—
Pentachordokbdl épiilé hexachord Mikr. 8 —n—
Pentachordokbdl épiild diatonia Mikr. 13 —n—
Tetrachordokbol épiild pentachord,

majd pentachordokbol épiild diatonia Mikr. 14 —n—
Pentachordokbdl épiilé nyolcfoktisag (oktotonia) Mikr. 15 —n—
Kromatikus pentachordokbdl épiilé 12-fokusag (dodekatonia) Mikr. 54 (I1. fiizet)

TOBBSZOLAMUSAG

Pentachordokbdl épiild diatonia Mikr. 11,12 (1. flizet)
Pentachordokbol épiild oktotonia-téredék Mikr. 33 —n—
Pentachordokbdl épiilé 9-fokusag (enneatonia) Mikr. 17, 74 (1., III. fiizet)
Pentachordokbol épiil6 heptatonia secunda Mikr. 29 (1. flizet)
Pentachoprdokbol épiil6 bokvartos dor Mikr. 58 (II. flizet)
Pentachordokbol épiil6 tizfoktisag (dekatonia) Mikr. 70, 85 —n—
Pentachordokbdl épiil6 11-fokusag (hendekatonia) Mikr. 90 (I1I. fiizet)
Pentatoniabol boviilé hexatonia Mikr. 78 —n—
Pentatoniabol épiilé 10-fokusag Mikr. 105 (IV. fiizet)
Tetrachordokbdl épiild szekundmodell Mikr 99 —n—
Két kvartmodellbdl épiilé szekundmodell Mikr. 109 —n—
Tetrachordokbdl épiild 12-fokusag (dodekatdnia) Mikr. 101 —n—
Pentachordokbdl épiild 12-fokusag Mikr. 43a, 65 (II. fiizet)
Egészhangu skala¢kbol épiiéu 12-foklisag Mikr. 136 (V. flizet)

Kromatikus oktachordokbol épiild 12-fokusag Mikr. 91 (I1I. fiizet)



251

A kovetkez6 felsorolas
dallam és hangrendszer (zenei anyag és hangzasi tér) viszonylatairél ad példakat:

— A dallam gyorsan kirajzolja a hangrendszert, majd kdvetkezetesen bejarja azt
(Mikr. 2a,b; Mikr. 7)

— A dallam részletenként rajzolja ki a hangrendszert, és hol az egyik, hol a masik részrendszer
hangkészletét jarja be. (Mikr. 3, 8, 14, 15)

— A dallam részletenként rajzolja ki a hangrendszert, majd a részletekbdl 6sszeallt
hangkészlet egészét is bejarja. (Mikr. 5, 10, 13)

— A dallam azonnal tobb rétegbdl allo hangkészletet rajzol ki és jar be. (Mikr. 52)

— A hangrendszert két vagy tobb kisebb hangkészletli dallam egyidejii mozgasa rajzolja ki.
(Mikr. 11, 12, 17, 29, 40, 58, 70, 86)

— Kisebb hangkészletekben mozg6 szélamok részletenként rajzolnak ki nagyobb
hangrendszert. (Mikr. 57, 58)

— Tobbrétegli hangkészletii szolamok rajzolnak ki bonyolultan rétegzett hangrendszert.
(Mikr. 81, 88)

A felhozott példak csak tajékoztato jellegiiek, a megoldasi formak sokasagat nem lehet
jegyzékszeriien felsorolni.
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62. tanora (1981 IV. 24. péntek) ,,A” témakor
A foglalkozas témaja: A/15 & A/16 & A/17 & A/18 ismétlo osszefoglalasa.

Esemény-beszamolo:

Kiosztottam az A/15, A/16, A/17 és A/18 téma tartalmat 6sszefoglald ismétlési anyag
szovegét. Kozosen végigolvastuk a szoveget, ¢és ahol sziikséges volt, részletesebb
magyarazatot adtam. Viszonylag kevés helyen kellett megéllnunk, a tanuldk elég jol kovették
a gondolatokat, csupan a tapintéasi és latasi képzetek aktivizalodasaval kapcsolatos kérdések
targyaléasara forditottunk tobb idot.

Megszolaltattam szintetizatoron kiilonb6z6 hangokat, hangzasokat, és a tanuldknak
meg kellett mondaniuk, hogy melyiket itélik simabbnak, érdesebbnek, tompabbnak,
¢lesebbnek, hegyesnek stb. A tanuldk altaldban egyértelmii valaszokat adtak. 4 ‘magassag’,
‘erdesség’, 'tompasdg’ sth. képzete — viladgositottam fel Oket — a tapintdssal kapcsolatos
tapasztalatok emlékéhez kotodik. Ilyen értelemben beszéltiink arrdl, hogy a hangjelenségek
eészlelésenek élményébe tapintasi képzetek is belejatszanak. Megmagyaraztam, mi a kiilonbség
abban, hogy tapintdsi képzetek, vagy tapintasérzetek jatszanak bele az észlelés ¢lményébe:
Amikor valamilyen hangfeliiletet érdesnek mindsitiink, az azon alapszik, hogy vannak_
emlékeink az érdességrol, és az észlelt hang bizonyos jellemzok alapjan felébreszti ezeket az
emlékeket. Ez a lényege a tapintasi képzetek aktivizalodasanak. A tapintasi érzetek viszont
olyankor jatszanak bele dontéen a hangjelenségek észlelésének élményébe, amikor
tenylegesen érezziik a hangok hatdasat, azaz hogy a hangok valosagosan szurjak, nyomjak,
karcoljak valamely helyen a bal-jobb fiil tengely vonalat.

A latési (vizualis) képzetek aktivizalasdval kapcsolatban azt hangsulyoztam, hogy
ilyenkor a hangjelenségek sokdimenzidos koordinatarendszerében jellemezhetd bonyolult
Osszefliggések valamelyik dimenziopar 4altal meghatarozott sikban tarulkoznak fel
szemléletesen. Attol fliggden, hogy melyik dimenziopar sikjaban tdrulkoznak fel, mas-mas
viszonyba keriilnek a tapintdsi képzetekkel, amelyek viszont mindig az idd, hangerd és
hangmagassdg koordindtarendszeré¢hez kotddnek. A képzetes tér sikjaban egy tartott
hangmagassag vizualis képzete vonalszerii, mig a valds tér belsd terében (a két fiil kdzotti
tarkorészen) pontszerii. (Ez utdbbi esetet egy hasonlattal is megvilagitottam: Ha egy ceruzat a
hegye feldl néziink, pontszeriinek latszik, ujjunkkal azonban ilyenkor is kitapinthatjuk, hogy
hosszukas alak.)

Az ora befejezé részében Karlheinz Stockhausen nyugatnémet zeneszerzd (*1928)
wZyklus fiir einen Schlagzeuger” cimii mivét hallgattuk meg. Eldtte méltattam Stockhausen
zeneszerzOi munkassaganak jelentdsségét és megmutattam fényképét. Tisztaztam a ciklus
fogalmat, elmondtam, hogy egy allanddan ismétlédd korfolyamatot jelent, amelyen beliil a
korfolyamat egyes szakaszait a ciklus fazisainak nevezziik. Stockhausen miivének 17 fazisa
van, ¢és a fazisoknak csak a sorrendje kotott, az eldadasban barmelyik fazis kezdéfazis lehet.
Felhivtam a figyelmet, hogy a mii hangzdsa rendkiviil gazdag kiilonb6z6 tapintast
hangfeliiletekben, és hogy a zeneszerz6i invencid a hangfeliiletek kombindcidiban is
megnyilvanul.
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ISMETLES
Az A/15, A/16, A/17 és az A/18 téma tartalmanak 6sszefoglalasa.

A fizikdban az anyag térbeli kiterjedésének harom {6 irdnyat, dimenziojat szokas
megkiilonboztetni, amelyekhez f6ldi viszonylatban a magassagbeli, szélességbeli ¢€s
hosszusagbeli kiterjedés képzete kotddik. E harom dimenzidhoz tarsul negyedikként az ido
dimenzidja. Idébeli kiterjedésen az anyag valamely sajatos allapotanak élettartamat értik. A
tér és az 1d6 dimenzidi egyiittesen alkotjadk a téridd négydimenzids koordindta-rendszerét,
melyben az anyag helye, kiterjedése formédja, allapotvaltozasa, elmozdulasa, hely- és
allapotvaltozdsainak kimenetele meghatarozhaté. Az anyag dllapotainak pontos
jellemzéséhez azonban a téridobeli koordindtdk megadasa nem elegendd. Az allapotok
mindségileg is meghatarozottak, jellemzésiikh6z a mindség-dimenzidkban felvett értékek
(példaul keménység, szildrdsag, homérséklet, elektromossdg, kémiai tulajdonsagok stb.)
megadasa is sziikséges. A téridé és a mindség dimenzidi egyiittesen egy sokdimenzios
koordinata-rendszert alkotnak, amelyben a térbeli jellemzok mellett az allapotok mindsége és
az allapotvaltozasok lefolyasa jellemezhetd.

A hangjelenségek szintén a téridoben léteznek, és a hangzasbeli allapotok szintén
mindségileg is meghatdrozottak. Sajatos megszodlalasi szinezet, hangossag és torténési mod
jellemzi 6ket. A hangjelenségek hely szerinti meghatdrozasa latszatra a hangforrdsok térbeli
helyétol figg, eléfordulhat azonban, hogy nem a hangforras iranyabdl halljuk a hangokat.
Ilyenkor fantomhangokrol beszéliink. Néha ugy érezziik, hogy a hangok a fiiliinkben vagy a
fejiinkben szolnak. Ilyenkor azt mondjuk, hogy a hangjelenségek halloszerviink belséterében
mutatkoznak meg. Tulajdonképpen a hangérzet mindig a fiiliinkben keletkezik, és igy a
hangjelenségek mindig a bel- és kiilvilag megbonthatatlan egységii terében foglalnak helyet.
Csupéan arra nézve tehetiink kiilonbséget, hogy megmutatkozasuk a kiilsé vagy a belso térben
feltarulkozo-e.

A hangzasmindség legfobb dimenzidi (paraméterei) a hangmagassag, a megszolalasi
ero, és az ido. Kiilonbozé hangmagassagl és megszolalasi erejii hangokbol elvileg barmilyen
megszolaldsi szinezetli, hangossagu, és barmilyen fokon integralt vagy differencialt hangzas
kikeverhetd.

A hangmagassagbeli differencialodas a térbeli differencialodasnak is elofeltétele.
Kiilonbozd helyekrdl csak kiilonb6zé hangmagassagu, (illetve hangmagassag-osszetételil)
hangok szo6lhatnak. Ha két kiilonb6z6 helyen levé hangforrds pontosan azonos hangmagassag-
Osszetételll hangokat sugaroz, fantomhangok keletkeznek, amelyek valahol a két hangforras
kozotti térségben mutatkoznak meg, a két hangforrasbol sugarzott hangok megszolalasi
erejének viszonyatol figgden. A megszolalasi eré mértéke kihat a hallastér kiilsé és belso
terében vald6 megmutatkozas viszonyara is. A halkabb hangok helyének megmutatkozéasa a
kiilso, a nagyon erdseké inkabb a belso térben feltarulkozo.

A fenti példak arra mutatnak, hogy a hangzasmindség ¢és a térbeli megjelenés
dimenzi6éi nem fiiggetlenek egymastol. A mindségi jellemzdok kihatdssal vannak a térbeli
megjelenésre, €s a térbeli megjelenés, (differencialodas, kiilsé vagy belsd térben valo
megmutatkozas), maga is a hangzas mindségét jellemzd sajatsag lehet.

A hangzdsmindség azonban mindig valamilyen hangzdsbeli dllapot mindsége. Es a
hangzésbeli allapotokat sajdtos torténési mod jellemzi. A hangzasi allapotok élettartama
(id6beli kiterjedése) nagyon kiilonbozé lehet, de a rovidebb ideig tartd allapotok
egymasutanja hosszabb életli allapotokat hatarozhat meg. Ilyen értelemben beszéliink példaul
a vdltozdas dllapotardl, s ezen beliil a folytonos, szakaszos, szabdlyos vagy szabalytalan
valtozas allapotarol. A hangzési allapotok mindsége tehat attol fiigg, hogy milyen kézbenso
dllapotok sorozatan keresztiil valosul meg, és milyen sorrendben kovetik egymast a kozbenso
hangzési allapotok. Ettdl fliggden beszélhetiink vadltozatlan hangzdsrol (amikor a ,,kdzbensd
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allapotok™ azonosak egymadssal), folytonosan, szaggatottan, folyamatosan, szakaszosan,
szabalyosan vagy szabdlytalanul valtozd hangzasrol, (melyekben a kozbensé allapotok
esetenként mas-mas viszonyban allnak egymassal).

A kiilonb6z6 hangzasi allapotok 1dordl idore valo feltarulkozasa, a hangzdsi torténés
sziikségszeri  velejardja. Minden torténés dllapotok, események ¢és  folyamatok
Osszefiiggésének alakulasa. Az dllapotok 1éte abbdl szarmazik, hogy a torténés folyamataban
valamilyen allandosag érvényesiil. (Példaul a hangzésbeli jellemzok moddosulasaiban
mutatkozo szabalyossag vagy szabalytalansag allandosaga.) A folyamatok, 1ényegiik szerint,
ket ellentétes sajatossagot egyesitenek magukban. A mdssa valas és az azonosnak maradas
sajatossagat. E kettOsség értelmében beszélhetliink egyfeldl valtozasi folyamatokrol, mésteldl
valamely dllapot fennmaradasanak  folyamatarol. Az  események az  allapotok
megvaltozasahoz, (létrejoveteliikhoz vagy megsziinésiikhoz) kotédnek. Esemény, allapot és
folyamat szoros Osszefliggését tiikkrozi, hogy a koznapi szohaszndlatban gyakran
eseményeknek neveziink rovid ideig tartd torténéseket is.

A zenei torténés folyamatat szintén események tagoljak, melyek allapotvaltozasokhoz
kotddnek. Attol fliggden, hogy milyen idokozonként kovetkeznek be az allapotvaltozasok,
mas-mas modon itéljiik meg folyamat, allapot €s esemény kolcsonds viszonyat. Ha az
allapotvaltozasok 5-6 masodpercnél hosszabb idokozonként kovetkeznek be, onallo dallapotok
sorozatat észleljik, és az dllapotvaltozasokat tekintjik eseményeknek. (Hangzésbeli
események.) Ha az Aallapotvaltozasok 1-2 masodpercnyi idokozonként kovetkeznek be,
minden Uj Aallapotot o6ndllo eseménykent észlelink a torténés folyamataban. (Hangzd
események.) Ha az Aallapotvaltozasok 1-2 tizedmasodpercnél rovidebb iddkozonként
kovetkeznek be, az allapotvaltozasok sorat vdltozasi folyamatként észleljik, amelyen beliil az
egymast kovetd események kisebb-nagyobb mértékben integralédnak, mozzanatszeriivé
valnak, s ez szintén sajatos mindségli allapotot eredményez, a valtozds meghatarozott modon
megvaldsulo dllapotat.

Folyamat, allapot és esemény viszonyanak megitélésében az is kozrejatszik, hogy
milyen mértékben mddosulnak a hangzasbeli jellemzok, és mennyi id6t igényel a kiindulo
allapotbol a végallapotba valod jutds. A felhozott példdk arra mutatnak, hogy szoros a
kapcsolat a hangjelenségek idobeli megjelenése €s a hangzdasmindség megmutatkozdasa kKozott
is.

A hangjelenségek észlelésébe tapintasi és latdsi képzetek is belejatszanak. Tapintasi
képzetek aktivizalodasa folytan kiilonboztethetiink meg sima, érdes, hullamos, éles, hegyes,
csorba, kemény, tompa, lagy stb. hangfeliileteket. A tapintasi képzetek elsdsorban az ido és a
hangerd, illetve az ido és a hangmagassag dimenzid-parjaban kibontakozo6 torténésekhez
kapcsolodnak. A nagyon révid hangokat hegyes feliiletlinek, a pillanatrdl pillanatra valtozo
hangerejii hangokat érdes vagy hullamos feliiletiinek észleljilk. A pontos hangmagassagu
hosszan kitartott (magasabb) hangokat tobbnyire ¢éles feliiletiinek, a hozzavetdleges
magassagu hangokat tompa feliiletiinek, a mély basszus hangokat érdes feliiletlinek
mindsitjiilk. A tapintasi képzetek mellett n¢ha tapintas-érzetek is belejatszanak az észlelés
¢lményébe. Ez elsdsorban akkor fordul eld, amikor a hangjelenségek halloszerviink
belsdterében tarulkoznak fel. Ilyenkor valdsagosan is érezziik, hogy az észlelt hang mely
helyen ,,szlirja”, ,,nyomja” vagy ,.karcolja” a bal—jobbfiil-tengely vonalat.
két-, esetleg haromdimenziés mozgokép formdajaban is megmutatkozhatnak, melyben
kiilonboz6 fényességli foltok, vonalak tonddnak Ossze, képeznek feliileteket, hatarolnak be
alakzatokat. A latasi képzetek aktivizalodasanak koszonhetd az is, hogy a hangmagassag és
ido viszonylatdban kibontakozo Osszefliggéseket gyakran egy kétdimenzios képzetes térben
»szemléljuk™.
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Elég gyakori, hogy a hangzasbeli 0sszefliggések csak valamely dimenzié-parban, —
azaz, a teljes dimenziorendszer valamelyik sikjaban — tarulkoznak fel szemléletesen. A
képzetes térben a pontosan meghatdrozhatd magassagu hangok vonalszeriinek, a
hozzavetdleges magassagii hangok foltszeriinek mutatkoznak. (Ez megfelel annak, hogy
tapintasi képzeteink alapjan, a pontosan meghatarozhaté magassagi hangok feliiletét ,,¢l-
feliiletnek™, a hozzavetdleges magassagi hangokét , lapfeliiletnek”, esetleg ,,savfeliiletnek”,
Lradfeliiletinek” mindsitve észleljiik.) Ha a hangzasbeli 6sszefliggések halloszerviink belsé
teréeben szemléletesek, akkor az idobeli Osszefiiggések elveszitik térszeriiségiiket, s ennek
kovetkeztében a pontos hangmagassagok pontszeriinek ,latszanak™. (Tapintdsi képzeteink
alapjan azonban hangfeliiletik tovabbra is ¢/-feliilletnek mutatkozik.) Ha a hangzésbeli
Osszefiiggések a kiilsotérben, illetve annak valamelyik sikjaban szemléletesek, akkor a
hangmagassag-viszonylatok térszertisége is eltlinik. Ez esetben a hangmagassag-kiilonbségek
csak  hangtartomany-fényességbeli  (és  abszoluthang-szinezetbeli)  kiillonbségekként
mutatkoznak meg.

Az 1iddbeli 0Osszefiiggésekhez gyakran mozgdsi képzetek tapadnak. Ez altalaban
olyankor tapasztalhato, amikor a hangkapcsolatok térszerti szemléletességgel tarulkoznak fel,
de feltehetden kozrejatszanak a hanghatas-kapcsolatok is. A képzetes térben legfeljebb 4-5
masodperces iddbeli Osszefliggések szemlélhetok képszeriien, ezért minden 4-5 masodperc
elteltével uj kép kirajzolodasat észleljiik.
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63. tanora (1981 IV. 29. szerda) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: B/22 — A hangrendszerek egymast-tartalmazasa.

Esemény-beszamold:

Megkérdeztem, ki emlékszik, hogy milyen hangrendszer-elméleti problémaval
foglalkoztunk legutobb. A tanulok nem emlékeztek, de egy id6 utdn egyikiiknek derengeni
kezdett, hogy két hangrendszerbdl tevodott 0ssze egy.

Miutan felidéztiik az el6z6 orai emlékeket, szoba hoztam, hogy a hangrendszerek
integralédasanak jelenségeit az ellenkezd irdnybol is lehet vizsgalni, mégpedig a
hangrendszerek részrendszerekre vald differencidlédasanak szemszogébdl. Minden kettonél
tobb elemii hangrendszernek vannak részrendszerei, és minél nagyobb a hangrendszer, annal
tobb részrendszere van — magyaraztam. — A részrendszerek strukturdja kiilonbozik a teljes
rendszer strukturajatol, emnél fogva tulajdonsagaik is kiilonboznek azétol. (Mindegyik
részrendszer mas feltételrendszert kinal a tonalitis-képzodésnek.) A teljes rendszer

tulajdonsagait ugy is lehet tekinteni, mint a kiilonbozo részrendszerek tulajdonsagainak
eredojét. (Hasonloan ahhoz, ahogy a vektorhatisok eredojérol beszéliink.) Valamely
hangkészlet kovetkezetes bejarasakor a teljes rendszer strukturdja a meghatdrozo, a
részrendszerek strukturdja csak asszisztdal ehhez. Be lehet azonban jarni a hangrendszer
hangkészletét ugy is, hogy bizonyos részrendszerek kiemeltebb fontossdagot kapjanak, s igy
erdsebb befolyast gyakorolhassanak a tonalitds-képzodésre. Minél inkabb meghatarozova
valik valamely részrendszer strukturaja, annal kevésbé lesz meghatarozo a teljes rendszeré.

Példaként elénekeltettem a ,,Fekete folt termi a j6 buzat...” kezdetli népdalt. A tanuldk
megallapitottak, hogy kétrendszerii pentaton dallam. — Es hdny hangbdl dll ez az iigynevezett
kétrendszerii pentatonia? — kérdeztem. A tanulok nem tudtdk, ezért azt kértem, hogy
szamoljanak utana. Mint latjatok, és talan mar emlékeztek is ra, — vezettem tovabb a
gondolkodast, — a kétrendszerii pentatonia lénygében mar hexatonia. Azért nevezziik mégis
kétrendszerii pentatonianak, mert nem a teljes hangrendszer, azaz nem a hexatonia tarulkozik
fel a hangkészlet bejarasa kozben, hanem részrendszerei, azaz, a pentaton rétegek. Az elso
dallamsor a felsé részrendszert jarja be, a harmadik és negyedik dallamsor az also
részrendszert, és csupan a masodik dallamsor jarja be a teljes hexatoniat.

Elénekeltettem a ,,Béres legény...” kezdetli népdalt is. Hangkészletét tekintve ez egy
hétfoku dallam, — mondtam — de itt sem a hétfoku hangrendszer tarulkozik fel igazdn, hanem
a pentaton részrendszerek. Ha modot talalunk ra, hogy szomizaciovaltas nélkiil, és alteralt
szomizdacios — szotagok  nélkiil  énekeljiik  el, konnyen megtudhatiuk, hogy mely
részrendszerekben mozog a dallam. A tanulok nehézség nélkiill megallapitottdk, hogy a
szomizacio re-vel is kezdhetd, és igy lathatova valik, hogy a dallam felsd rétege a természetes,
alsO rétege a tompa pentatonidban mozog."™** MegerOsitésképpen még egyszer
tudatositottam a tanulokban, hogy ha a részrendszerek tdrulkoznak fel, és a teljes bejart
rendszer jelenléte lappango, akkor a részrendszerek strukturdja van nagyobb hatdssal a
tonalitds-képzddés kimenetelére. Elmondtam, hogy Bartok zenei gondolkoddsa tobbek kdzott
abban kiilonbozik a dodekafonistakétol, hogy mig azok 6nmagaban vizsgalva tanulméanyoztak

MIB22 Bardos Lajos a diatonikus hangrendszerben elfoglalt helyiik alapjan tett kiilonbséget az éles, a természetes
¢és a tompa pentatonia kozott. Tanitvanyaim is ennek megfeleléen mindsitették természetesnek, illetve tompdanak
a pentaton rétegeket. Megjegyzendd azonban, hogy Bardos tanar ur néha ellentmondasba keriilt sajat
akkor is éles pentatonianak mindsitette, ha a pien-hangok nem ennek megfeleléen bdvitették diatoniava a
kétrendszerii pentaton hangkészletet.
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a tizenkét-foku rendszert, és a szerint vontak le zeneelméleti kovetkeztetéseiket, addig Bartok
részrendszereivel egylitt latva kezelte a hangrendszereket, s igy a 12-fokt rendszert is.

Eljatszottam a Mikrokozmoszbol a 11. az 58. és a 74. darabot. A tanuloknak meg
kellett allapitani, hogy mikor melyik részrendszer jatszik meghatarozo szerepet a tonalitds
kialakuldsaban, és hogy a finalisz megérkezésekor mennyire tekinthetd tonikénak is a finalisz.
A tanulok véleményében tamadtak kisebb eltérések. Voltak, akik a részrendszerek strukturalis
hatasat érezték dontdbbnek, és voltak, akik egyik-masik darabban a teljes bejart rendszer
mélypontjanak helyét érezték meg.

Ezek utan kiosztottam a B/22 téma anyagat, majd hanglemezrdl, a III. fiizet darabjait
hallgattuk a Mikrokozmoszbol az 6ra hatralevo részében.
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B/22
A HANGRENDSZEREK EGYMAST TARTALMAZASA

Ahogy a kisebb hangrendszerekbdl nagyobb hangrendszerek épithetdk, ugyaniagy a
nagyobb hangrendszerekbdl is kivalhatnak kisebb hangkészletli rendszerek. Az adott
hangrendszerben talalhaté kisebb rendszerek a hangrendszer részrendszerei. Minél nagyobb
hangkészletii a rendszer annal tobb részrendszer lappang benne. A részrendszerek strukturdja
tobb-kevesebb mértékben kiilonbozik a vizsgalt rendszer struktirdjatol, s ebbdl kifolydlag
tulajdonsagaik is eltérnek az anyarendszer tulajdonsdgaitol. Minden részrendszerben mas-mas
feltételei nyilnak a tonalitas-képzddésnek. A vizsgalt rendszer hangkészletének bejarasakor a
részrendszerek kolcsonhatasba kertlilnek egymassal, és kolcsonds egyiittlétiikkel biztositjak a
vizsgalt rendszer tulajdonsagainak érvényre-jutasat. A hangkészlet kovetkezetes bejarasakor a
részrendszerek jelenléte lappangd. Megfeleld kombinativ tényezdk érvényre-juttatidsaval
azonban bizonyos részrendszerek feltarulkozobb megmutatkozasa is eldsegithetd. Ezt
figyelhetjik meg a kétrendszerii pentaton dallamokban, melyekben a két pentaton réteg
egylttesen hexatoniat alkot, de a pentaton rétegek kiilon-kiilon feltarulkozobban mutatkoznak
meg, mint a hexatonia. Hasonl6 alapokra vezethetd vissza az ’éles’, *tompa’ és ‘természetes
pentatonia’ fogalma is. E kifejezéseket olyankor hasznaljuk, amikor a diatonikus
hangrendszer valamelyik pentaton részrendszere feltarulkozobb a 7-foku rendszerhez képest.
(Lasd ,,Béres legény jol megrakd a szekered...” kezdetii népdalt.)

Bartok zenei gondolkodasanak egyik legjellemzébb vondsa, hogy a hangrendszereket
részrendszerek egyiittesének tekinti, és a zenei Osszefiiggések tervezésében nemcsak a
bejarandd hangrendszert, hanem annak részrendszereit is figyelembe veszi. Példaul a
Mikrokozmosz fiizet 11-es szdmu darabjdnak diatonikus hangrendszerében a felsé szolam
szo-pentachord dallama meghatarozd szerepet jatszik abban, hogy a sz0 findlisz
megérkezésekor tonalis megnyugvast érziink. A Mikr. 58-ban, az 0Osszhangzatos moll
hangrendszerébe tartozd bdkvartos dor hangsor egy bodkvartos moll-pentachordbdl és egy
indolid pentachordbdl tevddik Ossze. A darab zenei torténésében allandoan érezhet? ,,g” (re)
tonalitast a g-re épiild bokvartos moll-pentachord, kiemeltebb szerepe biztositja, ugyanakkor a
finaliszként megszolald d—a (la—mi kvint megmutatja, hogy az egész rendszer mélypontja a
»d” hangon, (a /d helyén) taldlhat6. A példa felfedi azt a kiizdelmet, amely a tonalitds
kialakulasa szempontjabol a bejart rendszer ¢€s feltarulkoz6 részrendszerei kozt megy végbe.

A mikrokozmosz filizetek tobb darabjaban is észlelhetjiikk, hogy egy kisebb
hangkészletii dallam, strotanként mas-mas hangkészietii kiséretet kapva egyre nagyobb
hangkészletii rendszer részrendszerévé vdalik, a tonalitds azonban végig ugyanarra a hangra
vonatkozik. Ez azzal magyardzhatdo, hogy a dallam 4ltal bejart részrendszer jobban
feltarulkozik a teljes rendszernél, és igy strukturdlis sajatsdgai jobban érvényesiilnek. (Lasd
Mikr. 74.) A tonalitas-képzddésben gyakran eléfordul, hogy nem a teljes rendszer, és nem is
a bejart részrendszerek hanem a dallamban kitiintetett hangok rendszere a meghatérozo.
Példaul a 15-6s szam Mikrokozmosz darabban két lid- és két dur-pentachord dallam bejarasa
oktotoniat eredményez, a tonalitds kialakuldsdban azonban a dallamsorok kezdohangjai és
finaliszai jatsszak a dontd szerepet, igazabol az altaluk befogott prim—kvart—kvint—oktav véaz
képezi a kialakul6 tonalitas pillér-rendszerét.
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64. tanora (1981 V. 1. péntek) ,,A” témakor
Tanitasi sziinet miatt a foglalkozas elmaradt.
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65. tanora (1981 V. 6. szerda) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: B/23 — A hangrendszerek rendszere.

Esemény-beszamold:

Felidéztem az elmult o6ran targyalt gondolatokat, majd kozoltem, hogy ezuttal a
részrendszerek rendszerének struktirdjat tanulmanyozzuk. Megkérdeztem, mit is értlink a
‘struktara’  fogalmédn. — «A rendszer hangkoz-szerkezetéty — hangzott a valasz.
Emlékeztettem a tanulokat, hogy létezik a ’struktira’ fogalmanak egy altaldnosabb érvényii
megfogalmazasa is: ,,A rendszer elemei kozti Osszefliggések egyiittese.” Ennek értelmében,
amikor a részrendszerek rendszerérdl beszéliink, olyan rendszerre kell gondolnunk, amelynek
részrendszerek az elemei. Strukturdja tehat a részrendszerek kozti osszefiiggések egyiittese —
vilagositottam fel a tanuldkat. Ahhoz, hogy ebben a bonyolult strukturaban eligazodjunk,
eloszor is el kell kiiloniteni a kiilonbozo foku részrendszerek rétegeit. Példaul a diatonikus
hangrendszeren beliil a 6-foku, 5-foku, 4-foku, 3-folku és 2-foku részrendszerek rétege
kiilonitheto el. A kétfoku részrendszerek rétege nem mds, mint a rendszer hangkoz-szerkezete.

Megmutattam, hogyan lehet kiszdmitani egy-egy rétegbe tartozé részrendszerek
szamat. Elészor is a binomidlis egyiitthatok tablazatdt mutattam meg a fliggvénytablazatok
matematika oOrdkon haszndlatos gylijteményébdl, majd felirtam a tabldra az n_elem
k-adosztalyt kombindcidinak kozismert matematikai képletét: Ry = n! / (k!*(n-k)!)
Megkérdeztem, emlékszik-e még valaki, milyen miiveletet jelent a felkialtojel. — Tobben is
emlékeztek ra, hogy a szdmokat 1-tdl n-ig 0ssze kell szorozni, sét, arra is emlékeztek, hogy a
12-foku rendszerben el6forduld Reihék szamanak kiszdmitasakor volt rola szo. K6zds erdvel
kiszamitottuk, hogy hany részrendszer van a diatonikus hangrendszer egyes rétegeiben, majd
a binomialis egyiitthatok tablazataban ellendriztiik eredményeink helyességét.

A ’rétegek’ fogalmanak tisztdzasa utan kozoltem, hogy néha sziikség lehet a vizsgalt
hangrendszert valamilyen nagyobb hangrendszer részrendszereként vizsgdlni. Példaul a
diatonikus hangrendszert a tizenkétfokt hangrendszer részrendszereként vizsgalni. Ebben az
Osszefliggésben a 12-fokt rendszert, a diatonikus hangrendszert univerzumanak tekintjik.
Megmutattam, hogy ha ebben a 12-fokt univerzumban a diatonikus hangrendszer minden
hangjat megszolaltatjuk, akkor 6t hang még néma marad, €s ez az 6t hang éppen a pentatoniat
adja ki. Vagyis, a pentatonia az a hangrendszer, amely a diatonikus hangrendszert 12-foku
rendszerré egészitheti ki. A pentatonia tehat a diatonikus hangrendszer komplementere.
Minthogy ez az Osszefliggés forditva is igaz, a diatonia és a pentatonia egymas
komplementerei.

Az ora befejezd részében a Mikrokozmosz III. és IV. flizetébdl hallgattunk meg
néhany darabot. Bliicstuzoéul kiosztottam a B/23 téma példanyait.
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B/23
A HANGRENDSZEREK RENDSZERE

A hangrendszer és részrendszerei kolcsonosen is rendszert alkotnak egymassal, az a
hangrendszerek rendszere. A bejart rendszer és részrendszerei allando kolcsonhatasban
allnak. Ha a bejart rendszer feltarulkozo (manifeszt), a részrendszerek jelenléte lappango
(latens). Ha valamelyik részrendszer megmutatkozasa feltarulkozo, a bejart rendszer és a
tobbi részrendszer megmutatkozasa lappango. Eléfordulhat, hogy a bejart rendszer, és egy,
esetleg két részrendszere egyenld mértékben mutatkozik meg, ilyenkor megmutatkozasuk
fokat egymasban rejlonek nevezziik. (Példak: Mikrokozmosz 2a vagy 2b: A bejart rendszer
tarulkozik fel, a részrendszerek jelenléte lappangé. Mikr. 11: Mind a bejart teljes rendszer,
mind a szélamonként bejart részrendszerek egymasban rejlden megmutatkoznak, a tobbi
részrendszer jelenléte lappangd. Mikr. 74: A strofanként ismétlddé dallam dur-pentachord
hangkészlete feltarulkoz6d, a kiséretben hozzatarsulo moll-pentachord, majd sziikkvartos
lokriszi pentachord hangkészlete bennerejld, az egész 9-foku rendszer megmutatkozasa mar
inkdbb lappangonak mindsithetd.) Minél jobban feltarulkozik valamelyik részrendszer, annal
jobban érvénysiilnek a struktirajabol szarmaztathatd fesziiltség viszonylatok. A bejart
rendszer ¢és részrendszereinek egylittese rendszercsaladot alkot.

A hangrendszer strukturajarol beszélve eddig mindig a hangkéz-szerkezetre
gondoltunk. A fogalom dltalanosabb érvényii meghatarozdsa szerint azonban a strukturdn
valamely tetszéleges rendszer elemei kozti Osszefiiggések egyiitteset kell érteni. Ha csak
egyszerlien egy hangrendszerre, vagy annak valamelyik részrendszerére gondolunk, akkor a
rendszer elemei a rendszerben el6forduldé hangok (hangmagassagok, hangkvalitdsok).
Ilyenkor az elemek kozti Osszefiiggések egyiittese valoban nem mas, mint a hangok kozti
Osszefiiggések egyiittese, ez pedig valoban a hangkdz-szerkezet. Ha azonban a
hangrendszerek rendszerérdl beszéliink, akkor olyan rendszerre kell gondolnunk, amelynek
az adott hangrendszerben talalhatd részrendszerek az elemei, és e rendszer struktiraja a
részrendszerek kozotti  Osszefiiggések egyiittese, amit mar nem lehet egyszeriien
hangkozszerkezetnek nevezni.

A hangrendszerek rendszerének strukturdjat tanulmanyozva, mindenek eldtt a
rendszercsalad rétegeit kell elkiiloniteni. Példaul egy hétfoku rendszer részrendszereit szamba
véve, 7 hatfoka, 21 6tfoku, 35 négyfoka, 35 haromfoku €s 21 kétfoku rendszert talalunk. A
hatfoku részrendszerek egyiittesét a csalad hatfoku rétegének nevezzik. Az dtfoku
részrendszerek egyiittese a csalad otfoku rétege, €s igy tovabb. Matematikai kifejezéssel élve,
ennek megfeleléen beszélhetliink barmely n-foki rendszer csalddjanak n-1 foka, n-2 fokq,
n-3 foku, altalanositva: n-k foku rétegeérol.

Ha megvizsgaljuk az egyes rétegekhez tartozd részrendszerek hangkoz-szerkezetét, azt
talaljuk, hogy lehetnek benne azonos hangkoz-szerkezetii részrendszerek is. Példaul a
diatonikus hangrendszer hatfoku rétegeét tanulmanyozva, a kévetkezo részrendszereket talaljuk
benne: d-—r-m—f-s—I, r—-m—f—s—I-t, m—f—s—1-t—d, f—s—I-t—-d-r, s—I-t—d-r—m,
|-t—d—r—m—f, t—d-r—-m—f-s. Ezek koziil a dora és a szora épiilé hexachord hangkdz-szerkezete
azonos. A tobbi hexachord mind mas-mas struktaraja: dor-, frig-, lid-, eol-, lokriszi
hexachord.

Az egyes rétegekhez tartozo részrendszerek szdmat a matematikai fiiggvénytablazatok
wbinomialis egyiitthatok” cimii tablazatabol lehet kiolvasni. Péld4ul a diatonikus hangrendszer
egyes rétegeiben talalhato részrendszerek szdmat ugy talalhatjuk meg, hogy az n oszlopaban
megkeressiik a hetest, majd a hetes soraban jobbra haladva leolvassuk hany részrendszer van
az n-1, n-2, n-3, n-4, n-5 fokt rétegben. (Az n-6 foku réteget figyelmen kiviil hagyjuk, mert
n = 7 esetében n-6 = 1, és az egy-elemi képzOdmény nem részrendszere, hanem eleme a
hétfoku rendszernek.).
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Ha nincs kéznél a binomidlis egylitthatok tablazata, akkor az n-k foku rétegben
talalhatd részrendszerek szama a kovetkezd képlet alapjan szamithatd kic n! / (k!*(n-k)!).
Példaul n = 7, k = 5 esetén: (1*¥2*3*4*5*%6*7) / ((1*2*3*4*5)*(1*2)) = 21. — A kapott
eredmény, (matematikai szakkifejezéssel), n elem k-ad osztalyu kombinacioinak szdma. Ezek
szerint 7 elem 6tod osztdalyu kombinacioinak szama: 21.

A hangrendszerek rendszerének tanulméanyozasakor nem sziikséges mindig minden
réteg minden részrendszerét figyelembe venni. Elég csak azokat, amelyek a hangkészlet
bejarasakor feltarulkozoan vagy bennerejléoen megmutatkoznak. Sziikséges lehet viszont, hogy
a bejart rendszert egy atfogdbb rendszer, univerzum részrendszerekent vizsgaljuk. Példaul a
diatonikus rendszer szamara a tizenkét foku rendszer az unmiverzum, s ebben a diatonia
otféleképpen  boviilhet  8-fokusaggd,  tizféleképpen — 9-foktsaggd,  tizféleképpen
10-fokusagga, otféleképpen 11-foktusagga, ¢és egyféleképpen 12-fokusagga. (Lasd binomialis
egyiitthatok 6todik sorat.) Azt a rendszert, amelynek az univerzumban néman marado hangok
az elemei, a bejart rendszer komplementerének nevezzik. A diatonianak a pentatonia a
komplementer rendszere. (Ha csak a fehér billentyiikdn jatszunk, akkor a fekete billentyiik
maradnak néman.)

Megjegyzés:
A hangrendszer-csaladok strukturalis sajatsagait Maciej Zalewski lengyel zenetudds kutatta
behatoan.
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ISMETLES
Az B/21, B/22 és az B/23 téma tartalmanak osszefoglalasa.

A hangrendszert mindig a zenei 0sszefiiggések rajzoljak ki, de a hangrendszer maga is
visszahat a zenei Osszefliggésekre. A nagyobb hangrendszerek gyakran kisebb hangkészletii
rendszerek integralodasa (eggy€¢ olvadasa) utjan jonnek létre. A kettonél tobbfoku
hangrendszereknek részrendszerei vannak, amelyek tobbnyire beleolvadnak a rendszer
egészeébe, de adott esetben egyikiik-masikuk feltarulkozoan is megmutatkozhat. Minél jobban
feltarulkozik valamelyik részrendszer, annal nagyobb mértékben érvényesiilnek strukturalis
sajatsagai. A vizsgalt rendszer részrendszereinek egyiittesét a rendszer csalddjanak nevezziik.
(Hangrendszer-csalad.)

A rendszercsaladba tartozd hangrendszerek egyiittese szintén rendszert alkot, ez a
hangrendszerek rendszere. A hangrendszerek rendszerében nem a hangokat, hanem a
részrendszereket tekintjiik a rendszer elemeinek. Minden rendszerben az elemek kozti
Osszefliggések egyiittese képezi a struktarat, igy a rendszercsaladban a struktira nem mas,
mint a részrendszerek kozti Osszefiiggések egyiittese. Ebben az 0Osszefliggésrendszerben
tanacsos elkiiloniteni a hangrendszer rétegeit. Példaul a diatonikus hangrendszer csaladjaban a
hatfoka rendszerek rétegét, az 6tfoku rendszerek rétegét stb. Altalanositva: az n foki rendszer

csaladjaban a k fokii rendszerek rétegeit. (k < n)

Az egyes rétegekbe tartozd részrendszerek szamat n elem k-ad osztilya
kombindcidjaként szamithatjuk ki a kovetkezé képlettel: n!/ / (k! * (n-k)!), ahol n azt jeldli,
hany foku a bejart hangrendszer, k pedig azt jeloli, hany foku részrendszerek rétegére

gondolunk. A ,,/” a faktoridlis-szamitds miiveleti jele, ami azt jelenti, hogy egytél n-ig
minden egész szdmot Ossze kell szorozni. Példdul a diatonian beliil az 6tfoku rendszerek

rétegébe 21 részrendszer tartozik, mert 7! / (5! * (7-5)!) = 21. (Az eredmény a
fiiggvénytablazatok gylijteményében, a binomialis egylitthatok tablazatabol is kiolvashato.)

Konkrét zenemiivek tanulmanyozasa esetén a rendszercsalad tanulmanyozéasakor elég
csak a feltarulkozo, vagy a benne-rejlden megmutatkozé részrendszereket vizsgélat ald vetni.
Néha viszont fontos lehet a bejart rendszert egy univerzumnak tekinthetd, atfogobb rendszer
részeként elemezni. Példdul a diatonikus rendszer szamdra a tizenkét foku rendszer az
univerzum. Az univerzumban némdn marado hangok rendszerét a bejart rendszer
komplementerének nevezziik.

A XX. szazad zeneszerzdi koziil Bartok Béla aknézta ki a legkovetkezetesebben a
hangrendszerek rendszerében kinalkozé kombinacios lehetdségeket. Ez a fajta hangrendszer-
kezelési technika rokon a népzenében elterjedt hangrendszer-hasznalattal. Szamos diatonikus
hangkészletli népdalban figyelhetjiik meg, hogy a pentaton vaz benne ¢l a dallamban. (Lasd:
¢les, természetes €s tompa pentatonia.) Bartok a Mikrokozmosz flizetek darabjaival vezeti be
a tanul6t a zeneszerzés-technika rejtelmeibe.

A klasszikus zenében altalaban hétfokl rendszer a feltarulkozo, de az alteraciok révén
a teljes hangkészlet akar az univerzumig is béviilhet.
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66. tanora (1981 V. 8. péntek) ,,A” témakor
A foglalkozas témaja: A/19 — A mindség’ fogalma.

Esemény-beszamold:

A tanulok honvédelmi ismereti gyakorlata miatt minddssze ketten jelentek meg az orén.
Féleg zenehallgatéssal toltottiik el az id6t. El6szor Pongracz Zoltan (*1912) ,,Zoofénia” cimii
muivét hallgattuk meg. Téjékoztattam a tanuldkat, hogy itt a zene hangzd nyersanyaga
kiilonboz6 allatok hangja, amit mikrofonnal vettek fel magnetofonszalagra, majd kiilonleges
elektrozenei eljarasokkal manipuldltak. A manipulacié kovetkeztében az eredeti allathangok
tobbnyire nem ismerhetdk fel.

A mi meghallgatasa utdn megkérdeztem a két tanulot, hogy véleményiik szerint mire kell
gondolni, amikor a hangjelenségek mindségérél beszéliink. «Arra, hogy milyen a
hangjelenség» — felelte az egyik tanuld. «Arra, hogy milyen a hang feliilete» — felelte a masik.
Oriilok, hogy igy latjdtok — helyeseltem — és kiilondsen oriilok annak, hogy a hangfeliilet is
szoba keriilt. Valoban, a hangfeliilet nagyon fontos meghatdrozoja a mindségnek, de csak az
egyik meghatarozoja, és ha a mindségrol beszéliink, Helyesebb, ha a meghatarozok
osszessegere gondolunk. Pongrdacz miivében kiilonbozo hangfeliiletek sokasagat figyelhetjiik
meg, kiilonosen a hangzas tapintasi feliiletének sokféleségére érdemes odafigyelni.

A mil masodszori meghallgatasa utdn (jjabb Pongracz miivel ismertettem meg a tanuldkat.
A Georg Griin versére késziilt ,,Kozeledni — tdvolodni” cimii miivét hallgattuk meg, ahol a

crer
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67. tanora (1981 V. 13. szerda) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: B/24 Fesziiltségen valo befejezés — eldontetlen
tonalitas.

Esemény-beszamold:

Az ora elején kozoltem a tanuldkkal, hogy a majus 29-1 foglalkozds mas iranya
elfoglaltsdgaim miatt elmarad. Az dra potldsara majus 16-an, szombaton kertil sor.

A targyra térve elénekeltik az , A csitari hegyek alatt...” kezdeti népdalt.
Megkérdeztem, meggy6zdnek érzik-e a befejezést, és tonikdnak tekinthetd-e a findlisz.
A befejezést minden tanulé meggy6zonek érezte, de egyikiik a finalisz kvartjat nevezte meg
tonikdnak. Megismételtiik a kisérletet a ,,Ha bemegyek, ha bemegyek a dobozi csardéaba...”
kezdetii, sz6 végli dallammal is. A befejezés itt is meggy6zonek mindsiilt, de a szd tonikai
funkcidjanak szerepét néhanyan itt is vitattdk. Felirtam a tablara mindkét dallam
hangkészletét, majd a dallamot hangrél hangra elemezve mutattam ra, hogyan kiizd egymas
ellen ezekben a dallamokban a kvartszext vdz a tonalitas egyéb meghatarozé tényezdivel.

Miutén a tanuldk felfogtdk a probléma lényegét, arrdl beszéltem, hogy ez a kiizdelem
gondot okozhat az ilyenfajta dallamok megharmonizaldsakor. Kiilondsen szembetlind ez a
probléma a mixolid dallamok esetében, ahol a szoval szembeszegiild d6 még a hangrendszer
mélypontja is egyben. 4 hangrendszer mélypontjanak a helye, — magyaraztam a tanuloknak, —
sokkal erosebben érezhetové valik, ha a hangrendszer bejardasaban tobb egyiitthangzo hang is
szerepel, vagy tobb szolam vesz részt egyidejiileg. Ha azt akarjuk, hogy a szo a
megharmonizalt dallamban is meggyozo findlisz legyen, hatékonyabb kombinativ eszkézokhoz
kell nyulni. Ezt a célt szolgalhatia példaul, a hangrendszer strukturdjanak ideiglenes

crer

Eljatszottam a dallamot Barték harmonizalasaban a ,,Gyermekeknek™ cimii fiizetbdl,
¢s kielemeztiik a tonalitas pillanatrol pillanatra torténd alakulasat. Megmutattam, hogy azokon
a helyeken, ahol a dallamban a dé keriil exponaltabb helyre, Bartok tobbnyire a diatonikus
rendszer torzshangjaibol képezi a harmonidkat. Amikor viszont a dallamban a szd valik
fontosabba, Bartok ezt azzal segiti, hogy a fat fire modositja, és igy az adott dsszefliggésben a
sz6 keriil mélypont-helyzetbe. Ugyanezt az eljarast megfigyeltik az ,,Altal mennék én a
Tiszan ladikon...” kezdetli népdal harmonizaldsaban is. (Lasd a ,,Magyar népdalok” cimii
kiadvanyban.)

Ezek utdn arra mutattam rd, hogy Bartok igyekezett a magyar népzene minden
lehetséges tanulsdgat levonni, és olyan formaban is tovabbfejleszteni, ahogyan a népzenében
nem fordul eld. Eljatszottam a Mikrokozmosz II. flizet 37-es és 46-0s szaml darabjat.
Megmutattam, hogy mindkét esetben olyan pentachord dallamrol van sz6, melyben annak
ellenére, hogy a hangkészlet mélypontja a legals6 hangra esik, a legfelsé hang valik findlissza.
Az ilyen dallamokban is érezhetd a két tonika-jelolt kiizdelme, rdadasul, ellentétben a
kvartszext vazi frig és mixolid dallamokkal, itt a finalisz nem a legals6, hanem éppen
ellenkezdleg, a legfelsd hangja a hangkészletnek, és ezért, a befejezés még inkabb a nyitva
maradas érzetét kelti.

Miutén a zeneelméleti kérdéseket kelloképpen koriiljartuk, ramutattam, hogy a nyitva
maradas a zene tartalmi vonatkozésait is érinti. Abban, hogy a zene alacsonyabb vagy
magasabb fesziiltségi szinten fejezodik be, mar valamilyen érzelmi allapot kifejezodését
erezhetjiik. A fesziiltségen valo befejezés eszkozével olykor mar a hagyomdanyos miizenében is
talalkozunk, és gyakran éppen a zene tartalmi vonatozdsanak kifejezésre juttatasa érdekében.
Példanak hoztam fel Schumann ,,Kérd gyermek” cimii darabjat a ,,Kinderszenen” sorozatbdl,

amely egy D-durbeli dominansszeptim akkordon fejezddik be, jelezve a kérés
teljesiiletlenségét.
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Zongoran is bemutattam a darabot, elemezve a tondlis viszonyok alakulasat.
Megemlitettem, hogy a reneszansz €s a barokk zenében is talalkozhatunk efféle nyitva marado
befejezésekkel, Példaul a reneszansz zene frig zdradékaiban, ahol a ,,meggy6zObb zaras”
érdekében dur zaroakkordot hasznaltak a hangkészlet szerint odavaldé moll-akkord helyett.
Ugy vélték, hogy a dirakkord jobb zdrdst biztosit, mint a moll, — magyaraztam — holott
a mi—szi—ti zaroakkord megszolalasaval modosul a hangkészlet, és igy a la igen erds
mélypont-pozicioba keriil. Ilyen strukturdlis kérnyezetben a mire épiilé dur-akkord mar
inkabb a lahoz viszonyul, és a zdras nem erosebbé, hanem nyitottabba valik. Ugyanilyen
fordulatokkal taldlkozunk a barokk zenében is, azzal a kiilonbséggel azonban, hogy a barokk
zeneszerzok ezt mar valamilyen moll hangnem félzaradékdnak érezték. Szemléltetésképpen
bemutattam hanglemezrl egy Palestrina motettdt az Enekek énekébél, és leforgattam
Héndel a-moll concerto grosso-janak elsd két tételét.

Bucstzas elott emlékeztettem a tanuldkat, hogy ezen a héten nemcsak pénteken varom
Oket, hanem majus 16-an, szombaton is, a majus 28-an elmaradd ora helyett. Végezetiil
kiosztottam a B/24 téma gépelt anyagat.
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B/24
FESZULTSEGEN VALO BEFEJEZES — ELDONTETLEN TONALITAS

Korabbi tanulmanyainkbdl tudjuk, hogy a rendszer mélypontja nem mindig valik
tondlis alaphanggd. Megfigyeltiik azt is, hogy ilyenkor a finalisz megérkezése nem mindig
hoz olyan mértékli megnyugvast, mint amikor a befejezés a mélypontra esik. Eléfordul az is,
hogy a finaliszt nem érezziik tonikanak csak findlisznak. Azt tapasztaltuk, hogy amikor nem a
rendszer mélypontja valik findlissza, kombinativ tényezok akadalyozzak meg, hogy a rendszer
mélypontjanak tonikai esélyeit segitd strukturalis tényezdk jussanak érvényre, és 6k segitik a
rendszer valamely mas hangjat a tonikava valasban.

Megeshetik azonban, hogy a zeneszerzd jol érezhetd tonalis viszonyok kozott is keriili
a tondlis alaphangon vald befejezést, mert a fesziiltségen valo befejezés élményét akarja
eléidézni. Ezt figyelhetjiilk meg példaul Schumann ,Kinderszenen” cimii sorozatanak ,,Kérd
gvermek” cimi darabjaban, melynek domindnsszeptim a befejez0 akkordja. A fesziiltségen
valo befejezést itt a kifejezni kivant tartalom, a kérés kielégitetlensége indokolja. A
kombinativ tényezdk, bar megzavarjak, nem sziintetik meg a D-dur strukturdlis sajatsdgainak
érvényesiilését, s igy még a dominansszeptim akkordon zarva is jol érezhetd a tomalis
alaphang helye a rendszerben. Eppen ennek koszonhetd a befejezés nyitottsaga.

Talalhatunk fesziiltségen torténd tételzarasra a reneszansz és a barokk zenében is. A
reneszansz zene frig zaradékaban, a ,tokéletesebb zaras érdekében” moll akkord helyett dur
akkordot hasznaltak. Csakhogy a dir akkord alkalmazisa a szo helyett a szit hozza a
s gy a mi—szi—ti zardakkord inkdbb a nyitva-maradas érzetét kelti, mint a zarasét.
A reneszansz zenében tehat a nyitva maradd befejezés a tokéletesebb zaras szandékabol ered.
A barokk zenében szintén talalkozunk ezekkel a zaroformulakkal, de a barokk szerzok ezt mar
nem frig zaradéknak, hanem moll félzaradéknak tekintették, és foleg akkor alkalmaztik,
amikor a tételek attacca kapcsolodasat kivantak megvalositani.

A fesziiltségen valo befejezés szamos példdjat figyelhetjiik meg Bartok miiveiben is.
A legtanulsdgosabb példak a Mikrokozmosz /1. fiizetében taldlhatok. Példaul a 37-es vagy a
46-0s szamu darabban a pentachord hangkészlet 6todik foka (azaz a legfelso hangja) valik
finalissza. A kombinativ tényezok az otodik fok fontossdgat hangsulyozzak, de a hangkészlet
hangkoz-szerkezete ezzel szemben érezteti hatdsat. Ebbol kifolyolag a két |, tonika-jelolt”
kiizdelme eldontetlen marad, ami egyfajta nyitottsag benyomasat kelti.

Bartoknal azonban ez a fajta nyitottsag egy magyar népzenei sajatossag
tovabbfejlesztésének tekinthetd. Uj stilusa népdalaink kozott szép szammal fordulnak eld
dur kvartszext vazu mixolid, és moll kvartszext vazu frig dallamok. Ezekben a dallamokban a
szo, illetve a mi findlisz altaldban meggy6z0 zard hang, de a kvartszext-vazak do, illetve
la alaphangja 1d6rdl idOre rivalisava valik a findlisznak. Jellemzd, hogy a kiilfoldiek nem is
mindig érzik meggydzének ezt a fajta befejezést. Az a benyomasuk, mintha a domindanson
érnének véget az ilyen fajta dallamok. Fokozottabb mértékben jelentkezik ez a mixolid
dallamoknal, melyekben a do, azon tul, hogy alaphangja a kvartszext vadznak, még mélypontja
is a dallam hangkészletének.

Tulajdonképpen Bartok is a két tonika-jelolt kiizdelmét 1atta az ilyen népdalokban, és
megharmonizalasuk folyaman a hangkészlet-modositas eszkozét is bevetve, segitette hol az
egyik, hol a masik tonika-jeloltet elényosebb helyzetbe jutni. (Lasd ,,Altalmennék én a Tiszan
ladikon” harmonizalasat a ,,Magyar népdalok™ kiadvanyban, vagy a ,,Ha bemegyek, ha
bemegyek” kezdetii népdal feldolgozésat a ,,Gyermekeknek™ sorozat elsé fiizetében.)

Mi magyarok, egyértelmiien ugy érezziik ezekben a népdalokban, hogy a kiizdelem a
finalisz javara dol el, de nyilvan az is befolyasol ebben a megitélésiinkben, hogy a finalisz
mélyebben fekszik, mint a dallamvéaz alaphangja. A Mikrokozmosz II. fiizetének emlitett
darabjaiban, azonban ez a kiizdelem szamunkra is nyitottabba valik azaltal, hogy ott a
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hangkészlet alaphangjanak felsé kvintje, (mely egyben a hangkészlet legmagasabb hangja is),
valik finalissza. Mindazonaltal ez sem teljesen idegen a mi népzenénktdl, hiszen regds
énekeink kozott gyakoriak a felso kvinten befejezodé dallamok.
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68. tanora (1981 V. 15. péntek) ,,A” témakor
A foglalkozas témaja: A/19 — A mindség’ fogalma.

Esemény-beszamold:

Emlékeztettem a tanuldkat, hogy a korabbi ordkon gyakran beszéltink mindség-
dimenziokrdl, a mindség meghatarozé tényezoirdl. Ideje szembenézni vele, hogy mit is értiink
a ‘'minoség’ fogalman! — inditottam meg a beszélgetést. «A dolgok milyenségét» — felelte egy
kislany. «A dolgok valamilyen tulajdonsagaty — felelte egy masik. Jol latjatok a kérdést —
valaszoltam. A ,,miné " kérdbszo, amint errol mar a tanév elején is beszéltiink, a ,,milyen” szo
régiesebb valtozata, és bar a szavak jelentésének meghatarozasakor nem szokas ugyanolyan
Jjelentésii szavakra hivatkozni, az életerdosebb ,,milyen” szo jelentésén keresztiil kénnyebben
megragadhatiuk a ‘mindség’ fogalmanak tartalmat. Helyes volt a dolgok valamilyen
tulajdonsdgara valo hivatkozdas is. A mindség lényegében a tulajdonsdgok és sajatsagok

osszessége. Vigyazni kell azonban, hogy ne tévessziik 6ssze a dolgok valamely tulajdonsagat
vagy sajatsagdt a dolog minoségével! Ezek csak hozzajarulnak a mindség meghatarozasahoz.

Es itt most felmeriil egy masik kérdés: Van-e valamilyen kiilonbség a ,, tulajdonsdg” és a
,sajatsag” szo jelentése kozott? «Valami arnyalati kiilonbség van kozottiik.» — felelte valaki,
majd rovid gondolkodas utan tovabb folytatta: — «A tulajdonsag az, ami tartésan jellemzi a
dolgot. A sajatsag.....» — ¢&s itt elhallgatott. Nagyon jo megkozelités, — batoritottam — de
tegviik probara a megallapitas helyességét! Ha példaul valakire azt mondjuk, hogy hirtelen
haragu, akkor ezzel valamilyen tulajdonsagat vagy sajatsagat jellemezziik? «Tulajdonsagat.»
— valaszoltak kérusban. Es, ha valakirdl azt dallapitiuk meg, hogy fekete szemii? — A tanulok
ezt mar inkabb sajatsagnak tekintették, de voltak, akik ugy vélekedtek, hogy nem helytelen a
szem feketeségét tulajdonsagnak nevezni. Valoban, a két szo jelentése nem valik el élesen a
koznapi beszédben, de mégis, a megitélés targyat képezo valaminek azon jellemzait tekintjiik
sajatsagnak inkabb, melyek létezésérol barmikor meggyozodhetiink, (ilyen példaul a szem
feketesége is), tulajdonsdgnak viszont az olyan jellemzoit tekintjiik, melyek csak
meghatarozott koriilmények mellett mutatkoznak meg. Tehat éppen forditva, mint ahogy az
elobb sz0lo értelmezni kezdte.

Visszatérve a 'mindség’ fogalmanak kérdésére, helyeseltem, hogy az eddig sz6lok koziil
mindenki a dolgokbdl indult ki, a dolgok milyenségét, tulajdonsagait vagy jellemzdit
emlegette. Valoban, a mindség mindig valaminek a mindsége. — folytattam a gondolatsort.
Ezt azért fontos hangsulyozni, mert attdl fiiggden, hogy mi az a valami, aminek mindségérol
beszéliink, a tulajdonsagok és sajatsagok mds-mas egyiittesét kell figyelembe venni.

Nézziink néhany példat a hangjelenségek korébol! Megszolaltattam pille-orgonan egy
egyvonalas ,,g” hangot. Mely sajatsagok jellemzik a most hallhato hang mindségét? —
kérdeztem. A tanulok felsoroltak néhany mindségi jellemz6t. Hangszint, hangerdt,
hangmagassagot. Rendben van — szblaltam meg Ojra — de ha most azt kérdem toletek, hogy
milyen sajatsagok jellemzik az egyvonalas ..g” hangmagassagnak a mindségét, hogyan
jellemeznétek? A tanulok nem tudtak valaszolni a kérdésre. Figyelembe kell venni a hangerdt
a hangmagassag minoségének jellemzésekor? — kérdeztem. — «Nem.» — felelték
egybehangzdéan. Hat a hangszint? A legtobben erre is nemmel feleltek, de néhanyan
emlékeztek, hogy a hangkvalitast, abszoluthang-szinezetnek is szoktuk nevezni. Nos, az
abszolut hangmagassagok mindségét két fontos szinezetbeli sajatsag mindig jellemzi. Ezek: az
abszoluthang-szinezet, és a hangtartomdny-fényesség. (Az elébbit a tudomdnyos
szakirodalomban gyakran kromanak nevezik.) — adtam meg a felvetett kérdésre a valaszt.

Ezutan megszolaltattam zongoran egy négyeshangzatot. Milyen sajdtsagok jellemzik
ennek a hangjelenségnek a mindségét? «Az Osszetételen felelte valaki. Ugy van, —
helyeseltem, — de az dsszetétellel egyiitt jellemzi még valami mas is. ..... A struk-... «-taréja.»
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— egészitették ki a tanulok a megkezdett szot. Tehdt az imént hallott hangzat mindségenek
meghatarozoi mindazon sajatsagok, melyek a hangzat hangjaira kiilon-kiilon jellemzoek, ezen
feliil azonban a kézottiik lévo dsszefiiggések is! A hangkoz-viszonyok, a komponens hangok
megszolalasi szinezetének érvényre-torési eroviszonyai, a komponens hangok hangszineinek
egymasba olvado vagy elkiiloniilé megmutatkozdasa, egyszoval a hangzat strukturdja. Nagyon
fontos, — folytattam a magyarazatot — hogy megkiilonboztessiik a részek mindséget az
egeszétol. A részek mindsége hozzdjarul az egész mindségének meghatarozasahoz, de
egyidejiileg kiilonbozik is attol. A sajatsagok mas skaldjat kell figyelembe venni, ha az egész
minoségeérol beszéliink, mint ha csak a hangzat valamely hangjanak vagy hangcsoportjanak a
minoségerol van szo.
Hasonlo a helyzet a térbeli képzodmeényként megmutatkozo hangjelenségek esetében is.
Itt kell azonban tudatositani magunkban, — kozelitettem magyarazatomat a mindség
fogalmanak lényegi meghatarozasahoz, — hogy a mindség a dolgok, targyak jelenségek stb.
belsé meghatdrozottsiga. A hangjelenség mindségére nézve kozombos, hogy bal felol vagy
jobb felol hangzik, ha azonban olyan hangzasképrol van szo, amelynek hangcsoportjai a tér
kiilonbozé helvirél hangzanak, akkor mar a térbeli osszefiiggések is strukturdt alkotnak. A
terbeli osszefiiggesek a hangzaskép mindségét meghatdrozo belsé osszefiiggésekké valnak.
Vizsgalodjunk azonban tovabb! — kezdtem bele a 'mindség’ fogalom tartalmanak wjabb
aspektusbol valo vizsgalataba. — Milyen meghatdrozo tényezok egyiittesét kell figyelembe
venniink, ha hangzasnak nevezziik azt a valamit, aminek mindségérol beszéliink? —
«A hangzasban szerepl6 hangok egyiittesét.» — felelte egy tanuld. Neked a ,, hangzds” szorol
most valamilyen osszetett hangjelenség jutott eszedbe — szoltam figyelmeztetdleg — de lassuk,
mit is jelent a ,,hangzas” szo elsédleges jelentése szerint? A tanév elején errdl is volt mar
szo! — A tanulok nem emlékeztek. — A ,, hangzas” képzett szo! Milyen mas szobol képeztiik?

«A ,, hangzik” sz6bol. — hangzott a valasz. Ugy van! A torténést kifejezé ,, hangzik” szobol!
A ,, hangzds” tehat torteénést jelento fonév. Ha pedig igy van, akkor a hangzdas mindségerol
beszélve az idobeli jellemzoket is figyelembe kell venni! Megszo6laltattam szintetizdtoron egy
meghatarozott magassagu, gyengén vibraltatott hangot lassabb majd gyorsabb vibratoval.
Kiilonbozik a két hangzdas minodsége? — kérdeztem. — «Igen.» — hangzott a valasz. Nos,
nyilvanvalo, hogy itt a hangzasmindség kiilonozobsége a hangzads tapintdsi feliiletének
kiilonbozoségebol szarmazik, ez pedig a hangzas idobeli strukturdjatol fiigg. — folytattam a
magyarazatot. - Nagyon fontos hangsulyozni azonban, hogy amikor a hangzasok mindségérdl
beszéliink, idoben pontosan koriil kell hatarolnunk azt a hangzast, amelynek mindségét
Jjellemezziik, mert megallapitasunknak csak igy van értelme! Az idobeli lehatdroltsag ad
utmutatast abban, hogy mi tekintheto belsé meghatarozottsagnak.

Ezutan a feldl faggattam a tanulokat, hogy véleményiik szerint van-e jelentésbeli
kiilonbség a kozott, hogy a hangzds mindsége vagy a hangzas modja feldl érdeklddiink.
A tanuldk hatarozottan ugy érezték, hogy a két kifejezés kozott jelentésbeli kiilonbség van, de
nehezen tudtdk megmagyardzni, miben all ez a kiilonbség. Egyik tanulod azt tekintette a
hangzés modjanak, hogy hangosan vagy hogy kellemesen hangzik a hang. Jo a megkozelités.
— méltattam a valaszt — 4 hangossagot gyakran nem a mindoség jellemzojeként, hanem a
hangzas modjaként emlegetjiik. (Hogyan hangzik? Hangosan.) Ha azonban jol meggondoljuk,
a ,,hogyvan” kérdés inkabb az idobeli lefolyasra kérdez, ellentétben a ,,milven” kérdéssel, ami
valamilyen megvaldsult, format oltott dologra vonatkozik. Amikor a hangzdas mindségét
jellemezziik, mindig valamilyen hangzasbeli dllapot minoségére utalunk. Tudvalevo azonban,
hogy minden dllapot fennmaradasa folvamat, és éppen e folvamatra utalunk, amikor a
hangzas modjardl beszéliink. A hangzas modja a hangzas mindségének pillanatrol pillanatra
tortéend alakulasa. Ezzel szemben a hangzds mindsége a hangzds modja altal meghatarozott
hangzasbeli dllapot minésége. Minthogy a jellemzés e kétféle aspektusa szorosan Osszefiigg
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egymassal, a kézbeszédben a ,, hangzasmindség” és a ,, hangzasi mod” kifejezések jelentésbeli
kiilonbsége nem mindenki szamara nyilvanvalo, de nyelvérzékiinknek készonhetoen tobbnyire
mégis helyesen itéljiik meg, mikor jobb az egyik és mikor a masik kifejezést hasznalni.
A hangzasmindség ¢és hangzasi mod viszonyanak hangzo6 példaval vald szemléltetéseképpen
megszoélaltattam szintetizatoron egy térben és idében bonyolultan formalédd hangzast,
megmutatva, hogy a hangmindség pillanatnyi valtozasaiban érvényesiild tendenciak alapjan
hogyan jellemezhet6 a hangzas mddja, masfeldl, hogy az allando hangzésbeli valtozas hogyan
eredményez mégis valamilyen mindségileg is jellemezhetd hangzasi allapotot.

Az 6ra befejezd részében Pongracz Zoltan (*1912) ,,Phonothese” cimii elektronikus zenei

crer

is a hangzadsmindség sokféleségét eredményezi. A mi meghallgatdsa utan, megmutattam
Pongracz Zoltan fényképét, méltattam zeneszerz6i munkdéssagat, tudatositottam, hogy
valamikor iskoldnk tanara volt, és hogy a ,,Phonothese” — eredeti cimén: ,,Krypto thesi
phon” — cimii miive az elsO elektronikus zenei kompozicio, amit magyar szerzo alkotott.
Felolvastam a szerzotdl kapott ismertetd szoveg néhany részletét, tisztdztam az aranymetszés
fogalmat, mutattam néhany képet az aranymetszés aranyanak a természetben ¢€s az
¢épitészetben vald eléforduldsarol, tudatositottam, hogy Pongracz miivében az aranymetszEs a
mi struktardjanak ¢és ez altal mindségének is egyik lényeges meghatarozoja, majd még
egyszer meghallgattuk a miivet.
Kiosztottam az A/19 téma irogéppel sokszorositott példanyait.
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19. téma ’
A HANGZAS MINOSEGE ES A HANGZAS MODJA

A legutobbi témak targyalasakor gyakran beszéltink mindségdimenziokrol és a
hangzds mindségét meghatarozo jellemzokrdl. Ideje, hogy kozelebbrdl is tisztdzzuk a
‘mindség’ fogalmat.

A mindség a dolgok belso, lényegi meghatarozottsaga, az Oket jellemzd
tulajdonsagok, sajatsagok és sajatossagok osszessége, ami altal az adott dolog, targy vagy
jelenség az, ami és nem madsi, aminek alapjan mas dolgoktdl (targyaktol, jelenségektdl)
megkiilonboztethetod, az azokhoz vald hasonldsaganak mértéke megitélheto.

A mindség mindig valaminek a mindsége. Beszélhetiink példaul valamilyen konkrét
hangforras (él6lény, gép, hangszer) hangjanak mindségérdl, de beszélhetiink elvontabban is,
valamilyen hangzas, hangszin, hangfeliilet mindségérdl. Attdl fliggden, hogy minek a
minds€geérdl van szd, a mindséget jellemzod tulajdonsagok és sajatsagok mas-mas skalajat kell
figyelembe venni. Ha példaul egy pontosan meghatirozott magassagi hang mindségérol
beszéliink, a hangmagassag, hangszin, ¢és hangossdg megbonthatatlan egységében
megmutatkozo mindségre gondolunk. Ha viszont csak a hangmagassag mindségérdl van szo,
akkor csak valamilyen abszolithang-szinezet ¢és hangtartomany-fényesség egységeként
megmutatkozo mindségre kell gondolnunk. A hangossag ebben a tekintetben Iényegtelen. Ha
valamilyen tobb hangbol all6 hangzat mindsége a beszéd targya, akkor tobb komponenshang
megszolaldsi mindsége altal jellemezhetd hangszinképli, strukturdju, integraltsag- ¢és
differencialtsag-foku, globalis hangossagu, hangzasi képzédmény sajatsagainak Osszessége
hatdrozza meg a mindséget. Ha azonban csupan a hangzat megszolaldasi szinezetének
mindségeérdl beszeliink, akkor a globalis hangossagtoél megint-csak elvonatkozathatunk.

Amikor  dsszetett  hangjelenségekrol,  differencidlt  megjelenésli  hangzasi
képzédmények mindségérdl beszéliink, mindig vilagossd kell tenni, hogy a hangjelenség
egészérdl vagy annak csak egy részérdl van-e sz, mert a részek mindsége kiilonbozik az
egesz minOseégétol. A térbeli képzodményekként feltarulkozo hangjelenségek mindségének a
kiilonb6zé komponens hangok térbeli elrendezddése, szerkezete, s az ennek nyomdn
keletkezd kontarok, feliiletek alakzatok szintén jellemz6i. Ugyanakkor a térbeli helyfoglalas
meghatarozottsaga a hangzdsképnek az, hogy honnan hallatszik.

A hangzas mindségérdl beszélve figyelembe kell venni a hangzas idébeli jellemzdit is.
fgy a hangerd, hangszin és hangmagassagbeli meghatarozottsagok mddosuldsainak rendjét,
valamint a modosuldsok sorozatdban érvényre jutd dallandosagot. Ez ugyanis donté mértékben
kihat a hangzas tapintasi feliiletére, (sima, €rdes, hegyes, hullamos stb. feliilet), és a tapintési
feliilet fontos jellemzdje a hangzds mindségének.

A hangzdsmindségekrdl tett megallapitasoknak csak akkor van értelmiik, ha a
hangzasi torténés egy meghatarozott szakaszaban megvaldsult hangzasrol esik sz6, hiszen a
mindség mindig valaminek a mindsége, ¢és ezt a valamit idében is koriil kell hatarolni.

A hangzds mindsége tulajdonképpen mindig valamilyen hangzésbeli dllapot
mindsége. Tudvalevé azonban, hogy minden dllapot fennmaraddasa folyamat. (Erre vall a
»hangzas” szo torténést kifejezd jelentése is.) A hangzdsi folyamat, lényege szerint, a
hangzasbeli jellemzok pillanatrol pillanatra torténd alakulasa. Azt a format, ahogyan e
jellemzdk pillanatrdl pillanatra torténd alakulasa végbemegy, a hangzas modjanak nevezziik.
A ’hangzasmindség’ €s ’hangzasi mod’ fogalmak kiilonbsége tehat abban all, hogy az elébbi a
hangzasbeli dllapotra, az utdbbi pedig az allapotot fenntartd folyamatra vonatkozik. A
hangzasmindség ¢és a hangzasi mod kdlcsonosen dathatjia egymast. A hangzési méod a
hangzasmindség pillanatrol pillanatra torténd alakulasa. A hangzas mindségének viszont a
hangzéas mddja is egyik fontos meghatarozdja. Nemcsak a hangzdsmindség, hanem a hangzasi
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mod jellemzésekor is pontosan koriil kell hatarolni a torténésnek azt a szakaszat, amelyre a
hangzéas modjat jellemz6 megallapitasok vonatkoznak.
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69. tanora (1981 V. 16. szombat) ,,A” témakor
A foglalkozas téméaja: A/20 — Hangzasminéség és a hangok
Onazonossaga.

Esemény-beszdmold:

Felelevenitettiikk az el6z6 napi oOra tanulsdgait, hangstlyozva, hogy valamely mindség
jellemzésekor mindig koriil kell hatarolni azt a valamit, aminek a mindségérdl beszéliink.
Kérdeés marmost — vittem tovabb a gondolatmenetet, — mi lehet az a valami, és hogyan lehet
koriilhatarolni? Nos, figyelembe véve az eddig felmeriilt példakat, a megnevezett valamik
lehetnek dolgok, targyak, jelenségek, érzeki tiinemenyek, illetve ezeknek kiilonbozé oldalai,
szakaszai. A kérdéses valami néha ténylegesen is elhatarolodik kérnyezetétol (példaul a tabla
elhatarolodik a faltol, a magnetofon az asztaltol stb.), mdaskor viszont csak gondolatban
tudjuk koriilhatarolni. Példaul semmilyen hangmagassag sem észlelheto anélkiil, hogy vele
egylitt ne észlelnénk valamilyen hangerdt és hangszint, gondolatban azonban el tudjuk
hatarolni a hangmagassagot a hangszintol vagy a hangerotol.)

Vizsgaljuk meg eloszor is, hogyan hatarolodnak el a dolgok kérnyezetiiktol — A tanulok
nem nagyon értették, hova akarok kilyukadni. — Példaul itt van ez a magnetofon — mutattam.
— Ugyanugy atomokbol és egyeb elemi részecskékbol dall, mint barmely mds dolog a
kérnyezetben. Azaltal hatdrolodik el kornyezetétol, hogy az ot alkoto részek szorosabban
osszetartoznak, rendszert alkotnak. Barmely rendszer az altal valik el kornyezetétol, hogy
elemei szorosabban dsszetartoznak egymdassal, mint a kornyezet egyéb objektumaival.
Lassunk erre valamilyen zenei példat! Egy konszondns harmashangzat hangjai szorosabban
osszetartoznak egvmassal, mint a rajtuk kiviili akkordidegen hangokkal. Ez altal tudnak
elkiiloniilni azoktol. Ez altal valnak hdrman egyiitt valamivé. A kérnyezetiiktol elkiiloniilo
rendszerekre mindenek elott strukturdjuk alapjan tudunk ramutatni. Példaul, ha egy dur
akkordrol beszéliink, a nagyterc-kisterc strukturara mutatunk ra a hozzarendelt név
emlitésével. Gyakori eset azonban, hogy a szoban forgo valamire nem sajat strukturadjuk,
hanem egy nagyobb rendszer strukturdjaban elfoglalt helviik alapjan mutatunk ra. Példaul:
alaphang, vezérhang, elsofoku harmas, otodik foku harmas, napolyi szext, fotema, zaro téma,
dtvezeto reész, kidolgozasi rész, repriz stb. A rendszerben elfoglalt helviik szerinti ramutatds

teszi lehetove, hogy olyan valamirol is beszélhessiink, amely nem hatarolodik el élesen
kornyezetetol. Minden, ugyanis, ami létezik, sokoldaluan meghatarozott formaban létezik.
A lét sokdimenzios koordinatarendszerében foglal el valamilyen helyet, és elég csak bizonyos
dimenziokban felvett értékeire ramutatnunk, gondolatban mar ez altal is kériilhatarolhatjuk.

Lassunk néhany példat! — javasoltam — Ha a kérdéses valamit ugy nevezem meg, hogy
,,a bal hangszoro felol hangzo hang” milyen dimenziokban felvett értékekre mutatok ra?
«A tér dimenzidiban felvett értékekre» — hangzott a valasz tobb feldl is. Ha egy hangverseny
zaro hangzdasanak minoségerol beszéliink, milyen dimenzioban felvett értéke szerint mutatunk
a kérdéses valamire? — «Az idd dimenzidjaban» — vélaszoltdk a tanulok. Es ha egy
egviitthangzas legmagasabb _hangjanak mindségérél van szo? — A valasz most is
egybehangz6 volt: «A hangmagassag dimenziojabany» felvett érték szerint vald a ramutatas.
Milyen dimenziokban felvett értékek alapjan nevezhetiink valamit hdaromvonalas cé-nek? —
kérdeztem. Most egy kicsit varnom kellett a valaszra, de végiil megérkezett: «A fényesség és
a hangkvalitas dimenziojaban felvett értékek alapjan.»

Ezutan egy gyakorlati feladatot adtam a tanuloknak: Maros Miklos ,,Turba” cimi
kérusmiivét hallgattuk meg. Kell6képpen koriilhatarolt valamiket kellett hallds alapjan
megnevezni, és mindségiiket jellemezni. A tanuldk tobbnyire szubjektiv élményeiket irtak le,
de elég jol koriilhataroltdk az élményeik forrasaul szolgdld hangjelenségeket, és tobbnyire
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ezek mindségét is jellemezték. Az élménybeszamolok masodszori felolvasdsakor megalltunk
minden megnevezett valaminél, és elemeztilk, mikor milyen strukturalis sajatsagok vagy
milyen dimenzidkban felvett értékek szerint tortént a valami megnevezése. Kideriilt, hogy a
ramutatas gyakran éppen valamilyen mindségi jellemzd megnevezésével tortént: ndi hang,
mély hangzds, berregd hangzas. Ebbil az a tanulsag — szoltam — hogy a mindség nemcsak
jellemzi az adott dsszefiiggésben megnevezett valamit, hanem meg is hatarozhatja! A noi hang
minoségét jellemzo, sajatsagos hangszin elengedhetetlen meghatarozoja annak a valaminek,
amit noi_hangnak neveziink. A berregd hangok mindségere jellemzo sajatsagos hangfeliilet
szintén elengedhetetlen meghatarozoja az ekként megnevezett hangjelenségeknek. Most mar
csak azt kell felderiteni, hogy az adott valami mindségének barmely dOsszetevdje

elengedhetetleniil hozzdtartozik-e a valami létéhez.

Legyen a kerdéses valami egy megszolaltatott kétvonalas dé hang! Mik tekinthetok egy igy
megszolaltatott hang mindségi jellemzoinek? A tanuldk felsoroldsdban tobb jellemzd is
szerepelt, Ugymint: hangkvalitas, hangtartomany-fényesség, hangerd, kiegészité hangszin. Ha
e jellemzok koziil barmelyik modosul, megsziinik-e a kétvonalas dé annak maradni, aminek
neveztiik? A tanulok hamar észrevették, hogy ez csak akkor kovetkezik be, ha a hangkvalités
vagy a hangtartomany-fényesség valtozik meg. Ezek szerint — vontam le a tanulsagot —
bizonyos minosegi jellemzok a megnevezett valami lényegi meghatarozoi, mas minoségi
jellemzok csak véletlenszerii meghatarozoi. A kétvonalas dét minden megszolaltatasakor
jellemzi valamilyen hangossdag és hangszin is, de megnevezett mindségére nézve kozombdos,
hogy milyen hangszin és milyen foku hangossag jellemzi. Attol fiiggoen, hogy valamely
hangjelenségen beliil hogyan hatarozzuk meg azt a valamit, aminek minoségerol beszéliink, a
hangjelenség hangzasi sajatsagai koziil mas-mas sajatsagok valhatnak a megnevezett valami
lényegi jellemzoivée. Ha egy dallam a kérdéses valami, akkor mindségére nézve véletlenszerti,
hogy éppen fuvola hangszinnel szolal meg. Ha azonban a kérdéses valami egy fuvolaszolam,
ugy minosegének a fuvola hangszin lényegi meghatdrozoja.

Ezek utdn megkérdeztem a tanuldkat, éreznek-e jelentésbeli kiilonbséget a kozott, hogy a
hangjelenségek mindségérdl, vagy a hangjelenségek természetérdl beszéliink. A kérdés
varatlanul érte Oket. «Természetérdl?» — kérdezte egyik tanuld, igyekezve megérteni, mire
gondolhatok. Igen — feleltem — hiszen a tanév kezdete ota a hangjelenségek természetét
tanulmanyozzuk! Nem most ejtem ki eloszor a szamon ezt a szot, csak eddig nem iranyitottam
ra a figyelmeteket. Eddig ugy tiint, mindenki értette, mire gondolok, amikor a hangjelenségek
termeszetét emlegettem! Nos, a dolog lényege — vagtam elébe a meddo taldlgatasnak — hogy
amikor a hangjelenségek minoségét emlegetjiik, ténvlegesen megszolaltatott vagy ilyen
formaban  eléképzelt, elgondolt hangjelenségekrol — beszéliink. Amikor viszont a
hangjelenségek természetét emlegetjiik, minden lehetséges hangjelenségre gondolunk,
anélkiil, hogy barmelyikre is ramutatnank. Valamely hangjelenség mindségét a hangok
megmutatkozasanak valamely meghatdrozott koordindta-rendszerében _felvett értékek

egyiittese jellemzi. A hangjelenségek természetének vizsgalatakor viszont azt kutatjuk, hogy
milven koordinatdi lehetségesek a hangjelenségek megmutatkozdsdanak, és milven értékek
felvétele lehetséges egydltalain a hangjelenségek sokdimenzios koordinatarendszerében.
Milyen formdban mutatkozhatnak meg a hangjelenségek egyaltalan?

Az ora végén még egyszer meghallgattuk Maros Miklds ,,Turba” cimii korusmiivét. Elotte
megkérdeztem, ki tudja, mit jelent az, hogy turba. A tanulok emlékeztek, hogy a
zeneirodalom 6ran Bach ,,Janos Passidjanak” tomegjeleneteit neveztiik igy. Elmondtam, hogy
Maros Miklos (*1943) Svédorszagban €16 magyar zeneszerzd, Maros Rudolf fia. Tobben is
emlékeztek ra, hogy Maros Rudolftol az ,,Eufénia” cimli miivet hallgattuk meg a tanév elején.
Maros Miklos miivének meghallgatasa utan kiosztottam az A/20 téma anyagat.
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20. téma
HANGZASMINOSEG ES A HANGZASOK ONAZONOSSAGA

Az el6zd téma targyalasakor tisztaztuk, hogy a mindség a dolgok belsdé /lényegi
meghatarozottsaga, az oket jellemzd sajatsagok 0sszessége, ami altal az adott dolog az, ami,
¢és nem mas. Ami altal mas dolgokhoz viszonyitott hasonldsdga vagy kiilonbozdsége
megmutatkozik. Hangsulyoztuk, hogy a mindség mindig valaminek a mindsége, és ha
jellemezni akarjuk, meg kell nevezni azt a valamit is, aminek mindségérdl beszéliink.
A megnevezett valami lehet valosagos dolog, targy vagy jelenség, lehet érzékleti tlinemény
(példaul egy megszolaltatott hang), és lehet ezeknek valamilyen jellemzd sajatsdga is,
(hangszin, hangfeliilet stb.). Ahhoz, hogy egy bizonyos valamire ramutassunk, el kell tudni
hatarolni az egyéb valamik sokasagatol, a mdstol. Ez annak alapjan lehetséges, hogy minden,
ami létezik, mas-mas helyet foglal el a /éfezés sokdimenzids koordinata-rendszerében.

Amikor a szoban forgé valamit koriilhataroljuk, a koordinata-rendszer bizonyos
dimenzidiban felvett értékekre mutatunk ra. Beszélhetink példaul a bal hangszoro feldl
hangz6 hangjelenségek mindségérdl, ily modon a térbeli dimenzidkban felvett értékek szerint
hataroljuk koriil a kérdéses valamit. Beszélhetiink egy hangverseny kezdetén felcsendiilt
hangok mindségérdl, ez esetben, az id6é dimenzidjaban felvett értéke szerint utalunk a
valamire. Beszélhetlink egy egyiitthangzas legmagasabb hangjanak mindségérdl, ilyenkor a
hangmagassag dimenzidjaban felvett érték szolgal a valami megjeldlésére.

A valami, aminek mindségérdl beszéliink, tobbnyire Gsszetett képzddmény, rendszer,
melynek elemei szorosan Osszetartoznak. Minden rendszer, elemeinek szorosabb
Osszetartozasa révén kiilontl el az 6t korlilvevo kornyezettdl. Ezaltal valik valamivé. (Példaul
egy harmashangzat hangjai szorosabban Osszetartoznak, mint a rajtuk kiviil es6 akkordidegen
hangok. Egy zenemil hangjai szorosabban Osszetartoznak, mint a vele egyiitt hangzo6 kiilsé
zajok.) A kérdéses valamire valé ramutatas ezért nemcsak a kiilonb6z6 dimenzidkban felvett
értékek alapjan lehetséges, hanem a felvett értékek kozotti osszefiiggések, azaz a struktura
alapjan is.

A valami és a ra jellemzo mindség elszakithatatlan egységet alkot. Kolcsondsen athatja
egymast. A szdban forgd valamit éppen az adott 6sszefliggésben lényeges meghatarozottsagai
alapjan tekintjiik annak, ami, s ezek alapjan kiilonboztetjiik meg a tobbi valamitdl. A lényeges
meghatarozottsagok egyben mindségének is lényegi meghatarozottsagai. Példaul egy pontosan
meghatarozott magassagu hangot, — tegytik fel, egy haromvonalas ,,c€”-t, — az abszoluthang-
szinezet és a hangtartomany-fényesség dimenzidjaban felvett érték alapjan tekintjiik annak a
valaminek, ami. Ha azt firtatjuk, hogy a vizsgalt ,,c*” hang mit6l olyan amilyen, szamos egyéb
meghatarozottsagat is figyelembe kell venniink, (pl. hangszinét, hangossagat, hangfeliiletét),
de abszoluthang-szinezete ¢és hangtartomany-fényessége hatarozza meg azt, hogy a
haromvonalas ,,c” mitdl haromvonalas ,,c”. (Ha a haromvonalas ,,c”” abszoluthang-szinezete
vagy hangtartomany-fényessége megvaltozik, megsziinik haromvonalas ,,c” maradni. Mas
valtozhatnak. Ezek csak annyiban tartoznak a haromvonalas ,,c” lényegéhez, amennyiben azt
sziikségszertien, mindig jellemzi valamilyen hangeré és hangszin.)

Ha valamilyen 6sszetett képzddményt, példaul egy dallamot hangmagassag-strukturaja
¢s idOszerkezete alapjan tekintiink annak, ami, ugyanezen sajatsdgokat nem lehet figyelmen
kiviil hagyni mindségének jellemzésekor sem. Bizonyos jellemzdk egyiittese lényege szerint is
meghatarozza azt a valamit, aminek mindségérdl van szo. E jellemzdk megvdltozasaval ez a
valami megsziinik onmaga lenni.

Erdemes megfigyelni, hogy ugyanaz a jellemzd, mely egyik Osszefliggésben a
mindség véletlenszerli meghatarozoja, mas 0Osszefliggésben 1ényeges (szlikségszeril)
meghatarozoja lehet. Példaul, ha egy dallamrol beszéliink, akkor a hangszint mindsége
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véletlenszerii meghatarozdjanak kell tekinteniink, mert a dallam léte szempontjabol
k6zombos, hogy fuvola vagy klarinét hangszinnel hangzik el. Ha viszont egy fuvosotos
Sfuvolaszolamaraol beszéliink, akkor a fuvola-hangszin a mindség lényegi meghatarozoja, mert
a hangszin megvaltozasa esetén a fuvolaszdlam megsziinik fuvolaszolam lenni.

Barmely hangjelenség mindségének Iényegi meghatarozoja az a tény, hogy
halloszerviinkkel érzékelt tiineményként mutatkozik meg. (Szemben példaul a latashoz,
szaglashoz vagy tapintashoz kapcsolodd eérzéklet-tiineményekkel.) Amikor a beszédiink
targyat képezé valamit ,bal felél hangzo hangként” emlegetjiik, nemcsak a térbeli
dimenziokban felvett értékei szerint utalunk rd, hanem elhelyezziik az érzékleti tiinemények
rendszerében is, mert hangként, ,bal felél mutatkoz6d hangként” nevezziikk meg, nem pedig
illatként vagy fényjelenségként. (A hangként valé megnevezéssel tulajdonképpen a szdban
forgd valami minemiiségét jeloljik meg. Ennek fOleg akkor van jelent0sége, ha a
milalkotasban mas érzékleti tiinemények, példaul illatok és fényjelenségek is szerepet kapnak.
A csak hangjelenségekbdl alkotott zenemiivekben nincs megkiilonboztetd jelentdsége.)

A mindség mindig konkrét, ténylegesen megmutatkozo, komplett meghatarozottsag. A
hangjelenségek minoségérol beszélve is mindig valamilyen ténylegesen megszolalo, vagy
meghatarozott formaban elképzelt, elgondolt hangjelenséget kell feltételezni. Ha a
hangjelenségekrdl nagy altalanossagban beszéliink, beleérve minden 1étezd és elképzelhetd
hangjelenséget, akkor a rdjuk vonatkozo megallapitisokkal nem a hangjelenségek mindségét,
hanem a hangjelenségek természetét jellemezzik.

Valamely zenemii hallgatasa kdzben, a kiilonb6zé mindségli hangjelenségek allandd
Osszevetése (O0sszehasonlitodasa) folytan, tobbnyire automatikusan kiiloniil el, hogy a torténés
mely mozzanatai tekinthet6k koriilhatarolt 6nallé valaminek.
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70. tanora (1981 V. 20. szerda) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: B/25 — Politonalitas — polimodalitas.

Esemény-beszamolo:

Felidéztiik a zenemiivek fesziiltségen valo befejezésével kapcsolatos emlékeket, majd
arra forditottam a sz6t, hogy ez a fajta nyitva marado befejezés kvazi bitonalitast eredményez.
Ha a findlisz ¢és a hangrendszer mélypontja kozotti kiizdelem eldontetlen marad, olyan
benyomasunk maradhat, mintha mindkét hang tonika lett volna. Kvdzi bitonalitas,
mondtam, — mert ez csupan érintéleges formdja a bitonalitasnak. Valosagosabb az az eset,
amikor valamely hangrendszernek két részrendszere ondllo életet él, és mind a két_
részrendszer mélypontja tonikava valik.

Eljatszottam a Mikrokozmoszb6l a 86-os szamu ,,Két dur pentachord” cimii darabot.
A tanulok a kottakban kovetve konnyen megallapitottak, hogy a ,,c” és a ,,fisz” a két tonika.
Ezutan eljatszottam a 70-es szdmu darabot is. (,,Dallamhoz kettdsfogasok™.) A tanulok itt is
helyes valaszt adtak: — «”d” és ,,fisz” a tonika.» — Megkérdeztem, nem latnak-e valamilyen
fontos kiilonbséget a 86-0s és a 70-es darab kozott. — «Ebben moll-pentachord az egyik
részrendszer» — felelte egy jelentkezd. Ez is kiilonbség, — vdlaszoltam — és bizonyos
szempontbdl fontos is, mert a moll- és a dir-pentachord tiikorképe egymdsnak. Es Bartok ezt
a tiikorviszonyt a kompozicié megtervezésében ki is akndzta. En azonban most egészen mdsra
gondoltam. Teljesen egvenrangunak érzitek a két tonikat? — kérdeztem. A tanulok
egybehangzoan allitottdk, hogy a ,,d” tonikat fontosabbnak érzik. Es ez nem is csoda, —
erésitettem meg véleményliket — mert a d—fisz viszonylatban a ,,d”” az alaphang.

Eljatszottam még egyszer a darabot, és megfigyeltettem, hogy a ,,d” tonika kezdettdl
fogva fontosabb szerepet jatszik. A tonalis viszonyok alakulasa még egyediil a ,,d” tonikara
vonatkoztatva is elemezheté — mutattam ra. Ez tehat a donto kiilonbség a 86-os és a 70-es
szamu darab kozott. Az elobbiben a ,,c¢” és a , fisz” teljesen egyenrangu tonika, tehat ott
mellérendelt bitonalitdsrol van szo. Az utobbiban viszont a .. d’ tonika rangosabb, itt tehat
ala-folérendelt bitonalitassal van dolgunk. Bizonyos feltételek mellett kettonél t6bb hang is
tonikai rangra térhet, ilyenkor politonalitasrol beszéliink.

Eljatszottam a 61-es szamu darabot. (Pentaton dallam + osztinatoszerli kisérd
faktarak.) — Mely hangok torhetnek itt tonikai rangra? — kérdeztem. — «A ,,c”» — hangzott a
valasz. — Egyetlen hangrol sem érzitek ugy, hogy a ,,c’-nek rivalisa volna? — kérdeztem, és
masodszor is eljatszottam. — «A befejezés elott hatdrozottan a ,,g” hangot éreztem
tonikanaky» — valaszolta valaki. A tobbiek is egyetértettek vele. Eljatszottam a dallamot kiséret
nélkiil. — Az elsé két dallamsor elhangzdsa utan néhanyan bemondtidk az ,.e” hangot, de
végiil felismerték, hogy egy ,,a” tonikdra vonatkoztathatd kvintvalté dallammal van dolguk.
Tehat az ,,a”, ,,c”, és ,,g”" hang kiizd a tonikai rangért. — 6sszegeztem az elhangzottakat. 4z
,a’ a pentaton dallam tonikaja. A ,,c¢” a c—d—fisz—g részrendszer alaphangja. A ,,g¢” a
g—a—cisz—d és a_g—a—c—d részrendszer alaphangja, és egyben legmélyebb hangjuk is. Ha jol
odafigyeltek, észrevehetitek, hogy mindhdarom tonika-jelolt igényli a maga jogait. A ,,c”
hangot érvényre juttato végso kicsengésben még ott érezni a dallam ,,a” findliszat, és nem
mosodik el teljesen a ,,g” hang fontossaganak emléke sem.

Miutan harmadszor is eljatszottam a darabot, az egyik tanuld megkérdezte, hogy
«A pantonalitds nem politonalitds?» — A pantonalitis a végso hatarig vitt politonalitas, —
valaszoltam — amikor a rendszer minden hangja egyenldé erdvel tor tonmikai rangra. —
«Es akkor mi az atonalitas?» — vetette fel a kovetkezd kérdést. — Az atonalitds
tulajdonképpen ugyanez a jelenség ellenkezé oldalrol nézve. Ha minden hang tonikanak
tekintheto, akkor egyik hang sem tekintheto igazan annak. Igaz, konnyebb olyan zenét irni,
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amelyben egyik hang sem valik tonikava, mint olyat, ahol a hangok tokéletes egyenrangiisdga
valosul meg.

A témakor befejezéseképpen szdbahoztam, hogy a zenében nemcsak politondlis,
hanem polimodalis jelenségekkel is taladlkozunk. Vajon mit értiink polimodalitason? —
kérdeztem. Némi gondolkodés utan valaki igy felelt: «Amikor kiilonb6z6 hangsoru dallamok
szolnak egyszerre.» — Es véleményed szerint a polimodalitds egyben politonalitdst is jelent?
— «Nem.» — felelte. — En inkdabb ugy fogalmaznék, hogy nem feltétleniil, mert ha
torténetesen egy c—dor és egy fisz—mixolid szol egyiitt, akkor a polimodalitas politonalitas is
egyben. Valoban megeshet azonban, hogy két vagy tobb kiilonbézé hangsoru dallam (vagy
réteg) ugvanazon tonikdra vonatkozik.

Eljatszottam az ,,Akkordtanulmany” cimii darabot, (Mikrokozmosz 69), majd kozdsen
megallapitottuk, hogy elészor ,,g” tonikara vonatkoztatott mixolid és dor, majd késObb
ugyancsak ,,g”-re vonatkoztatott mixolid és eol réteg szol egyiitt. Felhivtam a figyelmet arra,
hogy ebben a miiben kiilondsen jol érvényesiill Bartoknak a kisebb hangrendszerekbdl
nagyobbat ¢épitd technikdja: bichordokbol trichord, bichordokbdl hexachord, tritdniabol
pentatonia majd diatdnia, modalis hangsorokbol kilencfokusag.

A tudnivalok megtargyaldsa utan kiosztottam a B/25 téma anyagat.
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B/25
POLITONALITAS —- POLIMODALITAS.

A legutdbbi téma targyaldsakor megfigyelhettiik, hogy a hangrendszer mélypontja, és
a kombinativ tényezok altal kitiintetett hang kozott kiizdelem johet 1étre. Ha ez a kiizdelem
eldontetlen marad, (mint példaul a Mikrokozmosz 37, 47, 58 szamu darabjaiban), a zenei
Osszefliggés hangjai két viszonyitdsi ponthoz igazodnak, ami adott esetben akar
bitonalitasnak is tekinthetd.

Léteznek azonban a bitonalitdsnak mas tipusi megvaldsulasai is, példaul, amikor két
részrendszer mélypontja vetekszik a tonikai rang birtokldsaért. Ha a zenei torténés
parhuzamosan két részrendszerben folyik, és mindkét részrendszer mélypontja benne rejléen
érezhetdvé valik, bitondlis viszonyok keletkeznek. Amikor bitonalitasrol beszéliink, tobbnyire
erre az utdbbi tipusra gondolunk. Egyik legszebb péld4ja Bartok ,.Két dur pentachord” cimii
darabja, (Mikr. 86), amelyben ,,c”-re és ,,fisz”’-re épiilé dur-pentachord kiizd egymassal.

A részrendszerek kiizdelmén alapuld bitonalitdsban azonban a kiizdelem el is délhet
egylk vagy masik tonika-jelolt javara. Példaul a Mikrokozmosz filizetek 70-es szadmu
darabjaban (,,Dallamhoz kettésfogasok), egy ,,d” mélypontu dur-pentachord, és egy
Lfisz” mélypontu moll-pentachord kiizd egymaéssal, minthogy azonban a ,,d” és a ,fisz”
viszonylataban a ,,d” az alaphang, a kiizdelem végiil el is ddl a ,,d” javara.

A tonikava valasért vald kiizdelemben ketténél tobb hang is részt vehet, ilyenkor
politonalitasrol beszéliink. Politonalitds johet példaul létre azaltal, hogy tobb részrendszer
mélypontja vetekszik a tonikai rangért. Lasd a Mikr. 61-es szdmu darabot, melyben a
la finélisszal végzddo kétrendszerii pentaton dallamhoz d—r—fi—s, majd s—/—d(i)—re tetraton
hangkészletben sz6l az ellenpont, s végil az utojatékban a do és a szo kiizdelme igyekszik
elhomalyositani a /a emlékét.

Minél tobb hang tor tonikai rangra, annal gyengébb a tonika-jelleg megmutatkozéasa. A
politonalitas szélsé esete a pantonalitas, amikor a hangrendszer minden hangja egyenld
erdvel igyekszik tonik4va valni. Ez gyakorlatilag azt jelenti, hogy ténylegesen egyik hang sem
jut tonikai szerepkorbe, ennél fogva a pdntonalitis tulajdonképpen atonalitas. A két szo
hasznalataban azonban mégis érezni néha valamilyen finom megkiilonboztetést. Amikor
atonalitasrol beszElink, lényegében csak azt allitjuk, hogy egyik hang sem tonika. Amikor
viszont padntonalitasrol beszéliink, hangsulyt kap az is, hogy a rendszer hangjai
egyenranguak.

Tobb részrendszer egyidejii megmutatkozasa nem kell feltétleniil politonalitashoz
vezessen. Eléfordulhat, hogy a részrendszerek valamelyik kozos hangja olyan mértékben
kitiintetett helyzetbe keriilhet, hogy mindegyik részrendszerben ehhez viszonyitva kap a zenei
torténés értelmet. llyenkor kozds tonikdra vonatkoztatott bimodalitasrol, ketténél tobb
részrendszer esetén polimodalitasrol beszéliink. (Eléfordul a ,,heteromodalitas™ szakkifejezés
hasznalata 1is.) Szép példajat talalhatjuk a kozos tondlis alaphangra vonakoztatott
polimodalitasnak Bartok ,,Akkordtanulmany” cimii darabjaban. (Mikr. 69.)
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71. tanora (1981 V. 27. szerda) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: B/24 & B/25 ismétlo osszefoglalasa.

Esemény-beszamold:

Kiosztottam a B/24 ¢s B/25 téma tartalmat Osszefoglald ismétlési anyagot, majd
felolvastattam szovegét egy tanuldval. Az 6ra hatralevd részében, a Mikrokozmosz II. III. és
IV. fiizetébdl hallgattunk meg aktudlis t¢émankba vago darabokat.
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ISMETLES

A B/24 és az B/25 téma tartalmanak osszefoglalasa.

A zeneszerzd nemcsak a tonalis alaphangon fejezheti be a miivét, hanem a tonalitas
mas, magasabb fesziiltségli hangjan vagy hangzatan is. Példa ra Schumann “Kérd gyermek”
cimi darabja, melyben a befejez6 dominansszeptim akkord a kielégitetlen kérés
fesziiltségének zenei kifejezése.

A fesziiltségen valdo Dbefejezés szép peldait figyelhetjik meg Bartok
Mikrokozmoszanak szamos darabjdban. (Lasd Mikr. 26, 30, 33, 37, 40, 42, 46, 47, 48, 59
szamu darabokat.) Bartoknak, e fesziiltségen valo befejezéshez, elsdsorban regds énekeink
szolgélhattak mintdul, de 6tletad6 szerepiik lehetett a kvartszext vazu szo €s mi végli magyar
népdaloknak is.

A fesziiltségen vald befejezés konnyen bitonalitissa fejlodhet. Ha a finalisz a
kombinativ tényezdk jovoltabol kitiintetett helyzetbe jut, de ugyanakkor a rendszer
mélypontjanak helye is jol érezhetd, egyfajta bitonalitas keletkezik.

Bitonalitds jon létre olyankor is, ha valamely hangrendszer két részrendszerének
mélypontja vetekszik a tonikai rangért. Ha a kiizdelem eldontetlen marad, mellérendelt
bitonalitas keletkezik. (Lasd ,,Két dur pentachord”, Mikr. 86.) Ha a kiizdelem valamelyik fél
gyOzelmével végzddik, aldfolé-rendelt bitonalitasrol beszéliink. (Lasd ,,Dallamhoz
kettdsfogasok™, Mikr. 70.) Ha tobb hang is tonikai rangra tor, politonalitassal van dolgunk.
Minél tobb a tonika, annal kevésbé érezhetd a tonikai hangok kitlintetett jelentdsége.
A pantonalitas végso hatarig vitt politonalitas.

Ha a hangrendszer részrendszerei modalis skaldk, és kiilon életet élnek, a zenét
polimodalisnak nevezziik. A polimodalis zene gyakran politondalis is, de ez nem szilikségszert.
Létezik olyan polimodalitds, ahol a kiilonbéz6 modalis rendszerekben kibontakozd
Osszefiiggések egyugyanazon tonalis alaphangra vonatkoznak. (Lasd ,,Akkordtanulmany”.
Mikr. 69.)
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72. tanora (1981 V. 29. péntek) ,,A” témakor
A foglalkozas témaja: A/21 — Hangzasi mod és hangzasi torténés.

Esemény-beszamolo:

Ellen6rz6 kérdésekkel kezdtem a foglalkozast. Megkérdeztem, mit értlink
hangzasmindségen. A vdalasz elég hamar 0Osszedllt: «A hangzids milyenségét.»
«Tulajdonsagainak, sajatsagainak Osszességét» Es milyen sajdtsagok jellemzik a vizsgdlt
hangzas mindségét? — kérdeztem. «Hangszine.» «Hangereje.» «Iddtartama.» — hangzottak a
valaszok. Nos, az idotartam kérdése igencsak érdekes, — szoltam kdzbe — mert mint tudjuk, a
minoség mindig valaminek a mindsége, és ha a hangzdas mindségerdl beszéliink, a kérdéses
valamit a hangzas valamely szakaszaként koriil kell hatarolni. Hadd tegyek fel azonban egy
masik ellenorzo keérdeést is! Mi a kiilonbség a hangzas mindsége és a hangzas modja kézott?
A gyerekek hallgattak. Most zavarban vagytok — szoltam hozzdjuk — mert ugy érzitek,
emlékezni kell valamire, amirél mar szo esett. Amikor eloszor tettem fel ezt a kérdést, volt
véleményetek rola. Probaljatok most is ugy valaszolni, mintha elészor hallanatok a kérdést!
«A hangzds mindsége azt jelenti, hogy milyen a hangzas, a hangzids moédja pedig, hogy
hogyan hangzik.» — felelte most mar batrabban az egyik tanuld. Jol fetted, hogy a
kérdoszavakbol indultal ki. — dicsértem meg, — mert a ,,milyen” kérdoszo valamilyen
koriilhatarolt dologra, targyra, jelenségre vonatkozik, a ,,hogyan” pedig inkabb valamiféle
torténésre, arra, ahogyan valamely folyamat végbemegy. A hangzas, mint tudjuk, dllapot és
folvamat egyidejiileg. Ha az dllapotot jellemezziik, a hangzas mindségérol beszéliink. Ha a
folvamatot jellemezziik, a hangzas mddjarol beszéliink. Az dllapot és a folyamat egymast
kélcsondsen athato ellentétek. Az dllapot valamely folyamat megvalosulasaként jon létre, a
folyamat pedig pillanatnyi allapotok szakadatlan sora. Ebbdl kifolyolag a hangzasmindség és
a hangzasi mod is kolcsonosen meghatarozzak egymast. A hangzasi mod a hangzasmindség
pillanatrdl pillanatra torténé alakulasanak megvalosuldsi formaja, a hangzasmindség viszont
fligg attol, hogy a vizsgalt idoszakaszban miképpen jott létre a hangzas. Szorosan Osszefiigg
ez azzal is, hogy a hangzasi torténés figyelemmel kisérésekor a hangzasbeli osszefiiggések
kisebb szakaszai egy képzetes térben megmutatkozva bontakoznak ki, ahol az idd dimenzioja a
képzetes tér egyik dimenzioja is egyben.

Ez utan felirtam a tdblara néhany kifejezést, ugymint: ,,valtozatlan hangzas”, ,,szaggatott
hangzés”, ,,szabalytalanul valtoz6 hangzas” és megkérdeztem a tanulokat, véleményiik szerint
mire vonatkoznak ezek a kifejezések, a hangzds mindségére vagy a hangzds modjara. A
tanulok a hangzas modjara vonatkoztattak, de amikor felirtam e kifejezések nyelvtanilag
atalakitott formait is, ugymint: ,valtozatlanul hangzas”, ,szaggatottan hangzas”,
,Szabalytalanul valtozva hangzéas”, megvaltoztattdk véleményiiket, és valamennyien érezték,
hogy nyelvtanilag ez utobbi kifejezések vonatkoznak a hangzas moddjara. A nyelvtanilag
kétféle jellemzés a ,,hangzas™ szo jelentésének kétarctisagabol kovetkezik.

Zenehallgatashoz kapcsolva is folytattuk a hangzas mindségének ¢és modjanak
tanulmanyozasat. Wojciech Kilar lengyel zeneszerzé (*1932) ,.diphtongos” cimii miivét
hallgattuk meg. El0szor csak azt kértem a tanuloktol, hogy allapitsak meg, milyen
Osszeallitdsu az egylittes. A hangforrasok hangjat egyébként is hangsziniikrdl (megszolalasi
szinezetlikrdl) allapitjuk meg, és ezzel mar a hangzasmindség bizonyos jellemzdit vessziik
szamba. A tanulok jol felismerték a hangszertipusokat, tobb iitbhangszert név szerint is
megneveztek, és, noha énekszolam nincs a miiben, felismerték, hogy korus is kdozremiikodott
az eléadasban. A masodszori meghallgataskor azt kértem, hogy jellemezz¢k hallas utan a ma
kiilonboz6 részeinek hangzasmindségét, és hangzasi maodjat. Felirattam veliik fiizeteikben a
mi formahatérait megjelold ciffereket, (A A; B By B, B; C), és a zene hallgatdsa kozben
rendszeresen tajékoztattam Oket, hogy hol tartunk. Az észrevételeket cifferenként mas-mas




284

tanuldval olvastattam fel, és mondatonként elemeztiik, hogy mely megallapitasok jellemzik
inkabb a hangzas mindségét, és melyek a hangzas modjat. A tanulok, amikor ez egyértelmi
volt, elég magabiztosan itélték meg megallapitisaik vonatkozasat. Némi problémat okoztak a
zenel miszavak, mint példaul a ,.glissando” vagy a ,,crescendo”. Ezeket el6szor magyarra
forditottuk, Ggymint ,,csuszas”, ,.erdsodés”, illetve ,,cstszva”, ,er6sodve”. Egyik tanulod
megjegyezte, hogy ez teljesen attol fiigg, milyen szemléletmodra allitjuk be magunkat.
Megdicsértem érte, de Ujra kihangstlyoztam azt is, hogy a hangzas mindig dllapot és folyamat
egyidejlileg, fliggetlentiil attol, hogy mi, megfigyeldk, melyik oldalarol nézziik.

Itt jegyeztem meg, hogy néha a hangzasnak tipikusan mindségi sajatsagaival is a hangzas
modjat jellemezziik. Példaul, amikor azt mondjuk, hogy ,,hangosan hangzik”, vagy hogy
,halkan hangzik”. Tudatositottam azonban, hogy tobbnyire a hangzdsmindség véletlenszerii
meghatarozoival szoktuk a hangzas modjat jellemezni. (A hangossagot altalaban a
hangzésmindség véletlenszerli meghatdrozojanak tekintjiik, mert nem ennek alapjan, hanem
megszolalési szinezete alapjan tekintjiik a hangzast annak, ami.)

Némi gondot okozott az is, hogy a tanulok néha a hangzas jellemzése helyett a hangok
rajuk gyakorolt hatdsat irtdk le. Ilyenkor figyelmeztettem Oket, hogy ez mar a hanghatés
problémakdre, amivel csak a jovo tanévben fogunk foglalkozni.

A Kilar-miiben el6forduld hangzasmindségek €s hangzasi modok tanulmanyozasa kozben
magunk is megszolaltattunk bizonyos hangzdsokat. A sistergd, suttogd, kiabald
korusrészeknél egyértelmii utasitast tudtam adni a tanuléknak, hogy mikor mit csindljanak, és
igy megkozelitdleg Osszedllt az a hangzaskép, amit a lemezrél hallgattunk. A tanulok
megfigyelhették, milyen moddon jon Iétre az éaltaluk jellemzett hangzasmindség.
Tudatositottam benniik, hogy a hangzasok struktirdja sokszor csak statisztikailag
jellemezhetd. Es tisztaztam az *aleatoria’ fogalmat.

Miutan kell6képpen tudatositottam, hogy a hangzas modjarol beszélve tulajdonképpen a
hangzas torténését jellemezziik, megkérdeztem tanitvanyaimat, hogy véleményiik szerint a
,hangzasi mod” és ,hangzasi torténés” kifejezések jelentése azonosithatd-e egymadssal.
«A ,hangzasi mod” jelentése altalanosabb.» — felelte egy tanuld. Hogy érted ezt? —
kérdeztem. «Ugy, hogy a torténésnek is van valamilyen moédja» Kitiing észrevétel! —
helyeseltem. A torténés lefolyasanak is van valamilyen modja, a torténés is tobbféle modon
folyhat le. De én most nem a torténés modjarol, hanem a hangzas modjarol beszéltem. —
Néhany masodperc csond kovetkezett. — Nos, mint tudjatok, minden térténés allapotok,
esemeények, és folyamatok egysége. A torténés modja attdl fiigg, hogy hogyan kovetik egymdst
a kiilonbozé dllapotok, hogyan mennek at egymasba. Az dllapotok egymdsutanja mindig
valamilyen nagyvobb léptékii dllapotot eredményez, és a torténés modja e nagyobb leptékii
dllapot létrejovetelével all osszefiiggésben. Hasonlo a helyzet akkor is, amikor a hangzas
modjarol beszéliink. A hangzas modja azonban a hangzads pillanatnyi mindségeinek
egymasutanjan keresztiil vezet egy relative nagyobb léptékii, meghatarozott mindségi

hangzasbeli allapot létrejottéhez. Tovabbi meghatarozoja a kétféle kifejezés jelentésbeli
kiilonbségének, hogy a torténés végbemehet az dllapotvaltozasok szakadatlan feltarulkozdsa
formdjaban, és végbemehet valamely dllapot dllando megujulasa formajaban. Az elobbi
esetben a torténés feltarulkozo, az utobbi esetben lappango. Hétkéznapi szemléletiink is ezt
tiikrézi, mert tébbnyire a valtozdsban gazdag folyamatok esetében beszéliink torténésrdl. Es
amikor a torténés valamely dllapot allando onmegujulasara korlatozodik, azt mondjuk, hogy
nem torténik semmi. A hangjelenségekre vonatkoztatva a példat, akkor beszéliink hangzasi.

jreénésrol, amikor a hangzdsbeli dllapotok mindsége feltdrulkozoan valtozik. Amikor viszont

to
a torténésben létrejové dllapot fennmaraddasa a feltarulkozobb, a torténés lefolydasat a
hangzas modjaként emlegetjiik.

Eljatszottam egy dallamot pille-orgondn enyhén vibralt hangok megszolaltatasaval. I#f
példaul — magyardztam — hangzasi torténésrol beszélve a dallamhangok egymdsutdnjara
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gondolunk, mig a ,,hangzdsi mod” kifejezést inkabb az egyes dallamhangok hangzdsanak
vibralo jellegére vonatkoztatjuk. Ezek szerint — Osszegeztem a tanulsdgot — a hangzasi
torténés és a hangzasi mod jellemzdinek megmutatkozdsa forditott viszonyu. Ha a hangzasi
torténés megmutatkozasa feltarulkozo, a hangzdasi mod jellemzdinek megmutatkozasa
lappango. Ha viszont a hangzdsi mod jellemzoinek megmutatkozasa feltarulkozo, a hangzasi
torténés ténye lappango. Ha a hangzasi torténés és a hangzdasi mod megmutatkozasaban
egvik oldalnak sincs vezetd szerepe, akkor megmutatkozasuk egymdsban rejlo.

Az oOra befejezd részében arrol beszéltem, hogy a hangzasi torténés lekottdzdsa nem
mindig konnyl feladat. A nehézséget az okozza, hogy a kottapapirnak csak kétiranyu
kiterjedése van, a zene viszont tobbdimenzios koordindtarendszerben bontakozik ki. Ebbdl
kifolyolag nem lehet minden zenei Osszefiiggést grafikusan abrazolni. A kovetkezd oran
kozelebbrol is megvizsgéljuk, milyen lejegyzést alkalmazott Kilar a ,,diphtongos” cimi
miben. Annyit eldrebocsajtottam, hogy a mi kottdjaban nincsenek iitemvonalak, hanem
masodperces beosztas méri az id6 mulésat.

Végezetiil még egyszer meghallgattuk a miivet, majd kiosztottam az A/21 téma gépelt
Osszefoglalasat.
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21. téma
HANGZASI MOD ES HANGZASI TORTENES

Mar a “hangzés’ fogalmanak tisztdzasakor megallapitottuk, hogy minden hangnak van
valamilyen torténése: hangzik. A ,hangzas” szo6 elsddleges jelentése éppen e torténésre utal,
¢s masodlagos jelentése szerint valik csak a ,,hang” szd szinonimdjava. Mint kifejtettiik, a
hangzas mindig mindségileg meghatarozott jelenség. Sajatos hangszinkép, hangzaserdsség,
struktara és hangzéasi mod jellemzi. A hangzds modja a hangzas mindségét meghatarozo
tényezOk pillanatrdl pillanatra torténd alakuldsa, azaz a hangzasnak, mint sajatos torténési
folyamatnak, megvalosuldasi modja. A hangzas maddjat tobbféle szempontbol is elemezhetjiik,
példaul annak alapjan, ahogyan a hangzds folyamatdban az azonosnak maradas és a mdssd
valas viszonya alakul.

1. Ha az azonosnak maradés tarulkozik fel, akkor a massa valas rejtetté¢ valik. Ilyenkor a
hangzéas modja allapotszerii.

2. Ha a maéssa valas tarulkozik fel, akkor az azonosnak maradés valik rejtetté. Ilyenkor a
hangzas modja torténésszerii.

3. Amikor az azonosnak maradas és a massa valas nagyjabol egyforman érvényesiil, akkor a
hangzéas modjaban az dllapotszeriiség €s a torténésszeriiség egymdasban rejlo.

A hangzds moddjarol beszélve tobbnyire a hangzasi torténés rovid, néhany
masodperces szakaszaira, néhany masodpercig tartd hangzasi dallapotok létrejovetelének és
fennmaradasdanak modjara gondolunk. A hosszabb idejii torténési folyamatok elemzésekor
nem a hangzas modjat, hanem a torténés modjat szoktuk jellemezni.

A hangzas mindsége és mddja, — amint mar tisztaztuk, — szintén Gsszefiigg egymassal.
A ’hangzasmindség’ €s ’hangzasi mod’ fogalmak kiilonbsége abban all, hogy az elébbi a
hangzasbeli  dllapotra, az utobbi az Aallapotot fenntartd folyamatra vonatkozik.
Osszetartozasuk 1ényege, hogy a hangzdsi dllapotokat létrehozé hangzisi folyamatok
végbemenetelének modja hatdrozza meg a hangzasi dllapotok mindséget.

Amikor a hangzds modjdara, mint valamilyen meghatarozott hangzasbeli allapotra
vezeto torténési folyamatra gondolunk, akkor a hangzasbeli allapotokat, mindségiik szerint,
ilyesféleképpen osztalyozhatjuk: valtozatlan hangzas—valtozo hangzas; folytornos hangzas—
szaggatort hangzas; folyamatosan valtozo hangzids—szakaszosan valtozo hangzas;
szabalyosan valtozo hangzas—szabalytalanul valtozo hangzas stb.

A 1étrejovo allapotok mindségének tiikrében hasonloképp osztalyozhatjuk a hangzads
modjat is: valtozatlanul hangzas—valtozya hangzas; folytonosan hangzas—szaggatottan
hangzas; folyamatosan valtozva hangzas—szakaszosan véltozva hangzas; szabalyosan
valtozva hangzas—szabalytalanul valtozva hangzas stb.

Bar a hangzas modjan elsdsorban valamely hangzasbeli allapot léfezésének modjat
értjiik, eléfordulhat, hogy a hangzasi mod jellemzésekor mindségi jellemzoket emlegetiink.
Példaul: ,halkan hangzik”, ,hangosan hangzik”. Ezt fdleg olyankor tessziik, amikor e
mindségre utald jellemzOk a szoban forgd hangjelenségnek véletlenszerii meghatarozoi. A
mindennapi zenei gyakorlatban ahhoz szoktunk hozza, hogy a hangokat hangmagassaguk
szerint nevezziik meg, ¢és tekintjiik valamiknek. Hangossagukrol szolva viszont azt
jellemezziik, ahogyan e hangz6 valamik szolnak.

Mint tudjuk, minden torténés, igy a hangzasi torténés is, dllapotok, események,
folyamatok 6sszefliggés-rendszere. A hangzasi térténés megmutatkozasa is lehet feltarulkozo,
benne rejlé vagy lappang6. A hangzasbeli jellemzdok 1d6rdl idore vald alakulasa, — mint azt
egy korabbi témankban mar kifejtettiilk, — az emberi észlelés aktusainak [léptéke szerint
tarulkozik fel események, allapotok ¢és folyamatok formdjaban. Ha az allapotvaltozasok 6-8
masodpercnél hosszabb idokozonként kovetkeznek be, akkor mind az allapotok, mind
keletkezésiik €s megsziinésiik eseményei 6nalld valamikként mutatkoznak meg. (Hangzasbeli
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allapotokat ¢és hangzasbeli eseményeket ¢észlelink.) Ha az allapotvaltozasok [7-2
masodpercenként kovetik egymast, akkor az wujabb és ujabb dallapotok keletkezésiikkel
szorosan Osszetartozo eseményekként mutatkoznak meg. (Hangzo eseményeket észleliink.) Ha
az allapotvaltozasok egyharmad masodpercnél rovidebb 1d6kozonként kovetik egymast, az
események sora folyamatta (vagy legalabbis folyamatszeriivé) integralodik, ami gyakran
meghatarozott tapintasi feliiletii valamiként mutatkozik meg. (Sajatos hangfeliiletii hangzdast
észleliink.)

A hangzasi tortenés folyaman kiilonbozé meghatarozottsagt hangzasbeli allapotok
kovetik egymast. A hangzasbeli allapotok egymasutanjaban inkdbb a hangzdsi torténés, az
egyes allapotok fennmaradasaban inkabb a hangzasi mod jellemzoi mutatkoznak meg. Ha az
allapotvaltozas pillanatszerti, (vagyis eseményjellegii), akkor az egymast kovetd allapotok,
mint egymastdl elhatarolodd valamik kovetik egymast. Ha az allapotvaltozasok beallasa
fokozatos, (folyamatjellegii), akkor a torténés egymast kdvetd szakaszai kevésbé hatarolodnak
el egymastol 6nallo valamikként. Akkor mindsitjiik a hangzasi torténést feltarulkozonak, ha az
dllapotvaltozasok megmutatkozdsa 1s az. Ha a torténés az adott allapot onmegujuldasakent
megy végbe, a torténés ténye lappango. (,Nem torténik semmi.” — szoktuk mondani
ilyenkor.) Ha az dllapotvaltozasok sora valamilyen nagyobb idoléptékii stabil allapotot
eredményez, olyan allapot keletkezik, amelynek fennmaradasi modja leginkabb a benne rejlo
torténéssel jellemezhetd.

A hangzasi torténés nemcsak a hangzasmindség idordl idore vald alakulasat jelenti,
hanem a hangjelenségek térbeli helyfoglalasanak alakulasat is. Ha hangstlyozottan csak a
hangzdasmindség alakulasanak torténését kivanjuk jellemezni, szerencsésebb hangzasbeli
torténésrol beszélni.
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73. tandra (1981 VI. 3. szerda) ,,A” témakor
A foglalkozas témaja: A/22 — A hangzasi torténés szétagazo és osszefuto
szalai.

Esemény-beszdmold:

Minthogy a ,,B” témakor idénre tervezett anyagat mar elvégeztik, az ,,A” témakorben
viszont elmaradtunk a tervezettdl, az elmaradas potlasara forditottuk az orat. Kezébe adtam
négy tanulonak egy négyszélamu akkordsor (I.-IV.-V.-1.) egy-egy szélamat, a tobbiektdl
pedig azt kértem, figyeljék meg az eléneklendd akkordsor szolamait, és énekeljék vissza a
sz6lamokat. Miutan elhangzott az akkordsor, megkértem az egyik tanulot, énekelje vissza a
szopran szolamot. A tanuld sz6-l4-sz6-sz6 hangzasu dallamot énekelt vissza. Az osztaly
minden tagja megerdsitette, hogy ez volt a szopran szélam dallama. Megkértem egy masik
tanulot, énekelje el az alt szoélamot. A valasz egy mi-fa-ré-mi vonalu kambiata-dallam volt, és
mindenki egyet értett vele, hogy igy szolt. Hasonloképp egyetértettek a tanulok abban is, hogy
a tenor szélam do-do-ti-do lefolyasu volt. Ekkor megkértem a szoprannak kinevezett tanulot,
mutassa be, hogyan is hangzott a sz6lama valojaban. Szo-fa-ti -sz6 vonalu dallamot énekelt. A
tobbiek nagyot néztek. Elénekeltettem szolamat az altba beosztott tanuldval is: mi-d6-sz6-mi.
Majd a ,tenorista” dallamat kértem: do-la-ré-do. A tanulok elcsodalkoztak, €s még egyszer
meg akartdk hallgatni. Miutan meghallgattuk, felirtam a tablara az akkordsor szolamait a
szokvanyos szolamvezetéssel, majd szines vonalakkal 6sszekotve szemléltettem a ténylegesen
elhangzott sz6lamok hangjait: sz0 1a sz6 szo

mi fa ré mi
dé6 do ti, do
do, fa szé, do,

Ebbél az a tanulsag — magyaradztam — hogy a fiil nem mindig ugy hallja a szolamokat,
ahogy azt valoban énekeltéek. A fiil a teljes hangzatot hallja, és abbol analizalja ki a
szélamokat a szerint, ahogy az szamdra a legkényelmesebb. Es mi a legkényelmesebb? Az
egymashoz legkisebb tavolsagra fekvo hangokat egy szolamba tartozonak hallani! A hangok
hangmagassag szerinti  kozelsége, (hangtartomany-fényesség szerinti hasonlosaga),
melodikus rokonsaguk mérdskalaja! A tobbszolamu zene szolamai akkor kiiloniilnek el
vildgosan, ha a szolamon beliili hangok kozeli, a kiilonbozo szolamok kozotti hangok
tavolabbi melodikus rokonsagban dllnak egymdassal. Megkérdeztem a tanuldkat, eléfordult-e
mar vellik szolfézs o6ran, hogy tobbszolami zenei részlet hallas utdni lejegyzésekor
Osszetévesztették, melyik hang melyik szélamba tartozik. Természetesen mindenkinek volt
mar ilyen tévedése, €s tapasztalatbol tudtdk, hogy ez olyankor fordult eld, amikor két
szomszédos szolam kdzel kerlilt egymashoz, vagy keresztezte egymast.

A tébbszolamu zene szolamainak kovetésekor — magyaraztam — tulajdonképpen a
hangzasi tortenésen beliili részfolyamatokat kisérjiik figyelemmel. Minden torténés valaminek
a torténése, valamilyen meghatdrozott rendszer dllapotainak egymasutanja. Az dllapotok
fennmaradasa, illetve egymdsba valo atalakulasa. A hangzdsi térténés esetében a hangzas az
a valamiként szemlélt rendszer, amelynek dllapotait és dllapotvailtozasait figyelemmel
kisérjiik. Amikor azonban a hangzas Osszetett jelenségként tarulkozik fel, a komponens
hangok onalléo valamiknek is tekinthetok, és a hangzds egymadst koveté allapotait figyelve
bizonyos komponens hangok osszetartozobb _sort _alkothatnak, a hangzadsi torténés
alakulasaban. Ez dltal kornyezetiiktol elkiiloniilo részrendszert, szolamot alkotnak a hangzdsi
torténés egészen beliil.

E rovid elméleti megvilagitas utan ismét elénekeltettem az akkordsort, de azt kértem az
egyik tanulotol, hogy énekelje hangosabban szélamat, mintha sz6lézna, a tobbiek pedig
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halkabban énekeljenek. Igy eldadva mindenki szamara hallhatova valt a ténylegesen énekelt

sz6lam: szo6-fa-ti,-sz6. Megszolaltattuk az akkordsort ugy is, hogy hegedii és szintetizator is
jatszott egy-egy szélamot. Most mind a négy szélam abban a formaban tarulkozott fel, ahogy

megszolaltattuk. EbbS! az a tanulsdg — mondtam — hogy a fiil minéségbeli hasonlosdguk
alapjan itéli a hangzatsor bizonyos részhangjait azonos szolamba tartozonak. Ha a
részhangok nagyjabol egyforma hangszinnel és hangerével szolnak, a mindségbeli
hasonlosag legfobb mutatoja a hangtartomdny-fényesség hasonlosdaga, vagyis a
hangmagassagbeli kozelség. A fiil e szerint itéli meg, hogy mely hangok tartoznak azonos
szolamba. Ha a részhangok kiilonbozo hangerével hangzanak, a részhangok hangossdganak
hasonlosagat is figyelembe veszi, a mindségbeli hasonlosag megitélésében. Ha
hangsziniikben is kiilonboznek a részhangok egymastol, a hangszinbeli hasonlosdg szintén
mérlegre keriil a mindségbeli hasonlosag megitélésében, és a fiil e szerint donti el, mely
hangokat tekintse azonos szolamba tartozonak.

Ez utdn arrdl beszélem, hogy a hangok hangmagassag-kozelségen alapulé melodikus
rokonsaga az egyszélami zenében is érezteti hatasat. Elénekeltem az iménti akkordsor

hangjait dallamszerii felbontdsban: d6-mi-sz6-sz6-mi-do-do-fa-la-1a-fa-do-ti,-re-sz6-szo6-re-

ti,-d6-mi-sz0-sz6-mi-d6. Ez egy egyszolamu dallam — mondtam — de ha jol figyeltek,
kihallhatok a rejtett szolamok a dallambol. A tanulok jol hallottdk, hogy hangzatfelbontasrol
van sz0, és hogy a hangzatok also, fels6 és kozépso hangjai szdlamszertien is kdvethetok. Ez
azt példazza, hogy fiiliink a melodikusan rokon hangokat dallamilag még akkor is
osszetartozobbnak itéli, ha a torténés mas fonalaitol meg-megszakitva, csak hosszabb
idokozonkent kovetik egymast. Szintetizatoron jol tanulmanyozhato, hogyan fiigg a
melodikusan rokon hangok feltarulkozobb vagy kevésbé feltarulkozo osszetartozdasa idobeli
kozelségiiktol, illetve tavolsaguktol. Eljatszottam a szintetizatoron egy masfél oktav
terjedelmti atonalis dallamot. A tanulok egyetlen egyszélamu dallamnak hallottak.
Felgyorsitottam a hangok egymasra kovetkezésének sebességét. A tanulok most mar nem egy,
hanem harom szélamot hallottak, harom kiilonb6z6 hangtartomanyban. Fokozatosan lassitva a
sebességet, egyre nagyobb figyelem-raforditasra volt sziikség, hogy a szolamokat kovetni
tudjak.

Ezt a jelenséget, — magyardztam — amikor valamilyen dallamban rejtett szolamok
mutatkoznak, altobbszolamusagnak, dalpolifonianak nevezik. Az alpolifonia jelenségét mar a
barokk szerzok is jol ismerték. Kiilonosen jol megfigyelhetd ez Bach szolohegediire irt
miiveiben. Ahol valodi polifonia van, ott a dallamok kisebb hangkoz-lépésekben haladnak.
Amikor a dallam egyszolamuva valik, a dallam nagyobb hangkozok adltal nagyobb
hangterjedelmet jar be, és ezzel egyidejiileg életre kel az alpolifonia jelensége is.
Szemléltetésképpen leforgattam Bach ,,Chaconne”-jat a d-moll Partitabol.

Az ora végén kiosztottam az A/22 téma példanyait.
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22. téma
A HANGZASI TORTENES ELAGAZO ES OSSZEFUTO SZALAI

Az eloz0 téma targyalasakor tisztdztuk a hangzdsi mod €és a hangzasi torténés
viszonyat. Ennek értelmében a hangzds ténye maga is egyfajta torténés, aminek
megvalosulasi modjat nevezzilkk hangzasi modnak. Hangzasi torténésrol viszont a nagyobb
idoléptekii torténési folyamatok kapcsan szoktunk beszélni, melyeken beliill hangzasbeli
dllapotok, események, folyamatok osszefiiggés-rendszere bontakozik ki, €s alakul valahogyan
az idé mulasa mentén. Attol fliggben, hogy ez az Osszefliggés-rendszer hogyan formalodik a
madssa valas és az azonosnak maradds viszonyrendszerében, mas-mas torténési modja
tarulkozik fel a hangzasi torténésnek.

Torténésrdl beszélve altalaban valaminek a torténésére gondolunk. A hangzasi torténés
esetében a halloszerv altal észlelheto érzékleti tiinemények képezik azt a valamiként
megmutatkozo rendszert, melyek allapot-Osszefliggései hangzdsi torténésként mutatkoznak
meg. E torténésnek része lehet a hangzasi allapotoknak, eseményeknek folyamatoknak az
emberi hallas tobbdimenzios valos terében vald  helyfoglalasa, helybirtoklasa,
helyvaltoztatasa is. (Amikor a beszédiink targyat képezé valamire, mint a halloszerv éltal
észlelhetd érzékleti tlineményre mutatunk ra, akkor e valami minemiiségére utalunk.)

Tudvalevd, hogy a hangjelenségek gyakran Osszetett jelenségek. Amennyiben a
komponens elemek megmutatkozéasa feltarulkozo, (vagy legalabbis benne rejld), nemcsak a
hangzas Osszképének torténését kisérhetjiik figyelemmel, hanem az elkiiloniild hangzési
rétegek torténését is. Ez az alapfeltétele a tobbszolamu zene létezésének. Valamely hangzat
hangjai azaltal tekinthetOk ondllo valamiknek, hogy mindségileg elkiiloniilnek egymastol.
Kiilonbozo osszetételii hangzatok egymadsra kovetkezésekor azon hangok sora all Ossze
Osszefliggd szolammad, melyek mindsége jobban hasonlit egyméshoz. A leghatasosabb
tényez0 a hangszinbeli hasonlosag ebben a vonatkozasban, de a mindennapi gyakorlatban
leggyakrabban a hangtartomany-fényességbeli hasonlosag a dontd. Fontos szerepe lehet a
hangerd szerinti hasonlosagnak is.

Amikor a hangzatok hangjai azonos hangsziniiek, azon hangok sora alkot egy-egy
szolamot, amelyek hangmagassdaguk szerint, (s ez altal hangtartomany-fényességiik szerint
is), kozelebb allnak egymaéshoz. A hangok hangmagassag szerinti kozelségét melodikus
rokonsagnak nevezzik. A hangmagassagok kozelségi fokat a melodikus rokonsag mércéjének
tekintjiik. A tobbszolamli zene szo6lamai akkor kiiloniilnek el vilagosan egymastdl, ha a
szolamok mas-mas hangtartomanyban mozognak, €s az egyes szolamokon beliil nincsenek tul
nagy hangkoz-ugrasok. Ha a szolamok til kozel keriilnek egymashoz, vagy keresztezik
egymast, a hallgatdé konnyen Osszetéveszti Oket, mert halldsa alapjan a hangmagassaguk
szerint kozelebb 4ll6 hangok egymasutanjat tekinti azonos szdélamba tartozonak.
(Tobbszolamu zenei részletek hallas utani lejegyzésekor gyakran szembesiiliink ezzel a
problémaval.) A konnyen kdvethetd szolamvezetés érdekében a tobbszélamu zenében az a
gyakorlat alakult ki, hogy nagyobb szolamszam esetén a szolamok kisebb hangterjedelemben
mozognak. (JOl megfigyelhetd ez, pl.. J. S. Bach zenéjében, aki hegediire vagy mas
szolohangszerekre irt miiveiben batran komponalt olyan dallamokat, melyek nagy hangkoz-
ugrasokkal nagy hangterjedelemben mozognak, de a 4-5 szdlamu figak dallamai kisebb
hangkoz-1épésekben haladva emelkednek vagy siillyednek.)

A hangoknak a melodikus rokonsaguk szerinti szorosabb vagy kevésbé szoros
Osszetartozasa az egyszolamu zenén bellil is érezteti hatasat. Egy tobb hangtartomanyra
kiterjed6 dallam hallgatdsakor az azomos hangtartomanybeli hangok sorat filink az
egyszolamusagon belill is dsszetartozobbnak itéli, és az egyes hangtartomanyokhoz tartozo
hangok sorat rejtett szolamoknak tekintve koveti. Ezt a jelenséget dlpolifonianak nevezik.
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A szélamok egymastol valo elkiiloniilése szempontjabol kedvezd, ha egymastol eltérd
hangerdvel hangzanak. Igy a kiilonbozé szoélamok hangjainak eltéré hangereje valik
megkiilonbozteto mindséegjeggyé, ¢s minthogy a hangokat mindségbeli hasonldsdguk alapjan
itéljik azonos vagy kiilonbozé szélamba tartozonak, a tobbszolami hangzasi torténés
figyelemmel kisérésekor halloszerviink ezt is mérlegeli. A kiillonbozd hangerejii szolamok
akar szélamkeresztezddéskor is elkiiloniilhetnek egymastol.

Ha kiilonbozé hangszinii hangokbdl kombinalt hangzatok kovetik egymast, akkor az
azonos hangszinii hangok sorai szervezddnek szoélamokka. Az igy kirajzolodd szélamok
szintén keresztezddhetnek anélkiil, hogy figyelemmel kovetésiik nehézséget okozna. Példaul
egy trombita- és egy hegedliszolam keresztezodésekor nem fenyeget az a veszély, hogy
Osszetévesztjiik dket.

A hangzasi torténés részfolyamatai elkiiloniilhetnek a hozzdvetdleges magassagu
hangokbdl 4ll6 egyiitthangzasok egymasra-kdvetkezésekor is. A részfolyamatok elkiiloniilése
ez esetben is a hangzaskép differencialodasan alapszik. A hasonlé hangszin-mindségi, (foleg
a hasonlod hangtartomany-fényességli) hangzdskomponensek egymdsutanja szervezddik egy-
egy 0nallo szolamma, helyesebben réfeggeé. A hangzas rétegei szétvalhatnak és egyesiilhetnek
a torténés folyaman. Mas szavakkal: a torténés Osszfolyamata részfolyamatokka
differencialodhat, majd a részfolyamatok tjra integralodhatnak. A hangzasi rétegek
differencidlodéasara €s integralédasara az elektronikus zenében taldlni a legtobb példat.
Sztere6 hangfelvételek hallgatasa esetén a torténési szalak efféle szétvalasai és 6sszefonddasai
valds térben mozogva is megmutatkozhatnak.

Megjegyzés:

A hangok kozti 6sszefiiggéseket kiilonb6zo rokonsagi viszonyaik alapjan tanulmanyozhatjuk.
Eddig kétféle rokonsdgi forméval ismerkedtiink meg: 1. harmonikus rokonsdg (felhang-
rokonsag); 2. melodikus rokonsag (hangmagassag-kozelség szerinti rokonsag). Az
egyiitthangzasok hangjai akkor tartoznak Ossze szorosabban, ha kozelebbi harmonikus
rokonsagban allnak, a dallamok hangjai pedig akkor, ha kézelebbi melodikus rokonsagban
allnak egymassal.
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74. tanora (1981 VI. 5. péntek) ,,A” témakor
A foglalkozas témaja: A/19 & A/20 & A/21 & A/22 ismétlo osszefoglalasa.

Esemény-beszamolo:

Megkérdeztem a tanulokat, emlékeznek-e, hogy kinek a miivét hallgattuk meg pénteken.
A tanulok jol emlékeztek, hogy Kilar ,,diphtongos” cimii miivét. Emlékeztettem 6ket, hogy
ennek a miinek az elemzéséhez kapcsolodva vilagitottuk meg a hangzasmindség, hangzasi
mod és hangzasi torténés kolcsonds Osszefliggését. Hogy ez a megvilagitas éppen e mu
kapcsan tortént, véletlen, de szerencsés véletlen, mert Kilart — egy sajtokonferencidn tett
kijelentése szerint — a hatvanas években, amikor e mii sziiletett, elsésorban a hangzasi torténés
torvényszerlisége foglalkoztatta.

Roviden még egyszer Osszefoglaltam a leglényegesebbeket: A hangzés egyfajta torténés.
A hangzds modja a hangzas torténésének megvaldsulasi mddja. Mint minden torténés, a
hangzési torténés is folyamat €s allapot egyidejiileg. Ha a folyamatot jellemezziik, a hangzas
modjarél, ha a folyamatban Iétrejott dllapotot, a hangzas mindségérdl beszélink. Bar a
hangzas modja a hangzasnak, mint folyamatnak megvalosuldsi modja, elsésorban olyankor
beszéliink hangzasi moédrol, amikor a torténés folyaman létrejové hangzasbeli allapot
megmutatkozasa feltdrulkoz6, vagy legalabbis benne rejl6. Ha a hangzasban az
allapotvaltozdsok megmutatkozéasa feltarulkozé, hangzasi mdod helyett hangzési tdrténésrdl
besz¢liink inkabb. A mondottakat szemléletesen is dbrazoltam:

- — - — — — — — — —  — (hangzasi mo6drdl besz¢liink)

— —  — _ (hangzasi torténésrol beszeliink)

Ez utdn elmondtam a tanuldknak, hogy a Kilar mii partitirajaban kiilonleges, szokatlan
jelzésekkel taldlkozhatunk. A hangjegy-irds régi problémdja, hogy a zene sokdimenzids
koordinatarendszerben formalodik, mikozben a kottapapir csak kétdimenzids. A hangzasbeli
Osszefiiggésekbdl, analég modon, csak valamely dimenzid-par sikjdban kibontakozo
Osszefliggések abrazolhatok. Kilar miivében az iddbeli Osszefliggések abrazoldsa torténik
analég modon. A hangok iddbeli 0Osszefiiggései a papirlap vizszintes tengelyén mért
tavolsagbeli Osszefiiggések formdjaban vannak kottazva. Egy centiméter felel meg egy
masodpercnek. A kiilonleges hangzasu hangjelenségek lejegyzése a hangszeres
megvalositasra valo utalds Gtjan tortént.

Eldszor a vonos hangszereken torténd hangzasok jelolésével ismerkedtiink meg. Egyik
tanulonal volt hegedi, és végignézve a kottdhoz kozolt jelmagyardzatot, sorra meghallgattuk a
jelzéseknek megteleld hangzasokat. A tanulok megfigyelhették a sul ponticello, a sul tasto és
a sulla lastra hangzasokat, a 1ab ¢és a hurtartdé kozotti hurszakaszokon megszolaltatott
hangzésokat, a hurok vagy a hegediitest megiitésével létrehozhatd hangzéasokat.
Megismertettem a tanuldkat a miiben el6forduld {itdhangszerekkel is, megmutatva a
hangszerek abrait Wiodzimierz Kotonski (*1925) ,,A modern zene iit6hangszerei” cimil
konyvébdl. (Zenemiikiadd 1967).

A mi meghallgatdsa utan emlékeztettem a tanuldkat, hogy a hangzasi torténés
folyamataban gyakran részfolyamatok kiiloniilnek el egymastol. Ujra tudatositottam a hangok
szolamma szervezOddésével kapcsolatos legfontosabb tudnivaldkat, majd elmondtam, hogy
hozzavetdleges magassagu hangokbol is szervezddhetnek szélamok, és ezek is az
egylitthangzasok részhangjainak mindségbeli rokonsdga alapjdn szervezddnek szolamma.
A hozzavetdleges magassagii hangok gyakran tobb hangforras hangjaibdl integralédnak
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valamiként koriilhatarolhato részhangokka, s ezért a beldliik szervezddd szolamot helyesebb
rétegnek nevezni.

A Kilar miben is sok parhuzamos torténésként elkiilonithetd réteg volt hallhato.
A hozzavetdleges magassagii hangokra épitd zenében a hangzas rétegei szélesedhetnek,
keskenyedhetnek, Osszetaldlkozhatnak, elvalhatnak. Kiiléndsen az elektronikus zenében
talalkozhatunk gyakran a hangzéasi torténés részfolyamatainak integralodasaval vagy
differencialodasaval.

Tudatositottam a tanulokban, hogy torténésen nemcsak valamely adott rendszer
allapotainak idérendjét értjiik, hanem a rendszer és a kornyezete kozti viszony alakulédsat is.
Ennek értelmében a hangzasi torténés nem csupan a hangzasbeli allapotok iddbeli
kovetkezéseinek alakuldsdbol allhat. Hangzési torténés a hangjelenségek estleges
helyvaltoztatdsa is. Ha hangsulyozottan csak a hangzasbeli allapotok Osszefiiggései
érdekelnek, helyesebb hangzasi torténés helyett hangzasbeli térténésrdl beszElni.

Az Ora utols6 szakaszdban meghallgattuk Pongrdcz Zoltan ,Bariszféra” cimi

c sy

nikkelbdl allo legbelsé magja, €s a szerzo a ritmikus mozgas, valamint a forma részaranyainak
megtervezésekor a fold fobb méreteinek ardnyait kovette. Felhivtam a figyelmet a hangzas
részfolyamatokban gazdag polifonidjara, majd meghallgattuk a miivet.

Az 6ra végén kiosztottam az A/19, A/20, A/21 és A/22 téma tartalmat ismétlésszeriien
Osszefoglald szoveg példanyait, majd megkoszontem a tanuldknak, hogy egész évben
érdeklddéssel és figyelemmel vettek részt e meglehetésen nehéz témdk targyalasaban.
A tanulok, viszonzasul, virdgcsokorral koszontottek.
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ISMETLES
Az A/19, A/20, A/21 és az A/22 téma tartalmanak 6sszefoglalasa.

A mindség a dolgok belsd, lényegi meghatarozottsdga, ami altal az adott dolog nemcsak
olyan amilyen, hanem az, ami €s nem mas. Ami altal mas dolgoktdl, (targyaktol,
jelenségektdl) megkiilonboztethetd, hozzajuk vald hasonldsdganak mértéke megitélhetd.

A mindség mindig valaminek a mindsége, €s attol fliggden, hogy minek a mindségérdl
van sz0, a mindséget jellemz6 tulajdonsagok és sajatsdgok mas-mas skalajat kell figyelembe
venni. Ha valamely Osszetett képzOddmény mindségét jellemezziik, vilagossa kell tenni, hogy
az egészrol, vagy csupan annak egy részérdl beszéliink, mert a részek mindsége mindig
kiilonbozik az egész mindségétol.

Hangzasok mindségérdél beszélve mindig pontosan koriil kell hatdrolni a hangzasi
torténésnek azt a szakaszat, amelynek mindségét jellemezziik, €s az adott idészakaszon beliil
figyelembe kell venni a hangzas idébeli jellemzdit is. Ezek szerint a hangzdsmindség legfobb
jellemzoi a  hangzasi  szinezet minOsége (Osszetétele, struktardja, integraltsaga-
differencidltsaga), a hangzdsi eré milyensége (a részhangok érvényre torési erejének
megoszlasa, a teljes hangzas hangossaga), valamint a hangzas modja (a megszolalasi szinezet
¢s megszolalasi erd jellemzdéinek az adott idOszakaszon beliili alakulasa, a kiilonb6zd
jellemzok egyiittesének iddbeli struktaraja).

A hangzés térbeli helyének meghatarozottsaga kiilso meghatarozottsag, nem mindségi
jellemzo, de ha a hangzas térbeli képzodmeénykeént tarulkozik fel, akkor részben a térbeli
jellemzdk is belsé meghatarozottsagga valnak, s ez altal a mindség jellemzadivé is valhatnak.

A mindség mindig valaminek a mindsége, €s e valamire csak azaltal mutathatunk réa, hogy
elhataroljuk a tobbi valami sokasdgatol, a mastol. Ez az elhatdrolds gyakran éppen
mindségbeli kiilonbségiik alapjan lehetséges. (Ha a hangzas mindsége modosul, az eredetire
még annak hangzdsmindsége, az Gjra pedig mar a modosult hangzdsmindség alapjan tudunk
rdmutatni.) A minoség jellemzo6i tehat nemcsak a dolog milyenségét, hanem magat a dolog
lényegét 1s meghatarozzak. Nem minden jellemzd tartozik azonban a dolog lényegéhez,
hanem csak azok, amelyek a dolog dnazonositasahoz sziikkségesek. A hangjelenségek korében
leggyakrabban a hangzasi szinezet, és ezen beliil is a hangmagassag, vagy hangmagassag-
szerkezet alapjdn mutatunk ra a mindsitendd hangjelenségre. A hangerd, és néha a hangszin is
véletlenszerl jellemz6i kozé tartoznak. Minden hangjelenség kozds 1ényegi jellemzdje, hogy
halloszervvel észlelheto érzékleti tiinemény. E k6z0s 1ényegi jellemzdére mutatunk ra, amikor a
kérdéses jelenséget ,hangnak” vagy ,hangzasnak” nevezziik. A jelenségek valamely
meghatarozott korének kozos 1ényegi jellemzdjét minemiiség szerinti meghatarozottsdganak,
roviden: minemiiségének nevezzik.

A hangzas egyfajta torténés, amit a hangzdsmindség meghatarozo tényezoinek pillanatrol
pillanatra végbemend alakulasa jellemez. E torténés megvaldsulasi modjat a hangzas
mdodjanak nevezziik. Az adott idészakban megvalosuld hangzas mindségét a hangzas modja is
jellemzi. A hangzadsmindség és a hangzasi mod megkiilonboztetése azon alapszik, hogy
minden torténés folyamat és allapot egyidejiileg. Ha a hangzast torténési folyamatként
jellemezziik, a hangzas modjardl beszéliink. Ha a hangzast egyfajta dllapotnak tekintjik, a
hangzas mindségérdl beszéliink.

Bér a hangzasi mod gy is tekinthetd, mint a hangzasi térténés megvalosulasi modja, a két
kifejezést némileg eltérd értelemben hasznaljuk. A hangzas mindig egyfajta torténés, de ez a
torténés-jelleg csak akkor mutatkozik meg feltarulkozoan, ha a torténés folyaman kiilonbozo
meghatarozottsagi hangzasbeli allapotok kovetik egymast. Ha a hangzési torténés valamilyen
meghatarozott allapot alland6 O6nmegujulasaként megy végbe, a torténés ténye lappango.
(,Nem torténik semmi” — szoktuk mondani ilyenkor.) A hangzds modja a hangzési torténés
azon jellemzdinek Osszessége, melyek valamilyen meghatdrozott hangzdsbeli dllapot
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1étrejottehez és fennmaradasahoz vezetnek. Minél feltarulkozobb a hangzasbeli allapot, annal
lényegre-mutatobban jellemezhetd a hangzas modja is. Ennek értelmében a hangzasi mod és a
hangzasi torténés megmutatkozdsa forditott viszonyu. Akkor beszéliink inkédbb hangzasi
modrol, ha a hangzas dllapotjellege feltarulkozobb, hangzasi torténésrol pedig akkor, ha az
dllapotvaltozasok megmutatkozasa a feltarulkozobb.

Tortéenésrol beszélve is valaminek a torténésére gondolunk altatdban. Valamilyen
meghatarozott rendszer allapotainak egymasutanjara, fennmaradésara, egymasba valo
atalakulasara. A torténés végbemeneteléhez tartozik a kérdéses valaminek sajat kornyezetéhez
val6 viszonyuldsa is. Példaul a kornyezethez vald viszony megvaltozasa figyelheté meg a
dolgok helyvaltoztatasakor. A hangzasi tortenés esetében a halloszerv miikodeésével jaro
érzékleti tiinemények képezik azt a valamiként szemlélt rendszert, melynek allapot-
Osszefiiggései hangzasi torténésként mutatkoznak meg. A hangzési torténés azonban nem
korlatozédik csupan a hangzasi allapot-Osszefiiggésekre, hanem magaban foglalja a
hangjelenségek hely szerinti meghatarozottsdganak alakulasat is. Ha csak a hangzas allapot-
Osszefiiggései érdekelnek kozelebbrdl, helyesebb hangzasi torténés helyett hangzdsbeli
torténésrol beszélni.

Osszetett hangzasok egymasra kovetkezésekor, a hangzasi torténésen beliil kiilonbozé
részfolyamatok torténése is figyelemmel kisérhetd. Ez az alapja a tébbszolamu zenének.
Valamely egyiitthangzds hangjai azaltal tekinthet6k 6nallé valamiknek, hogy mindségileg
elkiiloniilnek egymastol. Azon hangok sora all 6ssze 6sszefliggd szolammada, melyek mindsége
jobban hasonlit egymashoz. A legtobb esetben a hangok hangtartomdany-fényessegbeli
hasonlosaga befolyasolja a hallgatot ennek megitélésében, de jelentosége lehet a hangszinbeli
¢s a hangerobeli hasonlosagnak is. Azonos hangszinii és hangossagu hangok kapcsolataiban
az egymashoz hangmagassag szerint (és ez altal hangtartomany-fényesség szerint is) kozel
allo hangok sora alkot egy-egy szolamot. A hangok magassag szerinti hasonldsagat a hangok
melodikus rokonsaganak nevezziik. A szo6lamok akkor kiiloniilnek el jobban egymastodl, ha a
szolamokon beliili hangok kozelebbi, az egyes szélamok kozotti hangok pedig tavolabbi
melodikus rokonsagban allnak. Az egymashoz tul kozel kerild, vagy egymdst keresztezo
szolamok az dsszetéveszthetoség veszélyét rejtik magukban.

A hangzasi torténés részfolyamatainak figyelemmel kisérését megkonnyiti, ha a szo6lamok
mdas mindségi jellemzoik alapjan is (hangszin, hangerd) kiilonboznek egymastol. A kiilonbdzo
hangszinnel vagy hangerdvel hangzo szélamok akar keresztezodhetnek is anélkiil, hogy
Osszetévesztésiik veszélye komolyan fenyegetne. (A fiil az azonos hangszinii vagy hangerejli
hangok sorat koveti a torténés részfolyamataként.)

A hangok melodikus rokonsag szerinti szorosabb vagy kevésbé szoros Osszetartozasa az
egyszolamu zenében is megmutatkozik. Tobb hangmagassag-tartomanyra kiterjedé dallam
hallgatasakor az azonos hangtartomdnybeli hangok sora Osszetartozobbnak mutatkozik, és
figyelemmel kisérhetd. Az ilyen formaban kihallhaté tobbszolamusagot altobbszolamusdagnak
(alpolifonianak) nevezik.

Az elektronikus zenében igen gyakran hozzdvetoleges magassagu hangok sorai
szervezOdnek szolamokka vagy rétegekké. A kiilonbozd szélességl rétegek taldlkozasai és
szétvalasai éltal a hangzési torténés folyamatdnak idérdl idore torténd integrdlodadsa és
differencialodasa megy végbe.
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III. EVFOLYAM
(heti 2 tanora)
Tematika: kétféle témakor parhuzamos oravezetéssel

»A” témakor — hangelmélet
»B” témakor — hangrendszer-elmélet

Az ,,A” témakor témateriiletei:
A hangjelenségek természete
A/a) empirikus vizsgalodas (A/23 — A/38)
A/b) pszicho-akusztikai alapismeretek (A/39 — A/50)
A ,,B” témakor tematikaja:
B/b) a tonalis viszonyok visszahatasa a hangkozok viselkedésére.
(B/26 — B/52)
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1. tanéra (1981 IX. 1. kedd) ,,B” témakor

Esemény-beszamolo:
A tanévkezdéssel kapcsolatos teend6k miatt a foglalkozas elmaradt.
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2. tanora (1981 IX. 3. csiitortok) ,,A” témakor
A foglalkozas témaja: A/23 — A hangok hatasa
Esemény-beszamolo:

Egyeztettiik az oOrabeosztassal kapcsolatos iddpontokat, majd a targyra tértem.
Tudatositottam a tanulokban, hogy az el6z0 tanévben a hangok megmutatkozasi formaival

foglalkoztunk. A ’hangszin’, hangmagassag’, “hangfeliilet’, 'megszolalasi szinezet’ olyan
fogalmak, amelyek a hangok megmutatkozasaval kapcsolatosak. Amikor valamilyen hangzast
integraltnak, differencidltnak, a kiilsd, a belsd vagy a képzetes térben elhelyezkeddnek
mindsitiink, akkor megmutatkozési forméjat jellemezziik. A hangok azonban nemcsak
megmutatkoznak szamunkra, hanem hatnak is rank, s6t, éppen azaltal képesek
megmutatkozni, hogy hatnak rank. Ha tényleg meg akarjuk ismerni a hangok természetét,
tanulméanyoznunk kell rank gyakorolt hatasukat is.

Kozoltem a tanulokkal, hogy meghallgatunk egy zenemiivet. Lehet, hogy van, aki
ismeri, de kérem 6t, ne arulja el a cimét. Azt szeretném, ha a mii meghallgatasa utan mindenki
elmondana a hallott zenével kapcsolatos élményeit, és elgondolkozna rajta, miképpen fliggnek
Ossze élményei a hangok hatasaval. Foltettem a lemezlatszora Penderecki ,,Siraté Hirosima
aldozatainak emlékére” cimli milivének a hanglemezét. Zenehallgatds kdzben néhanyan
feljegyzéseket készitettek. A mii elhangzdsa utdn az elsé jelentkezd részletesen elmondta,
hogy mit hallott. Elményeir6l nem sok szot ejtett, csak annyit mondott, hogy haborus
hangulatok és szorongas-érzés kifejezése. Ez most tipikus példdja volt annak — mondtam neki,
¢s persze a tobbieknek is, — hogy hogyan lehet a hangok megmutatkozdsi formdait jellemezni,
de most nem ez volt a feladat, hanem az, hogy élményeitekrol, és a hangok hatasarol szerzett
tapasztalataitokrol szamoljatok be. A masodik jelentkezOnek szintén haborus élményei
voltak. O sokkal részletesebben szamolt be élményeirél, és nem mulasztotta el jellemezni a
hangzéasokat sem, amelyekhez ¢élményei kotodtek. Hangstlyozta, hogy végig nagyfoku
fesziiltséget érzett, ami minden bizonnyal a hangok hatdsanak tudhato be, de élménye egyben
lelki élmény is volt, allanddan ugy érezte, valami borzaszté dolog torténik, amin feliil kell
emelkednie. Képzelete helyenként konkrét szituaciokat is korvonalazott. Ugy érezte, hogy egy
bombazo repiilogépen iil, kioldotta a bombat, €s ezen mar nem lehet valtoztatni. Nagyon
érdekes — mondtam — ahogy igy elkiilonited élményed rétegeit. A repiilogépen valo repiilésed
élmeényeit is a hangok hatdsaval magyarazod? — kérdeztem. — «lIgen, a hangoknak a
kellemetlen drasztikus hatasa valtotta ki.» — felelte. Mindenki drasztikusnak és kellemetlen
hatasunak talalta az itt hallott hangokat? — kérdeztem. — «Igen» — valaszolta egybehangzoan
az osztaly. — Mi a kellemetlen benniik? — érdeklddtem. — «Olyan, mint egy sikoly, és hatasa
mar csak ezért is izgatd.» — valaszolta az elébbi tanulo. — «A hangok nyugtalanitd hatasa az
érdes hangfeliiletnek kdszonhetd» — egészitette ki egy tarsa. «Kiilondsen ott, ahol a dobokat
lehet hallani.» Na, ezek megint igen érdekes észrevételek — sz6ltam kozbe, hogy jobban
elidézhessiink a kérdéses problémakndl. — 4 hangok hatdsa tehat izgato volt. Bizonyos fajta
izgalom ébredt benniink, és ez hordozott magdban bizonyos fokii feziiltséget is. Elményeink
persze nem magyarazhatok kizarolag a hangok hatasaval. Hiszen a repiilogép képzete a
vonos glisszandok és a repiilogép hangja kozti hasonlosag alapjan meriil fel, viszont a
hangok hatasa nyomadn keletkezé érzéki izgalom- és fesziiltség-érzet valoban része az
élmeényeknek, ¢és ez meghatdirozoja lehet a repiilogéppel kapcsolatos  tovabbi
gondolattarsitasoknak is. Ugyancsak jo észrevétel volt a sikolyszerii hangzas nyugtalanito
hatasanak megallapitasa. Léteznek hatasok, amelyek kozvetlen valaszreflexszerii reakciokat
valtanak ki az emberbol, és a hangjelenségek korében a sikolynak is lehet ilyen indulati
reakciot kivalto hatasa. Helyénvalo az érdes hangfeliiletek nyugtalanito hatasanak
megallapitasa is. Noha a hangfeliilet mindsége a hangjelenség megmutatkozdsat jellemzo
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sajatsag, de mint emlitettem, a hangjelenségek éppen azaltal tudnak megmutatkozni, hogy
hatnak rank. Az érdes hangfeliilet a hang pillanatrol pillanatra modosulo hatasanak
érzékletes képe. Ldssunk azonban most egy masik kérdéskort — forditottam egyet
beszélgetésiink gondolatmenetén. Hogyan is allunk a dobokkal? Mindenki hallotta a dobok
hangjat a zenekarban? — A tanuldk valamennyien hallani vélték, sot, néhanyan faftvok
hangjaira is emlékeztek. — Pedig ebben a miiben kizarolag vonos hangszerek jatszottak —
kozoltem a tanuldok nagy meglepetésére. — A kévetkezd oran részletesebben megvizsgaljuk,
hogyan is jonnek létre ezek a kiilonés hangzasok, de most végiil hadd tegyem fel a kérdeést
végre: Ismeri-e valaki a miivet, amit most meghallgattunk? Senki sem ismerte. (Egyik tanulo
azt gyanitotta, hogy Edgar Verese a szerzdje.) — Nos, helyesen éreztétek meg a haboriis
temat, — folytattam, — Krzysztof Penderecki lengyel zeneszerzé ,, Sirato Hirosima
dldozatainak™ cimii miivét hallgattuk meg. Felirtam a tablara a szerzo nevét €s sziiletési évét.
(Krakko, 1933.) Penderecki, a lengyelek vilaghirii zeneszerzdje, éppen ezzel a miivével
alapozta meg vilaghirét. Hadd kérdezzem meg most mar akkor azt is, hogy tetszett-e a mii.
Jelentett-e miivészi élményt valaki szamara? Két tanul6 jelentkezett, hogy szdmara miivészi
¢lményt jelentett a zene hallgatdsa. Nem furcsa ez? — kérdeztem. A hangzasokat
drasztikusnak, kellemetlennek talaltatok, és mégis miivészi élményben volt részetek! -«A
hangok kellemetlen hatasuak voltak» — valaszolta egyikiik, — «de éppen ezért tudtak kifejezni
ezt a borzasztd tartalmat, és a mivészi élményt éppen az jelentette, ahogy ez kifejezésre
jutott.y — Igen, ez egy fontos megdllapitas — helyeseltem. Abban, hogy a minket ért
hatasokat hogyan értékeljiik, donto szerepet jatszik, hogy milyen jelentést tulajdonitunk nekik.
Ha a hatasokat csak 6nmagukban nézziik, az a jelentése, hogy szervezetiinket jobban igénybe
veszi, mint kivanatos volna, és ezért negativan értékeljiik. Ha viszont valamilyen mas tartalom
kifejezésre juttatasaval osszefiiggésben nézziik, segitheti az ezzel kapcsolatos élmény atéléset.
Ebben a rendeltetésében hasznos funkcioja van, s ezért pozitiven értékeljiik. A hangok hatasa
kozvetve is, kozvetleniil is kihat élményeinkre. Ha erds a hatas, megvaltozhat testiink
fiziologiai adllapota. Megvaltozhat vérnyomasunk, verejték kivalasztasunk. Megvaltozhat
szivveréstink ritmusa. A fiziologiai allapot megvaltozasaval megvaltozik kozérzetiink, és ez
ranyomja bélyegét a hangok észlelésével kapcsolatos élményeinkre. Erzett valaki valamilyen
kozérzeti valtozast a mii hallgatasakor? — kérdeztem. — A legtobb tanul6 igennel valaszolt.
— Az Osszefiiggés azonban forditott iranyban is fenndall — folytattam, — mert élményeink is
befolyast gyakorolhatnak kézérzetiinkre, és ezen keresztiil fiziologiai allapotunkra. Most azt
Jjavaslom, hallgassuk meg a miivet, és probalja mindenki beleélni magat a cim dltal jelzett
tartalomba.

A mii meghallgatasa utan tobb tanul6 is megerdsitette, hogy a tartalom ismeretében a
hangzads nem volt annyira bantd, mint elsé hallasra. A késve érkezok, akik elészor
véletlenszertien csoppentek bele a kellemetlen hatdst hangok zuhatagaba, és védekezdleg
befogtdk wvolt fliliiket, most érdeklddéssel hallgattdk a zenét, amihez ezuttal sokkal
tartalmasabb ¢élményeik flizodtek. Bucsuzoul kiosztottam a tanuldk kozt az A/23 téma
irogéppel sokszorositott példanyait.
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23. téma
A HANGOK HATASA

Az eddigi témak targyaldsakor a hangok megmutatkozasi formait tanulmanyoztuk.
Amikor a hangot magasnak vagy mélynek, hangosnak vagy halknak, integraltnak vagy
differencialtnak, valtozatlannak vagy valtozonak halljuk, pontszeriinek vagy térszertinek
észleljiik, a hangjelenségek mas-mas megmutatkozasi formaival allunk szemben. A hangok
azonban nemcsak megmutatkoznak szamunkra, hanem hatnak is rank. S6t, éppen azaltal
képesek megmutatkozni, hogy hatnak rank. Ki ne tapasztalta volna, hogy az erés hangok
bantjdk fiiliinket; hogy bizonyos hangok tartés hatdsa akéar rosszullétet is eldidézhet?
Tapasztalhattuk masfel6l azt is, hogy vannak hangjelenségek, melyek hatasa kellemes,
megnyugtato.

A hangok hatasa els6dlegesen ¢érzéki hatas.*”” Ha nemkivanatos hangot hallunk,
mindenek el6tt fiiliinkben érziink kellemetlenséget, és ugy probalkozunk védekezni ellene,
hogy befogjuk a fiiliinket. Ha nagyon erés hang, példaul agytdorgés, repiildgép-motor
hatdsanak vagyunk kitéve, akar fajdalmat is érezhetiink fiiliinkben. Mind ezen tul, az érzéki
hatasokkal mas festi-lelki elvaltozasok is parosulhatnak. Megvaltozhat szivverésiink ritmusa,
vérnyomasunk, verejték-kivalasztasunk stb. Ha a hangzas kellemes, valoszinlleg joleso
nyugalom érzése tolt el. Ha a kellemes hatas erdssége fokozodik, jolesé izgalom élményévé
fokozddhat, mind addig, amig a kellemes hatast hang erdssége el nem ér egy olyan fokot,
amelynél hatdsa mar kellemetlenné valik. Kellemetlen hangok hatdsara gyakran émelygés,
ingeriiltség, vagy mas formaban mutatkoz6 nyugtalansag érzése fog el. Ha a hangok hatasara
testiink fiziologiai 4llapota megvaltozik, az ranyomhatja bélyegét kozérzetiinkre,
kedélyallapotunkra, ¢és a hangok észlelésével kapcsolatos élményeinkre. Kozvetett eset is
el6fordulhat. A hangok hatdsa nyomdn keletkezett élmény (példaul ijedség) kovetkeztében is
megvaltozhat testiink fizioldgiai allapota. (Elall a 1¢élegzetiink, erds szivdobogast érziink stb.)

A hanghatasok kellemességének vagy kellemetlenségének megitélése relativ, és nagy
mértékben szubjektiv. Kellemetlen hatdsi hangok utdn gyakran a szamunkra k6zombos
hangok is kellemesen hatnak. Vannak emberek, akik a konszondns hangzatok hatasat
kellemesnek, a disszonansakét kellemetlennek itélik. Masok mindkettot kozombds hatasunak
mindsitik. Az egyidejlileg tobb iranybol hangzé hangok, kiilondsen, ha behunyt szemmel
hallgatjuk, szédiilést idézhetnek eld. Van, aki kellemesnek talalja ezt az érzést, és van, aki
kellemetlennek.

A kellemesség megitélése attdl is fligg, milyen mas gondolati vagy érzéki élmény
kapcsolodik a hangok észleléséhez. A motorkerékpar hangjat altaldban nem soroljuk a
legkellemesebb hangok koz¢, de ha valaki motorbiciklin szaguld a miiaton, 6romét lelheti
motorja hangjaban. Elvezetessé valhat a motorkerékpar hangja annak is, aki motorversenyt
néz, és beleéli magat a verseny izgalmaba. A hangok hatdsa gyakran zavarolag hat mas irdny
tevékenységlinkre. (Kiilondsen, ha szellemi munkat végziink.) Ilyenkor az egyébként
kellemes hatasu hangok is kellemetlenek lehetnek.

A hangok hatasanak a zenében is nagy jelentdsége van, noha a zene hatasat nem lehet
kizaroélag a hangok hatasara visszavezetni. A zenei ¢élmény alapjaul a hangok iddben
kibontakozd kombindcioi szolgélnak. Abban azonban, hogy a hangoknak e kombinéacidiban
mit észlellink feltarulkozonak, benne-rejlonek vagy lappangonak, a hangok rank gyakorolt
hatésa befolyasol benniinket. A zenében a hangok kombinacidi meghatarozott hatasu hangok
kombinacioi, s ezért a zene hatasanak titkait csak ugy tarhatjuk fel, ha behatéan
tanulmanyozzuk a hangok hatasat is.

A23%*

AB* Kozvetleniil az érzékelés altal megtapasztalhato hatas.

*k . . ) r ) r 1z r r
AZ™ K ozvetleniil az érzékeléshez kapcesolodo élmény.
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3. tanora (1981 IX. 8. kedd) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: B/1-25 — Atfogo ismétlés.

Esemény-beszamold:

Ko6zoltem, hogy atismételjiik a ,,B” témakdérben eddig targyalt gondolatokat.
Megkérdeztem, ki tudnd megmondani, mi a legfontosabb tudnivalé abbol, amit hangrendszer-
elméleti tanulmanyaink sordn targyaltunk. — A tanulok nem tudtdk, mire tippeljenek. —
Nevetni fogtok, ha megmondom — szbltam. — A hangrendszer és a tonalitas-képzodés
kapcsolata. A kiilonboz6 hangrendszereknek a tonalitas-képzodésre gyakorolt hatisa. —
A tanulok tényleg nevettek.

Ez utan sorra fOlelevenitettik a témaba vagd ismereteket, Ujra tisztaztuk a
legfontosabb fogalmakat. Megkérdeztem, mit neveztiink a hangrendszer mélypontjanak. Tobb
tanuld Osszekeverte a ’mélypont’ és a ’tonika’ fogalmat. Miutadn tisztdztuk, hogy mi a
kiilonbség kozottik, megkérdeztem, mi hatdrozza meg a mélypont helyét a rendszerben. —
«A rendszer hangkoz-szerkezete» — felelték tobben 1is. Felmeriilt a hangkozok
osztalyozasdnak kérdése is. A tanulok el6szor nem emlékeztek. Kisegitd kérdésként
megkérdeztem, hogy minden hangkoznek van-e alaphangja. Erre mindenki kapcsolt, €s
egymas szavaba vagva osztdlyoztak: 1. alaphangos hangkozok, 2. alaphang nélkiili
hangko6zok, 3. meghatdrozhatatlan alaphangt hangk6zok. Emlékeztek az alaphang-erdsség
rangsorara is, a hangkodz-stabilitassal kapcsolatos tudnivalokat azonban részletesebben el
kellett magyardznom. Levezettiik a moll-pentachord, a lokriszi pentachord, a diatonikus
hangrendszer és az Osszhangzatos hangrendszer mélypontjat. Elemeztiikk a pentatonia és a
12-foka hangrendszer hangkozszerkezetét is, és folelevenitettiik a ’pantonalitds’ fogalmat.
Megallapitasaink helyességét szintetizatoron is ellendriztiik. Az osztaly kollektiv tudésa
megbizhatd volt.

Megkérdeztem, hogy mindig a rendszer mélypontja valik-e tonikava. Valaki
emlékezett, hogy a kombinativ tényezOk hatdsa is érvényesiil a tonalitas-képzddésben.
Kérdésemre, hogy melyek a legfontosabb kombinativ tényezdk, néhdny mdasodpercig nem
kaptam valaszt, de aztdn egyre tobben kezdtek visszaemlékezni. Szemléltetésiil elénekeltem
Bartok Mikrokozmoszabol az 5-6s szaml uniszono dallamot, amelyben a legkiilonb6z6bb
kombinativ tényezok fedezheték fel. A kombinativ tényezdk targyalasabol kiindulva
elevenitettiik fel a dodekafénidval kapcsolatos emlékeket is. A tanulok jol emlékeztek a
Reihe-technika legfontosabb szabalyaira, de Gjra el kellett magyardznom, miért harmonizal a
Reihe-technika alkalmazasa a 12-foku hangrendszer strukturalis sajatsagaival.

Az oOra befejezd részében a hangrendszer és részrendszerei kozti viszonylatok
kérdéseit targyaltuk, és megkiilonboztettiik a bitonalitds alapvetd formait, Ugymint
mellérendelt bitonalitds €s ala-folérendelt bitonalitds. Végiil kiosztottam az el6z6 tanévben
targyalt huszonot hangrendszer-elméleti téma tartalméat 6sszefoglalé ATFOGO ISMETLES
irdgéppel sokszorositott példanyait.
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ATFOGO ISMETLES

Az els6 huszonot téma tartalmanak osszefoglalasa.

Az elsé huszondt téma kapcsan a hangrendszerek €s a tonalitas-képzddés viszonyat
tanulmanyoztuk. Megtanultuk, hogy a hangrendszerek struktiraja (hangkdz-szerkezete)
befolyast gyakorol a tonalitds-képzddésre. A hangrendszerek kiilonb6z0 hangjai nem
egyforma eséllyel valnak tonikdva. Azt a hangot, amelynek legtobb esélye van tonikava
valasra, a hangrendszer mélypontjanak nevezziikk. A hangrendszer mélypontjanak a helye,
hangkdzeinek alaphang-erdsségi és stabilitasi rangsoratol figg.

A hangkozoket a kovetkezoképpen osztalyoztuk:

1. alaphangos hangkozok (t5a, t4”, n3a, k6%),

2. alaphang nélkiili hangk6zok (sz5, b4, k3, n6),

3. meghatdrozhatatlan alaphangti hangk6zok (k7, n2, n7, k2).

A t5,, 147, n3,, k6" sorrend egyben az alaphang-erdsség rangsora is.

A hangkoz-stabilitas sorrendjét nehéz megallapitani, de megfigyelhetd, hogy azok az
alaphangos hangko6zok a legstabilabbak, amelyeknek alul van az alaphangjuk, és valamennyi
hangkdz koziil a tritonusz (b4, sz5) a leglabilisabb. A hangkdz-stabilitds nem teljes rangsora

tehat: t5a, n3a, ...... k6?,. ... t4", ... tritonusz.
A tisztakvint keretii pentachordokban a hangkészlet legmélyebb hangja a hangrendszer

mélypontja, mert ez a legstabilabb hangkoz (t5,) alaphangja, és egyben a legerdsebb alaphang.
A lokriszi pentachordban (t—d-r—m—f) a hangkészlet masodik foka, (do) a rendszer

mélypontja, noha nem ide esik a legerdsebb alaphang, de a do—mi nagyterc (n3,) a
legstabilabb hangkoz a hangkészletben.

A diatonikus hangrendszerben a do a rendszer mélypontja, minthogy a dd—szd kvint
szomszédsagaban helyezkedik el a leglabilisabb hangkdz, a ti—fa sziikitett kvint. Hasonld
okok magyardzzak, hogy az dsszhangzatos moll hangrendszerében a Ild a rendszer
mélypontja. A Ild—mi tisztakvint szomszédsagaban a szi—re és a ti—fa szikitett kvintek
talalhatok.

Nem minden hangrendszer mélypontjia hatarozhato meg egyértelmiien. A
pentatoniaban példaul a do és a la koriilbeliil egyforma eséllyel valik tonikava. Kitiintetett
helyzetiiket annak kdszonhetik, hogy a tisztakvinten kiviil ezekre a hanghelyekre épithetd
alaphelyzetii konszondans harmashangzat. A do javara sz6l még, hogy ez az egyetlen hang,
amelyre nagyterc is épithetd, a la javara pedig az sz6l, hogy egyediil ra épithetd alaphelyzetii
négyeshangzat.

A 12-foku hangrendszernek nincsen mélypontja. A rendszer barmely hangja egyforma
es¢llyel valhat tonikdva. Az esélyek egyenldsége azzal magyarazhatd, hogy a rendszer
barmely hangjara ugyanazok a hangkozok épithetok. A tizenkét foku rendszer leginkabb
olyan tonalitds kialakuldsanak kedvez, amelyben nincs kdzponti jelentdségli tonikai hang,
(tonalis alaphang). Az ilyen tonalitast pdntonalitasnak (magyarul oOssztonalitasnak) nevezik,
de alkalmazni szoktak ra az afonalitds nevet is.

A tonalitas-képzddés nemcsak a hangrendszer strukturdjatol fiigg, hanem kombinativ
tényezoktol, azaz a hangrendszer bejardsanak modjatol is fiigg. A gyakrabban el6fordulo
hangok, hangkoz-1épések vagy egyiitthangzasok kiemeltebb szerepet jatszanak a tonalitas-
képzddésben. A hangsulyos litemrészekre keriild hangok, vagy a konszonans egyiitthangzasok
alaphangjai konnyebben tonikdva valnak. A kombinativ tényezOk akaddlyozhatjak is, de
segithetik 1s a hangrendszer strukturdjabol szarmazo esélyek érvényre jutasat.

A pantonalis zene megvalositasanak egyik leghatékonyabb kombinativ tényezdje az
ugynevezett dodekafon szerkesztési technika. Ennek lényege, hogy a zeneszerz6 a rendszer
tizenkét hangkvalitasat egy eldre elhatdrozott sorrend (Reihe) szerint alkalmazza.
A dodekafon technika alkalmazasanak jogosultsaga a 12-foku rendszer természetébol fakad.
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Ha a rendszer hangjai egyenranguak, elvileg tetszoleges sorrendben kovethetik egymast, de a
hangok egyenrangusaga csak akkor valosul meg, ha a rendszer bejarasa egyenletes, ezt
viszont a Reihe kovetése biztositja.

A Reihe nemcsak alapformajaban alkalmazhatd, hanem rak, tiikér és tiikorrak
szerkesztésben megkiilonboztetnek vertikalis, horizontdlis és kevert technikat is. A vertikalis
technikaban az egyiitthangzasok hangjai a Reihe szomszédos hangjaibol keriilnek ki. A
horizontalis technikédban tobb Reihe-forma vagy Reihe-transzpozici6 fut parhuzamosan, és az
egyiitthangzasok hangjai a péarhuzamosan futd Reihék hangjainak talalkozasa révén
hangzanak egyiitt.

A hangrendszerek nem képeznek athaghatatlan zart vilagot, hanem dtfejlodhetnek
egymasba. Kisebb hangrendszerek egymassal kolcsonhatasba 1épve nagyobb hangrendszerré
integralodhatnak, és a nagyobb hangrendszerek lappangdan vagy benniik rejléen kisebb
hangrendszereket tartalmaznak. Ha a hangrendszer bejarasakor valamelyik részrendszer
bejarasa fokozottabb mértékii, az érintett részrendszer strukturdja is fokozottabban hat ki a
tonalitas-képzddésre. Ha két vagy tobb részrendszer keriil kiemeltebb helyzetbe, bitonalitas
vagy politonalitds is 1étrejohet. A bitonalitasnak, eddigi tanulményaink alapjan, két fajtajat
tudjuk megkiilonboztetni:

1. mellérendelt bitonalitas, (a két tonalis alaphang teljesen egyenrang);

2. alafole-rendelt bitonalitas (a tonalis alaphangok olyan hangkoz-viszonyban allnak
egymassal, amelyek koziil az egyik a hangkoz alaphangjanak, a masik a hangkoz
tamasztohangjanak bizonyul.)
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4. tanora (1981 1X. 10. csiitortok) ,,A” témakor

Esemény-beszamold:

A tanulok iskolai kirandulasa miatt a foglalkozas elmaradt.
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5. tanodra (1981 IX. 15. kedd) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: B/26 — Harmonikus és tonalis alaphang.

Esemény-beszamolod:

Megkérdeztem a tanulokat, véleményiik szerint mi a kiilonbség a tondlis és a
harmonikus alaphang k6zott. Csak egy tanulo jelentkezett. Abban latta a kiilonbséget, hogy a
tondlis alaphang egy nagyobb zenei Osszefliggés nyugvépontja, de ebben a zenei
Osszefiiggésben kiillonbozd hangzatok is eldfordulhatnak, amelyeknek szintén van
alaphangjuk. — Ez igy igaz — helyeseltem. Tehat abban latod a kiilonbséget, hogy a tondlis
alaphang egy nagyobb, a harmonikus alaphang egy kisebb osszefiiggés alaphangja. A tanulod
bolintott, a tobbiek is egyetértettek. — Mondhatnok esetleg ugy is, hogy a tonalis alaphang
egy idobeli osszefiiggés alaphangja, a harmonikus alaphang egy egyiitthangzas alaphangja?
«Igen» — felelték néhanyan, de aztan elbizonytalanodtak. «Harmonikus alaphangja van az
akusztikus skélanak is» — felelte az elébbi tanuld. — Ez nagyon elmés valasz volt — sz6ltam
meglepddve, — és kiilondsen akkor lehet igaz, ha az akusztikus skalat a felhangsor szerinti
tisztasaggal szolaltatjiuk meg. De én valami sokkal egyszeriibb dologra gondoltam. —
«Harmonikus alaphangja van a hangzatbontdsoknak is» — adta meg a helyes valaszt egy masik
tanuld. Ugy van, — feleltem, — tapasztalataink azt bizonyitjdk, hogy a hangok idébeli
osszefiiggésében is érvényesiilhet harmonikus alaphang. Van-e a tondlis és a harmonikus
alaphangnak valamilyen kézos sajatossdaga? — «Az a kozos benniik, hogy a tonalitdson beliil
a tonika, a harmashangzaton beliil az alaphang a legfontosabby» — sz6lalt meg révid csend utan
az egyik tanulo. Igen, ez fontos hasonlosag, — helyeseltem, — mid a tonalis, mind a
harmonikus alaphang kitiintetett helyet évez a maga Osszefiiggés-rendszerében. De vajon
minden esetben igaz-e, hogy egy hosszabb zenei Osszefiiggésben kitiintetett helyet élvezd
hangot tonikanak érziink? — A tanulok tandcstalanok voltak. — Eljatszottam egy részletet
Schonberg Op. 25-6s zongora-szvitjének Musette tételébdl. A tanuldoknak bele kellett énekelni
azt a hangot, amit kitiintetett helyzetiinek észleltek. Egyontetiien a ,,g” hangot énekelték bele.
(Néhanyan a ,kis g”’-t, a tobbiek az ,egyvonalas g”-t.\) — Tondlis alaphang, amit
beleénekeltetek? — kérdeztem. Egy tanuld kivételével, senki sem mindsitette tonalis
alaphangnak, de az az egy se nagyon ragaszkodott eredeti véleményéhez. Azért nem érzitek a
tonalitds alaphangjanak, mert nem képvisel alacsonyabb fesziiltség-szintet a tobbi hangnal.
A tonika funkcio legfobb ismérve éppen az, hogy az adott osszefiiggésben a legalacsonyabb
fesziiltségszintet képviseli. Nagyon helyesen fogalmazott, aki az ora elején azt mondta, hogy a
tonalis alaphang az adott zenei Osszefiiggés nvugvopontia. Valoban nyugvopont, még akkor
is, ha nem a rendszer mélypontja valik tonikdva.

Elénekeltiik az ,,Ablakomba, ablakomba...”, és az ,,A gyulai kert alatt...” kezdeti
népdalt. A tanulok megfigyelhették, hogy mind a la-sor, mind a l&-sor fivel hangsoru
dallamban, a ]1a a dallam nyugvopontja, mivelhogy a legalacsonyabb fesziiltségszintli hang a
tonalitdsban, annak ellenére, hogy az el6bbi dallamban a do6, az utdbbiban a szd a
hangrendszer mélypontja. — Egyik tanuldt kissé megzavarta ez a latszolagos ellentmondas,
de megmagyaraztam, hogy amikor a tonikardl, mint a tonalitis alaphangjarol beszéliink,
mindig valamilyen valosagos zenei Osszefiiggés legkisebb fesziiltségii hangjara gondolunk.
Amikor viszont a hangrendszer mélypontjat emlegetjiik, nem gondolunk tényleges zenei
osszefliggésre, hanem csupan a hangrendszernek arra a helvére, amely a legkedvezobb arra,
hogy az oda esé hang tondlis alaphangga valjék, ez azonban nem jelenti azt, hogy az oda esé
hang feltétleniil tonikava is valik, mert a kombinativ tényezok meg akadalyozhatjak.

Emlékeztettem a tanulokat, hogy tavaly, a gregoridn zenében sok olyan modalis
dallammal taladlkoztunk, melyekben a finalisz nem valt tonikava, mert befejez6 hangként nem
kapcsolodott hozza a tondlis megnyugvas érzése. Azokban a dallamokban, amelyekben mégis
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kapcsolodott tonika-érzet a findliszhoz, a findlisz a zenei torténés fesziiltségének
nyugvopontjava is valt.

Az imént mutatott Schonberg darabban a ,,g” hang bizonyos meértékig kézponti
szerepet jatszik, — hivtam fel ra a figyelmet, — mégsem alkalmas ra, hogy a zenei torténés
fesziiltsége megnyugodjék rajta, mert kozben a 12-foku rendszer bejarasa is kévetkezetes.
Jelinek javaslatara az ilyen eseteket tonikalizacionak nevezziik. (Néhany tanuld emlékezett ra,
hogy tavaly mar foglalkoztunk a tonikalizacioval.)

De lassuk, mi a helyzet a harmonikus alaphanggal! — tértem vissza aktualis témank
kérdésfelvetéséhez. Itt is a legalacsonyabb fesziiltségszintet képviseli az alaphang? — ¢€s
letitottem egy dur harmashangzatot. — Ne¢hany tanuld rogton ravagta, hogy igen, masok
haboztak. — Lehet, hogy a legalacsonyabb fesziiltségszintii hang, — mondtam, — de
egylitthangzaskent hallgatva, ez nemigen mutatkozik meg, inkabb a hangok kozti
rangviszonyok nyilvanvaloak. A fesziiltségviszonyok jelenléte lappango. Megvaltozik azonban
a helyzet, ha felbontva hangoztatjiuk a harmashangzatot.

Beprogramoztam a szintetizatorba egy hangzat-bontést, (d—s—m—s—d—s—m—s—m-s),
majd ciklikusan ismételgetve hangoztattam, a hangok lassu egymadsra-kovetkezési sebessége
mellett. — A tanulok jol érezték, hogy a dora érkezéskor a fesziiltség mindig minimumra
csokken. — It tehat a fesziiltségviszonyok megmutatkozasa feltarulkozo, a rangviszonyoké
lappango. Figyeljiik meg, mi torténik, ha a hangok egymasra kévetkezési sebessegét noveljiik.
A fesziiltségviszonyok egyre kevésbé lesznek atélhetéek. Fokozatosan felgyorsitottam a
hangzatbontas sebességét. A sebesség ndvelésével elébb elértiik azt az allapotot, amelyben
mind a fesziltségviszonyok, mind a rangviszonyok egymdsban rejléen mutatkoztak meg,
majd tovabb fokozva a sebességet, a rangviszonyok érvényesiiltek feltarulkozdan, a
fesziiltségviszonyok jelenléte lappangova valt.

Ismét lassitani kezdtem a sebességet, majd kell6képpen lelassitva, arra iranyitottam a
figyelmet, hogy itt az alaphangra val6 megérkezés mar-mar szinte olyan, mintha tonalis
alaphangra érkeznénk. A tonalis alaphang érvényre jutasanak fontos tényezoje ugyanis, az
idoben kibontakozo fesziiltségviszonyok dtélhetosége — magyaraztam. — Csakhogy az ilyen egy
hangzathoz kétéds fesziiltségreldciok atélése még nem biztosit igazi tondlis élményt. Igy ez
még inkabb csak csirdja a tonalitasnak. Sokkal meggyozobb a tonalitds olyankor, ha az
idében kibontakozo  fesziiltségrelaciok kiilonbozo hangzasi  szerkezetek viszonyaibol
szarmaznak. A harmonikus és a tondlis alaphang kozott alapvetd kiilonbség tehat, hogy a
harmonikus _alaphang egvetlen hangzasi struktura legrangosabb és legalacsonyabb
fesziiltsegszintii hangja, (fiiggetleniil attol, hogy egyiitthangzasként vagy hangzatbontdasként
hangzik), a tonalis alaphang viszont tobb kiilonbozo stabilitas- és disszonanciafoku hangzdsi
szerkezetet vonzokorében tartva valik valamilyen idobeli dsszefiigges legalacsonyabb
fesziiltségszintii, legrangosabb hangjava.

Eljatszottam Schubert ,,Wohin?” cimli daldnak bevezetését, és elénekeltem elsd két
dallamsorat is. Megmutattam, hogy a bevezeté G-dir akkord alaphangja mind addig csak
harmonikus alaphang, amig a dominans akkordra valdé kimozdulds €s visszatérés be nem
kovetkezik. (Lasd ,,Die schone Miillerin” cimii dalciklus masodik dalat.) A harmonikus és a
tonalis alaphang azonban alland6 kolcsonhatdsban all egymassal. A tizenkét foku tondlis
zenében gyakran taldlkozunk olyan esettel, amikor egy tonalis szempontbol nehezen hova-
sorolhaté disszonans akkordsor végére konszonans akkord érkezik, amelynek alaphangja
mindjart tondlis alaphanggd is valik. (Szemléltetésképpen eljatszottam Hindemith ,,Ludus
Tonalis-abol az 6todik €és a hetedik Interludium elsé szakaszat. — Lasd 27. és 35. oldalt.)
A romantikus szerzok pedig, (miként Schubertnél is lathattuk az imént), gyakran hosszan tarto.
harmonikus alaphang hangoztatdsaval alapozzdak meg a tonalitast. Eljatszottam Chopin cisz-
moll és Desz-dur Nocturne-jének, valamint Liszt Desz-dir Consolation-janak kezd¢ litemeit,
majd hanglemezrdl is meghallgattuk a miiveket. Befejezésiil kiosztottam a B/26 téma anyagat.
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B/26
HARMONIKUS ALAPHANG — TONALIS ALAPHANG.

A tonalis zenében kiilonbséget kell tenni harmonikus és tondlis alaphang kozott.
Harmonikus alaphangon akkordok vagy akkordfelbontasok alaphangjat értjiik, tondlis
alaphangon pedig valamilyen idoben kibontakozo hosszabb zenei dsszefiiggés kozponti
fontossdgu hangjat, amit a mindennapi szohasznalatban gyakran egyszerlien csak fonikanak
neveziink. A zenei gyakorlatban tobbnyire nem jelent problémat a harmonikus és a tonalis
alaphang megkiilonboztetése. Az egyiken egy kisebb, rovidebb ideig tartd zenei dsszefliggés,
a masikon egy nagyobb, hosszabb ideig tartd zenei Osszefliggés alaphangjat értjiik.
Tapasztalatbol tudjuk, hogy a tondlis oOsszefiiggésben, mikdzben végig egyetlen tondlis
alaphang érvényesiil, t6bb akkord és akkordfelbontas is eléfordulhat, és mindegyiknek
megvan a sajat harmonikus alaphangja. Mégis, vannak esetek, amikor nehéz egyértelmiien
megallapitani, hogy harmonikus vagy tonalis alaphangrél van-e szo6.

A harmonikus és a tonalis alaphangnak elég sok kézds tulajdonsaga van, és a zenei
Osszefiiggések kibontakozasa kozben e kétféle alaphang kolcsonhatasban is all egymassal.
Példaul a tonalis alapakkord megszolalasakor e kétféle alaphang egybeesik. Ha egy akkordot
hosszabb ideig felbontva hangoztatunk, az akkord harmonikus alaphangjat el6bb-utobb
tonalis alaphangnak is kezdjlik érezni. (A romantikus zenében, igy példaul Chopin és Liszt
miveiben gyakran talalkozunk ezzel a jelenséggel.) Szép példait figyelhetjik meg a
harmonikus és tondlis alaphang kolcsonhatasanak a kiilonféle mellékdominans fordulatok
felolddsakor, amikor az alaphang, a nagyobb (globalis) 0sszefiiggésben, csupan harmonikus
alaphang, a kisebb, lokalis 0sszefliggésekben azonban tondlis alaphang is. (Melléktonika.)
Hindemith zenéjében gyakran csak akkor érezhetd meg, milyen tonalis kozponthoz viszonyul
valamely zenei folyamat, amikor a tondlis alaphang valamilyen erds alaphangu konszonans
hangzat (tobbnyire dur vagy moll harmashangzat) alaphangjaként tarulkozik fel.

Kozos vonas a kétféle alaphang kozott, hogy mind a tondlis, mind a harmonikus
alaphang, kitiintetett hang. Mindkett0 a legrangosabb, és a legalacsonyabb felsziiltségii hang
a maga oOsszefiiggésében, amelyen beliil a tobbi hang hozza viszonyul.

A legfontosabb kiillonbségek:

1. A harmonikus alaphang tobbnyire valamilyen egyiitthangzas alaphangja, mig a tonalis
alaphang mindig valamilyen id6beli 0sszefliggés alaphangja.

2. A harmonikus alaphang, noha akkordfelbontds esetén szintén iddbeli Osszefliggés
alaphangja, mindig egyetlen hangzasi strukturan beliil tekinthetd a legrangosabb,
legalacsonyabb fesziiltségszintli hangnak, a fondlis alaphang tobb hangzasi struktura
egymdsra-kovetkezése esetén is az 0sszefliggés legrangosabb, legalacsonyabb fesziiltség-
szintll hangja marad.

3. A tondlis alaphang dtélhetéen a legalacsonyabb fesziiltségszintli pont a maga
Osszefliggésében, (fiiggetleniil attdl, hogy a hangrendszer mélypontja valt-e tonalis
alaphanggd, vagy valamely mas hang), ezzel szemben az egyiitthangzdsként hangzo
hangzaton beliil a harmonikus alaphang és a tobbi hang kozti fesziiltségviszony lappango,
(latens), nem tarulkozik fel. A harmonikus alaphang alacsonyabb fesziiltsége akkor kezd
csak dtelhetoen is érezhetdvé valni, ha az akkordot felbontva hangoztatjuk, és a felbontas
elég lassu. llyenkor viszont a harmonikus alaphang akér tonalis alaphangnak is érezhetd.
(Foleg fanfarszerti dallamokban talalkozhatunk ezzel a jelenséggel.)

4. Harmonikus alaphangja nemcsak a tercépitkezésli hangzatoknak lehet. A harmonikus
alaphang érvényre-jutdsdban a hangk6zok alaphang-erdsségi rangsora a meghatarozo.
Ezzel szemben a tondlis alaphang meghatarozasadban az alaphang-erdsségi rangsor mellett
a hangkoz-stabilitdas rangsora, és mas kombinativ tényezok is szerepet jatszanak.
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6. tanora (1981 IX. 17. csiitortok) ,,A” témakor
A foglalkozas témaja: A/24 — A hanghatas osszetettsége

Esemény-beszamolo:

Megkértem a csoport bégdszakos'"'***  tanuldjat, hozza fel hangszerét a nagybdgd

terembdl. Amig tavol volt, megkérdeztem a tobbieket, milyen miivet hallgattunk meg két
héttel korabban. A tanulok emlékeztek, hogy Penderecki Hirosima 4ldozatainak emléket allitd
sirat0jat hallgattuk. Arra is emlékeztek, hogy vonoszenekari mi. — 52 vonds hangszer jatszik
benne — adtam meg a pontosabb informaciot. 24 hegedii, 10 brdcsa, 10 csello és 8 bogo. Az
egyes hangszerfajtik nemcsak karban jatszanak, hanem néha minden hangszer ondallo
feladatot kap. Ezért fontos, hogy a hangszerek szama pontosan megfeleljen az eléirdsnak.

Az ora els6 felét arra forditottuk, hogy megnéztiik, hogyan lehet vonos zenekarral a
zenemiiben hallott szokatlan hangzasokat 1étrehozni. Végignéztiik a partitura elején talalhatod
jelmagyaréazatot. Hegedi is volt az egyik tanulonal, (aki két fétanszakos volt), igy két tanuld
szemléltethette hegedlin és nagybdgdn a kiilonleges hangszer-kezelési eljarasokat. A jelolési
modok nagy részét mar ismerni kellett volna a tanuloknak el6zd évi tanulmanyaikbol, de csak
néhany szakkifejezésre emlékeztek. (Sul ponticello, sul tasto, col legno.) A kiilonleges
hangszer-kezelési modok kiprobalasakor mindig felhivtam a figyelmet, hogy a hangzasok
kiilonbségei kozott hatasbeli kiillonbségek is rejtéznek. A tanulok a hangok hatdsat nem
egyszer kellemetlennek mindsitették. A kiilonleges hangszerkezelési eljarassal létrehozott
hangzasokat Osszehasonlitottuk a normadlis (ordinario) hangszerkezelésii hangzésokkal és a
tanulok megfigyelhették, hogy az eldbbiek nagyobb fesziiltséget hordoznak, amivel
Osszevetve az utobbiak a fesziiltség olddsanak az érzetét kelthetik.

Végignéztik a partitardt. Elmagyaraztam, hogy a hangzasok id6tartama az
iddtengelyen feltlintetett masodperc-skalan olvashato le. Tisztdztam az ’aleatéria’ fogalmat.
Ismertettem az ,,aleatoria” sz6 eredetét, (alea = kocka). Felhivtam a figyelmet, hogy a véletlen
behatoldsa a zenébe, nem jelent ellendrizhetetlenséget, mert a szerzé elég pontosan
behatarolta, milyen mindségli részhangokbol keveredhet ki a kivant 6sszhangzds mindsége.
Lényegében arr6l van sz, hogy a szerzd a részhangzasok iddbeli eloszlasat nem teljes
pontossaggal, hanem statisztikailag hatarozta meg. Kiprobaltattam hegediin és nagybdgon,
hogy milyen feladatokat kell a muzsikusoknak teljesiteniiik sajat hangszereiken az aleatorikus
részben, ¢és kértem a tanulokat, probaljak elképzelni, hogy ugyanezt 52 hangszer hajtja végre
szinkronizalatlanul viszonylag nagy sebességgel. Meghallgattuk a miivet hanglemezrél is.
A tanuldk partitirdkon kovethették a zenei folyamatot. Egy nagyalaka partitirdn én is
mutattam mindig, hogy éppen hol jarunk.

A mil meghallgatisa utan a hangok hatdsanak mechanizmusardl beszéltem.
Elmondtam, hogy a hangingerek halloszerviink idegvégzddéseit ingerlik, aminek
kovetkeztében bizonyos foku érzéki izgalom keletkezik halloszerviinkben, ¢és ez
fesziiltségforras is egyben, mert az izgalmi allapot eltérést jelent az idegrendszerben az
ingereltség el6tti allapothoz viszonyitva. { HANGINGEREK - IZGALOM (fesziiltség) }
Megkérdeztem a tanulokat, véleményiik szerint mire kell gondolnunk a ,hatds” sz6
hasznalatakor, azokra az ingerekre, amelyek hatnak rank, vagy arra a valtozdsokra, ami ennek
nyoman végbemegy benniink. «Arra a valtozédsra, ami benniink keletkezik» — felelte valaki
azon nyomban, a tobbiek azonban nem voltak ennyire biztosak ebben. Nos, a valasz nem
egészen egyértelmii — szOltam. Ha azt mondjuk, hogy ez vagy az az esemény ,,nagy hatdst
valtott ki beloliink”, akkor a benniink végbement vdaltozdasra gondolunk. Ha viszont azt

1HIA2E A csoport torzstagjai zeneelmélet-szolfézs szakos tanuldk voltak, de fakultative egy bogdszakos és egy
fuvos tanulo is bekéredzkedett, akik azonban csak az ,,A” témakor foglalkozasait latogattak
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mondjuk, hogy ,,évek ota kiilonbozé hatasoknak vagyunk kitéve”, akkor azokra a jelenségekre
gondolunk, amelyek hatnak rank. A ,, hatas” szo jelentése tehat kétértelmii. Megfigyelheto ez
példaul egy ilyen mondatban: , Ereztem a rdm gyakorolt hatds hatdsat.” A tovabbiakban,
amikor a hangok hatasat tanulmanyozzuk, a , hatas” szoval inkabb a benniink végbemend
valtozasra utalunk. Ezzel szemben, a hatds kivalto okat, (félreértheto esetekben)
., ingerhatasnak” fogjuk nevezni.

Tudatositottam a tanulokban, hogy a hangok hatdsa nemcsak a hangingerek
erésségével all Osszefiiggésben. Bizonyos hangok kozepes hangerdvel hangozva is
kellemetlenek lehetnek. Emlékeztettem az osztalyt, hogy az ora elején jol megfigyelhették ezt
a kiilonleges jatékmodokkal megszolaltatott hangok kiprobalasakor. Réamutattam, hogy a
konszonéns és a disszondns hangok hatdsa is eltérd, sot, vannak emberek, akik a konszonans
hangzatokat kellemes, a disszonansakat kellemetlen hatdsinak mindsitik. E hatdsbeli
kiilonbsegek magyarazatat elsosorban halloszerviink nem mindenkinél egyforma fiziologiai
sajatsagaiban kell keresniink — magyaraztam. Halloszerviink felépitésével csak a kévetkezo
tanév folyaman foglalkozunk részletesen, de annyit mar most is megérthettek, hogy a
kiilonbozo mindsegii hangok ingerei mas-mas modon ingerlik, és mas-mas formaban késztetik
munkdara a halloszervet. (Mds-mas megoszlasban hozzak ingeriiletbe a kiilonbozo
idegpalyakat.) Ezaltal a kiilonbozé hangok ingerhatasa kovetkeztében mas-mas formdaban,
mas-mas eloszlasban jon létre izgalmi allapot a halloszerven beliil. A hatasok kellemessége
vagy kellemetlensége egyebek kozt a halloszerv kiegyensulyozott, vagy kiegyensulyozatlan
megterhelésével is oOsszefiiggésbe hozhato. Az egyenlotlen megterhelés egyfajta fesziiltség
forrasa lehet. Ha kiegyenlitettebb terhelés kévetkezik utana, az a fesziiltség oldasanak érzetét
keltheti. A hangok hatasara benniink keletkezo fesziiltség tehat egyrészt attol fiigg, hogy
milyen foku izgalmat idéz elo halloszerviinkben az ingerhatas, (abszolut fesziiltség), masrészt
pedig attol, hogy milyen az izgalomszint eloszlasa halloszerviinkben. (Relativ fesziiltségi
viszonyok.)

A hangmindség legkisebb valtozdasa is valtozast jelent halloszerviink ingereltségi
dllapotaban, és ennek oriasi jelentosége van, mert a hangmindség kiilonbozo elvek szerinti
valtoztatasaval egybekétve szisztematikusan tanulmanyozhatiuk a hangok hatdasat. Ha
ismerjiik a hangszin, a hangmagassag, a struktura, az oOsszhangzasi szinezet és egyéb
jellemzok oOsszefiiggeseit, megfigyelhetjiik, hogy a kiilonb6z6 mindségbeli jellemzok
valtoztatasa milyenfajta fesziiltséget ébreszt benniink vagy sziintet meg.

Befejezésiil elmondtam, hogy nemcsak az ingereltség allapotdban keletkezik
fesziiltség az idegrendszerben, hanem az ingereltség teljes hianyaban is. Ha bezarkozunk egy
tokéletesen hangszigetelt szobdba, rovidesen idegessé, nyugtalannd valunk. Fokozottabb
nyugtalansadgot tapasztalhatunk, ha a hangszigetelt szoba raadasul sotét is. Az idegrendszer
szamara a gyenge ingereltség allapota a legpihentetdbb.

Miel6tt elbocsajtottam a tanulokat, kiosztottam kozottik az A/24 téma anyagat, és
kértem Oket, hogy akinek van hegediije, a kovetkezd ordra is hozza el.

Megjegyzés:

A relativ fesziiltségnek a halloszerv kiegyenlitett vagy kiegyenlitetlen terhelésével vald
magyarazata egyszerusitett modell. Valdjaban az izgalomba keriil6 idegsejtek egymasra vald
hatdsa, (serkentése, gatlasa) is fontos tényezd, de errdl csak a halloszerv felépitésének
alaposabb ismeretében lehet majd beszélni.
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24. téma
A HANGHATAS OSSZETETTSEGE

Mint azt az el6z0 téma targyaldsakor megallapitottuk, a hangok nemcsak
megmutatkoznak szdmunkra, hanem hatnak is rdnk. A hangok hatasa olyanformdn megy
végbe, hogy a hangingerek, hallészerviinket ingerelve, bizonyos fokt izgalmat idéznek eld
idegrendszeriink bizonyos idegpalydin. Az izgalmi Aallapot egyfajta eltérést jelent az
ingereltség eldtti allapothoz viszonyitva, €s ez idegrendszerbeli fesziiltséget eredményez.
Minél erésebb a hanginger, annal fokozottabb (és szétterjedtebb) az altala eldidézett izgalmi
allapot, annal jelentékenyebbek az ebbdl eredd fesziiltségek is. Egy bizonyos hangerd-kiiszob
felett az ingerek hatdsat kellemetlennek érezziik, €s ha tovabb fokozodik a hangerd, akar
fajdalmat is érezhetiink fiiliinkben.

A hangok hatdsaban mutatkoz6 kiillonbségek nemcsak attdl fiiggnek, hogy erdsebb
vagy gyengebb inger éri a halloészervet. Bizonyos hangok kellemes vagy kellemetlen hatasa
mar kozepes hangerd mellett is érezhetd. A konszonans és disszonans hangzatok hatdsanak
kiilonbségeit is kdzepes hangerd mellett a legkdnnyebb tanulmanyozni.

A kiilonb6z6 mindségli hangok (vagy hangzatok) eltérd hatasa arra vezethetd vissza,
hogy az eltérd formaban megmutatkozd hangok mdas-mas modon ingerlik a halloszervet. Mas-
mas modon késztetik munkéra érzékelés kozben, mas-mas eloszlasban hoznak létre izgalmi
allapotot a kiilonbozd halldpalyak idegsejtjeiben. Mint emlitettiik, a hallérendszer izgalmi
allapota mar maga is fesziiltséget hordoz, (abszolut fesziiltség), de ezen feliil, tovabbi
fesziiltségek tamadhatnak attdl fiiggden, hogy milyen a hallészervben létrehozott izgalom,
hely szerinti eloszldsa, hogy a hallészerv megterhelése teljes vagy részleges, kiegyenlitett
vagy kiegyenlitetlen. (Relativ fesziiltségi viszonyok.) A halloészerv kevésbé kiegyenlitett
terhelése olyan fesziiltség forrasa lehet, amihez képest a kiegyenlitettebb terhelés bizonyos
foku felolddst hoz.

A hangmindség legkisebb modosulasa is valtozast jelent a halloszerv idegsejtjeinek
ingereltségi allapotaban, s 1igy a legkisebb mindségvaltozds 1s valamilyenfajta
fesziiltségvaltozassal jar. A hangok hatdsa nyoman keletkezd fesziiltségek tanulmanyozasanak
tehat lehetséges modja, ha feltarjuk, milyen tipust €s mértékl fesziiltségvaltozasok érezhetdk
a kiillonb6zé mindségi jellemzOk (hangmagassag, hangkdzszerkezet stb.) valamilyen elv
szerint torténd megvaltoztatisa esetén.

Noha a fiiliinket ingerl6 hangingerek minden iddpillanatban gyakorolnak rank
valamilyen hatast, e hatasok szubjektiv megitélésekor hosszabb-rovidebb idészakokban
érvényesnek tekinthetd hatds-ereddket is figyelembe vesziink. A hatds kellemetlenségének
vagy kellemességének nyugtatd vagy nyugtalanito jellegének megitélésében az is
kozrejatszik, hogy a halloszerv megterhelésének modja egy-egy iddszakaszban milyen.***

A hangok hatasdval kapcsolatos idegrendszerbeli fesziiltségek attol is fiiggnek, hogy
figyelemmel hallgatjuk-e, amit hallunk, vagy nem figyeliink oda. A figyelem valamire valo
Osszpontositdsa egyfajta munkavégzés, amit az idegrendszer fesziiltebb éllapota jellemez.
Halkabb hangok kombinacioinak figyelemmel kisérése nagyobb munkaval jar, mint a kozepes
hangerejlickeé, €és ezért fesziiltebb figyelmet igényel. A kozepesnél erdsebb hangzasi
kombinaciok figyelemmel kisérése szintén fesziiltebb figyelmet igényel, mert ilyenkor a
hangok rank gyakorolt hatdsa konnyen elvonja figyelmiinket a hangok mindségi jellemzoirdl.

Nemcsak a hangok hatasa lehet fesziiltségek forrdsa, hanem a hangok hatasanak
hianya 1s. Ha bezarkézunk egy tokéletesen hangszigetelt szobaba, hamarosan nyugtalanna,
idegess¢ valunk. A hangingerek teljes hianya szintén egyfajta fesziiltség okozoja lehet. Az
idegrendszer szdmara a gyenge ingereltség allapota a legmegnyugtatobb.

A2 (Milyen a hatés effektiv értéke?)
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7. tanodra (1981 IX. 22. kedd) ,,B” témakor
A foglalkozas témaja: B/27 — Melodikus, harmonikus
és tonalis Osszefiiggések.

Esemény-beszamolo:

Kozoltem, hogy a mai 6rdan a harmonikus, melodikus és tondlis Osszefiiggések
kapcsolataival foglalkozunk. A zemei torténés, mint tudjuk, adltalaban valamilyen
hangrendszer bejarasaként megy végbe, — kezdtem bele a téma ismertetésébe, — ahol mindig
a zenei osszefiiggések rajzoljak ki a hangrendszert, de a hangrendszer maga is visszahat az
osszefiiggesekre. A visszahatas kozvetleniil és kozvetve is véegbemegy. A hangrendszer hatdst
gvakorol a tonalitas kialakulasara, de a kialakult tonalitas szintén befolydst gyakorol a zenei
osszefiiggesek alakulasara. A hangrendszer bejardsa sokféle formaban torténhet, s e kézben
dallami és harmoniai osszefiiggések is érvényre jutnak. Ismerkedjiink meg eloszor a dallami
osszefiiggések természetével!

Felszolitottam a tanulokat, jegyezzenek le, szintetizatoron valdé bemutatas alapjan, egy
elére beprogramozott kétszolamil zenei részletet, kiilon-kiilon sorba irva a szdélamokat.

Arészlet: &'t d” s frd
drmdltd

Az osztaly tobbsége a kdvetkezo formdban jegyeztele: d’t d” s 1t d’
drmdfrd

Némileg meglepddtek, amikor felirtam a tablara az eredeti szo6lamvezetést, de egyik tanuld
visszaemlékezett, hogy tavaly mar megtréfaltam dket egy hasonld dologgal. Arrol van szo, —
magyaraztam — hogy fiiliink altalaban az egymashoz kozel esé hangokat itéli egy szolamba
tartozonak. Ahhoz, hogy a szolamkeresztezodeést észrevegyiik, a szolamoknak eltéro
hangszinnel, vagy hangerdvel kell hangzaniuk. Kiprobaltuk mindkét esetet. Az eltérd
hangszinek esetén, (amikor a szintetizatoron az egyik szélam szinusz hangon, a masik
fiirészfog-jeli hangon hangzott), mindenki jol észrevehetdnek taldlta a szolamkeresztezddést,
amikor azonban csak dinamikai kiilonbség volt a szolamok kozott, néhanyan gy talaltak,
hogy a szélamkeresztez6dés ténye nem nyilvanvalo.

A fiil tehat, ha valasztania kell, az egymashoz kozel esé hangokat tekinti egy szolamba
tartozonak — hatoltam mélyebbre az okok megvildgitasaban. — Ebb6l az kévetkezik, hogy
minél tobb szolamu a zene, anndl kisebb lépesekben (és egymastol jol eltavolodva) kell
mozogniuk a szolamoknak ahhoz, hogy az Osszetévesztés veszélye ne fenyegessen. Kézbe
adtam Hindemith ,,Ludus Tonalis”-dnak kottait, ¢s meghallgattuk az elsé fugat. (Fuga in C.)
A tanulok megfigyelhették, hogy tényleg azokon a helyeken vetddik fel a szélamok
Osszetéveszthetdségének veszélye, ahol kozel keriilnek egyméshoz.

Ezutan szintetizatorra jatszottam a kovetkez6 dallamot: md’ r t d 1 t,si d 1 rm 1,
Mint halljatok, itt most az osszhangzatos moll hangrendszerének egyszolamu bejarasa megy
végbe — mondtam. Most pedig figyeljétek meg, mi torténik, ha novelni kezdem a bejarasi
sebességet! A tanulok most mar két Onalldo szolamot hallottak elkiiloniilni:
1. tl1sil— 2. mrdt dr ml, —EbbSIkét tanulsig vonhatd le — mutattam ra. —
Az elso tanulsag, hogy a hangkészlet egyszolamu bejarasakor, képes a fiiliink nagyvobb _
hangkéz-ugrasok sordt is dallamként felfogni. A masik tanulsag pedig, hogy az egymashoz
kézeli hangmagassagokat az ilyen széles hangtartomanyban mozgo dallamokban is
osszetartozobbnak érezziik, és ha idoben elég kozel keriilnek egymashoz, elkiiloniilnek a toliik
tavolabb esot tartomanybeli hangoktol, ugy viselkednek, mintha szolam a szolamban
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lennének. Ezt a jelenséget dlpolifonianak nevezik. Emlékeztettem a tanuldkat, hogy mar tavaly
foglalkoztunk ezzel a kérdéssel, akkor Bach ,,d-moll Chaconne”-javal kapcsolatban tettiink
hasonld6 megfigyeléseket. Tudatositottam, hogy a hangmagassagok kisebb vagy nagyobb
tavolsaga a hangok melodikus rokonsagi fokénak a mércéje.

Ez utan arrdl beszélem, hogy a kiilonb6zé hangkészletek bejarasakor nemcsak
melodikus, hanem harmoniai Osszefliggések is megvaldsulnak. Mit értsiink azon, hogy
harmoniai oOsszefiiggések? — kérdeztem. — «Példaul azt, hogy szubdomindns vagy dominans
funkciot tolt be a hangzat.» — felelte egy tanuld. — Az mar inkabb tondlis oOsszefiiggés —
valaszoltam. Harmoniai osszefiiggésen értsiik talan inkabb azt, hogy stabil vagy labilis,
konszonans vagy disszonans, kisebb vagy nagyobb fesziiltségii hangzatok kapcsolodnak
egymashoz. Természetesen a harmoniai Osszefiiggések nem fiiggetlenek a tonalis
osszefiiggesektol, kolcsonosen athatjak egymast, és ebbol a szempontbol nézve nem helytelen
az sem, ha az egyiitthangzdsok tondlis funkcioi kozti Osszefiiggést is szamba vessziik a
harmoniai osszefiiggések targyaldsakor.

Nem fiiggetlenek a harmoniai Osszefiiggések a melodikus Osszefiiggésektol sem —
vittem tovabb a szot. Emlékezziink csak vissza, milyen szép dallamvonalu alaphangmenettel
talalkoztunk Hindemith egyik-masik Interludiumaban! A jol formalt alaphangmenet jol-
formaltsagot kélcsonoz a hozza tartozo harmoniasornak is. Szemléltetésképpen eljatszottam
egy részletet a ,Ludus Tonalis” sorozat kilencedik Interludiumabol, (45. oldal),
hozzaénekelve az alaphangmenetet is. Ha mar itt tartunk — folytattam mondandomat, —
vegyiik észre az ellenkezojet is. A dallambeli 6sszefiiggéseknek is lehet harmoniai tartalma. A
zongorahoz iilve Mozart ,,C-dur szonatindjabol” a mentiett tétel kezdd {itemeit jatszottam el,
majd Hindemithtdl a ,,Ludus Tonalis” 6todik Interludiumanak kezdetét. (27. oldal).

A szemléltetés utan azt vizsgaltuk, milyen mértékig marad meg az egylitthangzasok
harmoniai tartalma, ha felbontott formaban hangoztatjuk. Ismét eljatszottam a C-dar szonatina
meniiett tételének kezdetét. Megkérdeztem a tanuldkat, hogy ha csak a dallamot jatszom el,
akkor is érzik-e, hogy melyik hangzatbontés kivan feloldast. — A tanuldk igennel feleltek. —
Ez azt jelenti, — vontam le a tanulsagot — hogy a disszonans akkordok felbontott formdban is
labilisabbak, mint a konszonansak, vagyis megorzik disszonans karakteriiket. A disszonans és
konszonans hangzatok azonban nemcsak a stabilitas vonatkozasaban kiilonbéznek egymdastol,
hanem érdességiik szerint is. — Megszodlaltattam a zongoran néhany disszonans és konszondns
hangzast. A tanulok minden esetben a disszonans akkordok hangfeliiletét érezték
érdesebbnek. Ha megfigyelitek, a disszondns akkordok felbontott formaban mar elveszitik_
érdességiiket, tehat ebben a vonatkozdsban mar nem 6rzik meg disszonans karakteriiket.

Mas probléemat is rejt azonban a disszondns hangzatok felbontisa — folytattam
gondolatmenetemet. Nem minden hangzat hagyja magat egyforman jol felbontani. Hallgassuk
meg példaul a kovetkezo négyeshangzatot felbontott formaban: s

ag~~ag

Alulrol folfejé vald bontasban szolaltattam meg. — A tanuldk ebben a formaban a tit nem
mindsitették akkordhangnak. Mi a helyzet, ha gyorsabb felfutasban szolaltatom meg? —
kérdeztem. — «Igy mar inkabb akkordhangnak tekintheté — mondta valaki, — de azért igy sem
egyértelml.y — Még inkabb ez a helyzet a nem tercépitkezésii egyiitthangzasoknal —
nyitottam szélesebbre a gondolatkort. Bemutattam néhany nem tercépitkezésti egylitthangzast,
elészor egyiitthangzasként megszolaltatva, majd felbontott formaban: s—t—d—m—fi—s

L—si-1-t—d | si-l-t—-d-r-ma. — A tanuldk az els¢ hangzatbol a s—d—m-s hangokat, a
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masodikbol a 1,-1-d (gyorsabb felbontas mellett a l.—si—}—d) hangokat érezték a hangzatba
tartozonak. A harmadik hangzat esetében nem tudtak allast foglalni. Megmagyaraztam, hogy
altalaban a konszondns hangkdz-tdvolsagra levd hangokat mindsitjiik akkordhangoknak, és
ezek koziil is azokat, amelyek dontobb szerepet jatszanak a hangzat alaphangjanak
meghatarozasadban. Ha a hangzatnak nincs egyértelmiien meghatdrozhato alaphangja, akkor
azokat a hangokat mindsitjiik akkordhangoknak, amelyek valamilyen oknal fogva stabilabb
helyzetiiek, s ebben a ritmika is szerepet jatszhat. Megmutattam, hogy az imént harmadikként
elhangzott hangzatot kiilonb6z6 ritmizalasu bontasban megszolaltatva vagy a si—t-r vagy a
l-d—-ma hangzat bontakozik ki.

Tudatositottam, hogy a legjobb harmoéniaépitd elemek, a felhangsor als6 tartomanyéba
tartozd hangkozok Kozilik is elsdsorban a stabil hangk6zok (kvint vagy terc). Ezek a
hangok, amelyek a felhangsor mélvebb régidinak hangkozei szerint dllnak kapcsolatban
egymassal, kozelebbi harmonikus rokonsdgban dllnak egymassal. Hindemith ezeket a jobb
harmoniaépito hangkozoket harmonikus cellaknak (harmonikus sejteknek) nevezte. Tobb
harmonikus cella osszekapcsolodasat harmonikus mezének nevezte. — Elénekeltem Schubert
,»Wohin” ciml dalanak els6 sorat, hogy megmutassam, hogyan kapcsolodnak a harmonikus
cellak harmonikus mezokké:

mi tdl SZ0 SZO SzZO SZO |szo’ mido mido !SZO szo szotireti | do
k3 k3 n3 n3 t4 n3 k3 k3

Rémutattam, hogy a harmonikus celldk és mezdk az altdbbszolamusdgban is
harmoniai tartalmat kolcsonozhetnek a zenei torténésnek. Példaul a kovetkezd dallamban
disszonans ¢s konszondns hangkozok kovetkezetes valtakozdsa a harmonikus fesziiltség
logikus lancolatat eredményeziim d’m d>r & rt d t d 1 ¢t 1 t si L, 1

k6 k6 k6 k7 k7 k7 n6 n7 n7 n7 n6 k7 k7 k7 n6 n7 t8

Felhivtam a figyelmet arra is, hogy a melodikusan rokon hangok lineéris
Osszetartozdsa nagyobb iddbeli tdvolsdgokon &t is megmutatkozhat. Az olyan dallamokat,
amelyekben a melodiaivek tetopontjai szekundonként emelkednek, emelkedének, és
amelyekben siillyednek, ereszkeddnek érezziik. Szemléltetésképpen elénekeltem Schubert
,Feierabend” ¢és ,,Ungeduld” cimii daldnak kezdetét a ,Die schone Miillerin” cimi
dalciklusbol. (E dalokkal éppen ez id6 tajt foglalkozunk a zeneirodalom 6rakon is.)

Befejezésiil arrdl beszéltem, hogy bar a harmonikus és melodikus Osszefiiggések
egymastol elvalaszthatatlanok, van 0gy, hogy az eldbbiek ¢€s van gy, hogy az utdbbiak
jatszanak dontObb szerepet a zenében. Akarmelyikiik is jatssza azonban a vezetd szerepet,
sohasem fiiggetlenedhetnek teljesen a hangrendszer strukturalis adottsagaitol, eléfordulhat,
hogy a hangrendszerbeli sajatsagok olyan mértékben eldtérbe keriilnek, hogy a dallami és a
harmoéniai Osszefliggések valosaggal feloldodnak a hangrendszerben. Fdleg a pantondlis
zenében talalkozhatunk ilyen esetekkel. Szemléltetésiil eljatszottam Webern ,,Kinderstiick”
cimii darabjat, melyben eléfordulnak ugyan egylitthangzasok, de nemigen lehet akkordoknak
tekinteni 6ket. — Végezetiil kiosztottam a tanulok kozt a B/27 téma gépelt szovegeét.
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B/27
MELODIKUS, HARMONIKUS ES TONALIS OSSZEFUGGESEK.

A zenei torténés tObbnyire valamilyen hangrendszer hangkészletének bejarasa
formajaban megy végbe. A zenei Osszefliggések rajzoljak ki a hangrendszert, az pedig
visszahat a zenei Osszefliggésekre. Ha a hangrendszer bejarasakor egyszerre, egyidejiileg csak
egyféle hangmagassag szolal meg, a bejaras egyszolamunak mindsitjiikk. Ha kovetkezetesen
két-két hang hallhatd egyidejiileg, a bejaras kétszolamu, a zenei Osszefliggést két dallam
parhuzamosan formalodd hangzasaként észleljik. Az egylitt hangzé hangok szamanak
szaporitasaval olykor egyiitt jar a sz6lamok szdmanak szaporitésa is, de ez nem sziikségszerti.
Mindennapos eset, hogy a hangkészlet tobb egyiitt hangz6 hanggal torténd bejarasakor is csak
egy dallamot észleliink, €s a tobbi hangot kiséretként vessziik tudomasul.

Az a képességiink, hogy a rank zaduld hangok tomegébdl dallamokat, szolamokat,
parhuzamosan futd elkiiloniilt torténéseket tudunk kihallani, azon alapszik, hogy fiiliink
pillanatrol pillanatra értékeli, mely hangok hasonlitanak jobban egymashoz a hangzasi
folyamatban, ¢és a jobban hasonlité hangok egymasutanjai oOsszefiiggd torténési
folyamatokkeént téarulkoznak fel. A torténésbeli folytonossdag tekintetében legfontosabb
szempont a hangszinek hasonlosaga vagy kiilonbozdésége. Tobbszolamu zene egyidejlileg
hangzo szolamait akkor a legkdnnyebb a tobbitdl elkiilonitve figyelemmel kovetni, ha a
szolamok mas-mds hangszinnel sz6lnak, ilyenkor a szolamkeresztezddések is elég konnyen
nyomon kovethetdk. (Példdul a fuvosotds hangszer-Osszedllitdsaban.) Ha a hangszin
homogén, (mint példaul a vonosnégyes esetében), a hangamagassagok egymastdl valo
tavolsaga alapjan mérlegeli a fiiliink, mely hangok hasonlitanak jobban egymashoz, és ennek
alapjan kiiloniti el a szolamokat. Rejtetten itt is szerepe van a hangszinnek, hiszen mas
szinezete van a magas hangoknak, mint a mélyeknek, és a szolamok kovetése akkor a
legkonnyebb, ha minden szo6lam mas hangmagassag-tartomdnyban mozog. Ha azonban a
szolamok il kozel keriilnek egymashoz, vagy keresztezik egymads, fiilink konnyen
osszetéeveszti Oket, és lehet, hogy masképp észleljiik a szolamvezetést, mint ahogy a
hangszerek jatszottak. (Minél tobb szolam kiiloniil el egymastol, annal kisebbre zsugorodik az
egyes szolamok mozgastere.)

Amikor sem a hangszin, sem a hangmagassag nem nyujt egyértelmii tdjékoztatast a
szolamok haladasardl, akkor a hangerd-viszonyok jéatszhatnak szerepet a hasonlosag
megitélése tekintetében. Akar a szolamkeresztezddés is felismerhetdvé vélhat, ha kiilonb6zd
hangerejii szolamok keresztezik egymast. A fiil tehat mindségbeli rokonsagokat keres a
hangok kozott, és ez altal formal képet a hangzasi torténésen beliill elkiilonithetd
résztorténésekrol.

A hangok eltéero mértékii hasonlosagabol kifolyolag, elkiiloniilhetnek péarhuzamos
torténési  vonalak olyan hangesemény-sorozatban is, amelyben el6 sem fordulnak
egyiitthangzasok. Példaul valamely hangkészlet egyszolamu bejardsakor, ha a dallam
sz¢lesebb hangmagassag-tartomanyt jar be, a fiil, mintha kiilon sz6lamok volnanak, nyomon
koveti az azonos hangtartomanyokba esé hangmagassagok sorat, s ennek alapjan eléall az
alkétszolamusag, vagy az dltobbszolamusag. Leggyakrabban Bach szoélomiiveiben
talalkozunk ezzel a jelenséggel, (lasd a hegediire, gordonkdra vagy fuvolara irt sz6lomiiveket
— szonatdkat, partitakat), de mas barokk miivekben is taldlni ilyen példakat, ha nem tal nagy a
valdédi szoélamok szdma.

A hangok magassagbeli kozelségét-tavolsagat, minthogy szerepiik van abban, mit
hallunk azonos ¢és mit kiillonb6zd szolamba tartozonak, gyakran a melodikus rokonsdag
mutatdjaként emlegetik, de, mint fentebb sz6 esett rola, a hangmagassag csak egyike azon
mindségjegyeknek, aminek alapjan a fil mérlegel. A hangszin-, s6t a hangerdviszonylatok
alapjan szintén eldallhatnak altobbszélamu jelenségek. Megjegyzendd viszont, hogy fontos
szerepe van e tekintetben a hangok kozt elteld idonek is. Minél tobb idd telik el a rokon
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mindségl hangok elhangzésa kozott, annal kevésbé észlelhetd az altobbszolamusag jelensége,
(annal inkabb lappangova valik). Ha viszont felgyorsul a folyamat, konnyen feltarulkozik az
egyszolamu dallamokban rejlé tobbszolamuisag.

A zenei torténés észlelése kozben halloszerviink nemcsak a hangok mindségbeli
hasonlosagat (melodikus rokonsagat) mérlegeli, hanem egymdashoz vald illeszkedési
képességiiket 1s, mas szdval harmonikus rokonsdagukat is. A jobban illeszkedé hangok
konszondans, a kevésbé jol illeszkedok disszonans hangzatokat eredményeznek. A disszonans
hangzatokat izgatobbnak, fesziiltséggel terhesebbnek, a konszonansakat megnyugtatdbbnak,
fesziiltség-mentesebbnek érezziik. Hatasuk kiillonbozdsége idében valod egymas mellé allitasuk
altal mutatkozik meg legészrevehetdbben, és ez igen fontos forrdsa a zenei fesziiltsegeknek.

A konszonans és disszonans hangzatok kiilonbsége tobbféleképpen is megmutatkozik.
A disszondns hangzatok hangzasa érdesebb feliiletii, a konszonansaké simabb. A siméabb ¢és
érdesebb hangzési feliileteknek tobbféle fokozata van, ennek alapjan kiilonbség tehetd a
hangzatok disszonanciafoka kozott. (Némely ember, a hangzatok disszonanciafokatdl fliggden
a disszonansakat kellemetlen, a konszonansakat kellemes hatasinak érzi.) Tovabbi
kiilonbsége a konszonans ¢és disszondns hangzatoknak, hogy egymas mell¢ allitva a
disszonans hangzatok labilisabb helyzetiinek mutatkoznak, a konszondnsak stabilabbnak.
Tobbé-kevésbé rangsorolhatd a hangzatok stabilitasfoka is, de ez a rangsor nem egyezik
teljesen a hangzatok érdesség-fokaval. Sima hangfeliiletli hangzatok is mutatkozhatnak labilis
helyzetiinek, lasd példaul a kvart kettéshangzatot. Minthogy a disszonanciafok kiilonb6zo
mutatoi nem teljesen vagnak egybe, a disszonancia fokanak megitélése nem egyertelmii. A
zenei fesziiltségteremtés szempontjabol inkabb a hangzatok stabilitdsviszonyai a
meghatarozoak.

Fontos mutatdja a hangok illeszkedési képességének a hangzatok felbonthatosaga. A
konszondns hangzatok felbontott megszoélaltatasban is azonosak maradnak onmagukkal, a
disszonans hangzatok viszont igen gyakran valamilyen kevesebb hangbol all6 konszonans
hangzatra redukalodnak. Példaul a c—d—e—g hangzat egyiitthangzasként megszolaltatva
disszonans hangzasu, felbontott megszoélaltatdsban viszont a c—e—g konszondans harmasra
redukalodik, és a ,,d” akkordidegen hangnak mutatkozik. A skalaszerii képzédmények
egyltthangzasként megszolaltatva disszonansak, skalaként végigjarva nem.

A hangok jobb vagy kevésbé jo illeszkedési képessége akusztikai alapokon nyugszik.
A felhangsor also tartomanyaba es® hangkozok hangjai jobban illeszkednek, kozelebbi
harmonikus rokonsagban allnak. A magasabb felhang-tartomanybeli hangkézok hangjai
kevésbe illeszkeddek, a harmoniaképzés szempontjabol tavolabbi rokonok. Jo harmoniaépité
hangk6zok tehat a kvint, kvart, nagyterc, kisterc, nagyszext, kisszext, sot, bizonyos mértékig a
sztikitett kvint és a bovitett kvart is. Leginkdbb ezekbdl a hangkozokbol épithetdk olyan
hangzatok, amelyek felbontva is azonosak maradnak Onmagukkal. Ezekbdl képzddnek
leginkdbb olyan hangzatstruktarak, amelyekre a felbontva megszolaltatott disszonans
hangzatok alkalmasint redukdlodhatnak, ezekbdl a hangkozokbdl képzdédnek a kiilonféle
dallami képzddmények harmoniavazai. (Hindemith ezeket a hangkozoket nevezte
akkordértéki hangkozoknek, illetve akkordépitésre alkalmas harmonikus celldknak.
Osszekapcsolodott formaikat harmonikus mezdéknek.) Fiiliink azonban a hangok illeszkedd
kepesseget felhangsorbeli helyfoglalasuk egyéb szempontjai szerint is mérlegeli. Ennek
kovetkeztében észleliink bizonyos hangzatokat stabilabbnak, masakat labilisabbnak, ennek
kovetkeztében észleliink rang- és fesziiltségkiilonbségeket a hangzaton beliili hangok kozott is.

A zenei Osszefiiggéseken beliil a harmonikus és melodikus Osszefiiggések egymassal
Osszefonddva, egymdast kolcsondsen dthatva érvényesiilnek. Minden harmoniavaltozas
melodikus elmozdulasokkal jar, a dallamrajzolatokban viszont ott rejtéznek a kiilonféle
harmoéniaépité hangkozok. (harmonikus celldk), melyek Osszekapcsolodva a dallam
harmoniavazat  képezik. A hangzatbontasok  tulajdonképpen  dallamba  rejtett
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harmoniatartalmak, ¢és a harmoniak Osszefiiggései nemcsak egylitthangzasok, hanem
hangzatbontasok kapcsolataiban 1s érvényre juthatnak. Rejtett formdja a dallami és harmoniai
Osszefiiggések lehetséges 0sszefonodasanak, hogy az egymast kovetd hangzatok alaphangjai
dallamot irnak le, és ha az alaphangmenet jol formalt dallamot ir le, az a hangzatsor esztétikai
mindségére is kihat.

A konszonéns és disszonans (stabil ¢és labilis) hangzatok kapcsolataiban termelddd
zenei fesziiltségek dtélheté  feltarulkozasa a  kapcsolatokban  1étrejove  dallami
elmozdulasoktol is figg. Minéel kisebb dallami elmozduldsok keletkeznek, anndl atélhetobb a
hangzatok kapcsolatanak fesziiltségviszonya. (Ezen alapszik az Osszhangzattani szabalyok
kozt a legkisebb mozgas elve, de ugyanigy beszélhetiink a legkisebb mindségvaltozas elverdl
is. Példaul egy dominansszeptim és feloldasa kapcsolatdban rejld fesziiltségviszony
atelhetosége igencsak lecsokken, ha a feloldas mds oktdavtartomanyban vagy mas hangszinnel
valosul meg.)

Ugyanez figyelhetd6 meg a hangzatok felbonthatdsaga tekintetében is. Disszondns
hangzatok is felbonthatok, ha a hangzat hangjai kozott elég nagy a tavolsag. Példaul
a d-m-—s—t szerkezetli szeptimakkord felbontva is azonos marad 6nmagéval, a d—m—s—t—d
szerkezetli akkord felbontdsa viszont redukalodik d—m—s—d konszondns harmashangzatra. (A
ti szeptimhang fesziiltsége ugyanis a do irdnyaban azonnal levezetddik.)

Tulajdonképpen mar a 9. téma®*’" targyalasakor megallapitottuk, hogy a labilis hangok
fesziiltsége a legkisebb ellenallason, a legkisebb elmozdulas iranyaban tud leginkabb
levezetddni. Ez a megfigyelés teljesen Osszhangban &ll azzal, hogy a tobbszolamu zene
szolamai konnyebben kovetheték, ha minden szélam mds hangtartomdanyban vagy mds
hangszinnel hangozva mozog. Ha valamelyik hang, labilis helyzetbe keriilvén fesziiltséget
hordoz, fesziiltsége a hang ra jellemzé hangmindséghez kapcsolodik, €s fiiliink a fesziiltség
oldasat ahhoz a hanghoz kapcsolja, amelyik mindségileg a leginkabb hasonlit hozza.

Jol szemlélteti ezt az esetet az a tény, hogy egy szeptimekbol és szextekbol allo
kettéshangzat-lancban a disszonancia—konszonancia viszonyok felbontott megszolaltatasban
is észlelhetok. A disszonans és konszonans hangzatok érdesség-viszonya természetesen csak
az egyiitthangzasokban észlelhetd, de stabilitasfokuk kilonbozosége dlkétszolamu
folyamatokban 1s észlelhetd. Megfigyelhetd, hogy az alkétszolamti folyamatokban, a
szeptimhangok fesziiltsége nem a kozvetleniil utdna kovetkezd hangban (nem az alsé
alszolamban) vezetddik le, hanem sajat dlszolamaban, a hozza legkdzelebb fekvo
hangmagassagon.

Egyiitthangzdsokként:
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Alkétszélami megoldésban:
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Zenei fesziiltségek  természetesen  nemcsak  harmoniai  Osszefiiggésekbdl
szarmazhatnak, hanem dallami, ritmikai, hangrendszerbeli €s tonalis Osszefliggésekbdl is.

B27" B/9 téma.
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Tipikusan  dallami  eredetii  fesziiltség, hogy a hangmagassag emelkedésében
fesziiltsegnovekedest, eséseben  fesziiltségcsokkenést érziink (és ¢szleliink).
A fesziiltségviszony dtélhetoséget itt is befolyasolja, hogy milyen hangkozlépésben megy
végbe a hangmagassag-valtozas. A kismértékii elmozdulas itt is kedvez az atélhetdségnek, ¢és
ezt zenei emlékezetiink is elég konnyen megdrzi. Ezt hasznalja ki gyakran az a dallamvezetési
technika, hogy egy-egy dallamon beliil a kisebb dallamivek tetopontjai szekundokban
emelkednek vagy siillyednek. A dallamiveknek az ilyen emelkedéseit—siillyedéseit
szekundvonalnak (németiil Sekundgang) nevezik. Ha e tetopontok emelkednek, a dallamot
emelkedének, ha siillyednek, ereszkeddnek, ha nem véltoznak, a dallamot egy helyben
allonak érezzik. (Gyonyort példdja a szekundvonalnak Schubert ,,Ungeduld” cimii dala
»A sz&ép molnarlany” cimii ciklusbol.)

A ritmikai eredetii zenei fesziiltségek targyaldsara nem térhetiink ki ebben a témaban,
de mindenképpen szot kell ejteniink arrdl, hogy bizonyos hangzasi képzodményekben, példaul
a skalaszer(i hangzasi struktardkban, a ritmikai osszefiiggések szolgéltatnak tampontot abban,
milyen harmoniai tartalmat tulajdonitsuk az adott struktiranak. (Igy a c—d—esz—f-gesz—asz
struktarabol a kovetkezé harmoniavazak emelkedhetnek ki a ritmikai 6sszefliggések alapjan:
c—esz—gesz, c—esz—asz, c—f—asz, d-f-asz.)

Végezetiil a zenei dsszefiiggések, mikézben jra és Ujra kirajzoljak a hangrendszert,
olyan harmoniai, dallami és ritmikai fesziiltségeket juttatnak érvényre, amelyek mind-mind
szerepet jatszanak a tonalitds kialakitasdban. A bejart hangrendszer ¢és a kialakult tonalitas
nem csupan mozgastere, hanem erdtere is a zenei torténésnek, és a dallami, harmoniai,
ritmikai osszefiiggések ebben az erdtérben fejtik ki hatasukat. Van gy, hogy a harmoniai,
dallami vagy ritmikai tényezdk bizonytalanna teszik a tonalitast, vagy hattérbe szoritjdk a
rendszerstruktura hatdsat, mas esetben viszont ezek valhatnak meghatdrozéva. A zenei
élmények hatterében mindig kiilonbozo erdk kiizdelme munkélkodik, és fejti ki hatasat
szépérzékiinkre.
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8. tanora (1981 IX. 24. csiitortok) ,,A” témakor
A foglalkozas témaja: A/25 — A hanghatas-tipusok szambavétele.

Esemény-beszamold:

Emlékeztettem a tanulokat arra a megallapitdsunkra, hogy a hangmindség barmely
modosulasa valtozast hoz a halloszerv ingereltségi allapotdban, igy tehat minden mindségi
valtozas hatasvaltozassal is jar. Ez egy igen fontos megallapitds, — magyaraztam — mert
kulcsot ad a keziinkbe a hangok hatdsanak tanulmanyozasdhoz. Az elozo tanévben részletesen
feltartuk, hogy hogyan fiigg ossze a hangszin, hangmagassag, megszolalasi szinezet, struktura
stb. Most ezek ismeretében megfigyeléseket tehetiink, hogy milyen hatdasvaltozas tapasztalhato
a hangzasminoség kiilonbozé meghatarozo tényezdinek szisztematikus valtoztatasa mentén.
A hanghatas kiilonbozoé tipusait igy kénnyen megnevezhetjiik azaltal, hogy arra a mindségi
jellemzore vonatkoztatjuk, amelynek valtoztatasaval egybekotve vizsgaljuk.

A hangok hatisanak modosulasat legkénnyebben a hangerd valtoztatasanak
fiiggvényében tapasztalhatjiuk — folytattam a magyardzatot. 4 hangerd, pontosabban a

hangossdag, a hangjelenség mindségének egyik jellemzdje. A hangero-fokozds hatdsara
bizonyos foku izgalomszint- és fesziiltségszint-emelkedés all be halloszerviink idegpalyainak
ingereltségében. Ezt a hatast hangerd-hatisnak nevezziik. A hangerd-hatds egyik
érdekessége, hogy nem tul erds hangok estében, a minket ért hatdserdsség-valtozas
kovetkezteben — érezheté  fesziiltsegmodosulast, a ___hangok mindségi jellemzdjének

médosuldsaként észleljiik. Ugy taldljuk, hogy a hangosabb hang nagyobb, a halkabb hang
kisebb fesziiltséget hordoz. Ha azonban a hangerd elér egy kritikus szintet, érezni kezdjiik,
hogy a fesziiltség mibenniink keletkezik, és nagyjabol ez az a szint, amelytol a hangok hatasat
kellemetlennek kezdjiik érezni. Szintetizatoron szemléltettem a mondottakat, majd egy masik
fontos tudnivalora hivtam fel a tanulok figyelmét: A hangok észlelése kozben nemcsak a
hangok hatasara ébredhetnek fesziiltsegek benniink, hanem azaltal is, hogy a hangok_
észlelése egyfajta munkatevékenység, ami energia-befektetést igényel. Ez ugyan mds eredetii
fesziiltség, de nem fiiggetlen a hangerd-hatastol. Eljatszottam szintetizatoron egy dallamot
ppp, p, majd mf dinamikaval. Melyik hangerdt kivannatok leginkabb, ha most azt a feladatot
adnam, hogy irjatok le a dallamot? — kérdeztem. Mindenki a legutobbi mf dinamikat
vélasztotta. Es ez nem véletlen. — mondtam. A halk dallam torténésének megfigyelése nagyobb
pszichikus energia-befektetést igényel, mint a kézepes hangerejiié. A hangerd-hatds mentén
dbrazolhato fesziiltségskala, és a hangok tudatos megfigyelésének energiaigénye mentén
dbrazolhato fesziiltségskala ellentétes iranyu. Mig a hangerd-hatas mentén a hangossag
fokozodasat fokozddo izgalom- és fesziiltségszint kiséri, addig az odafigyelés energiaigénye

mentén ellentétes a fesziiltségskala. A halkabb hangokra nehezebb odafigyelni, mint a
hangosabbakra. Felrajzoltam a tablara szemléltetd abraként két egymast keresztezd vonalat a
két fesziiltségskala abrazolasaképpen, majd folytattam a kivancsiskodast. Ujra eljatszottam az
elébbi dallamot, de most fff hangossagszinten. Mit szolndtok hozza, ha ilyen hangosan
diktalnék dallamot nektek? A tanulok ezt sem vették volna szivesen. Igazatok van, —
helyeseltem — mert a dallamirdskor nemcsak a hangokra kell figyelni, hanem azok
minoségbeli kapcsolataira is, nevezetesen a hangmagassdagok Osszefiiggéseire, és ha a
hangeré elérte a korabban emlegetett kritikus szintet, akkor a hangok hatasa mar annyira.
magdra vonja a figvelmet, hogy tébbletenergia-befektetéssel lehet csak az osszefiiggésekre is
figyelni. Az Gjabb szempontoknak megfeleléen kijavitottam a tdblan az imént felrajzolt
szemléltetd abrat, oly modon, hogy az odafigyelés energiaigényének lefelé induld szemléltetd
vonalat a mf dinamikaszinttdl visszakanyaritottam, és parhuzamosan vezettem a hangerd-
hatés fesziiltségvonalaval.
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A hangerd-hatas kérdéseinek tisztazdsa utan a hangmennyiség-hatdsrél beszéltem.
Kiosztottam a tanulok kozott hét pilleorgonat,'"'** majd azt kértem, hogy egyenként belépve
szolaltassanak meg rajta valamilyen tetszOleges hangot. A tanuldk tgy itélték meg, hogy a
belépett hangok szaporodasaval novekvd, fogyasaval csokkend fesziiltségszint volt
tapasztalhatd. Ez azzal magyardzhato, — fiiztem hozzéa véleményemet, — hogy minél t6bb hang
szol egyszerre, annal tébb idegpadlya keriil izgalmi allapotba halloszerviinkben. Errol,
minthogy a halloszerv felépitését és miikodését csak jovore targyaljuk, egyelore nem
mondhatok tobbet, de azt hiszem, hogy ennyit anatomiai ismeretek nélkiil is meg lehet érteni.
Felhivtam a tanulék figyelmét arra, hogy a hangmennyiség-hatds Osszefiigg a
hangerdhatassal, mert az egyiitt hangz6 hangok szaporodasaval hangosabbnak halljuk a
hangzast.

Ezutan megszolaltattam zongoran egylitthangzas formdjaban néhany hangkdz-part, és
harmoniakapcsolatot, melyek konszonancia—disszonancia, illetve disszonancia—konszonancia

viszonyban alltak egymassal. Rég odta tudjuk, hogy a disszonans hangzatok nagyobb
fesziiltséget hordoznak, mint a konszondnsak — vezettem be a problémat, — és ha azt keressiik,
mi ennek a magyarazata, arra kell gyanakodnunk, hogy bizonyos egyiitthangzdsok
érzékelésekor bonyolultabb, masok érzékelésekor egyszeriibb munkavégzésre kényszeriil a
halloszerv. Feltételezhetjiik, hogy valamilyen szempontbol kényelmesebb a konszondns
egylitthangzasok észlelése, mint a disszonansaké. Talan a felhangsor also tartomdnydnak
hangkozeibol konstrualt hangzatok érzékelésekor, a munkavégzésre kényszeriilo idegpalydk
egyiittmiikodése harmonikusabban megy végbe, mint mas felépitésii hangzatok érzékelésekor,
és talan ezzel magyardzhato, hogy a kiilonbozo hangkéz-szerkezetii hangzatok kapcsolataiban
kiilonbozo fesziiltségreldciok észlelhetok. Kozoltem a tanulokkal, hogy mostantol, a hangzatok
hangkoz-szerkezetének valtozasaival kapcsolatos fesziiltségviszonylatokat a kiilonbozo
hangzatok strukturdlis hatdsdnak kiilonbségeibol eredeztetjiik.

Folytatva a hanghatas kiilonféle megnyilvanuldsainak attekintését, kikevertem a
szintetizatoron egy bonyolult, tobbé-kevésbé integralt hangzasképli hangzést, €s atvezettem
egy tobbféleképpen szabalyozhato frekvenciasziirén is. A szlirési paraméterek valtoztatasaval
kiilonb6zé hangzési szinezeteket mutattam a tanuloknak, ¢és a fel6l érdeklédtem, hogy
éreztek-e hataskiilonbségeket a meghallgatott hangzasok kozott. Ereztek-e valamilyen
fesziiltséegviszonyt az egymas utan hallott hangzasok kapcsolataban? — kérdeztem. A tanuldk
hatarozott igennel valaszoltak. Egybe hangz6 volt véleményiik a fesziiltségvaltozasok irdnya
tekintetében is. Itt a fesziiltségvaltozas a megszolalasi szinezet valtozasaval jar egyiitt —
magyaraztam. A hanghatasnak ezt a fajtajat hangszin-hatasnak nevezziik a jovoben.
A hangszin-hatas némileg strukturdlis hatds is, mert a fesziiltsegvailtozasok a hangszint
meghatarozo részhang-szerkezet megvaltozasaival fiiggnek ossze, csakhogy itt a struktura
nem mutatkozik meg feltarulkozoan, a részhangok beleolvadnak az dsszhangzdsi szinezetbe.
Ezzel egyiitt is feltételezheté azonban, hogy a kiilonbozo hangszinii hangok érzékelése szintén
eltéré modon keészteti munkavégzesre a halloszerv idegpalyait. Itt is szerepe lehet annak, hogy
kiegyenlitettebb vagy kiegyenlitetlenebb a halloszerv megterhelése, hogy egyszeriibb vagy
bonyolultabb munkavégzésre kényszeriil a halloszerv. Elmondtam a tanuloknak, hogy
bizonyos esetekben a hangszinekkel parosuld hatas is lehet kellemes vagy kellemetlen.
Hegediisok bizonyara tapasztaltak mar, milyen fiilet gyotro hatdsa lehet példaul a hegediihuir-
tisztitasnak. — emlitettem meg példaképpen. Emlékeztettem a tanulokat, hogy az el6z6é oran
probalgatott, kiilonleges hangszer-kezeléssel megszolaltatott hangzasok kozott s
szembesiiltek olyan hangeffektusokkal, melyeket inkdbb ¢éreztek kellemetlennek, mint
kellemesnek. Nyilvin e tekintetben is az jatszik szerepet, hogy a hangszin-hatas némileg
rokon a strukturalis hatdassal, — magyaraztam — és bizonyos felhangstrukturak érzékelésekor

HIAZS Oleso, két oktav terjedelmli egyszolamu jatékhangszer, mely kétféle hangszinnel képes megszodlalni,
hangereje viszont folyamatosan valtoztathat6 a csend allapotatol a fortissimoig.
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kellemetlen terheléssel kényszeriil munkara a halloszerv. — Egyik tanuld nem értette, hogy
egy olyan hegediihangnak, amit sul ponticello hangszerkezeléssel szolaltatnak meg, mi koze
lehet a strukturalis hatashoz. Valaszképpen mikrofont kapcsoltam a szintetizatorra, hogy a
hegedli hangjelét rezonans szlirébe vezethessem. Megkértem a tanulot, hogy szolaltasson meg
hangszerén valamilyen tetszdleges hangmagassagot elobb a szokvanyos moddon, majd
ugyanezt a hangmagassagot sul ponticello jatékmodddal is (Kozel a hidnal htizva a vonot).
A szintetizatorba vezetett hegediihangok felhangjait rezonans sziirével Kkierdsitve
megmutattam, hogy a sul ponticello jatékmoddal megszolaltatott hegedithangban sokkal tobb
magas felhang rejtozik, amelyek a félhangnal is kisebb hangkoz-tavolsagban fekszenek
egymastol.

Az oOrdmra pillantva lattam, hogy a hangmagassdg-hatds targyaldsara nem jutna mar
elegendd 1donk, ezért inkdbb a hangfeliilet-hatasrol szoéltam néhany szét még a hatralevo
idében. Tisztaztam, hogy erre vonatkozolag a hangoknak az idédimenzidjaban érzékelhetd
tapintasi feliiletére és az ehhez kapcsoldddan tapasztalhaté hanghatasra gondolok. Kiilonféle
hangfeliileti hangokat szodlaltattam meg szintetizatoron. A tanuldknak az érdesebb
hangfeliiletek hatdsara tamadt inkabb fesziiltségérzetiik. Ennek az lehet az oka, hogy az ilyen
hangfeliiletii hangok egyenetleniil, szeszélyesebben ingerlik a halloszervet — vélekedtem.
Ugyanakkor a sima hangfeliiletii hangok hosszu tavon farasztobbak, mert az egyfolytiban
ingerelt idegpalyadk sejtjeinek nincs semennyi pihenési lehetosége.

Az 6ra befejezd szakaszaban ellendriztem, mennyire emlékeznek a tanulok a Hirosima
partiturdjdban alkalmazott kiilonleges jelolési modokra. A jeloléseknek kb. 50 szézalékdra
emlékeztek. Ezutan kézbe adtam Penderecki Vondsnégyesének partiturait. Megnéztiik, milyen
ismeretlen jelolési modok fordulnak elé a jelmagyardzatban. A csoport két-foszakos didkja
szemléltette hangszerén, hogyan hangzanak a senza arco eldirds szerint ujjal vagy tenyérrel
itogetett hirok a hegediin. A mii meghallgatasa el6tt elérebocsatottam, hogy a miiben a
zorejektdl a meghatarozott magassagu hangok felé fejlédoé kompozicids elv érvényesiil, és azt
tanacsoltam, hogy probaljon mindenki rahangolddni a hangszinek és hangfeliiletek hatdsanak
érzékelésére. Bucsuzoul kiosztottam az A/25 téma szovegét.
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25. téma
A HANGHATAS-TIPUSOK SZAMBAVETELE

Mint tisztaztuk, a hangok hatdsa sokrétli, Gsszetett hatds. A hangzds mindsége és a
halloszerv ingereltségi dllapota kozott Osszefiiggés van. A hangzasmindség barmely
modosulasdban a halldszerv ingereltségi allapotdnak modosulasa fejezédik ki. A hangok
hatdsanak tanulmanyozasakor legkézenfekvObb azt megvizsgalni, milyen hatasvaltozasok
jarnak egyiitt a hangzasmindség kiilonféle modosuldsaival. Ennek alapjan a hanghatés fajtait a
kovetkezd kategoridkba sorolhatjuk: hangerd-hatas, hangmennyiség-hatas, strukturalis hatas,
hangszin-hatas, hangmagassag-hatas, hangfeliilet-hatas, térhatas.

Hanger6-hatés

A hangok hatdsa a hangerd fiiggvényében mutatkozik meg a legnyilvanvalobban.
A hangerd fokozasa fokozottabb mértekli izgalmi dllapotot 1déz eld halldszerviinkben. Az
izgalomszint fokozddasa fesziiltséget eredményez, aminek megsziintetése egy bizonyos fokon
tul a szervezet fizioldgiai érdeke. (Tehermentesités.) A hangerd novekedését fesziiltség-
novekedeés, csokkenését fesziiltség-csokkenés kiséri. Nem talsdgosan hangos hangok
hallgatasakor a fesziiltség kiilonboz6 fokozatait a hangmindség jellemzdjeként észleljik. (Ugy
itéljik meg, hogy a hangosabb hang nagyobb, a halkabb hang kisebb fesziiltséget hordoz.) Ha
azonban a hangerd elér egy kritikus kiiszobértéket, érezni kezdjik, hogy ez a fesziiltség
mibenniink keletkezik. Ez az a fesziiltségszint, amelytdl a hangok hatasa kezd kellemetlenné
valni. Ha a hangerd tovabb fokozddik, a kellemetlenség érzése mellett akar fajdalmat is
érezhetiink halldszerviinkben.

Ha a hangokat figyelemmel kisérve hallgatjuk, a benniink keletkezd fesziiltség
nemcsak a hangok hatdsatol fligg, hanem attdl is, hogy figyelemmel-kisérésiik milyen
mértékt munkaraforditast, milyen mértékli pszichikus energia-befektetést igényel. Ha a
hangeré meghaladja a fentebb emlitett kritikus szintet, onkéntelen figyelmiink a hangok
minosége helyett egyre inkabb a hangok rank tett hatdsdra irdnyul, és csak nagyobb energia-
raforditas aran tudjuk figyelmiinket a hangok mindségbeli jellemzdire iranyitani. Nagyobb
energia-raforditast igényel az dtlagosndl halkabb hangok figyelemmel kisérése is. Igy a
hangmindség megfigyelése szempontjabol a mf dinamikaszint a legkedvezdbb, és a
legkényelmesebb. A hangerd-hatas nyoman és a figyelemmel kisérés folytan keletkezo
pszichikus fesziiltségek kiillonbozd természetiiek, de egymassal Osszefliggve egyiittesen
jarulnak hozza a hangokhoz ftiz6d6 é/ményeink alakitasdhoz.

Hangmennyiség-hatés.

A kiilonb6z6 magassagi hangok halloszerviink mas-mas helyén idéznek elé izgalmi
allapotot. 76bb kiilonbozo hang egylitthangzasakor t0bb idegpalyan futnak
ingeriiletek, s ez altal nagyobb teriiletek keriilnek izgalmi allapotba
hallorendszeriinkben Az egyidejlileg hallhaté hangok szdmatdl fliggden mas-
mas mértéktt a halloszerv megterhelése, és ehhez fiiz0déen szintén
tapasztalhatok kisebb-nagyobb érzékifesziiltség-modosulasok.

A hangmennyiség-hatas €s a hangerd-hatds bizonyos mértékig 0sszefiigg egymassal.
Tobb hang egylitthangzasat kis mértékben hangosabbnak halljuk. A
hangossagnovekedés akkor a legnagyobb mértékli, amikor az egyiitt hangzo
hangok hangereje koriilbeliil egyforma. A hangmennyiség-hatas érvényesiilése
is ebben az esetben a legnyilvanvalobb.

Hangszin-hat4s — Strukturalis hatés
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A kiilonb6z6é hangszinekhez, (vagy tagabban szoélva, a megszoélalasi szinezetekhez)
szintén tarsulnak ilyen vagy olyan hanghatasok. A hangszinekhez tarsuld hanghatdasok
jellemzdje, hogy leginkdbb a kellemes—kellemetlen, kivanatos—nemkivanatos, vonzo—
riaszto ellentét-kategoéridk szerint nyernek megitélést, és a sz€lsé értékek kozott atmeneti
fokozatok sokasdga tapasztalhatd. A hatdsbeli kiilonbségek a halloszerv ingerelt teriileteinek
ardanyos vagy aranytalan megoszlasaval hozhatok kapcsolatba.

A negativan értékelt hangszin-hatast olyan fesziiltség kiséri, amelynek megsziintetése
kivanatos. A pozitiven értékelt hatasok viszont abbamaradasukkal valthatnak ki fesziiltséget,
¢s az ilyen fesziiltségek megsziintetése éppen a hatasok megujitdsaval biztosithatd. A negativ
hatasok negativ jellege a hangerd névekedésével fokozodik. A pozitiv hatasok pozitiv jellege is
fokozodhat a hangeré novekedésével, de csak egy bizonyos hatdrig, mert a hangeré mértéken
felili novekedése olyan tehertétel a halloszervnek, amelynél a kellemességbe mar
kellemetlenség vegyiil, s amelynél a hangerd csokkentése vagy megsziintetése a szervezet
fiziologiai érdeke. A hangszin-hatashoz és a hangmennyiség-hatashoz kotodo fesziiltségek
kiilonboz6 eredetliek, de tobbé-kevésbé 6sszefonddhatnak egymassal.

Tapasztalatbol tudjuk, hogy bizonyos hangzatok a fesziiltség, masok az oldas szerepét
toltik be a zenei gyakorlatban. Altalaban a disszonans (,,széthangzo™) hangzatok keriilnek
fesziiltségi pozicioba, a konszonans (,,0sszecsengd”) hangzatok pedig nyugalmi pozicidba. Ez
arra mutat, hogy a kiilonb6z6 struktaraju hangzatok is kiilonboz6 hatést gyakorolnak rank.

A strukturdlis hatas szintén a halldszerv idegpalyainak ardnyos vagy aranytalan
megoszlasu terhelésével hozhatd Osszefiiggésbe, de a jelek arra mutatnak, hogy ez nemcsak a
hangmagassagok geometriai elhelyezkedésétol, hanem a hangzatban eldforduld hangkézok
akusztikai sajatsagaitol is figg. (Felhang-kapcsolatok.) Bizonyos hangk6zok, vagy hangkoz-
szerkezetek észlelése egyszeribb, masoké bonyolultabb munkavégzésre készteti a
hallészervet, ami szintén fesziiltségek forrasa. Ezzel magyardzhat6, hogy bizonyos
hangkozoket, (t8, t5, n3) stabilnak, mdasokat (sz5, t4, k7, n7) labilisnak érziink. Ezzel
magyarazhaté az is, hogy bizonyos hangk6zok hangjai kozott rang- ¢és fesziiltség-
kiilonbségeket tapasztalunk.

A hangszin-hatds és a strukturalis hatds szorosan osszefiigg egymdssal. Bizonyos
mértékig a hangszinhatds is strukturalis hatas, hiszen a hangszinek olyan hangzatok,
melyekben a részhangok megszolalasi szinezete integralodott.

Hangmagassag-hatas

Szamos tapasztalat arra mutat, hogy a kiilonb6z6 magassagu hangok mas-mas hatéast
gyakorolnak az emberre. A magas hangok éltalaban nyugtalanitobbak, a mély hangok
nyugtatobb hatasuak. Minden bizonnyal 0sszefiigg ez azzal, hogy a magas hangok gyakorta
¢les hangfeliiletiiek, és a fényerd képzetével is tarsulnak. Léteznek azonban olyan hangzasi
képzddmények is, melyek a mély tartomanyban nyugtalanitobbak. (Félelmet gerjesztenek.)

A zenei gyakorlat tapasztalatai arra mutatnak, hogy a hangmagassdg-emelkedés
fesziiltségnovekedéssel, a hangmagassag-ereszkedés — fesziiltségesokkenéssel jar. A
fesziiltségnovekedés ¢és fesziiltségesokkenés mértéke azonban nem csak a magassagbeli
kiilonbsegtol, hanem a hangmagassag-valtozas modjatol is fiigg. A fesziiltségnovekedés vagy
—csokkenés, a glisszanddszeri hangmagassag-valtozasokban feltarulkozo, de kiilonbségek
tapasztalhatok attol fliggden, hogy a glisszandd lassan vagy gyorsan futja be a
hangtartomanyt. A lassu  glisszandokban  fokozottabb mértékben észlelhetd a
fesziiltségvaltozés. Eltéréen mutatkoznak meg a hangmagassag-valtozassal jard
fesziiltségvaltozasok attol fiiggden is, hogy milyen hangkézlépésekben valtozik a magassag.
Nyilvanvalobb fesziiltségemelkedést tapasztalunk, ha a hangmagassag-emelkedés szekund
hangko6zonként megy végbe, mint akkor, ha szeptim hangkdzonként. A szeptimekben torténd
hangmagassag-emelkedéskor ugy tiinik, mintha a fesziiltség két kiilonbozo skalan mozogva,
az egyiken novekednék, a masikon csokkenne. (Példaul egy GESZ-f-e'-disz? nagyszeptim-
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lancban a hangmagassag a fényességi skala szerint emelkedik, a hangkvalitas-skala szerint
viszont mélyiil: gesz-f-e-disz.) A hangmagassaghatdssal jard fesziiltségvaltozas iranya tehat
nemcsak a hangtartomany-féenyesség, hanem a hangkvalitas valtozasaitol is fiigg. A
kiilonboz6 hatasvektorok néha egyiranyuak, de lehetnek ellentétes irdnyuak is.

A hangmagassag-hatds e furcsa sajatossadgai arra mutatnak, hogy a hangmagassag-
hatds ¢és a strukturdlis hatas szintén Osszefligg egymassal, amennyiben a
magassagvaltozasokhoz kapcsolodo fesziiltségek nemcsak a hangmagassag-kiilonbségektol,
hanem a valtozas hangkozeitd