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BEVEZETES

Doktori értekezésem elsdésorban elemz6 munka, amelyben legfobb célomnak
tekintettem, hogy Jardanyi Pal gylijteményekben ¢és 0nallé kiadvanyokban megjelent
hegediipedagdgiai miiveinek zenei, didaktikai €s pedagogiai értékeit bemutassam.
Munkdmmal szeretnék hozzajarulni ahhoz, hogy az eddiginél teljesebb kép
rajzolodjék ki a zeneszerzd, népzenetudds €s pedagodgus Jardanyi Palrdl. Valasztott
témamhoz két erds szalon is kotédom: a csaladi vonatkozdsbol eredd érzelmi
indittatds ¢€s pedagogusi hivatdsom egyiittesen szolitottak meg dolgozatom
megirasara. Jardanyi Pal az Edesapam volt.' E munkdmmal az O emlékének
adozom.

A kettds inspiracié masik motivuma szakmai irdnyultsigom: hegediimiivészi
tevékenységem mellett ¢évtizedek oOta veszek részt alapfoku hegediitanarok
képzésében. Tanari munkdm sordan mindig arra torekszem, hogy olyan
pedagogusokat neveljek, akiknek zenei kulturdja €s hangszeres tuddsa harmonikus
egyseget alkot. Hiszem, hogy e harmonia egész személyiségiiket athatva kisugarzik a
felnovekvé nemzedékekre, és remélem, hogy dolgozatom hasznos utmutatasul
szolgalhat az alapfoki hegediioktatds szdmdra. Elemzéseim soran két, egymast
kiegészitd tevékenységembdl eredd, elméleti és gyakorlati tapasztalataim szintézise
érvényesiilt: az etlidoket és darabokat gyakorld zenészként €s aktiv pedagdgusként
vizsgalom.

Jardanyi Pal hegediipedagogiai miiveinek tanulmdnyozdsa kapcsan olyan
alapvetd metodikai fogalmak is felvetddnek, mint az intondcid, kézhelyezetek,
fekvésvaltas, artikulacid, vonasnemek. Ezek természetesen nem fedik le a
hegedimodszertan problematikajanak egészét. Metodikai értelemben nem
tekinthetlink rajuk a teljesség igényével, mint ahogy a feldolgozott miivek sem
értékelhetok komplett és kizarolagos tananyagként. Dolgozatomban a metodikai és
didaktikai fejtegetések mindig magukbol a kompoziciokbol bontakoznak ki,

elemzéseim {0 iranyvonaldt a miivek zenei és pedagodgiai sajatossagai valamint az

! Tragikusan korai halala ellenére személye és a vele toltott kisgyermekkor dontd befolyassal volt
tovabbi életiinkre, a batyam, Jardanyi Gergely és én is muzsikussa valtunk. A zene, mindenekel6tt az
éneklés hozzatartozott a mindennapjainkhoz, Edesapank mar 6vodas korunkban két szolamban
énekeltetett minket. A kottat még nem ismertiik, de a szolmizacios jeleket mar igen. Sohasem felejtem
el azokat az elalvas el6tti perceket, mikor Edesapdm a gyerekszoba cserépkalyhajanak délve két
kezével mutatta nekiink az éppen ott rogtonzott kétszolamu dallamokat.
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azok kozti Osszefliggések szabjak meg. Az anyag elrendezését a miifaji csoportok
hataroztak meg; ezen beliil a kisebb fejezetek éppen a vizsgalddas soran kialakult
kiilonb6zd szempontrendszereknek megfelelden jottek Iétre. Az egyes miifajok és a
szempontrendszerek kozott sok esetben szoros Osszefliggés van, csakugy, mint a
feldolgozott anyag zenei €s hangszertechnikai vonatkozasaiban.

Jardanyi Pal hegediipedagdgiai munkéssadganak gerincét a Sandor Frigyes
altal kozreadott Hegediiiskoldban megjelent miivei képviselik.”? A zeneszerzd és
Sandor Frigyes kozott a masodik vildghdbori utdni években szoros szakmai
kapcsolat alakult ki. Ha teljesen nem is latunk bele a kiadvany sziiletésének
munkafolyamatdba, a kotetekben megjelent miivek Osszességébdl, azok
elrendez6désébdl, valamint a Jardanyi-hagyatékban fellelhetd kéziratokbdl sok
koriilményre kovetkeztethetiink. Bizonyos, hogy Jarddnyi zeneszerzdként,
népzenetudosként és hegediisként is aktivan részt vett az 01j, magyar zenén alapul6
Hegediiiskola megalkotasaban.® Jardanyi Pal hegediipedagdgiai munkassagarol
igazan hiteles képet a Sandor-iskolaban megjelent miivei alapjan alkothatunk. Ezen
beliil is a pedagodgiai fogantatdsra leginkdbb a konkrét didaktikai direktivakat
hordoz6 népdalfeldolgozasok illetve gyakorlatok értelmezése mutat ra; nem véletlen
tehat, hogy munkdmban jelentds terjedelemben és kiemelt helyen foglalkozom veliik.
A Hegediiiskola anyagéban 1év6 eldadasi darabok és a szintén pedagdgiai célzattal,
de kiilon kottakban kiadott kompoziciok bemutatasanal szdndékosan szorul hattérbe
a hangszertechnikai megkozelitési mod. Ezekre az Osszetettebb formaju, esetenként
tobbtételes alkotasokra elsOsorban zenemiiként tekintek: célom a miivek
ismertetésére iranyult.

Az el6adasi darabok feldolgozasa sordn felmeriilt a kérdés, hogy a szintén
gyermekeknek irt és Ondlloan megjelent Hegediiduok cimii kiadvany tartalma is
helyet kapjon-e dolgozatomban. A tizenegy duobél 4ll6 sorozatot, melynek
inspiracidos forrasa Bartok 1931-ben keletkezett Negyvennégy hegediiducja volt,
egészen fiatalon, még gimnazista éveiben, 1934-37 kozott komponalta Jardanyi.
Természetesen a keletkezési datum és a bartoki hatas semmit sem von le a Jardanyi

Hegediiduok zenei értékébdl, am mégsem sorolhatdé azok kozé az érett kori

? Sandor Frigyes - Jardanyi Pal - Szervanszky Endre: Hegediiiskola I-V. kétet.(Budapest:
Zenemiikiad6 Vallalat, 1949-53).

? Kevesen tudjék, hogy Jardanyi P4l magas szinten hegediilt, a Zeneakadémian Zathureczky Ede
novendékeként szerzett diplomat 1940-ben.

* Jardanyi Pal: Hegediidu6k.(Budapest: EMB, 1979).
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pedagogiai alkotdsok kozé, melyek megirasakor mar tudatos didaktikai szdndék
vezérelte a komponistat. Emellett e fiatalkori mii a kamarazene miifajaba tartozik,
benne a két hegedii egyenrangu partnerként van jelen, mig a Hegedliiiskola dudiban a
masodik szélamnak legtobbszor kisérd €s — a pedagogiai célzatnak megfelelden —
segitd szerepe van.

Jardanyi Pal hegedtipedagogiai muveivel — kivaltképpen azokkal, melyek
csak gyljteményekben lelhetOk fel — a zenetudomany szakirodalma eddig még nem
foglalkozott, ezért is tartottam fontosnak feldolgozasukat. A gyermekek szamara irt
hegedlidarabok elemzése 4ltal a sokoldali miivész portréja a hegediis Jardanyival
egeésziil ki. Ugyanakkor az dsi gyokerekbdl taplalkozo, jovObe mutatd zenei anyag
Osszességében tulmutat az egyes kompoziciok konkrét hegediipedagdgiai vonasain;
olyan oOrokérvényli esztétikai értékeket hordoz, melyekbdl Jardanyi egész
¢letmiivének szellemisége sugarzik.

A zeneszerzd teljes szellemi hagyatékanak szempontjabol igen jelentds
forrasanyagként tdmaszkodtam Berlasz Melinda 2000-ben megjelent Jardanyi Pal
Osszegyiijtétt irdsai cimii gylijteményére.” A tényszerli ismereteken tul a napi
olvasmanyként is lapozgatott gylijtemény nagyban hozzasegitett ahhoz, hogy a
lehetd legjobban bele tudjak helyezkedni a zeneszerzé gondolkoddsmodjaba.
Emellett Kusz Veronika két nagyszerli tanulmanyabol, a Magyar zeneszerzok
sorozatban megjelent Jardanyi Pal kiadvanybol valamint a Koddaly Zoltin hatasa
Jarddnyi Pdl szellemiségére és zenei stilusdra cimii irasbol is sokat meritettem.® ’
Mindkettdjiiknek szivbél koészondom, hogy tudoméanyos munkéikkal hozzéjarultak
Edesapam, Jardanyi Pal 6rokségének fennmaradasahoz.

Dolgozatomra is kihatdan, a mai napig meghatarozzak gondolkodédsomat azok
a kivalo muzsikusok és tanaregyéniségek, akiknek zenei és hangszeres tudasomat
koszonhetem. Koziilik is kiemelkednek Kurtdg Gyorgy, Simon Albert, Dénes
Lasz16, Halasz Ferenc, Sipos Eva és Németh Rudolf.

S wvégiil — visszatérve a személyes hangvételhez — haldval tartozom

Edesanydmnak, Devescovi Erzsébet harfamiivészndnek, aki ugy is mint Edesapam

3 Jarddnyi Pal Osszegyijtott irdsai, Kozreadja: Berlasz Melinda. (Budapest: MTA Zenetudomanyi
Intézet, 2000.) 411.1 (A késSbbiekben: JPOI).

 Kusz Veronika: Jdrddnyi Pal (Budapest: Magus, 2004).= Berlasz Melinda (szerk.): Magyar
Zeneszerzok 32.(A késébbiekben: Kusz V: JP).

" Kusz Veronika: ,,Kodaly Zoltan hatésa Jardanyi Pal szellemiségére és zenei stilusara”. In: Berlasz
Melinda (szerk.): Koddly Zoltan és tanitvanyai, A hagyomany és a hagyomdnyozodds vizsgalata két
nemzedek életmiiveben. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2007), 223-274 o. (A késébbiekben: Kusz
V: KZhatJP).
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felesége, €s ugy is mint Jardanyi P4l ndvendéke lényeges adatokkal gazdagitotta
munkamat. Eléviilhetetlen érdeme, hogy €bren tartotta gyermekkorombdl fennmaradt
emlékeimet: neki koszonhetem, hogy Edesapammal kapcsolatos élményeim nem

halvanyultak az id6 mualasaval.

A Jardanyi csalad 1965-ben






I. A PEDAGOGUS JARDANYI PAL

Jardanyi Pal (1920-1966) gazdag és szertedgazd €letmiive arrdl tanuskodik, hogy
komponistaként, népzenetuddsként, pedagdgusként ¢és zeneiroként is Onzetlen
odaadassal szolgalta a magyar zenei muvelddés ligyét. Egész életében, annak minden
mozzanatéban nyiltan véllalta Bartok és Kodaly kovetését.! Vallalta zeneszerz6ként,
és vallalta teljes lényével a bartoki-kodalyi eszmerendszer képviseléjeként.> A
Kodaly-tanitvany Jardanyi pedagoégusi hivatastudata a mester szellemének
hatosugaraban bontakozott ki. De tanitoi véndja, akarcsak zenei tehetsége és kutatoi
hajlama mélyebb csaladi gyokerekbdl eredt. Apai nagyapja, Paulovics Jozsef
kantortanitd, édesapja, Jardanyi Paulovics Istvan europai hirli régész, egyetemi tanar
¢s kivalo amatOr énekes volt; édesanyja pedig tanitoképzdt végzett, emellett
gyonyoriien zongorazott. Mondhatjuk tehat, hogy vérében volt mind a zene, mind a
tudomany, mind a pedagogia.

Jardanyi Pal egész ¢letére kihatd boldog gyermekkoranak fontos allomasa,
amikor a csalad a régész édesapat kovetve fél évre Romaba koltozott. Az ekkor nyolc
éves fill Olaszorszagban folytatta a mar megkezdett hegediitanulmanyait, €s néhany
hoénap alatt, hatalmas iramban harom €v anyagat sajatitotta el. Késobb szivesen
emlékezett vissza a Maestro-ra, aki sokat énekeltette 6t az ordkon. Budapestre
visszatérve a hegediilés mellett megkezdte zongoratanulmanyait is, majd tizéves
koraban sziilei beirattdk a budapesti Szent Imre Gimnaziumba. A cisztercita rendi
iskola falai kozt toltott nyolc €év meéltd folytatisa volt az érzelmi és szellemi
gazdagsagban bdvelkedd gyermekkornak. Kivalo €s szeretett tanarai kozil kiilonosen
nagy hatéssal volt r4 Brisits Frigyes, a neves Vordsmarty-kutatdo €és Rajeczky
Benjamin, aki nagy gonddal irdnyitotta az ifji Jardanyi zenei tanulmanyait. A kit{ind
gimnaziumi érettségi utan Jardanyi parhuzamosan végezte a Pazmany Péter
Tudomanyegyetem néprajz szakat és a Zeneakadémiat. A gimnéaziumi évek alatt
Bardos Lajosnal megkezdett zeneszerzés tanulmanyait Kodaly Zoltannal, a hegediit

Zathureczky Edénél folytatta. Zongoratanara Kosa Gyorgy volt. 1940-ben hegedii,

' Kusz V: KZhatJP, 223.0. '
2 Berlasz Melinda: ,,A kdzreadé elészava”. In: JPOL 11. o.
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1942-ben zeneszerzés végbizonyitvanyt kapott. 1943-ban az egyetemen néprajzi
doktoratust szerzett, disszertacidjanak cime: A kidei magyarsag vildgi zenéje.”
Jardanyi pedagogusi palyaja ezekben az években indult el. A kezdeti
iddészakot igy foglalja Ossze egy 1945-ben irt onéletrajzéban: ,,1942-t6l 1944-ig
vezetdje voltam az Egyetem Collegium Musicum énekkaranak. Tanitottam zongorat

¢s hegediit a cisztercita gimndziumban, ¢és  zeneelméleti  targyakat

magannovendékeknek. 1945: az okleveles zenetanarok tanfolyaman adok elé”.*

1946-ban zeneakadémiai tanarrd nevezték ki, a nagy multu intézményben elészor

Jo 4

zeneszerzEst, zeneelméletet, majd késObb szolfézst és népzenét tanitott. Felesége
Devescovi Erzsébet, aki tizenkét évesen keriilt a Tanar Ur osztalyaba, igy emlékezik

vissza a szolfézs orakra:

A X-es teremben tobb nagyobb asztal volt, amelyek koriil hatan-nyolcan is iiltiink,
kiilonbozé koru, képességli és képzettségli tanuldk. Voltak kortarsaim, felsé
gimnazistdk és dolgozd felndttek, elsdsorban fuvosok, akik a habora alatt
katonazenészként szolgaltak, és ekkor nyilt lehetéségiik a tovabbtanulasra. Az 6rakon
népdalokat, Kodaly-gyakorlatokat tanultunk és szolmizaltunk.

Nehéz volt ennek a fiatalembernek ezt a vegyes tarsasagot Osszetartani, nevelni, kdzos
nevezdre hozni. Ami a nehézségeken atsegitette, az a széles miiveltsége, a zenei tudasa
és az embertarsai, ebben az esetben a tanitvanyai sorsa iranti érdeklédése és a
tudasszintjiik folyamatos emelésének a szandéka volt. A gyengébbeket segitette a
fejlédésben, a kivalokat felmentette az dralatogatas alol. Kikérdezett mindenkit, hogy
hova jart iskolaba, hol, kitdl tanult zenét, mely részérdl jott az orszagnak. De nemcsak
érdekl6dott, hanem amint azt csak évtizedek multan tudtam meg, tamogatta is a

raszorulokat.

Jardanyi tizenharom éven 4t volt a Féiskola tanara, tanitvanyai halaval és szeretettel

orizték meg emlékezetiikben. Elsdként Kurtag Gyorgyot idézem:

[...] Evekre megbénultam. Mindig a komponalas volt, ami nem ment. Ezért azok, akik
ilyenkor segiteni tudtak, azok tényleg az életem legfontosabb személyiségeivé valtak.
Az els6 és talan legdontébb Jardanyi Pali volt. Valami egészen fantasztikus segitséget

tudott nydjtani. [...]J°

* Jardanyi Pal: A kidei magyarsdg vilagi zenéje. (Kolozsvar, Erdélyi Tudomanyos Intézet, Minerva
1943.) 107. 1., 1asd Bibliografia in JPOI1.397. o.

* Onéletrajz in JPOI 133.Curriculum vitae 391. o.

3 Kurtag Gydrgy nyilatkozatanak részlete a Vivente e moriente cimii, Jaradanyi Pal életérél szol6
filmbal.
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Hambalkoé Edit zongoramiivész, f0iskolai tanar igy emlékezett ra:

[...] Zongorista osztalyunkat két évig tanitotta szolfézsra. Minden 6raja érdekes volt.
Keveset szolmizaltunk, inkabb a zeneirodalom nagyjainak miivein keresztiil fejlesztette,
csiszolta hallasunkat. Bartok kétszolamu korusait énekeltiikk  laprololvasasi
gyakorlatként. Mindig a zenével foglalkoztunk. Tiszteltiik, szerettiik 6t. Tiszteltiik nagy
tudasaért, biztos értékitéleteiért, emberi magatartasaért. [...] Személyes problémaink
megoldasaban is segitett. Férjem, Mez6é Imre emlitette, hogy egy alkalommal a nyari
sziinetre, amikor nem jart 6sztondij, tobb didk kapott téle pénzbeli segitséget. Emléke

elevenen ¢l bennem ma is.’
Bencze Laszloné dr. Mez0 Judit fiskolai tanar, népzenegyiijté emlékei szerint:

[...] Megtudtuk, hogy Kodaly tanar ur nyugdijba megy, minket mar nem fog tanitani.
Koézeli munkatarsara, Jardanyi tanar urra bizott benniinket, akinek két éven at lehettem
népzene targybol tanitvanya, az 1951-52, valamint az 1952-53 tanévben. [...] Tanar Gr
az Ora Uj anyagat képezO dalokat mélyrehatéoan elemezte, a szokasos vizsgalati
szempontokon messze tulmutatva. Itt mutatkozott meg igazan a ,,tudés” Jardanyi. [...]
Eletem nagy ajandékanak tekintem, hogy a Zeneakadémia akkori nagyjai koziil nala is

tanulhattam, hogy megdrizve tovabbadhattam a tanitvanyaimnak mindazt az ismeretet,
7

amit T6le kaptam. [...]
Jardanyi Pal izig-vérig tanar volt, de nem csak az akadémiai termekben. Tanitott,
nevelt az orszag konzervatoriumainak szolfézs szakfeliigyelete alkalmabol,
zenekritikdival, népszeriisitd és tudomanyos eldadasaival, a kezdé vagy mar befutott
miivésztarsaknak €s a Népzenekutatd csoportban dolgozé fiatalabb munkatarsaknak
adott tandcsaival. Pedagogusi tevékenysége rendkiviil sokrétli volt. A tanitds mellett
pedagogiai miivein keresztiil alkotoként is jelentds szerepet vallalt. Erdekes modon a
hivatalos zenei ¢€letbdl vald eltdvolitasa utan éppen e két miikodési teriiletnek, a
tanari tevékenységének ¢és a gyermekek szamara irt miiveinek koszonhetden
maradhatott fenn a neve a koztudatban. Tanitvanyain keresztiil szelleme, tudasa,
embersége szabadon érinthette meg a kovetkezd nemzedékeket, gyermekeknek irt
darabjai — ha nem is teljességgel, de folyamatosan — jelen voltak a zeneiskolasok

repertodrjaban az elhallgatas iddszakaban is.

6 Részlet Hambalké Edit a Jardanyi csaladnak irt levelébél.
7 Részlet Bencze Laszloné dr. Mezé Judit foiskolai tandr, népzenegylijté a Jardanyi csaladnak irt
levelébol.
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Jardanyi Pal pedagogiai miivei elsOsorban a hangszeres oktatast
gazdagitottak. A haboru utani években a magyar hangszeres oktatas reformja siirgds
feladatként vart a zenepedagdgidra. Kivalé hegedii-, zongora- és fuvds tanarok,
muzsikusok ¢€s zeneszerzOk alltak az iligy mellé, hogy a hangszeres oktatasra is
kiterjesszék Kodaly zenei nevelési programjat® E munkaban Jardanyi Pal
oroszlanrészt vallalt. Egyrészt a kiilon kiaddsokban megjelent darabjaival, masrészt a
hangszeres iskolak és gylijtemények szamara irt kompozicidival. Zeneszerzd téarsai
koziil kiemelkedik Szervanszky Endre, akivel hdrom uj iskola irdsaban, a Sandor
Frigyes — Jardanyi P4l — Szervanszky Endre Hegediiiskoldban, a Jeney Zoltan
Fuvolaiskoldban és a Balassa Gyorgy Klarinétiskoldban is egyiittmiikodtek.’
Jardanyi az emlitett hangszeres iskoldk mellett még részt vett a Hara Laszlo
Fagottiskola sziiletésében is, valamint jelentds szerepet vallalt Czovek Erna két
kiadvanyéaban, a Zongora abécé és a 3 év zongoraetiidjei cimii gylijteményekben. A
fent emlitett harom favos iskolaban vald kozremiikddése az 1947-ben alapitott
Budapesti Fivos6toshoz, annak miivészeihez kapcsolodik'

Figyelemre mélto Jardanyi gyermekek szamadra irt kamarazene termése is.
»Sajatos modon a kamarazene-komponista Jardanyibdl 1dérdl-idére a pedagogus
Jardanyi szolal meg, hiszen a miivek tobb mint fele pedagogiai célu alkotasként
tudatosan nem tamaszt magas technikai kdvetelményeket az eldadokkal szemben.” —
irja Kusz Veronika Jardanyi munkéssagarol irt kis monografiajaban.'’ A kezdé
muzsikusok szamdéra irt kiilonb6z6 vonodsapparatusi mivek esetében mar a
hangszerelés is arulkodik a szerzd szandékardl: az alapfokon nem oktatott

mélyhegediit kovetkezetesen melldzi Jardanyi.

8 Elsésorban énekre szol mindez a dallam. Am szeretném, ha akadna bator és ujat merd
hangszerpedagogus is, aki elegendé énekes elokészités utan a hangszert is betiiirassal kezdené és
tisztara otfoka dallamokon. Micsoda nyereség a hegediisnek! Ott jarhatna az E- huron a >4 kereszt<
rejtélyei nélkiil; mar az elsé két ujjal is tartalmas, érdekes dallamokban gyonyorkodhetnék 1élekdld
tanmelodiak helyett, s nem gyotérné a maga és kornyezete fiilét a rosszul keresett, meg nem talalt
félhangokkal.” — Kodaly Zoltan: Visszatekintés. Osszegyiijtott irdsok, beszédek, nyilatkozatok I., Sajto
ala rendezte €s bibliografiai jegyzetekkel ellatta Bonis Ferenc. (Budapest, Zenemiikiad6é Vallalat,
1974.): 166. old.

? Szervanszkyt és Jardanyit igen szoros baratsag fiizte Gssze, kapcsolatuk a politikai harcokban
edz6dott. Tamogattak egymast 1944-ben a zsidoé mentésekben, az 1950-es években, a Rakosi- idékben
a Zenemivész Szovetség lilésein, a Zenei Plénumok vitai soran és 1956-ban is.

1% A Budapesti Fuvosétos (tagjai: Jeney Zoltan, Szeszler Tibor, Balassa Gydrgy, Onozo Janos és Hara
Laszl6) alkotoi tamogatasaban Jardanyi faradhatatlan aktivitassal vett részt. Tul a meggy6z6désén,
hogy j6 tigyet szolgal, megigézte Jeney csodalatos fuvola jatéka. O inspiralta a Fuvola szonatina, a
Fuvosétds és a Viorosmarty szimfonia Virag és pillango tételének megirasara. Ekkoriban jelent meg az
igény a fuvos oktatas megujitasara is, ennek szellemében sziilettek az iskolak.

TKusz V: JP, 15.0.
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A pedagogiai mivek egészét tekintve ardnydban ¢és jelentségében is
kiemelkedd Jardanyi hegedi termése. A hangszer iranti kitiintetett figyelem tobb
szalrol eredeztethetd. Az egyik valdsziniileg gyerekkoratol, az olasz hegedi leckéktol
indul, majd innen folytatodik az Osszefliggd hegediitanulmanyokat megkoronazo
négy évig, melyet Jardanyi Zathureczky Ede osztalyaban toltott el. Bar Jardanyi nem
tartozott Zathureczky miivészetének kozvetlen folytatoi kozé, mégis amit 1936-40
kozott a hegediiorakon magaba szivott, az meghatarozo volt miivészi fejlodésére és
pedagogiai szemléletére is.'> A hiiséges tanitvany e szavakkal bicsuzott 1959-ben

nagyra becsiilt €és szeretett tandratol:

[...]JLelkiismeretes, szenvedélyes pedagdgus volt. A tanitds, az atadas, a tovabbadas
oromét mindennél tobbre becsiilte. [...] Felejthetetlen 6rak! Az izz6 miivészet kdzvetlen
kozelében éreztiik magunkat. Néhany hangbol allo frazis, virtudéz futam vagy akar egy
szaraznak feltiing etiid-formula: minden életre kelt jatékaban. A technikai feladatokat,
ujjrendi, vonasnemi problémakat soha el nem kiilonitette a zeneiektdl, minden hangot
bekapcsolt a miivészet aramaba. [...] Nem latjuk 6t tobbet, de a hang, amit vondjaval

elBidézett, a tanitas, amit lelkiinkbe hintett, 6rokké él benniink."?

Jardanyi Palt, a zeneszerzOt a magyar zenepedagogia iranti elkotelezettsége
mellett hegediis felkésziiltsége €s a hangszerhez fiz6d6 élményei is Osztondztek
hegediipedagogiai miiveinek megirdsara. Azonban abban, hogy e termés ilyen
boségessé ¢€s gazdaggd valt, kulcsfontossdgi szerepe volt egy masik kitlind
muzsikusnak, Sandor Frigyesnek, aki faradhatatlan és lelkes munkéjaval szolgalta a

magyar hegediioktatas megujitasanak tigyét.'* Kettejiik kozott igen szoros szakmai

' Jardanyi nagyszeriien zongorazott, Zathureczky orain tobbszor kiséréként is kozremiikodott.

1> Az idézet Jardanyi Pal a Zeneakadémian 1959. jinius 20-an felolvasott megemlékezésébdl valo. A
teljes irast lasd in JPOI 129. Zathureczky Edérél 373.0ld.

Berlasz Melinda szerkeszt6i kommentarja a kovetkezOképpen értékelte Jardanyi Zathureczky-
emlékezésének torténeti jelentdségét (JPOI 374.0.): ,,Zathureczky Ede, a Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Foéiskola egykori igazgatdja 1959. majus 31-én hunyt el Bloomingtonban. A mintegy 3 héttel késdbb
megrendezett plenaris konferencian ez alkalombdl semmi hivatalos megemlékezés nem volt, Jardanyi
viszont személyes kotelességének tekintette a fentiek felolvasasat. Varatlan és nem kivanatos
megnyilvanulasa — Zathureczky illegalisan hagyta el az orszagot — egyike volt azon cselekedeteinek,
amelyekkel a felettes szervek Jardanyinak az intézménybdl valo eltavolitasat indokoltak.”

'* Sandor Frigyes (1905-1979) hegediimiivész, hegediipedagogus, karmester, féiskolai tanar a 30-as
években mar elismert dirigensként szamos egyiittest vezényelt. Hazankban elséként adta elé Bartok
Divertimentojat. 1945 utan a Székesfovarosi Felsobb Zeneiskolaban és a Nemzeti Zenedében hegediit
¢és kamarazenét tanitott. 1949-t61 Jardanyi Pal, Szervanszky Endre és Rényi Albert kozremiikodésével
otkotetes Hegediiiskolat adott kozre. 1949-t61 az jonnan megalakult, késobb Bartok nevét viseld
Konzervatérium igazgatdjava nevezték ki. Karmesteri tevékenységét ez id6 tajt sem hagyta abba: az
intézmény ének- és zenekaraval szamos produkciét adott eld. 1958 és 1975 kozott a budapesti Liszt
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szovetség alakult ki a 40-es évek kozepétdl. E gylimolcs6zd egyiittmiikddés legfobb
termése az Otkotetes Hegedliiiskola volt, tovabba a Hegediimuzsika cimi pedagogiai
gyljtemény két aprod Jardanyi mive ¢és a Zenemiikiaddé megrendelésére komponalt
Concertino, Magyar tanc ¢€s Szonatina is. K6z6s munkijuk a zenepedagdgia mas
teriileteire is kiterjedt: Sandor Frigyes az Erkel Ferenc Zenemiivészeti Szakiskola
igazgatojaként 1954-ben Jardanyit tovabbképzd eldadis megtartasira kérte fel."
Evekkel késébb az altala szerkesztett, tobb nyelven megjelent Zenei Nevelés
Magyarorszagon cimi kiadvanyhoz Jardanyi a Népzene és Zenepedagogia cimii

tanulmanyaval jarult hozza.'®

Zeneakadémian tanitott kamarazenét. 1963-ban szervezte meg tanitvanyaibol a Liszt Ferenc
Kamarazenekart, amelynek halalaig miivészeti vezetdje maradt.
(http://www.fidelio.hu/nevjegy.asp?id=5350&p=12&cat=ca)

'3 Az errél sz016 dokumentum a Fiiggelékben olvashaté (Hagyaték).

' Jardanyi Pal: ,,Folk Music and Music Education.” In: Sandor Frigyes (ed.): Music Education in
Hungary. (London: Boosey & Hawkes - Budapest: Corvina Press, 1975), 13-27.0.



II. JARDANYI PAL MUVEI A SANDOR—JARDANYI-
SZERVANSZKY HEGEDUISKOLABAN

I1. 1. A Hegediiiskola rovid ismertetdje

Hatvan évvel ezel6tt, 1949-ben jelent meg az 6tkotetes Hegediiiskola elso fiizete. Az
akkor még Hegedii abécé cimet viseld Cserépfalvi-kiadvany a kovetkezd években —
mar a Zenemitkiaddé gondozasdban — sorozatta boviilt. Tovabbi négy kotet kovette az
elsdt, s ezzel egy terjedelmében is igen jelentds pedagogiai alkotas sziiletett. Sandor
Frigyes, Jardanyi Pal és Szervanszky Endre k6zds kiadvanydban a kor altalanos
zenepedagogiai torekvései fogalmazodtak meg. A masodik vildghdbort utan kiadott
1) magyar hangszeres iskolak koziil eldszor 1946-ban Czovek Erna Zongora abécé-je
jelent meg, majd harom évvel késdbb — éppen a kivald zongorapedagdgus
kezdeményezésére — a Hegedii dbécé.! Jeney Zoltan Fuvolaiskoldja, Hara Laszld
Fagottiskoldja, Balassa Gyorgy ¢és Berkes Kalman Klarinétiskoldja a Séndor
Hegediiiskola 11, 111., IV. és V. kotetével egylitt az 50-es évek termései. A hasonld
szellemben sziiletett iskolak alkotdinak célkitlizeéseir6l a kotetek el6szavaiban
olvashatunk:*> Az irasok egy atfogd pedagdgiai koncepciot tikroznek, melynek
leglényegesebb szempontjai a kovetkezok:

- a gyermek zenei anyanyelvén keresztiil ismerje meg hangszerét,

- a silany etlidoket értékes €s valtozatos zenei anyag valtsa fel,

- a hangszerjaték az éneklésbol induljon ki,

- a tobbszdlamu, illetve az egyiittes jaték a hangszeres oktatas szerves részévé

valjék.
Az egyiittes jaték és az énekeltetés jelentdségére Bartok mar 1921-ben felhivta a

figyelmet a Mikrokozmoszhoz irt elészavaban:
Négy darabhoz 2-ik zongora szélamot is kozoltiink: fontos, hogy a tanuldk minél

korabban kezdjék meg az egylittes jatékot.

' Czovek Ema: Zongora dbécé. A zongoratanulds elsé évfolyamdnak teljes anyaga.(Budapest:
Cserépfalvi, 1946).

Czovek Erna buzditasat neki szo6l6 ajanlassal koszonték meg a Hegedii abécé szerzbi. E koszond
sorok a Hegedii abecé elsé oldalan olvashatok, melyet a dolgozatom Fiiggelékében koz1ok.

? Az emlitett iskoldk elészavai teljes terjedelmiikben olvashatok a Fiiggelékben. A hitelesség kedvéért
a Hegediiiskola I és II. kitetének eredeti és a késébbi kiadasokban megjelent roviditett valtozatait is
kozlom.
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[...INégy darab pedig ének zongorakisérettel. Minden hangszertanitasnak

tulajdonképpen a tanuldk énekeltetésébél kellene kiindulnia.?

Sandor Frigyes Hegediiiskolajanak tartalmat a tobbszélami egylittes jaték
elvének megfelelden nagy részben dudk alkotjdk. A Hegediiiskola 1., 1I. és III.
kotetethez zongorakiséretes gylijtemények is tartoznak. E valogatdsok a stilusok
tekintetében éppoly valtozatosak és sokszinliek, mint az Iskola egész zenei anyaga. A
hangszeres ordkon vald éneklés fontossagat a Hegediiiskola szerz6i a feldolgozott
magyar népdalok szovegeinek kozlésével és az I. és II. kotetben hasznalt
szolmizéacios jelekkel hangsalyoztak.*

A Hegediiiskola teljes anyagat Sandor Frigyes éllitotta Gssze. O épitette fel a
kotetek metodikai szerkezetét, valamint az ¢ felkérésre és pedagdgiai Utmutatasaval
szillettek meg Jardanyi Pal, Szervanszky Endre ¢és Rényi Albert kozzétett
kompozicidi.® A tarsszerzék miiveinek aranya kotetenként valtozik, csakagy, mint a
magyar ¢és a klasszikus zenei anyagoké. A magyar zenei anyag meghatdrozo
tobbségét Jardanyi és Szervanszky darabjai képviselik. A Hegediiiskola szamara
komponalt népdalfeldolgozasok nem kizdrolag a magyar dallamkorbdl valok, a
népdalalapt kompoziciok sordban mindkét zeneszerzé idegen népek zenéit is
felhasznalta.

Az 1. kotetben 42 Jardanyi-darab és 32 Szervanszky-kompozicio jelent meg, a kotet
17 tovabbi zenemivet tartalmaz. A II. kotetben. 23  Jardanyi-mii mellett 20
Szervanszky-darab szerepel €s 45 klasszikus vagy régebbi alkotas egésziti ki a
gyljteményt. A III. kotettdl megnott a klasszikus etlidok és eldadéasi darabok szama,
megjelennek az orosz szerzOk is, itt 13 Jardanyi- és 8 Szervanszky-miivet adtak
kozre. A IV. a és b flizetek cimlapjan mar Rényi Albert neve is olvashatd, aki 57
formas, dallamos és kifejezetten hangszerszerii darabjaval e kotet meghatarozo
szerzOjéve valt. Az V., zar6 kiadvany 18 Jardanyi- és 9 Szervanszky-miivet foglal

magaban, magyar zenei anyaga né¢hany Bartok és Kodaly kompozicioval gazdagodik.

* Bartok: Mikrokozmosz zongoréara. (Budapest: Editio Musica Budapest, 1987 — a Boosey & Hawkes
Music Publishers Ltd. engedélyével): 11.o.

* Sajnos a szolmizéacios jelek és a népdal szovegek a kés6bbi kiadasokbol mér kimaradtak.(A Z.592.
szamu, 1958-as, hetedik kiadasban még talalhato szolmizacios jel, a Z 8064. szamu,datummal nem
jelolt kottaban mar nincs. A népdalszévegeket csak a legelsé kiadasokban talalunk.)

> Rényi Albert (1915-1955) a Tatrai vondsnégyes alapité tagja és az Allami Hangversenyzenekar I1.
hegedii sz6lamanak vezetdje volt, aki tanitott és komponalt is. Sandor Frigyeshez szoros csaladi
baratsag flzte. A Hegediiiskola alkoto folyamataba csak a III., de meghatarozé méodon a IV. flizetnél
csatlakozott. Hosszll betegsége utan fiatalon hunyt el, az V. kétetben alkotasaival mar nem vehetett
részt. (A kozolt adatok Rényi Albert lanyatol szarmaznak.)
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A Hegedliiiskoldban megjelent Jardanyi-darabok miifajilag két nagy egységet
alkotnak: a népdalfeldolgozasok €s az onallo miivek csoportjat. A népdal-miivek
kozott 29 magyar és 18 idegen népdalfeldolgozas, valamint 4 tobbrészes népdalfiizér
szerepel. Az 6nall6 miivek csoportjaba tartozo alkotdsok terjedelmiik, valamint a
tananyagban vald funkciojuk szerint gyakorlatokra és eléadasi darabokra oszthatok.
Hangstlyozom, hogy a két csoport kézott nem huzhatd éles hatarvonal, hiszen
Jardanyi Pal a legaprobb pedagogiai kompozicidit is kiilonleges zenei igénnyel

alkotta meg.
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IL. 2. A magyar és az idegen népdalok helye és szerepe a

Hegediiiskoldban Jardanyi Pal népdalfeldolgozasainak tiikrében

A népzene kétségteleniil fiatalabb, gyermekibb miivészet, mint a miizene. (Nem is
sz6lva a népi gyermekjaték-dalokrol, amelyeknek zenei struktiraja olykor az emberiség
Oskorara mutat...) A népzene naiv, egyszerii, magatol értet6dd kifejezésmodja,

attekinthetd, rovid formakészlete kozel all a gyermek szivéhez, eszéhez.'

A magyar népzene kiiléndsképpen alkalmas anyag az énektanulas, kottaolvasas kezd6

s , 2
idGészakaban.

A magyar hangszeres iskolak bdséges népdalanyaga arr6l tantiskodik, hogy a népdal
mind esztétikai, mind metodikai értelemben — az énekoktatason tul — a hangszeres
oktatasban 1is jelentds helyet foglal el. A népdalokban rejld hegediipedagogiai
elonyoket elsOként a Sandor—Jardanyi—Szervanszky Hegedliiiskola szerzoi tartak fel
¢s alkalmaztdk iskolajuk megalkotidsakor. Ebben a munkafolyamatban kiemelkedd
szerepe volt a népzenetudos Jardanyi rendszerezd gondolkodéasanak, a hangszeres
miivész Jardanyi tapasztalatanak ¢és a zeneszerzd Jardanyi alkotd szellemének. Az
uttoré munka eredményeként a Hegediiiskola gerincét alkotdo népdalok értékes ¢€s
hasznos tananyagga valtak.

Jardanyi Pal népdalfeldolgozasainak elemezése soran szeretném feltarni
azokat az Osszefliggéseket, amelyek a népdalok hangrendi, ritmikai, szerkezeti,
stilisztikai sajatossadgai €és a hegediitanulas soran beépitendd zenei és technikai
elemek kozt rejlenek. Emellett szeretnék ravilagitani a kisérészolamok jelentdségére,

az altaluk kozvetitett zenei és didaktikai Gtmutatasokra.

! Jardanyi Pal: ,,Pedagogia”. In: JP(:)I.88-92. 89.0.
? Jardanyi Pal: ,,Pedagogia”. In: JPOIL.88-92. 89.0.
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II. 2. 1. A magyar népdalok balkéz-technikai vonatkozasai

A Sandor-féle Hegediiiskola a balkéz-technika képzését — Magyarorszagon elsdként
— a fogasmod-rendszer elvei szerint épitette fel.! A fogasmodok, illetve azok
rendszere, az intonacidés készség megalapozdsanak, a helyezkedd-készség
kialakitasanak elengedhetetlen didaktikai eszkdzei? A fogasmodok elsajatitasanak

sorrendje a Sandor Hegedliiiskola 1. és 11. kotetében a kdvetkezOk:

) OREOmO ) otet
—EO—C—@—
ares)—(F)—(GXes) ]

M bies—( —G)—(a) Jn.katet
v (& —(fi—EX2)

Az abra mutatja az ujjak elhelyezkedésének valtozatait a kisszekund, nagyszekund
relaciojaban, a D-hurra kivetitve.’

Kiilonosen az els6, de még a masodik fogdsmod tanitdsanak kezdeti
szakaszaban 1is inkdbb az egyszeri gyermekdalok vagy gyermekdalszerti
kompoziciok adjdk a zenei anyagot a ndvendék szdmara. A magyar népdalok
hangterjedelmiik és szerkezetiik kovetkeztében a tanulds tovabbi fazisaiban valnak
nélkiilozhetetlen segitdtarssa. A megismert fogdsmodok hangkészletének tobb harra
valo Kkiterjesztése teszi lehetové a mar szélesebb hangterjedelmii gyakorlatok
megjelenését. A népdalok kvintvaltdo szerkezete és a kvintre hangolt hegedii a
transzponalds legegyszerlibb formajat kinaljadk. A fogasmod-rendszer a Sandor
Hegediiiskola 11. kotetének végére felépiil, a tovabbiakban, a IV. és V. kotetekben —

balkéz-technikai vonatkozasban — a fekvésjaték megalapozasat segitik a népdalok.

' Dénes Liaszlo:,,Az 4j hegediiiskola modszertani ismertetése . In: Dénes Laszlo: Gondolatok a
hegediipedagogia kérdéseirdl. (Budapest: Toth Aladar Alapitvany,2005),7-31.0.

? Dénes Lasz10:,,Iskolaink, ettidkiadvanyaink néhany metodikai, didaktikai vonatkozasarol”. In: Dénes
Laszl6: Gondolatok a hegediipedagigia kérdeseirdl.(Budapest: Toth Aladar Alapitvany,2005),73-
81.0.

* Dénes Lasz10:,,Iskolaink, ettidkiadvanyaink néhany metodikai, didaktikai vonatkozasarol”. In: Dénes
Laszl6: Gondolatok a hegediipedagigia kérdeseirdl.(Budapest: Toth Aladar Alapitvany,2005),73-
81.0.73.0.
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Az 1. kotetben az elsé ¢és masodik fogasmod szerepel tananyagként: a 60-as
gyakorlat az els6 fogasmodra épiil, a 109-es masodikra, a 116-0s pedig az els6 és
masodik fogasmod Osszekapcsolasara iranyul.

A 60-as — Ugyan édes komamasszony...— egyszeri do-végli dal. A
népdalsorok szlik, kvarton beliili hangterjedelemben mozognak, alaphangjaik az iires
A és az tires D. Se a dallam, se a ritmus nem valtozik a kvintvaltas soran, a nyugodt
harvaltasra a sorok kozti sziinetek biztositjak az id6t.

A 109-es — Egy gyenge kis madar...— valtakoz6 iitema, /d végzddést, rubato
népdal alaphangja az iires D, dallama a masodik fogasmdéd hangkészletébdl
épitkezik. Az elsé sor a D-huron, a masodik az A-huron szélal meg. A harmadik sor
az els6 és a masodik sor hangjaibol épiil, tehat mindkét hurt ativeli. A negyedik sor
az elso sor variansaként tér vissza.

A 116-0s — Dudaszo hallatszik... — szo-végli népdal zard hangja az iires D. Az
ereszkedd dallam hangrendje €s kvintvaltd szerkezete teszi lehetdveé, hogy az elsd két
fogasmod j6l1 elkiiloniilve, de egy zenei anyagon beliil jelenjék meg a névendék
szamara. Az els6 ¢és masodik fogasmodd kiilonbozdsége a 2. ujj pozicidjaban, ebben
az esetben a sz0 - ti (d - fisz) és a kvinttel feljebbi ré - fd (a - c) nagy- és kisterc kozti
eltérésben mutatkozik meg. A népdal els6 két soranak hangkészlete A-huron a
masodik fogasmdd szerint, a harmadik és negyedik soré D-haron az elsé fogasmod

szerint helyezkedik el.
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A II. kotet a harmadik és negyedik fogdsmod szerint 6sszedllitott tananyagot
tartalmazza. A harmadik fogdsmodban az 1. €s 4. ujj fél hanggal mélyebb pozicidja a
b-s hangsorok felé tagitja a hangnemi kereteket.

A 39-es — Maddrka, maddrka...— a harmadik fogdsmod hangkészletébdl
épitkezik, de még keriili a 4. ujj hasznalatat. Ld-végzddésu, zardhangja a G-haron
1€v6 3. ujjas c. Az 1j kézhelyzetet az elsd ujj hatraengedett pozicidja hatarozza meg,
vagyis a 3. ujjas ¢ alaphangrol ¢és annak g kvintjérdl a szomszédos huarra intonalt
kistercek: az esz és a b. A népdal formaja A-A’>-B-A. Az A sor kézhelyzete a
kvintvaltas soran transzponalddik egy hurral feljebb, a harmadik sor 6sszegzi az elsd
kettd hangkészletét, a negyedik az A sor visszatérése. Az elsd és masodik sor utolso
hangjaira irt pontok jelzik, hogy a zar6 hangok sulytalanok és rovidebbek, van 1d6
levegdt venni, elére hallani és érezni a kovetkez6 sor hangjait.

A 41-es — Bagoly-madar nem szall minden dagra... — kézhelyzete megegyezik
az el6z6 népdaléval, a kiilonbség inkabb a ritmikaban jelentkezik. Az 1. ujj mély
pozicidi — a kezd6 sor f hangja, a masodik iitem €les ritmusanak b hangja — kiemelt,
zeneileg hangsulyos helyen fordulnak eld.

A 47-es — Tollfosztoban voltam az este... — la-végl, moll jellegli népdal D-
haron, a 3. ujjas g-vel zarul. Hairmashangzat felbontasai a nyugat-eurdpai zene duar-
moll rendszerének hatasat tiikrozik, a dallam az uj stilus jegyeit viseli magan. Az
alaphang kisszextje a fd, vagyis az A-hiros esz hang megjelenése a 4. ujj mély

poziciojat kivanja meg. Ezzel a harmadik fogasmod hasznalata teljessé valik.
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A fogadsmodok tagulo keretet a hangnemi lehetdségek széleskorli
kiterjesztését teszik lehetévé. A negyedik — €s egyben utolsé — fogdsmodot a 3. ujj
magas helyzete kiilonbozteti meg az els6tdl, megismerése a keresztes hangnemek
iranyaba boviti a lehetdségeket.

A 83-as mari és a 84-es csuvas népdalt a pentaton Osi szalai flizik a magyar
népzenchez. Egyszerl, kisszekund-lépést nélkiil6z6 hangrendjiik lehetdvé teszi az U]
keézhelyzet kényelmes elhelyezkedését.

A 86-0s — Arva maddr mit keseregsz az dgon?... — rubato népdal a D-hur gisz-
én 3. ujjal indul és a G-hur cisz-én szintén 3. ujjal zarul. Mindkét hang kozponti
helyet foglal el a népdal hangkészletében, ahogy a magas helyzetli 3. ujj is a
negyedik fogasmodban.

Rubato . 1P,
7 _ v

A 3. ujj magas pozicioja, vagyis az Uj technikai feladat zenei tartalommal telitddik.

A 91-es — Debreceni nagy kaszarnya...— la végzddésti népdal 2. ujjrol inditva
a 3. ujj) mindkét, mar ismert helyzetét — jelen esetben a G-huros ciszt €s a D-huros g-t
— magaban foglalja, ezért kivaloan alkalmas az els6 ¢és negyedik fogasmod
0sszekotésének gyakorlasara. Ugyanakkor a szext-1épéses zenei anyag a duplafogas
elokészitéseként is értelmezhetd. A népdal mas feldolgozasban az V. kdtet negyedik
fekvéses anyagrészében is szerepel, ott az 0j fekvés pozicioérzetének kialakitasdban

segit.

A II. kotet végére a fogdsmod-rendszer felépiil, a III. kotet nem tartalmaz 1;j

balkéztechnikai elemet. Cél a ,[...] magasabbrendli, most mar szélesebb

stilusteriiletet feldleld és gazdagabb zenei tartalmat szolgalo kifejezd technika.”*

* Sandor Frigyes: ,,E16s26”. In: S-J-Sz.H/III.
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A L kifejezd technika” szemszogébdl elemzett népdalok egy kovetkezd fejezetben
szerepelnek.” Most tovabbhaladva a balkéztechnikai vonatkozasok mentén a IV. és
V. kotetekre keriil sor, melyek tobbek kozott a fekvésjaték elsajatitdsara iranyulod
tananyagot tartalmazzédk. Az 0j anyagrészben, melyben a kiilonbozé fogasmodok
szerint rendezett balkéz megismerkedik a magasabb fekvések sajatossdgaival, a
népdaloknak ismét fontos, alapozd és egyben etiid-kivaltod szerep jut. Sandor Frigyes
ezekkel a szavakkal vezeti be a fekvések tanitasat:

Ne csak a fekvések wujjrendjét tanulja meg a novendék, hanem azon tal —
ismerkedjék meg a fekvések természetével, azzal, hogy a fekvések és a fekvések
Osszekotésének valtozatos lehetdségei hogyan alkalmazhatok, és mennyire

segitik a zenei kifejezést! ®

A TVa kotet 40-es, 44-es és 45-0s gyakorlatai a masodik fekvés kiilonb6zo
hangnemekben vald megismerésére irdnyulnak. A 40-es — Kiontott a Tisza a
partjara... — népdal fisz alaphangu /d pentaton. A-B-B-A formaja magén viseli a
kvintvaltds nyomait. Harmashangzat-felbontasai €s a sorvégi 4-1. ujjas kvartlépések
idealis modon segitik a pozicioérzet kialakuldsat. A 44-es — Cserebogar, ne edd meg
a cseresznyét... — €s az 55-0s — Sej, felszallott a kakas a meggyfara... — kezdetli
népdalokban az oktdvra €s tiszta kvartra behangolt balkéz egyensulyat a negyedik ujj
magas helyzete bontja meg. Valdjaban ez a kézhelyzet nem mas, mint a klasszikus
skalaujjrend egy kiragadott momentuma. Ugyanakkor a kisszekund jatéka a 4. ujjat
kovetd 1-vel vagy visszafelé, a legmagasabb fokon is okozhat intondcids és
hangképzésbeli problémat. Sok esetben célszerl kivaltani mas ujjazattal, ahogyan ezt
Szigeti is javasolja: ,,...milyen gyakran esiink a meggondolatlansag vétkébe félhang-

JON 14

Iépéskor valtva hurt, holott ezt konnyen elkeriilhetnénk. A félhangon torténd

valtasokat csillaggal jeldltem. Az als6 ujjrend az én javaslatom.

> Sandor Frigyes: ,,E16s26”. In: S-J-Sz.H/IIL.
% Sandor Frigyes: ,,E16s26”. In: S-J-Sz.H/IVa.
7 Szigeti Jozsef: A hegediirél. (Budapest: Zenemiikiado,1974): 80.0.
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Szigeti konyvében szdmos példat idéz a felmeriilt problémara, koztiik Csajkovszkij
Hegediiversenyének egy részletét is.* A 4-1. vagy az 1-4. ujj kozti kisszekundra es6
harvaltds valoban vezethet kiegyenlitetlen hangzashoz, illetve a dallamiv
megtoréséhez. Azonban a mi példankban, a 44-es gyakorlat 2. és 4. soranak zarlatain
a helyes deklamalés érdekében kifejezetten kivanatos a hurvaltas, azaz a g-fisz €s c-h
Iépések 1-4-gyel vald jatszasa, hiszen a 4. ujjas fisz és h hangok az ¢éles ritmus
hangstlyos nyolcadéara esnek. Tehat a technikai mozzanat — a balkéz-helyezkedés és
harvaltas — zenei €s ritmikai elemmel tarsul. A kvintvalté népdal lehetdveé teszi, hogy
a mivelet a szomszédos huron megismétlédjék. Az 55-6s gyakorlat szo-végii népdala
hasonldé modon foglalja magéban a 4. ujj helyzetének problematikajat.

A harmadik fekvés fejezetét, melyet a IV. b kotet tartalmaz, Jardanyi harom
uj stilusa népdalfeldolgozassal gazdagitja. A 11-es — Megy a gozos lefelé... — do-
végl, a 13-as — Rozsa, rozsa, bazsarozsa levele...— és a 21-es — Hdarom ut eldttem,
melyiken induljak... — la-végli népdalok harmashangzat-felbontasaikkal, terc-, kvart-
¢s kvintlépéseikkel segitik a novendéket az 0j fekvés megérzésében.

A fiizet tovabbi darabjai az elsd, masodik €s harmadik fekvés dsszekotésével
foglalkoznak. A 39-es — Hova mégy, hova mégy... — parlando népdal a masodik és
harmadik fekvésben szolal meg. A kezdeti 1épéseknek megfelelden egészen
egyszerlien jelentkezik az 0j feladat, az ének elsd két sora a masodik, a tovabbi
szakasza pedig a harmadik fekvésben jatszando.

A 80-as — Magas kosziklanak oldalabol nyilik a szerelem orvossag... —
népdalfeldolgozasban mar Iényegesen komplexebb formaban jelenik meg a
kiilonbozd fekvésekben vald jatek. Az tlires D-rdl induldé kompozicid terjedelmét a
népdal oktavval magasabban valo megismétlése hatarozza meg.’ A transzpozicid
lehetoséget ad a mar ismert fekvések alkalmazdsara ¢és harom harra valod
kiterjesztésére. Az oktavlépéssel induldé anyag mindkét megszdlalasban bemutatja a
népdal ambitusat, mondhatjuk, elére keretbe foglalja hangkészletét. Ezaltal —
kiilondsen a masodik indulaskor — segiti a balkéz pozicidérzetének kialakitasat és a
fekvéshez tartozo hangok karral és egész kézfejjel valo uralasat. A két kezdd titem
egymas utani eljatszasa pedig kifejezetten hasznos intonacids gyakorlat, szinte

alapmiivelet a bal kéz szadmara, az oktavjaték elokészitéseként is értelmezhetd.

¥ Szigeti Jozsef: A hegediirdl. (Budapest: Zenemiikiadé,1974): 82.0.
? Ez a fajta feldolgozas megegyezik az I. kotet 118-as orosz népdal feldolgozasaval. (Lasd 11.2.3.)
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Tranquillo
0 3

—

Az oktavlépéses indulas €s az oktavas transzpozicio, a fekvésjaték és a zenei elemek
kozotti 0sszefliggések kiaknazéasa a zeneszerzd Jardanyi Pal didaktikai latdsmodjat
példazza.

Az V. kotet népdalanyaga a magasabb fekvések megismerésére irdnyul.

A 4-es — Verje meg az Isten azt az édesanydt... — €s 8-as — Fehér LaszIo lovat
lopott... — rubato népdalok az alsé két haron, viszonylag kis hangterjedelemben az
ujonnan tanult negyedik fekvés hangjait jarjdk be. Eltéré hangnemiik ellenére
mindkét népdal hangkészlete a negyedik fogasmod rendszerét foglalja magaban. A
beszédes népdalok hangrepeticioi az uj fekvés biztonsagos uralasat szolgaljak.

A l4-es — Debreceni nagy kaszarnya... — kétszer jelenik meg a
Hegediiiskoldban: eloszor a II. kotet végén az els6é fekvésben, majd itt, az V.
flizetben pedig egy kvarttal feljebb, a negyedik fekvésben. Természetesen egy népdal
tobb hangnemben és fekvésben is jatszhatd, de a dallamfordulati sajatsagok €s a
hangszerszertiség elve korlatozzak a lehetdségeket: ez a dal azonban mindkét
fekvésben €és hangnemben hasznos zenei anyagnak bizonyul. Figyelemre méltd, hogy
a két megjelenéshez Jardanyi két kiilonbozo kiséretet komponalt.

A feldolgozasra keriilt magyar népdalok sorat az V. kotet 76-o0s, A csitari
hegyek alatt... kezdetli ének koronazza meg, melynek hegediis adaptacidja a
beszédes ujjazat hasznalatdnak lehetdségét kinalja: hogyan lehet dallamossa
varazsolni a népdal 2. és 6. iitemének élesritmusat a 2. ujj portamento-espressivo

csusztatasaval. (2. €s 6. ii.)
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Andante tranquillo

& 1 S— :

A gisz harmadik ujjal is jatszhat6, de a dallam lehajlo 4gaban ez tul direkt
megoldasnak bizonyulna. Az azonos ujjal valo csuszéas a bal kézben legato-érzetet
kelt, valamint puhitja és tompitja a jobb kar kiilonvonds élesritmusat. Szintén azonos
ujjal jatszando a népdal harmadik soranak h-e kvartlépése (10. ii.), de itt mar vondval
is 0sszekapcsolodik a két hang. A bal kéz egy vonodra torténd legato fekvésvaltasa az
énekhang felhajlasat imitalja.

Ahogy a hegedis ativeli a h-e kvartlépést a bal kéz csusztatasa és a vono
segitségével, ugy iveliink at az A csitari hegyek alatt kezdetii énekkel a ,kifejezo
technika” cimili fejezethez. A népdalok szerepét eddig a balkéz-technika oldalarol
vildgitottam meg: szerkezetiiket, hangrendjiiket elsésorban metodikus szemmel
vizsgaltam. Az azonban vilagosan kitlinik, hogy a népzenei dallamanyag szinte
felkinalja magat a hegediipedagogia szamdra. Anyanyelven €s zenei nyelven szol a
novendékhez, ugyanakkor bizonyos technikai elemek beépitésekor kifejezetten
etlidpotlo  szerepet tolt be, kiszoritva a ,régebbi, silany pedagodgiai

gyartmanyzenét.”"

1 Jardanyi Pal: ,,Pedagégia”. In: JPOI1.88-92. 90.0.
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A magyar népzenében rejlo tartalmi mélységek, az azonos kottakép mogott megbuvo
arnyalatok, a dalok szovegeinek prozddidja, gazdag Ilehetdséget kinalnak a
hangszeres pedagdgia szamara. A kifejezd és beszédes eldadasmod elengedhetetlen
elemei az arnyalt dinamika, a vildgos tagolds és az érthetd artikulacio is. ,,A
hangszeres zenében a tagold és a tisztan énekld hangzéas viszonya a beszédben és
énekben a massalhangzdék és magdnhangzok viszonyanak felel meg.” — irja
Galamian, majd késébb igy folytatja: ,,Nagyon fontos tudnunk, hogyan teremtsiink
egyensulyt a maganhangzok és a massalhangzok kozott a hegedijatékban.”! Az
egyensuly megtalalasa valamint a massalhangzok sokszinliségére valo torekvés
gazdagitja az artikulacids eszkOztarat, ¢és segit a differencidlt vondkezelés
kialakitasaban is. A népdal ismerete, szoveggel torténd eléneklése feltarja a fiatal
muzsikusnak az ¢ének és hangszere kozti kapcsolatot, felkelti az igényét a
részletfinomsagok megjelenitésére és kozelebb viszi a technikai megoldasokhoz.
Tévedés volna azt gondolni, hogy a ,kifejezé technikara” vald torekvés kizardlag a
miivészképzes feladata. A bebetonozott, gépies mechanizmus mar a hegediitanulds
legkorabbi fazisaban is keriilendé! Jardanyi Pal népdalfeldolgozasai, melyeket ebben
a fejezetben a kiilonvonds nyolcadmozgas, a rubato-jelleg €s az ¢€lesritmusok
aspektusabol mutatok be, a ,kifejezd technika” kialakitdsaban segitik a kezdd

muzsikust.

A kiilonvonos nyolcadmozgas

A Hegediiiskola 1. kotetében — kivéve a zongorakiséretes mellékletet — még
nincsenek tempora és eldadasra vonatkozo utasitdsok, ezek — a dinamikai jelekkel
egyltt — csak a II. kdtetben jelennek meg. Az 1. kotet 60-as, 61-es, 62-es gyakorlatai
a kiilonvonds nyolcadok tanulasara iranyulnak.” Az egymast kovetd harom népdal
ritmikailag azonos kottaképe mogott kiillonbozo karakterek rejlenek, melyekre a
népdalok szoveggel valo eléneklése és a kisérdszolamok hivjdk fel a figyelmet. A

gyermekek és tanarok altal is jol ismert énekek azt a nemes pedagdgiai célkittizést

! Ivan Galamian: A hegediijaték és tanitds alapjai. (Budapest: Zenemiikiado, 1978):16-17.0.
? A 62-es Szervanszky-feldolgozas. Didaktikai szempontbol fontosnak tartottam irasomba val6
beemelését.
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szolgaljak, hogy az 0j ritmusképlet beépiilését — mely egyben 1j vonasnem is — mar a
kezdeti l1épéseknél is zenei gondolkodas iranyitsa.

A 60-as — Ugyan édes komamasszony... — €lesebb, elvalasztottabb, a 61-es —
Még azt mondjak nem illik... — moll jellegébdl adoddan simabb nyolcadokat kivan.
Az utobbiban a felbukkano kotések is erre utalnak. A 62-es — Elment a madarka... —
Szervanszky-feldolgozas nyugodt tempdju, igazi parlando-rubato népdal, hosszu
beszédes vonasokkal. A kiséret mindharom kompozicioban a zenei mondanivalot

tamasztja ala, inspiradlva a ndvendéket a valasztékosabb megszolaltatasra.
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Rubato-jelleg
Szboveges zenében — kivalt a parlando tipusban — részben a szavak értelmi-érzelmi
ereje szabja meg, melyik hangot kell kiemelni, hangsilyozni, s melyeket kell
elejteni, jelentéktelenebbé tenni. (...) A dallam hangszeres eldadasaban a stulyok és
ritmusvaltozasok helyét nem k&ti meg ugyan a szdveg, de megformalasa csakis
akkor lesz meggy6z6 és hiteles, ha az eléadd fejében-szivében ott él az énekelt
dallam lejtése, ha a kotakép merevségét feloldja a ritmusok és hangsulyok szabad,

valtozatos jatékaval.’

Az 1. kotet 109-es — Egy gyenge kis madar...— rubato népdal ritmusa
kiilonvonds nyolcad- és negyedmozgédsokbdl all. A ndvendék feladata, hogy az

egyhangt kottakép ellenére ezekbdl az egyszerii nyolcadokbdl dallamot formaljon:

3 Jardanyi Pal: ,,Hogyan kell magyar zenét eléadni?” In: JPOI, 236-238. 237.0.
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az egyes sorokat elinditsa, 0sszefoglalja majd, a végiikon megnyugtassa. Ezek az
elsé Iépések a rubato jatékmod irdnyaba.

A 11 kotet 86-0s — Arva maddr mit keseregsz az dgon...— rubato népdal mar
lényegesen Osszetettebb vondtechnikai feladat. A lassi nyolcadkotések, az éles- és
nyujtottritmusok jatéka kiterjed a vond egész hosszara. A 3. sor masodik litemében,
egy lefelé induld nyujtottritmus-képletben az Gigynevezett azonos hang egy vonora
problematikdja meriil fel. A kapa €s a csucs, a lefelé-folfelé vonds hangzasanak
kiegyenlitése allanddan jelenlévd probléma a vonods szamara. A népdalban felmertiild
vonokezelési nehézségek a zenei folyamat megdrzésében rejlenek.

A IV.b kotet 25-6s — Csillagom, révészem, vigy dltal a Dunadn... — molto
moderato, rubato népdal. A technikailag egyszerli, rovid szoveg kifejezetten zenei
feladatok el¢ allitja a novendéket. A lassi metrum, a 2/2-ben val6 gondolkodas, a
nagytriola elhelyezése valamint a parbeszédes népdal harmadik soranak
tempdvaltasa — tempo giusto, un poco piu mosso — ¢és a negyedik sor megfekezése —
meno mosso — mind-mind fejlett belsd hallast és erds zenei elképzelést kivannak.
»[---] J6 muzsikus csak az lehet, aki e/obb hallja, €s utana jatssza a hangokat,|.. .]”4

A 1V.b flizet 37-es — Hej a Mohi hegy boranak 100 forint az dara...— 4/8-ban
lejegyzett népdal rendkiviil szabad el6adasmodot kivan. Az elsd negyeden 1évo
korona a kezdOsor improvizacids jellegére utal. A masodik sor ritmusanak
merevségét a gondosan elhelyezett apr6 hangsulyok oldjak fel, mig a 3. sor hezitalo
hangulatat a megismételt kétiitemes motivum ¢és a koz¢ €kelt korona kelti. A zar6 sor
ereszkedd dallama egy 3/8-os iitemmel indul, majd visszatér az eredeti 4/8-os
metrumba. Jarddnyi a kompozicid soran nagyon precizen alkalmazza az eldéadési
jeleket, ezzel is kifejezésre juttatva, hogy milyen fontos a népdal megfeleld
deklamalasa.

Ugyanakkor a népdalokhoz komponalt kiséretek is lényeges, az eléaddsra
vonatkoz6 Utmutatasokat tartalmaznak. Az 1. kotet 109-es — Egy gyenge kis madar ...
— masodik litemén megszolalo b, a hatodik litemben megszolalo fisz, a népdalsorok
végének kijatszasat, ¢s a fesziiltség fenntartasat segitik. A harmadik sor egyenletes

negyedlépései viszont kevesebb kilengést engednek meg a metrumnak.

* Sandor Frigyes: ,,E16s26”. In: S-J-Sz.H/IL.
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Nagyon fontos, hogy a ndvendék megérezze az agogika alkalmazédsanak helyét és
mértékét, hiszen a szabad megformalast csak egy hajszal vélasztja el a szabados
jatékmodtol.

Teret engedve a rubato el6adasnak Jardanyi a IV.b kotet 37-es — Hej a Mohi
hegy boranak szaz forint az dra... — népdal kezdd iitemeit improvizativan szabadon

hagyja, a kiséret csak a 4. litemben csatlakozik.

m 1 - J.P.
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A masodik hegedi egylitemes ravezet6-motivikdju anyaga azonban azonnal vilagos,
az eldadasra vonatkozd zenei instrukciot ad: se tempoban, se dinamikdban nem
kivanatos az els@ sor lekerekitése. Nem gyengiilhet el a folfelé vonora esé &
nyolcadhang, amint a sziinetet ativeld vond-visszaemelés alatt sem szlinhet meg a
hangképzés, sot a jobbkar mozdulatat egyfajta belsd crescendonak kell vezetnie.
Jardanyi ezeket az iizeneteket egyiittesen kodolta a kiséré szolam 4. iitemébe: ,, A
tobbszolamui jaték ritmikai és harmoniai élményei nemcsak a zenei elmélyiilésnek,

de a hangszeres mechanizmus kialakitasanak is 1ényeges, lenditd tényez6i.” >

Az élesritmus

Az ¢lesritmus megszolaltatdsa vonotechnikai szempontbol egy lendiiletes és egy
fekezett mozdulatbol 4ll, a rovid hang gyorsabb, a hossz lassabb vonosebességet
kivan. Onmagiban nem tiinik bonyolult feladatnak: technikai problémat a
ritmusképlet halmozott el6forduldsa, illetve annak rossz vonohelyre keriilése

okozhat. A megszolaltatas igazi nehézsége azonban a zenei arnyalatokban rejlik.

* Sandor Frigyes: ,,E16s26”. In: S-J-Sz.H/IIL.
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Jardanyi Pal a Hogyan kell magyar zenét eléadni c. cikkében pontos itmutatast ad az
¢les ritmus helyes értelmezéséhez:

A kotottebb, tancszeriibb ritmust népdal éneklésében, eléadasaban a ritmus kilengései
természetesen kisebbek. De ritka az a dal, ahol a ,kilengések” teljes hianyat
elfogadhatonak éreznénk. A jellegzetes, gyakori ). ritmus pedans és szkematikus
értelmezésével van talan a legtobb baj. E ritmus — a kotaképpel ellentétben — az életben
a legkiilonfélébb arnyalatokban jelentkezik. Hol tompabb, hol élesebb. Ha a ,,nyolcad”
hangra rovid €s értelmi-érzelmi szempontbodl kiemelkedd szotag esik, a képlet eltolodik
M. irdnyaba. S6t a két hang id6tartaméanak kiilonbsége (az elsé rovidiilése, a masodik
nyujtasa) 6lthet még nagyobb mértéket is!

Dallama, dallamsora valogatja, mikor hogyan valtoztassuk meg a fenti
ritmusképletet. Egy azonban bizonyos: makacsul ragaszkodni a nyolcad-pontozott
negyedhez annyi, mint megfosztani népdalainkat az €l ritmus sava-borsatol.

Rossz hangsulyozasaval f6ként a hangszeres el6adasban talalkozunk. Kényelembdl,
pongyolasagbdl vagy magyartalan ritmusérzékb6l sokan a hangsulytalan helyen allo
hosszt hangot hangsilyozzak. Pedig mindig a hangsulyos helyen 1évé rovid hang a

sulyos! Aki vét e térvény ellen, a magyar ritmusvilag egyik legsajatosabb szinét mossa

el.6

A kovetkez0 harom népdalfeldolgozas az ¢élesritmusok sokféleségét példazza,
azoknak nem csak népdalonkénti kiilonbozdségiliket, de az egy éneken beliili
valtozatait is.

A TII. kotet 20-as — A jo lovas katondnak ... — népdalban az élesritmus
pregnansabb, ¢lesebb formaban jelenik meg. Jardanyi az elsd sor hangsulyos rovid
nyolcadain elhelyezett ékekkel és a kisérdszolam azonos ritmikéajaval utal a képlet
kihangsulyozésara, eltilzasara. A masodik sortél azonban mell6zi a hangsulyok
kiilon jelolését, és egyben az als6 szolam ¢€lesritmusait nagy szinkopakka szeliditi. Ez
azonban nem jelenti azt, hogy a népdal elvesziten¢ poco maestoso karakterét, csak
épp elkeriiljiik a ritmusképlet sematikus végigvonultatasat.

A 1V. a kotet 44-es — Cserebogar, ne edd meg a cseresznyét... — népdal 1. és
3. sordban az élesritmus a dallamivbe agyazddik be, tulzott kihangstlyozasa a zenei
folyamat megszakitasat eredményezné. A kisérOszolam atkotott akkordjai, a
késleltetett harmoniak, a 3. sor a-4sz 1épése a ritmusképlet melodikusabb tartalmara
utalnak. A zarlati fordulatokban megjelend €lesritmusokat a 2. €s 4. dallamsor végén

az ltem egyére komponalt kiséret tdmasztja meg. Ugyan a 2. sor végén is hallunk

® Jardanyi Pal: ,,Hogyan kell magyar zenét eléadni?” In: JPOI, 236-238., 237-38.0.
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késleltetést — a-gisz —, de az akkord alaphangja, az e, mar az iitem elején megszoélal.
A népdal finalisat az als6 szolam utolso eldtti litemének d-fisz terce és a zarodiitem

¢lesritmusa erdsiti, szilarditja.

Tempo giusto
2 2

Az ¢lesritmus arnyalatainak széles skaldjan tovabblépve az egyik legszebb
magyar népdal, az V. kotet 76-0s — A csitari hegyek alatt... — dallama tarul elénk. A
beszédes ujjazat kapcsan az el6z6 fejezet végén mar ravilagitottam a népdal énekld
jellegére. A hegediin valé megszodlaltatasban a prozddidnak is jelentds szerepe van. A
népdalok szovegében 1évé massalhangzdok, melyek kiilonbozOképpen artikulaljak a
szotagokat, esetenként mintaként szolgalhatnak, atiiltethetdek a hangszeres eszkdzok
nyelvére. A keményebb méssalhangzok, mint példaul a k vagy a t utanzasa egészen
mas izomtdénust igényel a vondfogasban, €s joval sebesebb mozdulatot valt ki a
jobbkarbdl, mint a lagyabb, puhabb hangzok imitalasa, vagy akar a maganhangzdkra
es0 dallamhangok megszolaltatasa. Ezaltal az ¢€les ritmus nyolcadhangja hol
rovidebbé, hangsulyosabba, hol elnyujtottabba, dallamosabba valik. A beszédes
jatékmodra vald torekvés ravilagit azokra a niianszokra, melyek hitelesebbé teszik az
eldadast, és egyben segitik a differencialt hangszerkezelés kialakitasat.

Az A csitari hegyek alatt... kezdetli népdal feldolgozasaban Jardanyi szinte
veégig lagy trillasorral disziti az éneket, a kitdrd 3. dallamsort — megszakitva az
addigi fuvolaszerii hangzast — egy hirtelen crescendald gyors futammal késziti eld. A
népdal tetOpontjara, a 3. sor 3. iitemére a kisérdszdlam ellenmozgésa vezet ra. A
zenel fesziiltség a konokul lefelé lépkedd masodik szolam és a kvartlépésekben
kitord ének kozott létrejott taguld hangkdzokben kulminal. A zard sor a visszatérd

finom trillak kiséretében nyugszik meg.
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Andante tranquillo
g1 .

A , kifejez0 technika” fejezetet bezarva fontosnak tartom kihangsulyozni,
hogy a kotetek népdalanyaganak igényes kidolgozasaval szerzett tapasztalat és tudas
— a pedagodgiai érték — talmutat a népzenei anyagon. A vildgos és valasztékos
artikulacio, a kifejezd és ¢él0 eldadasmod — koroktdl és stilusoktol fiiggetleniil —

"o

elengedhetetlen kovetelmény és alapvetd érték az eloaddmiivészetben.
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II. 2. 3 Az idegen népdalok Jardanyi feldolgozasaban

A kotetek népzenei anyagat az idegen népdalfeldolgozasok teszik teljessé. Mas
népek zenéjének megismerése €s beépitése a hangszertanulas folyamatdba tovabbi
didaktikai lehetdségeket kindl a pedagogia szdmara. Elsésorban — a magyarétol eltérd
— ritmik4juk ¢és hangrendjiik teszik alkalmassa arra, hogy kiegészitsék a
Hegediiiskola népzenei tartalmat, és a magyar népdalokhoz hasonldéan, szdmos
egyhangt, esetenként formatlan etlidot valtsanak ki. A nemzeti sajatossagokat
magukon viselé dalok alakitjdk és gazdagitjdk az ifji muzsikus stilusismeretét,
tovabba kitekintést engednek az europai zenére, ezen beliil a szomszédos népek
zenéjére €s a klasszikus zeneirodalom iranyaba is. Jardanyi Pal az idegen népdalok
feldolgozasai soran is azok jellegzetes hangnemi, dallambeli és ritmikai stilusjegyeit
aknazza ki és allitja az aktudlis zenei és technikai feladatok megoldasanak
szolgélataba.

Az I. kotetben két 6/8-os francia trubadurdal keriil feldolgozasra. A 72-es dor
dallamban el6szor talalkozik a novendék a 6/8-os metrummal. Az uj liktetés
megérzésében ¢€s a ritmusértékek pontos értelmezésében a kisérészolam mozgasa
nyujt segitséget. Technikai nehézséget nem tartalmaz a gyakorlat: a bal kéz ujjai a
mar jol ismert elsd fogasmod szerint rendezddnek, a vond egyenletes mozgasban
ringatozik. A 123-as G-dir trubadirdal is 6/8-os liiktetési.' A mar szélesebb
hangterjedelmii, hosszabb I¢legzetli kompozicid a nehézségi foknak megfelelden
zeneileg is bonyolultabb feladat. Az ének auftakttal indul, a feliitéses tagoltsag két
itemenkét ismétlddik. Az azonos iranyba, de elvalasztva problematikédjanak
megvalositasa fejlettebb vonokezelést feltételez. Az éneket kisérd harmonidk a
funkciondlis zene vilagat vetitik elére. Jardanyi a négy soros dalt a tonalitast
megerdsitd, néhany iitemes boviiléssel zarja.

A 112-es ir népdalban az elsé ¢és a masodik fogasmod eldszor kapcsolodik
Ossze egy zenei anyagon beliil.” A fogasméd-valtas formailag jelentés helyre, a
négysoros dal harmadik soranak kezdetére esik. A nyugodt athelyezkedésre €s az 1j

pozicid megérzésére a masodik sor végen 1€vo sziinet biztositja az idot.

' Ez a Jardanyi-kompozicio késSbb az alibbi kiadvanyban is megjelent: Lenkei Gabriella:
Hegediimuzsika kezddk szamdra I.(Budapest: EMB,1970).

? Ez a Jardanyi feldolgozas az alabbi kiadvanyban is szerepel: Dénes Laszl6 — Szaszné Réger Judit -
Németh Rudolf: Hegedii- ABC.(Budapest: EMB,1997).
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A 118-as Jardanyi-feldolgozéasban az orosz dal kétszer hangzik el: el6szor a
D-huros é-r8] indul, masodszor egy oktavval feljebb, az A-haron 16v 4. ujjas é-r6l.
A viszonylag kis hangterjedelmii, szekundlépésekben mozgd dallam szinte felkinalja
a lehetdséget az oktavval feljebbi transzpoziciora. A két megszolaltatadsban a mar jol
ismert els6 és masodik fogasmod remekiil elkiiloniil. Az apré sorokbol allo orosz
ének els6 megszodlaltatdsat a kiséret egyvonalas é-r6l induld, ugyanarra az é-re
visszatérd, nagyivii skdlamenete Oleli at. Az érkez6 ¢ hang orgonaponttd valik,
mellette kanonszerli imitdcids mozgas kiséri az ének masodik megszolalasat. A
feldolgozas jellegzetes orosz stilusjeggyel, az utolsod két litem ismételgetésével zarul.
A 6 litemes bdvitésben a felsdszolamban is megjelenik az ¢ orgonapont. A névendék

szamara az iires E-hur dallamhoz tarsitasa az els6 1épések egyike a duplafogas-jaték
fele.
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A II. kotet 20-as szama haromnegyedes tiroli népdala a nyugat-eurdpai zene
vilagaba kalauzolja az ifji novendéket. Az egyszerli harmashangzat-felbontasokbol
all6 melodia idealis gyakorlat a II. kdtet elején eldszor megjelend dominans-szeptim
hangzat zenei gondolatba foglalasara. Az ismétlojel utani iitemek jodli-effektusa a
legato hurvaltds elsajatitasanak folyamatat teszik élvezetessé. Két kis imitacids
itemet kivéve a kiséret tigynevezett zongora-balkéz szerepet tolt be, erdsitve a

népdal ritmikai és harmoniai vazat.
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A Hegediiiskola Tizenhatodok kétve cimii fejezete harom 1j ritmusképlet

gyakorlasara iranyul:

A novendék a harom kiilonb6z0, de egymassal szorosan dsszefliggd kis képletet négy
paros liiktetésti népdal, a 25-6s, a 27-es, a 29-es €s a 30-as segitségével sajatithatja el.
A 25-6s bolgar népdalban az egyenletes négytizenhatodos mozgas jelenik meg, a 27-
es orosz énekben az egynyolcad- kéttizenhatod figuracio, a 29-es angol népdalban
pedig a kisnyujtott ritmusképlet. Végiil osszefoglalasként a 30-as torok népdal a
kisnyujtott-ritmust €és az egyenletes tizenhatodos mozgast is tartalmazza. Az jjonnan
tanult formuldkat koriloleld kiilonvonos negyedek illetve kétnyolcados legatok a
jobb kar folyamatos negyedenkénti mozgésat biztositjak, a vond karmester-szerepe

¢s a kisérdszolamok egylitt szolgaljdk a pontos metrum megtartasat.
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A 31-es, valtakoz¢ iitemli orosz népdal komplex feladatként jelentkezik,
ligatirdja lényegesen bonyolultabb az eddig tanultaknal. Az ének helyes
interpretalasa gondosan megtervezett vonobeosztast igényel, kiilonds tekintettel a

vonodsziike, vagy €ppen a tul hosszil vond hasznalatanak kikiiszobolésére.
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A 93-as roman népdal latszatra egyszerli, am mégis tobb fontos problémat vet

fel, amelyek a bemutatott kottapélda 5. és 6. litemében jol nyomon kdvethetok:

Lento, rubato J.P.

f .
z w » i } 3
con sord. o J
J—
- = F - i T2
==t — =
i T T “
» E3 I
v — v
: ;g : = ) w—
3 e — e
oo +—
P a poco |eresc
P~ — I e—————
e B
T Eris I
£ 3 = =
e R r n
L1 1 1 Y o m 1 F - | |
- = o — - r . |
’ -3 L '
. — rﬁf_—-\ poco rit
= - n’“.“\. - 4
o - - )
— = x|
1
I T

— A fogasmddok, vagyis a 3. ujj pozicidjanak gyors valtasa — balkéz technikai
feladat.
— Kettoskotések tizenhatodokon, mikozben a vonodvaltas elotti és utani
hangok magassaga nem valtozik — a két kéz szinkronjanak problematikaja.
— Kettdskotések tizenhatodokon majd kozvetlen utdna nyolcadokon —
vonobeosztasi, metrikai nehézség.
A lasst, ¢és kifejezd jatékmodra utald rubato jelzés, valamint a gazdagon diszitett
masodik szolam biztositjdk, hogy a felmeriild nehézségek zenei szovetben

oldodjanak.

A TIII. kotet jellemzéen mar hosszabb I€¢legzetli, formailag is Gsszetettebb
miiveket tartalmaz. A 10-es roman népdalfiizér Jardanyi feldolgozasaban klasszikus-
zenei formai egységet alkot. A 15-0s kétrészes, mari népdalokat feldolgozo
kompozicié a szinkopas zenei anyagok korében foglal helyet.?

A 70-es bolgar népdal idealis gyakorlat a nyuajtott 4. ujjas balkéz-helyzet
megérzéséhez, metodikai eldnye a hangrendjében rejlik. A kisujj nyajtasa —
kiilonosen pici kezek esetében — konnyen okozhat fesziiltséget a bal karban és
kézfejben, a miivelet dallamba foglalt gyakorlasa azonban segithet ennek
mennyire idealis helyen szerepel a nytjtott 4. ujj. Van 1d6 nyugodtan odanyulni érte,

akar meg is vibralni, hiszen az aisz-nak fontos melodikus szerepe van.

A 10-es és 15-6s kompoziciot a kovetkezo, Népdalfiizér cimii fejezetben mutatom be.
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Andante BULGARISCHES VOLKSLIED BULGARIAN FOLK SONG

A bolgar ének — elképzelhetd, hogy altatdodal — kiilonleges nyugalmat araszt: 6/8-os
metruma, dallamos hangkészlete és a negyedenkénti ringas kelti ezt a hatast. A
népdal a kisérészolam altal telitddik meg igazi tartalommal. I1zgalmas harmonidk,
olykor disszonancidk torik meg a dallamviladg egyszertiségét, mindvégig megdrizve a
6/8-0s lejtést. A feltiinben nehéz duplafogisos kiséret a tandr magasszintli
felkésziiltségét kivanja meg.

A TV.b kotet 81-es orosz népdala kozeli rokonsagot mutat Csajkovszkij
zenéjével. A szlik hangterjedelemben mozgé motivumok, a nyolcad- és
tizenhatodmozgasok valtakozasa tobbek kozott a Vondsszerendd zéarotételére
emlékeztetnek. A zenei anyagot hangkészlete ¢s jellegzetes dallam-figuracioi teszik
alkalmassa a mar ismert harom fekvés gyakorlasara. Ritmikai elemei — a nyolcad ¢és
tizenhatod mozgasok gyakori véaltakozasa — virtu6z vondtechnikai kovetelményeket
tamasztanak. A megfeleld hangzds ¢s az ahhoz sziikséges vonas kialakitdsahoz
elengedhetetlen a helyes vonohely pontos meghatarozéasa. Artikulacidés szempontbol
figyelemre méltd, hogy Jardanyi a kiséretben pizzicato nyolcadokat komponalt. A
pizzicato hangzés feltételezi a rovid, am kicsengetett nyolcadok képzését a felsd

sz6lamban is.
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Az V. kotet 78-as, 79-es és 87-es kompozicioi zarjak Jardanyi idegen
népdalfeldolgozéasainak sorat. Mindhdrom egyszeri és rovid 1¢élegzetvételii darab
kifejezetten a magasabb fekvések birtokbavételét, a fekvésjaték elsajatitasat
szolgalja. A d-mollban lejegyzett 78-as észak-amerikai és a 87-es angol dalok
hangnemiiknek megfelelden a paros fekvésekben: a masodikban, a negyedikben és a
hatodikban szdlalnak meg. A 79-es skot dal az egyvonalas c-r6l indul,
harmashangzat-fordulatai tipikusan a harmadik ¢és 6todik fekvés hasznalatat igénylik.
Jardanyi a népdalokhoz irt kiséretekben — felhasznalva a fels6 szélam motivikus

elemeit — kihangsulyozza az adott dallam hangnemi és ritmikai sajatossagait.
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I1. 3. Népdalfiizérek

A Hegediiiskoldaban — Jardanyi népdalfeldolgozasain beliil — egy viszonylag kisebb
csoportba sorolhatok azok a miivek, melyek alapjait tobb népdal alkotja. Osszesen
négy ilyen kompozicid van: a IIl. kotet 4-es Magyar népdalok, a 10-es Romdn
népdalok, a 15-6s Mari népdalok és a 107-es Magyar népdalok. A gyakorlatok
terjedelmiik és tobbrészes formajuk altal emelkednek ki a népdalanyag egész¢ébdl. A
feldolgozasok soran az eddigiekhez hasonldan itt is eredeti alakjukban fordulnak el6
az ¢énekek, a tObbrészesség a népdalok kiséret altali egybefiizése, valamint az
ismétléseken keresztiil formalodik.

A Roman népdalok és a Mari népdalok — melyekhez Jardanyi a Sandor
Hegedliiiskolaban hegedli- és zongorakiséretet is irt — egyszolamu gyakorlatként mar
a Gabriel-Vasarhelyi Hegediiiskola 111. fiizetében is megjelentek. Erdekes, hogy a
négy, eldadasi darabként is értékelhetd népdalfiizér koziil éppen a két, magyar
népdalokat feldlelé kompozicid csak hegediidué forméban szerepel. Feltehetjiik a
kérdést: vajon miért? Erdemes a népdalanyag egészét attekinteni ebbdl a
szempontbol.  Elgondolkodtatd  ugyanis, hogy mig Jardanyi idegen
népdalfeldolgozasai kozott tobb zongorakiséretes valtozat is van, a zeneszerzd a
magyar népdalok koziil csupan egyhez flizott zongorakiséretet, ami a magyar és

idegen népdalfeldolgozasainak aranyat tekintve feltinéen csekély.'

A Sej, ha bemegyek a sorozo szobaba és a Jojjon haza édesanyam kezdetli
népdalokbol 4ll6 kompozicid egészen a kotet elején talalhato. Bizonyosan didaktikai
szandék is vezérelte Jardanyit a dalok kivalasztdsakor €s Osszeallitdsakor. A 4-es
gyakorlat két egybeflizott énekében 0Osszegzddnek azok a magyar népdalokra
jellemzd zenei sajatossagok, melyeket dolgozatom A magyar népdalok a kifejezo
technika szolgélataban cimii fejezete tartalmaz: a kiilonvonos nyolcadmozgas, a
rubato jelleg és az €lesritmus. A Sej, ha bemegyek a sorozo szobaba kezdetli dallam,
kiilonosen ha a szoveggel egyiitt értelmezziik, Ujra rairdnyitja a figyelmet az
¢lesritmus kiilonbozo arnyalataira. A Jojjon haza édesanyam kezdetli, jelenetszert,
parbeszédes népdal els6 két dallamsordban a rubato jelleg, a harmadik ¢&s

negyedikben pedig egyenletes gyors tempoban a kiillonvonds nyolcadmozgas jelenik

' A Hegedliiskola Szervanszky népdalfeldolgozasai kozott ez az arany éppen forditva van.
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meg. A népdalfiizér formdja az ismétlések soran teljesedik ki. A zeneszerzd az elsd
dal sorvégi motivumat beleszovi az egyébként igen attetszd €s lazdn szerkesztett

kiséro szdlam atvezeto iitemeibe.

A Roman népdalokat Jardanyi harom, egymassal szoros hangulati egységben
1évo, rovid dallambol allitotta Gssze. Az Otrészes, A-B-Av-C-A formdju mi elso
dallama — mintegy keretbe foglalva a masik kettot és egyben az egész kompoziciot is
— haromszor hangzik el. Az utols6 megszodlalas alkalmaval, melyet a szerzé Da
capoként jelol, megegyezik az elsével, mig a kozépsd szakaszban mindkét
feldolgozas egy arnyalatnyit eltér a két sz€ls6tol. A hegedli- és a zongorakiséretben is
csak aprd valtoztatasok vannak: a zongoraban példaul szolamot cserél a két kéz, a
masodik hegediiszélam pedig h helyett aisz trilldval indul. E remegésszert,
atmoszférateremtd effektusokat a h hang felfelé s lefelé vibralt valtozataként is
értékelhetjiik, hiszen a trilla sok esetben nem mads, mint egy szuper vibrato.

Visszatérve a kompozicid egészére, izgalmas a kétféle hangszerelés
Osszehasonlitdsa: mig a mari énekeknél a kiillonbségek inkabb a hangszerek
sajatossagaibdl adddnak, addig a Romdn népdalok Poco meno mosso ¥:-es részében
jelentds harmoniai eltéréseket fedezhetiink fel a hegediidud és a zongorakiséretes
valtozat kozott. A masodik ilitemben eisz és ¢ szdl egylitt a két hegediitben, mig a
zongoraban ezen a helyen egy konszonans e-moll akkord &ll. Ugyanennek az
éneknek a Da capo el6tti zarlatai is kiilonboznek: a hegediiduoban H-dur, a zongorés
valtozatban pedig Fisz-dur.

Az eltérések ellenére a harom rovid, de csodalatos roman dal mindkét
feldolgozasban azonos ¢€s egységes hangulatot araszt. A kompoziciot elsésorban
eldadasi darabként kell értelmezniink, interpretalasdnak nehézsége éppen a siirli, am
leheletnyi tempovaltasokban jelentkezik.

A roman ¢és mari énekek valojaban nem idegenek a magyar zenétdl: a
szomszédos roman nép dalai elsdsorban parlando jellegiik altal, a mari népdalok
pedig 6si pentaton hangkészletiikkel kapcsolodnak a magyar népzenéhez.”

A két éneket felolelé Mari népdalok cimii kompozicidoban a népzene énekes
¢s hangszeres miufaja is megmutatkozik. Mig az elsé dal az énekhang hajlitasat

utanz6 legato jatékmodot kivan, az Allegro rész rovid nyolcadokban, pergd

? Szalay Olga: Koddly, a népzenekutaté és tudomdnyos miihelye.(Budapest: Akadémia Kiado,
2004):200-201.0.
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tizenhatodokban és feszes negyedekben mozg6d tanczenéje jol artikulalt, ritmikus
vonasok altal szolalhat meg. Az ellentétes karakterli zenei anyagok hegedis
megvalositdsa a vonodbeosztas megtervezésében, a megfeleld vondhelyek
kivalasztasaban és a vondsnemek sokféleségében rejlik.

Jardanyi mind a kétféle feldolgozasaban ragaszkodott a tiszta 6tfoktisaghoz; a
hegedli és zongorakiséretben is kovetkezetesen mellozte a félhanglépést. Ezaltal
kiilonleges tavolkeleti hangzast idéz meg zenéje: elénk tarja a tobbezer kilométeres
messzeséget, €rzékelteti az évezrednél is nagyobb idétavlatot, mely a k6zos gyokerek
ellenére immar elvélasztja a magyarok €és az Gshaza népeinek zenéjét. A Mari
népdalokhoz komponalt kiséretek harmoniai tekintetben tehdt megegyeznek, a
kétfajta feldolgozas kozti kiillonbségek csupan a mozgasformak eltéréseiben

mutatkoznak meg. Ezek elsdsorban a hangszerelésbdl adodnak.

A népdalfiizérek koziil a Tiszdn innen, Dundn tul és az Erre gyere, amerre én
kezdetli énekeket egybeflizd Magyar népdalok hordozza magan leginkabb Jardanyi
igazi zeneszerzOi stilusjegyeit. A két ellentétes karakterli énekbdl épitkezd, egy
Adagio és egy Allegro részbdl allo hegediiduoban a népdalok mindannyiszor a felsd
szolamban, tehat a névendékében hangzanak fel: az elsé rész éneke kétszer, a gyors
szakasz¢ haromszor. A kompozicid az els0 népdal zarokadencidjaval indul, a
kvartlépéses fordulat szinte megéagyaz a Tiszan innen, Dunan tul kezdeti éneknek. A
hosszi tartotthangos kiséretet a népdal masodik soranak végétdl rovidebb, kis
szekund- nagy szekundos lefelé¢ hajlo hangsorok valtjak fel. A népdal egybeolvadt
harmadik és negyedik soranak ismétlddé motivumaban rejld fokozast a szerzd a
szinkdpasan atkotott félkottak kromatikus lépésekké sziikitésével erdsiti meg. A
hosszu, iitemeken ativeld skalamenet legmélyebb hangja a fiszisz, a hegedi iires G-
huarja egybeesik a fokozas tetOpontjaval. Az ének masodszori megszolalasat Jardanyi
a kiséretben a népdal elsé litemével el6legezi meg, szinte kiprovokalva az
erételjesebb jatékmodot, amire dinamikai jelek i1s utalnak. A kiséret harmoniai
szempontbol alapvetden nem valtozik az ismétlés soran, de mondhatjuk, hogy jobban
egyltt ¢l a dallammal és dusabb felrakasu. A masodik szolam skalamenetei példaul
az ének harmadik-negyedik sora alatt szext-mixtirakka teljesednek ki. A lasst rész
végiil elhaloan fejez6dik be, az éneket zard cisz hang utin az alsdé szdlamban
megjelenik a h hang, ami a zarokadencia utolso el6tti hangja. gy teremti meg

Jardanyi a véarakozas hangulatat és egyben a folytatds lehetdségét is. A varakozas
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érzését tovabb fokozza az egylitemes general pausa, mely az Allegro rész induldsat
megel6zi. A gyors rész témaja, az Erre gyere, amerre én kezdetli népdal a két
hegediiben unisono indul. A népdal tobbi sorahoz hasonléan néhany hang utan
szétvalnak a szélamok, s a kiséret virtuéz futamokba csap at. Ez a feldolgozasi mod
hasonlatos a zeneszerz6 1954-55-ben irt Fantdzia és valtozatok egy magyar népdalra
cimii favosotosében 1év6 kompozicios megoldashoz® It az eleinte csak
motivumtdredékekben megjelend népdaltéma, az En vagyok az én vagyok a kunsdgi
fi teljes egészében a 134. iitemt6l kezdédden szo6lal meg. Hasonldéan a hegediidud
gyors énekéhez, itt is a dallamsorvégi negyedek cifrazdodnak ki, még a fuvola ¢és
klarinét futamok kisnytjtott-ritmusaval vald indulas is megegyezik a hegediikiséret

ritmikajaval.

? Jardanyi Pal: Fantdzia és valtozatok egy magyar népdalra. (Budapest: EMB, 1958).
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A hegedlidué gyors részében az Erre gyere, amerre én kezdetli népdal
haromszori ismétlése egy visszatérd szerkezetet alakit: az elsé ¢és harmadik
megszolalast ugyanaz a zenei anyag kiséri. A dinamikaban is eltéré kozépso részhez
Jardanyi pizzicato masodik szdlamot komponalt. Szellemes megoldas, hogy mig a
futamos kiséretek a népdal negyedeire iranyitjak a figyelmet, a kozépsd rész
pengetett apro imitacidi az ének nyolcados motivumait hangsulyozzék, emelik ki.

A darab dur terccel zar. A terc hang az eisz, mar ismerdsen cseng a
népdalfiizér els6é énekébdl, ahol kdzponti hangként szerepelt a harmadik-negyedik
sor ismételgetett motivumaban. A III. kotet 107-es gyakorlataként megjelentetett
kompoziciot, hasonldéan a masik harom népdalfiizérhez, elsdsorban zenei feladatként
kell értelmezniink. Ez 0Osszhangban van a flizet el6szavaban megfogalmazott
torekvéssel.! Technikai nehézséget az Otkeresztes hangnemben valo el6adas
jelenthet. Szintén az eldszoban olvashatjuk, hogy a III. fiizet anyaga ugyan nem Iép
ki az elsé fekvésbdl, de az iligyesebb gyermekek megindulhatnak a magasabb
pozicidk iranyaba. Itt jegyezném meg, hogy a beirt elsé fekvéses ujjazattal nem
minden esetben értek egyet: az Allegro rész kifejezetten megkivanja a masodik ¢€s

harmadik fekvés hasznalatat.

* LA zenei anyag nagyobb része — eltekintve a kettésfogasoktol — csak kevéssel, tobb esetben
semmivel sem nehezebb, mint a masodik fiizet anyaga. Az elsé fekvésben tovabb fokozodo
nehézségek torlodasa helyett inkabb a hangképzési és kifejezési lehetdségek kifejlesztése alljon az
elétérben.” (Sandor Frigyes: ,,E16sz6”. In: S-J-Sz.H/III).
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I1. 4. Onallé miivek

I1. 4. 1. Etiid jellegii kompoziciok

A hegedlirodalom etidanyaga igen gazdag, de a zenei stilusok tekintetében
semmiképp sem értékelhetd teljesnek, hiszen a gyakorlatok meghatarozé tobbsége a
klasszika, ¢és foleg a romantika stilusjegyeit viseli magan. Az utdbbi évtizedekben
mintha elfeledkeztiink volna arr6l, hogy a zene tovabbfejlédik, és ami 80-100 évvel
ezelOtt idoszerll volt, az ma mar csak részben tdltheti ki a tananyagot. A magyar
zenepedagodgia hoskoraban — elsOsorban Bartok és Kodaly hatdsara — szamos
pedagdgiai mii sziiletett a mar akkoriban is érezhetd hidny poétlasara. Hogy ezek
koziil melyek alljak ki az id6 probajat, és melyek csupan az akkori kultarpolitikai
igény termései, az napjainkban kezd kirajzolodni. Jardanyi hegediipedagdgiai miivei
50-60 év tavlatabol nézve is idotalloak, gyakorlatai ma is aktualis szerepet toltenek
be a XX. sz4zadi hegediiirodalom sziik kort etlidanyagaban. Jardanyi Pal els6sorban
nem hegediipedagogus volt, de szertedgazd tevékenységének koszonhetdéen a
zenepedagdgia és ezen beliil a hangszeres pedagdgia javara is kamatoztatta tudasat €s
tehetségét: neveldi elhivatottsaga 6sztondzte e darabok megirdsara a magas szinten
hegediilo és zongorazo kivald zeneszerzot.

A Séndor Hegediiiskola Jardanyi-etidanyagat klasszikus illetve népzenei
szerkesztésti mivek alkotjak, melyeket a szerz6 6t egyszolamu gyakorlat kivételével
hegedidu6 formajaban komponalt. Lényegesnek tartom hangsulyozni és tobb
szempontbol is megvilagitani a gyakorlatok masodik szdlamanak jelentdségét. A
Hegediiiskola du6 formaban kozolt etlidanyagdnak a legfontosabb iizenete az, hogy a
hangszeres képzéssel parhuzamosan a muzsikusképzés is szerves részévé valjek a
hegediioraknak. A kétszolami gyakorlatokon keresztiil mar a hangszertanulas
kezdetén hozzaszokhatnak a novendékek egy masik szolam jelenlétéhez,
megtanulhatjdk  megosztani,  kiterjeszteni  figyelmiiket. A tanarral ¢és
novendéktarsakkal vald egyiittmuzsikalas, a tarsas zenélés a zenei nevelés mellett a
gyermek pszichés és szocialis fejlodésére is jotékony hatassal van. A masik emberre
valé odafigyelés, az alkalmazkodas, az egyiittmiikodés képessége, a harmoniara valod

torekvés az egyén €s a tarsadalom egészének alapvetd értéke €s érdeke.
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A Hegediiiskola pedagogiai célkitizésének megfeleléen a kotetekben
megjelent Jardanyi-hegediidu6k masodik szélamainak konkrét didaktikai szerepiik is
van a fent emlitett tagabb és Aaltalanosabb értékek mellett: zenei és technikai
segitséget nyljtanak a tanulds folyamataban. Ezt a gondolatot tdmasztja ald Sandor
Frigyes a Hegedliiiskola 111. kotetének eldszavaban: ,,A tobbszolamu jaték ritmikai és
harmoniai élményei nemcsak a zenei elmélyiilésnek, de a hangszeres mechanizmus
kialakitasanak is lényeges, lendits tényez6i!”"

A Jardanyi-etlidok vizsgalata soran — beleértve az 6t egyszolamu gyakorlatot
is — megallapithatjuk, hogy azok mindig esszencidlisan lényegi feladatokra
korlatozddnak, hosszisaguk sohasem nyulik til az éppen megkivanhat6 koncentracio
id6tartaman, attekinthetd és lényegre tord, meghatarozott céli zenei egységek. Az
els@ latasra hosszabb, esetleg mechanikusnak tiind kottaképek mogott is mindig
aranyos formakba agyazott vildgos technikai €s didaktikai szandékok tiikr6zddnek.
Sokuknal kiilonb6z6 szempontok szerinti rokonsag mutathato ki, azonban e
hasonlosagok alapjan nem tartottam indokoltnak a flizetek kozlési sorrendjének
megvaltoztatasat.

A Hegediiiskola 1. kotetében, melynek tartalma Jardanyi- és Szervanszky-
kompozicidkra épiil, a kezdd muzsikus Jardanyi dudin keresztiil ismerkedik a hegedii
hangjaival.> A folyamatos fél- és negyedkotta értékekben mozgd, elsé fogasmod
szerint, de még csak az iires hur 1. és 2. ujj hasznalatdval megszo6lalo etlidok egészen
a 20-as szdmig a dur trichord hangkészletébdl épitkeznek. Sziik hangterjedelmiik
ellenére a hangok dallamot alkotnak, a dallamok sorokat, melyek egymashoz valo
viszonyuk altal valnak ardnyos egységekké. A gyakorlatok tobbsége kétszer négy,
vagyis nyolc iitemes, az ettdl eltéréek hat illetve tizenkét iitemes strukturak.
Utébbiak tripodikus tagoltsagara a szerzd kiilon jelzése is utal. Szlinetek a sorok kozé
eloszor a 19-es és 20-as etldben ékelodnek, itt a zenei frazisok mar a vono
megallitdsaval valosulnak meg. Az egyszerii, de kiilonleges miigonddal szerkesztett
kiséretek segitik a ndvendék hangnemi érzetének kialakitdsat, az intonaciot és a
ritmusértékek értelmezését. A 3-as gyakorlat hosszu kiséré hangjai harmoéniai vazat
teremtenek, egyuttal 6sszefoglaljdk a felsd sor felekben 1épkedd dallamat; a 4-es etiid

osztinatoszerll kisérd negyedei pedig €ppen forditva, a félkottdk pontos beosztasat

! Sandor Frigyes: ,,E16sz6”. In: S-J-Sz.H/III.
% A rovid kis gyakorlatok sziiletésének folyamataba Sandor Frigyes vazlatai nyujtanak betekintést (1d.
Fiiggelék).
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mutatjak. A 6-os kompozicid6 melodikus kisérdé sz6lama a pentatonia vilagaba vezeti
a novendéket. A 9-es €s 10-es gyakorlatban az imitacidval, a 20-asban a tiikr6zés
eszkozével ¢l a szerzd.

A harom hangra épitett egyhuros gyakorlatok sorat a hurvaltasos fejezet
koveti, melynek tartalmat a 23-as, 24-es ¢és a 28-as Jardanyi-kompoziciok
gazdagitjak. A tobb haron valo jaték mar tagabb hangterjedelemben vald hegediilésre
ad lehetdséget. Egyelore még csak két szomszédos hir Osszekapcsoldsa a feladat,
azonban az ismert elsd fogasmdd 1. és 2. ujjas hangjaival €és két iires hirral mar
jatszhat6 a do és la pentaton. A 23-as és 24-es gyakorlatok a hurvaltasos rész elsod
kompozicidi. A 24-es egyszeriibb feladat, mint az elétte 1év6; itt a szomszédos E-hir
csak tires hirként szerepel, a bal kéz megb6rzi a pozicidjat az A-haron.’
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Az iires A-r6l induld tiszta dé pentaton dallam hangkészlete az alsé szolam fisz
hangjaval valik teljessé. Emellett a végig egyenletes negyedekben mozgd ritmika is

tobb figyelmet enged a jobb kar 0j feladatara, a hiirvalté mozdulatra.
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A 23-as gyakorlatban, mely szintén iires A-rél indul, a novendék szélamaban az E-
haron lefogott 1. ujjas fisz-szel teljesedik ki az 6tfokusag: itt a hurvaltds mar a bal
kézben is megvalosul. Ehhez a dallamhoz, mely terjedelmében hosszabb az
elézdeknél, Jardanyi zongorakiséretet is komponalt. Erdekes a kétfajta feldolgozas

Osszehasonlitasa. A hegediidu6 valtozatban dominal a pentaton jelleg, az alsé szolam

? A két gyakorlat forditott sorrendben valé kozlése véleményem szerint helyesebb lenne.
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— a harmadik sor kivételével — kanonszerlien imitélja a felsé szdélam dallamsorait. A
négysoros kis dal zongorakisérete akkordikus jellegii, az egyetlen kis imitacio6 éppen
a harmadik sor elején talalhato. Itt a zeneszerz6 — mintha csak szandékosan jelezné,
hogy ez az imitaci6 kimaradt a hegediidu6 valtozatb6l — halmozottan jeleniti meg a
kiséretben a fodallam sorkezdd motivumat.

A valtakoz6 tltemii 28-as etlid — mely nem tartalmaz balkéz-technikai
ujdonsagot — az aszimmetrikus metrummal ismerteti meg a ndvendéket. A liiktetd
pizzicato akkordokkal megtdmasztott zenei anyag pontos ¢és ritmikus
megszolaltatasban a vonobeosztadsnak kulcsfontossagli szerepe van, erre — a kotet
soran eldszor — kiirt jelek hivjak fel a ndvendék és tanar figyelmét.

Az . kotet tovabbi fejezeteiben kiteljesedik az elsé fogasmdd, megjelenik a
nyolcadmozgés, majd — elsdésorban Szervanszky gyakorlatain keresztiil — a masodik
fogasmoddal ismerkedik meg a novendék. Fokozatosan a népdalfeldolgozasok is
fontos részévé valnak a tananyagnak.

A 88-as, 89-es ¢s 9l-es Jardanyi gyakorlatok a 3. és 4. ujjal kiegésziilt
masodik fogasmod hangjaira épiilnek, negyedekben és felekben mozgd négysoros
kompoziciok. A 88-as ¢€s 89-es etlidok kiséretei kétszolamuak: Jardanyi az
orgonapontokhoz mozgd szolamokat tarsit. Mig a 88-asban éneklé dallamok ivelnek
a fOszolam felett, a 89-es basszus hangjai ¢és a népdalszerti dallam kozti
hangterjedelmet az litemenként 1€épd kromatikus kozépszolam tolti ki. A 91-es darab
moll pentachord hangjaibol épiild fels6é szolamat kanonszerli imitacid és tiikor-
ellenmozgas kiséri. Tudatos pedagodgiai szdndékot mutatnak a gyakorlat mindkét
sz6lamaban megjelend pizzicato zarodakkordok, melyeknek egyszerre torténd
megszolaltatasa a sziinetek utan kiilon odafigyelést és beintést igényel. Az apro
kamarazenei elem hegedii tananyagba vald beépitése az atfogd zenei szempontok
érvényesitését szolgalja.

A masodik fogasmdd hangjaira épiilé gyakorlatok sorat a 111-es kompozicid
zarja, mely zongorakisérettel is jatszhato. A valtakozo titemii négysoros kis dallam
minden sora ereszkedd hanglejtésii, a sorvégek kérdés-felelet viszonyban allnak
egymassal: az utols6 sor mondja ki a végleges valaszt a d-a kvartlépés
megismétlésével. A kisérd szolam atkotott hangjai lagyan gorditik tovabb a melodia
pontozott negyedeit, majd a harmadik sortdl nyolcadmozgasu akkordfelbontasokkal
valik kifejezobbé és mozgalmasabbd a zenei textura. A kétfajta feldolgozasban a

harmoniak szinte szordl-szora megegyeznek, a kiilonbség csupan az idébeli eltérés.
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Mig a zongora balkeze az iitemek elején szolaltatja meg az 1j akkordokat, a
hegediikiséretben lévd atkotott hangok késleltetik a harmoniai valtasokat.

Az elsO flizet végén, mintegy Osszefoglalasként hdrom Jardanyi-kompozicio
all, melyekben a zenei gondolatok a hosszabb terjedelemmel Osszefiiggésben mar
komplexebb képet mutatnak. A 126-os gyakorlatban eldszor jelenik meg az Osi
gyokerekbdl eredd variacids forma, amely szamos didaktikai lehetdséget kindl a
pedagodgia szamara hangszeres €s zenei €rtelemben is. A variacidés forma keretein
beliil lehetdség nyilik a jatékos és valtozatos gyakorlasra, elkeriilhetévé valik a
gépies és mechanikus ismételgetés. A zeneszerzd didaktikusan atgondolt és jol
elhelyezett modositasai megkonnyitik €s meggyorsitjak az 10 technikai elemek
beépitését, a zenei gondolatba foglalt gyakorlas pedig elmélyiti a tudast. Ugyanakkor
a variacios forma tananyagban vald megjelenése a ndvendék muzsikusi
szemléletének kialakitdsara is pozitiv hatdssal van. A téma és a variacid kozti
azonossagok ¢s kiilonbozOségek felfedezése az analitikus latasmod kifejlodését
segiti. Sok esetben a varidlt rész diszitd elemeinek lebontadsa soran elébukkan a téma,
vagyis a bonyolultabb zenei anyag egyszeri vaza. A figyelem felkeltése,
kiterjesztése az elemzd gondolkodds irdnyaba meghatarozoan érvényesiilhet a
kés6bbi tanulmanyok folyaman is.*

A 126-0s gyakorlat valtakozo litemi, kétrészes variacios forma. A négysoros,
népdalszerkezetli téma hangrendjét a dur-moll tercek valtakozédsa hatarozza meg, ami
a hegediis szdmara kétféle fogasmodot, ezen beliil a 2. ujj magas és mély
elhelyezkedését jelenti. A negyedekben mozgd kiséret mindvégig a fészolam
ritmikdjat koveti. Az egyszerli kétszolamusagot helyenként feltlind disszonancidk
valtjak fel, mintha csak szandékosan jelezné a szerzd, hogy egyszerre van jelen dar
¢s moll hangnem a kompozicioban. A masodik részben a valtozas a téma feliitéses
negyedeit diszitdé nyolcadmozgasokban jelenik meg. A hangsulyos helyen 1évo, a
zenel anyagot €s egyben a technikai feladatot is meghataroz6 nagyterc-kisterc
Iépések ritmikaja megegyezik a forészével, eltérés csak a ligatiraban mutatkozik. Az
also szolam mozgalmas skalamenetei, valamint a téma finoman diszitett valtozata az
azonos tempo ¢és metrum ellenére €¢lénkebb €s hajlékonyabb karaktert kolcsondz a

variacionak.

* Bach szoloszonatdinak és partitainak helyes interpretalasa elképzelhetetlen az egyes tételek ritmikai
€s harmoniai vazanak felfedése nélkiil.
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A 127-es bolgar ritmusu, 5/8-o0s darab is a dur-moll terccel valo jatékra épiil.
A sziik hangterjedelmii, kvarton beliil mozgd dallam hangkészletét — és egyben a
balkéztechnikai feladatot is — az atmend hangos 2. ujjas gisz €s g, valamint a kvinttel
lejjebbi cisz és ¢, a kis-és nagytercek stiri valtakozasa hatarozza meg. A klasszikus,
ABA formaju, visszatérd szerkezeti mii rusztikus, népi jellegét, sodro lendiiletét a
foszolam mellé tarsulo tires hurok, a 2/8 és 3/8 valtakozasa, valamint a kiséret azonos
ritmikdja juttatja kifejezésre. Igen nagy jelentdsége van a ligaturanak a karakter

megvalositasdban, hiszen a nyolcadok — meghatérozva az alapliiktetést — mindkét

szolamban végig kettes és harmas kotés alatt allnak. A zenei anyag hangsulyos
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vonovaltast kovetel, de a mar megszokott lefelé és felfelé vonds szimmetriajat most a

bolgar ritmus aszimmetriaja bontja meg, sebességét, az inditas lendiiletének mértékét

a 2/8 és 3/8 aranya hatdrozza meg. A mozgé szoélamhoz tarsul iires A illetve iires D,

vagyis a dupla hursikok megszolaltatasa, valamint a bolgar ritmusu, 5/8-0s metrum

2+3 tagoltsaga komplex vonotechnikai feladat elé allitja a ndvendéket.
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A Hegediiiskola 1. fiizetét Jardanyi 128-as gyakorlata zarja. A népdalihletésti

kompozicié egy Moderato cantabile és egy Pit mosso, strettaszerii részbdl all. A

zeneszerz0 a Moderato dallamaba az egyik legkedvesebb népdalat, a Bujdosik az
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drva maddr kezdeti éneket bujtatta el.” Az tires G-r8l induld gydonydrii dallam
kétszer hangzik el: eldszor — taldn utalva a népzenei tisztasagra — kiséret nélkiil,
masodszor — érdekes médon — egy oktavval feljebb, de az alsd szélamban. Igy a
novendék tlitemeken at, egészen a Pii mosso-ig masodhegediiss¢ valik. Végiil a
strettaban Gjra a felsd sorba keriil a fészolam. Az izgalmas karaktervaltast, a piu
mosso hatdsat a masodik hegedii egyre magasabbra t6rd nyolcadmenetei €s a két
szolam kozti concertalas fokozzak. A két hegediiben felvaltva, de egyre stiriibben,

szinte konokul ismételgetett c-g kvartlépés unisono megszolaldsa zarja a darabot.

Moderato cantabile
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3 Jardanyi Pal két 1952-ben komponalt korusmiivében valamint énekhangra, zongorakisérettel is
feldolgozta az emlitett népdalt: Arva maddr. (Budapest: EMB. 1952), A bujdoso madar. (Budapest:
EMB. 1953), Bujdosik az arva madar in ,, Ropiilj Pava” (Budapest: EMB. 1953).
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A 128-as gyakorlat elsdsorban zenei feladatként jelentkezik. A hegedii legalso
hangjabol kibijo melddia, a G-hir mély ténusdban megszolald zenei anyag a
hangigény felkeltését és a ,kifejezd technikat” szolgalja.® A szolamcsere a
kompozicid kdzepén, valamint a Piu mosso rész concertalo jellege a kamarazenélés

vilagéaba vezeti a novendéket.

Hegediiiskolank masodik kdotete tovabb épiti, és egyben be is fejezi a fogasmodok
rendszerét. Az anyag elrendezése és beosztasa a fogasmodok egyre taguld kereteihez

alkalmazkodik, és csak a harmadik évben valik attol fiiggetlenné.’

A II. kotet zenei anyaganak gerincét valtozatlanul Jardanyi- és Szervanszky-
kompoziciok alkotjak. A népdalfeldolgozasok sorat Jardanyi néhény igen hasznos
gyakorlattal egésziti ki. Koziilik a 6-os és 92-es — melyekhez a szerzd
zongorakiséretet is komponalt — eldadasi darabként is értelmezhetdk, azonban a
kotetben elfoglalt helyiik és betoltott szerepiik altal inkabb a célzottan technikai
feladatot tartalmazo ettidanyag részévé valnak.

A 6-0s gyakorlat mintegy 0sszegzésként all a kotet elején: az 1. fiizet anyaga
soran elsajatitott és mar biztonsadggal uralt hangkészlet tdgabb formdban, szélesebb
hangterjedelemben ¢és valtozatos ligatirdban jelenik meg. A kompozicid két
dallambol ¢€s azok diszitett varidnsaibdl épitkezik. A masodik melodia valtozatainak
utolsé iitemeiben Jardanyi az elsé dallam d tonalitast megerdsitd zarlati hangjait idézi
meg, igy a kétrészes forma ellenére a visszatérés nyomait érzékeljiik. A d mixolid
dallam gerincét a d-4, és g-d lefelé 1épd kvartok alkotjak, egyediili hangnemi kitérést
a masodik rész és annak varidnsa elején hallunk, ahol par iitem erejéig az a-¢ lefelé
1€épd kvart hatdrozza meg a tonalitast. A kiséret a hegediidu6 és a zongorakiséretes
valtozatban is akkordokbol, skalamenetekbdl és motivikus elemekbdl épitkezik, a
fészolam gyakran ellenmozgéssal illetve komplementer ritmusokkal egésziil ki.

A 24-es A-dur etiid kifejezetten ritmus- és ujjgyakorlatként értelmezendé. Az
egyszdlamu szovegben a trillat el6készitd hangpar-repeticiok egyenletes

negyedmozgas kozé ékelddnek, a jobb kar és a vono a karmester szerepét tolti be.

¢ Sandor Frigyes: ,,E16s20.” S-J-Sz.H/IIL.
7 Sandor Frigyes: ,,El6sz0.” S-J-Sz.H/IL.
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A 72-es, 73-as ¢€s 75-0s Jardanyi-etidok, melyek a kiilonvonos
tizenhatod, triola és J J, ritmusképletek gyakorlasat szolgaljak, elsésorban
vonasgyakorlatként értelmezenddk. Dallamaik egyenletes negyedekben lépegetnek, a

kiilonb6zo ritmusképletek a jobb kar repeticids mozgasa altal szolalnak meg.

A mérdiités szerepe megcserélddik: mig a II. kotet el6z6 anyagrészeiben 1évo
gyakorlatokban a vond negyedmozgasa alatt a tizenhatod- és triola-mozgasok a bal
kézben valosultak meg, itt a jobb kéz osztja fel a lassabb, negyedekben lépkedd bal
kéz mozgast. Jardanyi harom vonasnem tanulmédnyanak egyhangu kottaképei mogott
népdalszerli, négy soros formak rejlenek. A pentaton kicsengésti dallamivek
kifejezetten tiltakoznak a motorikusan végrehajtott vonasnemek ellen, valamint
erdsen sugalljdk — éppen a nagyobb egységekben valdo gondolkodéas és a helyes
formalas érdekében — a dallamivek repeticid nélkiili, akéar legato eljatszasat is. A
kiséretek — a 72-es melodikus elemei, a 73-as pizzicato hangzasa €s a 75-0s pattogd
ritmusa — az etidok, és azon beliil a vonasnemek eltérd karaktereire iranyitjak a
figyelmet. A kiilonb6zé vonasnemekben rejld zenei kifejezési lehetdségekrdl mar

Leopold Mozart is ir 1756-ban megjelent Hegediiiskoldjaban:

A vonasok tesznek mindent kiilonb6z6vé: [...] a vonasok keltik életre a hangokat, hogy
ezek hol egészen szerény, hol szemtelen, hol komoly, hol tréfas, most hizelgd, majd
nyugodt és emelkedett, olykor szomor®, maskor azonban vidam dallamot hoznak 1étre,
tehat a vonas az az eszkoz, aminek okos hasznalataval modunkban all a csak jelzett

affektusokat a hallgatésagban felgerjeszteni.®

¥ Leopold Mozart: Hegediiiskola.(Budapest: Magus Kiado,1998):143.0.
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A 92-es kompozici6 kifejezetten az A-dar hangkészletének feldolgozasara
iranyul. Jardanyi a 3#-es hangnem 1j balkéz-helyzetének tanulasat a variacios forma
keretein beliil harom, egymadssal szoros rokonsagban 4116 zenei valtozattal segiti. Az
etlid ritmikai és vondtechnikai nehézséget nem tdmaszt, skaldkra és harmashangzat-
felbontdsokra ¢piil, ezek segitségével alapozza meg a bal kéz ujjainak
elhelyezkedését. Az Andantino téma bemutatdsat egy finoman diszitett valtozat
koveti, majd egy tempovaltassal egybekotott, 4y karakterii, nyolcadmozgdsa varians,
a Piu mosso szolal meg. A gyakorlat a Coda-val zéarul, melyben a zeneszerzé a
nyolciitemes téma zenei anyagat suriti. A lazan szo6tt akkordikus kiséretet mindkeét

feldolgozasban az attetsz6 hangzas jellemzi.

A 1II. kotetben jelentdsen megnd a klasszikus szerzOk darabjainak szdma.
Sandor Frigyes el6szava szerint: ,,A zenei anyag nagyobb része — eltekintve a
kettdsfogasoktol — csak kevéssel, tobb esetben pedig semmivel sem nehezebb, mint a
II. fiizet anyaga.” ° Az els§ fekvéses gyakorlatok nagy részben ritmikai, vonasnemi
¢s hangképzési feladatokat tartalmaznak.

A 2-es — Téma és Viltozat — egyszdlamu Jardanyi-kompozicio, mely
kiilonb6zdé vondsnemek gyakorldsara irodott. A népdalszerkezetli, négysoros, kotott
nyolcadmozgésu témat tizenhatodos variacid koveti, melyet tobbféle vonasnemmel
lehet gyakorolni. A téma és variacid kozti kapcsolat kompozicios elve hasonlatos a
h-moll partita 6 tételei és double-jai kozotti relacidhoz: az iitemszam azonos, a
harmoniai vaz megegyezik.

A 1II. kotet Szinkopak cimii fejezete harom Jardanyi-kompozicié altal valik
sokszinlivé és hasznos tananyaggd. A 11-es — Moderato cantabile — zenei frazisait
iitemeken keresztiil ativeld szinkdpasorok alkotjak, melyek a négy- illetve kétiitemes
tagoltsagnak megfelelden lezarulnak és ujraindulnak. Az 0j ritmusképlet tanuldsa
hangképzési feladattal kapcsolodik 6ssze. A dallamivek hosszl, 4tkotott hangjait a
folyamatosan megujulé vonovezetés tartja ¢€letben. A hangokra vald6 ranyomas
elkeriilendd, a ritmikai tamaszt az énekld jelleggel élesen kontrasztaldé masodik
sz6lam motorikus, de felenként vildgosan hangsulyozott nyolcadai nyujtjak. Az

izgalmas osztinato-kiséret barokkos motivikdjabol kromatikus menetek bujnak eld,

? Sandor Frigyes: ,,El6s20”. S-J-Sz.H/IIL
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melyek a fosz6lam mozgasat kovetik. A 13-as gyakorlatban a szinkdpat a
pregnansabb oldalar6l mutatja meg Jardanyi. A nyolcadok alatti vonalak elvalasztott,
de tartalmas rovid hangra utalnak, a vondbeosztéasi jelek pedig a vond egészének
birtokba vételére, a csucs ¢és a kapa kiegyenlitett hasznalatara hivjak fel a figyelmet.
A pizzicato-kiséret negyedeit a dallamosabb kozéprészben imitacios elemek valtjak
fel, majd a visszatérés erdteljesebb, oktavval feljebbi megszolalasat ujbol
negyedmozgas kiséri. A 15-6s mari népdalfiizérben a szinkdpa melodikus alakot 6lt.
A kot6iv alatt 16v6 apro, lassa motivumok az énekhang hajlitasat utanozzak.'

A diszitd elemeket — el6két, utokat, trillit és paranyzot — tartalmazéd
fejezeteket két énekld Jardanyi-kompozicid egésziti ki. A 34-es g-r6l induld és g-re
érkezd Larghetto-gyakorlatban az el6ke kiilonlegesen szépen iveld, espressivo
anyagba agyazodik be.!' A szerzé a dallamot a lassan ereszkedd apré motivumokkal
¢s az Ujra meg Ujra feltord hangkdzugrasokkal rajzolja meg.

La::ghetto
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A szeliden indulé melodiat az 6todik iitemben negyed sziinettel kezd6dd, panaszos

hangvételli megszolalas koveti, mely két iitemmel késobb, kvarttal lejjebb,
lecsengésszerlien megismétlddik. Az érkezd d hang atmeneti megnyugvast hoz. A

masodik rész magas g-rél induld erbteljesebb megszolaldsat az alsé szolambol

1" A 15-6s gyakorlat miifajilag a népdalfejezetbe tartozik, de ugyanakkor a III. kotet Szinkopak cimii
fejezetének szerves része.

"""Leopold Mozart igy ir: ,,Az el6kék kis hangok, melyek a rendes hangok kozott allnak, de az iitembe
nem szamitanak bele. A természet arra szanta 6ket, hogy a hangokat 6sszekossék egymassal, és ezaltal
éncklobbé tegyenek egy dallamot.” - Leopold Mozart: Hegediiiskola. (Budapest: Magus
Kiad6,1998):208.0.
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feltord skalamenet késziti eld. A kiséret, ami eddig az els6 hegedli mozgasat kovette,
most aprobb ¢€s sliriibb elemeivel szinte zaklatott tarsava valik a fészdlam szeliden
panaszkod6 énekének. Az utolsé eldtti {item egyenletes negyedmozgasa
megnyugvast hoz, a kompozici6 dur terccel, a bizakodas hangjan fejezddik be.

Az 57-es Sostenuto jelzésli gyakorlatban a pardnyzok a kompozicidra
jellemzd, so6hajszeri motivumokba illeszkednek. A négy soros, kupolas szerkezetii
ének masodik sora kvinttel magasabban szélal meg az elsonél, a harmadik sor
féeliitemenkénti kromatikus lépésekkel ereszkedik lefelé. Az utols6 sor néhany
itemes hangnemi kitéréssel boviil, melyet a szerzd kiilon tempojelzéssel lat el. A
hegedlidu6 hallatan els6 benyomasként bitonalitast érzékeliink, valéjaban azonban az

akkordok merész felrakasa és a dur-moll tercek egyiitthangzésa kelti ezt a hatast.

A IV. a és b kotetek tartalma elsGsorban Rényi Antal formds és hasznos
gyakorlataira ¢épiil, melyeknek segitségével a novendék eldoszor tekinthet ki a
fekvések birodalmaba. A fiizetek tartalmat Jardanyi népdalfeldolgozasokkal és a
négytételes Kis szvit cimli kompozicidval gazdagitja. A Hegediiiskola V., zard
kotetének anyagaban — mely tobbek kozott a masodik és harmadik fekvés tanulasa
utan a magasabb fekvések megismerésére iranyul — a népdalfeldolgozasok mellett
ujra hangsulyos szerep jut a Jardanyi-etidoknek. Ezekben a kis darabokban jol
nyomon kovethetdk azok a hangnemi és dallamfordulati sajatossagok, melyek segitik
az Uj pozicidkban valo jartassdg megszerzeését, illetve a fekvések kozotti kozlekedést
¢s kapcsolatot. A kiilonbozd tempoju €s eltérd karakterti gyakorlatokban a balkéz-
technikai vonatkozasok mellett a vonasnemek széles skalaja sorakozik fel: legato,
martele, emelt vond is helyet kap kozottiik. A vonohelyekre és vondhosszakra
mindig gondos jelolés utal. De tal a vonobeosztasi jeleken, sok gyakorlat igen
gazdag eldaddsi utmutatdsokat tartalmaz: tempojelzések, hangsulyok, dinamikai,
artikulacios ¢és tagolasi instrukciok. Jardanyi e kompozicidiban is gyakran

folyamodik a varialas €s diszités eszkdzehez, segitve a beagyazddas folyamatat.

A 6-0s etlid egyszdlamu, Allegretto tempdju €s Ya-es metrumban irddott. Az
els rész feliitéses oktav- és szeptimlépéssel induld, A-és E-haron megsz6lald
dallamai az E-dur negyedik fekvéses hangjaibdl épitkeznek. A kétrészes forma
masodik része diszitett alakban ismétli az elsé rész négy sorat €és azok aprd

toldalékait. Az ismétlés ritmikai valtozast hoz, a szerzé elhagyja a sorokat inditd



1. 4. 1. Etiid jellegli kompoziciok 51

negyed feliitéseket. A kvintvaltas és a tiikormozgasok a balkéz pozicidérzetének
kialakitasat segitik. A negyedik fogasmod szerint elhelyezkedd negyedik fekvéses,
A-és E-huros hangokra a dallamszerkesztés soran minden oldalrél sor keriil, tehat az
ujjak mindenféle kombinacidban eléfordulnak. A kompozicid zenei megvalositasat
pontos eldadasi és vondbeosztasi jelek hatarozzak meg.

A 7-es etlid — Andante moderato — hangnemi €s dallamfordulati rokonsagban
all a 6-ossal, itt is a negyedik fekvés keresztes hangjai alkotjak a hangkészletet, de
mar szélesebb hangterjedelmet és harom hurt atdlelve. Az E-huros d hang elkeriilése,
kihagyasa a dallambol azt a pedagogiai szandékot tiikrozi, hogy a bal kéz ujjai még
mindig egy, azonos fogdsmodon beliil helyezkedjenek el az ijonnan tanult negyedik
fekvésben. A balkéz-feladat mellé¢ Jardanyi vonotechnikai és ritmikai feladatot is
tarsit. A tancos jellegli darab 6/8-os lejtésti leggero nyolcadai, az apré legato ivek €s
az eltolt hangsulyok mar a vonaskultura magasabb szintjére emelik a novendéket. A
megvalositasban a pontos vondbeosztds €s a konnyed vondkezelés segit. A
kiséroészolam tematikdja hiien koveti a fOszolamét; a ritmikai jatékok soran
nélkiilozhetetlen szerephez jut.

A 11-es és 12-es gyakorlatokban a bal kéz még mindig a negyedik fekvésben,
az ujjak pedig egyféle modon helyezkednek el. A kvintvaltds nyomait magan viseld
11-es hangkészletét a D-haros a-d (1- 4. ujj) és az A-htros é-a (szintén 1-4. ujj)
kvartok foglaljdk keretbe. A zenei frazisokat négyiitemes egységek alkotjak,
melyeknek hangjai — kivéve az utolsé megszdlalast — mindig egy haron, kvarton
beliil mozognak. E htronként jol elkiiloniilo, négy hangbdl épitkezé dallamsorok
azonban mas ¢és mas alakot dltenek: tiikdrforditasokban, s helyenként kilépve a 2/4-
es metrumbol oOtletes ritmikai valtozatokban szélalnak meg. A kompozicio Jardanyi
egyik legkedvesebb karakterét, a giocoso-t idézi: a fogdcska-€s bujocska-motivumok
szinte megelevenedni latszanak a masodik szdélam kénon imitacioi altal. Az egyszert
ré végzddést dallam hangsora a kiséret alteralt hangjaival kiegésziilve a bartoki 1-2-

es modell, a kisszekund — nagyszekund-skala hangzasvilagat idézi meg.
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A 12-es egyszdlami kompozicid a szerzd aprolékos jelolése altal egészen
pontos informaciokat hordoz a megkivant eléadasmodra vonatkozoan. Valtozatos
vonasnemek, dinamikai arnyalatok, hangsulyok és nem utolsé sorban tagolasra utald
jelek valamint zenei miszavakban is megfogalmazott instrukciok iranyitjak a
figyelmet a hangszeres nevelés zenei oldalara, a , kifejez6 technikara™.’” A gyakorlat
dallama itt is oktavon beliil mozog. Mig az el6z6 etiid a D-és A-htron szolal meg, a
12-esben Jardanyi az A-és E-hur negyedik fekvéses, elsé fogasmodbeli hangjait

dolgozza fel.

12 Sandor Frigyes: ,,E16sz6”. S-J-Sz.H/III.
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A kovetkezd néhany gyakorlat az elsé és az ujonnan tanult negyedik fekvés
osszekapcsolasara iranyul. Kezdetben még csak azonos ujjas, majd ezt kdvetden
valtott ujjas fekvésvaltdsok kotik 6ssze a két poziciot. Jardanyi a balkéz-miiveletek
oldott ¢és sima megvalositasat cantabile-jellegli zenei anyaggal segiti, a valtasok
tobbségiikben legato-ivek alatt valosulnak meg. A fekvésvaltasos gyakorlatok

sziiletésének folyamatéaba a kézirat nyujt betekintést:
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A 38-as és 39-es gyakorlatokra pontosan raismerhetiink a szerzd vazlataibol:
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A 37-es nyugodt fél és negyed értékekben mozgd pentaton ének, a dallamot
meghatarozo kvartlépések az elsd ujj csusztatadsaval szdlalnak meg. A fekvésvaltasok
utan mindig van elegendd id6 az érkezd pozicid megérzésére illetve bejarasara. A
kétszolaml gyakorlat tiszta hangkdzei intonacios stabilitast nyujtanak, komplementer

ritmusai a valtasok el6tti hangértékek pontos kitartasara figyelmeztetnek.
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A 38-as kompozicid nagyivii dallamrajzai €s merész modulacioi sordn a
masodik ujjas kvartlépés, az els6 ¢s negyedik fekvés 6sszekapcsoldsa minden huron
¢€s tobb hangnemben is eléfordul. A békésen indulo, de egyre szenvedélyesebbé valo,
kiilonb6zé hangnemek felé elkalandoz6 ének az Gtfokusag szelid hangjan bucsuzik.
Szembetlind, hogy az egyszdlamisag ellenére — hasonloan a 12-es gyakorlathoz —
Jardanyi milyen gazdagon alkalmazza az interpretéacios jeleket.

A 39-es gyakorlat dallaménak meghataroz6 hangkozlépései a kvintek,
melyeket az elsé és masodik ujjal dsszekapcsolt fekvésvaltasok szdlaltatnak meg. A
négysoros népdalihletésii ének elsé két sorat a masodik szolam imitacids mozgassal
koveti. Az elizid soran egybeolvadt harmadik és negyedik sorban a kétszolamu
kiséret tartott hangjai  kisszekund-nagyszekundos valamint egészhangos
skalatoredékekkel egésziilnek ki.

Az els6 ¢és a negyedik fekvést 0sszekotd fekveésvaltdsokat tartalmazd zenei
részt a 40-es, fisz-mixolid etiid zarja. A helyenként oktéavat is kitolté hangsorok a
szokatlan 5#-es hangnemben vald tajékozodast szolgadljadk €s a pontos intondcio
kialakitasat segitik, az egy huron megszolalod kis-és nagyszeptim-1épések pedig a 1-4.
yjjas fekvésvaltasok gyakorlasdra iranyulnak. A kisszeptimek két tiszta kvartra
oszthatok, a kozvetité hangok ¢€s az érkezo 4. illetve 1. ujj helye konnyen beérezhetd,
a fogasmdd nem valtozik a valtas alatt. (3., 5. ¢és 11., 13. 1.)

4

Allegro e _
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Ezzel szemben a nagyszeptim esetében mas a tenyérben 1évd tadvolsag, mint amit a
kar megtesz, a kdzvetitd hang — ebben az esetben a tritonusz — intonalasa, és ezaltal a
hangkoz tiszta megszoOlaltatidsa is nehezebb feladat. (18. és 21. 1.) A kétféle
szeptimlépés, mely apro, de lényeges kiilonbséget tartalmaz, soronként és hiironként
is j6l elkiiloniilve jelenik meg a zenei szovetben. Jardanyi a hatsoros kompoziciot
négy iitemes toldalékkal zarja — vagy inkabb hagyja nyitva: a pentatonia vilagat

1déz0 hangok a varakozas érzését keltik.
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Az 57-es e-moll etiid ambitusat a h-h oktav dleli at, hangsoranak gerincét két
kvart: a h-6é és a fisz-h alkotjak. E hangkdzok az 6todik fekvés D-illetve A-huros
hangjainak minden modozatat magukba foglaljak, tehat az ujjak ugyan egy fekvésen
beliil, de sokféleképpen helyezkednek el. Az elsd ujjas h €s fisz hangokra lefelé 1épo
kisszekundok — friges fordulatok — valamint a negyedik ujjas é-re és h-ra 1ép6 magas
harmadik ujjas vezetéhangok egy specidlis elhelyezkedést kivannak meg a kvartra
illetve oktavra behangolt balkéz ujjaiban. A kisszekund — bd szekund — kisszekund,
vagyis a 2. ¢és 3. ujj kozti szokatlanul nagy tavolsag kiilon intonacios figyelmet

igényel. (6.,7 és 14., 15. 1i.)

Moderato
iy I

Az egyszolamlii Moderato-gyakorlat barokkos jellegét a vono felsé felén megszolalo
karakteres martele vonds, az elsd sor visszhangszerti piano megismétlése, valamint
helyenkénti bujtatott kétszolamusag kiemelése erdsiti.

A kovetkez6 és egyben az etlidfejezetet zard Jardanyi-kompozici6é szintén az
otodik fekvés hangjaira épilil. A magasabb fekvésekben valo jaték elsajatitasa, tul a
hangszertechnikai feladatokon, kottaolvasasi nehézségeket is tdmaszt, hiszen az
otodik fekvés hangjai az E-htron maér kizardlag potvonalakon helyezkednek el. Az
58-as etiid elsé részét egy négysoros frig-dallam alkotja, mely az A- és E-htron
szolal meg. A népdalszerti ének egyszerli bemutatkozasat egy ritmikai varians koveti.
A triola mozgassal kitoltott siirlibb zenei anyag — kiillonosen az E-huros
motivumoknal, ahol a poétvonalak megszaporodnak ¢€s szinte egymast érik —
nehezebben olvashatova valik. Nyilvanvalé az a didaktikai szandék, hogy az etlid
elsé felében az egyszerli kottakép leolvasasakor a novendék megismerhesse a dallam
vazat ¢és hangkészletét, fordulati sajatossagait, majd ezt felhasznalva, a fiil
segitségével dolgozza fel a joval zsufoltabb kottaképet mutato triolas valtozatot. Az
apro lépések, a szisztematikusan felépitett feladatsorok, melyek mindig zenei

tartalommal telitddnek, a mindségi, hosszutavu fejlodést szolgaljak és eredményezik.
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1I. 4. 2. Eloadasi darabok

.1
Szonatina

Moderato — Allegro molto

A Szonatina, a Hegediiiskola 11. kotetének utols6 Jardanyi-miive, pedagogiai
értelemben az 1. és II. flizet magyar zenei anyagdnak egyfajta 6sszegzése, melyben a
mar megtanult fogdsmodok €s vonasnemek hosszabb lélegzetii, dsszetettebb formaju
kompozicioban jelennek meg. A kéttételes hegedidud érdekessége, hogy Jardanyi
csak a masodik tételbél komponalt zongorakiséretes valtozatot.> Az Allegro molto
kétfajta hangszerelésében nincs alapvetd harmoniai €s artikuldcios eltérés,
ugyanakkor a zeneszerzd — kihasznalva a hangszer lehetdségeit — a zongorakiséretet
feltinden disabbra komponalta.

A Szonatina els6 tétele deriis, kiegyensulyozott hangulatot araszt. A kvart-
alapt nyitétémat egy imitdciot is tartalmazdé mdasodik téma koveti. A rovid
feldolgozasszerli kozéprészben az orgonapontos kiséret felett az elsé hegediiben egy
szintén kvartokbol €piild, csapongd dallam szol.

A masodik tétel — mely egy monotematikus, miniatiir rondé-formaként is
értelmezhetd — improvizacioszeriien épiil fel, a f6téma tobb variansa is visszatér.
Jatékos karaktere, a kerget6z¢és hatésat keltd imitacidés nyolcadfutamok, valamint a
lefeleé 1épd kvart hangk6zok és a modulaciok két késobbi, szintén gyermekek
szamara irt Jardanyi-kompoziciot, a Fuvolaszonatina harmadik tételét és a Gergo

nétdibol a Hallod-e Gergd? cimii tételt idézik fel.® *

' A kéttételes Szonatina a I1. kotet 119/a) és by kompozicioja.

? Az Allegro molto tétel a zongorakiséretes mellékletben a 119b) kompozicio.

3 Jardanyi Pal: Szonatina fuvoldra és zongordra.(Budapest: EMB, 1953).

* Jardanyi Pal: Gergd notdi. Konnyii gvermekkarok Jardanyi Pél, Szényi Zoltan és Wedres Sandor
verseire. (Budapest: Zenemiikiado, 1969).
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Magyar tinc’

Vivo

Szemben Jardanyi szdmos hangszeres miivével, melyekben inkabb a vokalis népzene
hatasa érzédik, a Hegediiiskolaban megjelent Magyar tancot a hangszeres népzene
illetve a verbunkos ihlette.

A kompozicio a hegediidud-valtozat mellett zongorakisérettel is megjelent.
Az egyszert kis trids tancforma fOrésze két nyolciitemes egységbdl épiil, melyben a
felsd szolam aprozo, virtudz dallamdhoz a zeneszerzé mindkét hangszerelésben
egyszert, sulyt add kiséretet komponal. Feltiind azonban a madasodik nyolc {item
kiséré szolamainak artikulacios eltérése: mig a masodik hegediiben — folytatva az
elsé nyolc iitem ligatarajat — kettds kotés alatt allnak a nyolcadok, a zongoraban
staccato akkordok liiktetnek. A tridoszeri kozéprész kevésbé virtudz, mélyebb
fekvésli négysoros kis szakasz, melyben a kiséretek a foszolam mozgasformait
kovetik.

Az els6 fekvésben jol jatszhatd zenei anyag — annak ellenére, hogy stilusaban
¢s hangvételében i1s homogén — kiilonb6zé vonasnemek, vondhelyek illetve

vonoiranyok hasznalatanak sokféle lehetdségét foglalja magaban.

Kis szvit

Magyar tanc — Scherzo — Pastorale — Botladoz6 valcer

A négytételes Kis szvit cimli hegedidud a Hegediiiskola IV.b kotet 84-es
kompozicidja. Pastorale és Botladozo valcer tételeit Jardanyi az 1961-ben keletkezett
héttételes Szvitben is felhasznalta.® De részben mar a Kis szvit is korabbi,
gyermekkori alkotasokbdl Osszedllitott kompozicio. A Pastorale eredetérdl igy ir a

zeneszerzo:
Az els6 olyan mii, amit — kisebb atdolgozassal — érett fejjel is elfogadhatonak tart: 1933.
Karacsony el6tti napok egyikén sziiletik, este a Naphegyrol lejéve (ahol egy osztalytarsa

lakasan zstron volt), autobuszra varas kozben. Pasztoralis karaktere miatt ,, Karacsony

> A I kétet 68-as kompozicioja késébb az alabbi kiadvanyban is megjelent: Lenkei Gabriella:
Hegediimuzsika kezddk szamdra 11.(Budapest: EMB,1970).
8 Jardanyi Pal: Szvit hegedii- és csellékarra.(Budapest, Mainz: EMB-Schott, 1967).
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¢éjjelén” cimet kap a kis zongoradarab, amely késobb a Sandor-féle Hegediiiskola 1V.

kotetének Kis szvitjébe bekeriilt, Pastorale cimen. ’

A Hegediiiskolaban megjelent Kis szvit sajatos felépitésii, egyszerre népies €s
kalasszikus szvit, melynek kozépsd tételeit, a Scherzot és a Pastoralét, két tanc, a
Magyar tanc €és a Botladozo6 valcer fogja kozre. A Magyar tanc A-A-B-A felépitésii,
négysoros kis tétel, melyben a B rész is kapcsolatban van a fOrész
kezddmotivumaval. Az A szakasz dinamikailag az ismétlések soran fokozodik,
harmoniailag egyre disabba valik. A II. tétel a cime ellenére népies ihletettségre utal,
bar a scherzo karakterbdl adodoan anyaga némileg Osszetettebb, mint mas hasonld
Iéptékti daraboké. A kozéprész a forész anyaganak mozaikszerli feldolgozasa,
kromatikus pillanatai a visszatérést kovetd kodara is kihatnak. A Pastorale d-mollos
hangneme valamint 6/8-0os metruma a miifaj sajatossagait mutatja. A karacsonyi
hangulatot felidézd tétel felépitése a Magyar tancéra hasonlit. A Botladozo valcer
igazi népies tonusu findlé, melynek legjellemzobb vonasai a kvartlépések és az eltolt
hangstlyokbol, varatlan sziinetekbdl €s a két hegedii parbeszédébdl adodo ritmikai
jatékossag.

A kis szvit a IV.b kotet egyik utolsd6 miive. Az egyszerli zenei anyagbol
¢pild, de sokszinli kompozicid eldaddsanak nehézsége leginkdbb a négy-

tételességbdl valamint a zarotétel eltolt ritmikédjabol adodik.

7 , 8
Bevezetés és tanc

Grave, moderato — Allegro

A hegediidué motorikus és vad tancat egy rovid, markans és figyelemfelkeltd
bevezetd elozi meg. A Grave sulyos szinkopdkbol €s pizzicato-negyedekbdl épiil,
hangkészletének gerincét a kvintkdr hangjai, a g, a d ¢és az a alkotjak, jellemz6
hangkdze a tritonusz. A szignalszerli, szinkopas témafejekben a tritonusz-lépések
masodik, moddositott hangjai kifejezetten hangsulyos helyen szdlalnak meg, a
pizzicato-iitemekben a fohangok felé torekedve inkabb csak dtmend jellegiik van. A

9., 10. és 11. iitemekben disszonans sziikitett decimakat hallunk, a két hegediiszolam

7 A zeneszerz$ sajat miiveinek jegyzékéhez egyes szam harmadik személyben irt kommentarjaban
olvashatok e sorok. Jardanyi irdsabol a tovabbiakban az is kideriil, hogy mas kompozicidihoz is
felhasznalta gyermekkori darabjait. A Tanczene és a Szvit mellett megemliti, hogy ez érvényes a
kiilonb6z6 hangszeres iskolakban megjelent kisebb darabokra és etiidokre is. (Hagyaték, kézirat).

¥ Az V. kétet 117-es kompozicioja.
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egyszerre, de ellentétes iranybol kozelit a fohangok felé. Preciz intondlasuk a
kimiivelt hallasban €és a megfeleld el6tanulményokban rejlik.

Az Allegro induldsa egybeesik a lassi bevezetd zarasaval. A szinkdpa a sebes
tanc motorikus kiséretének mozgatorugojaként tovabbra is meghatarozo, igaz, immar
joval élénkebb tempoban. A f0szolam harom rovid, jellegében nagyon hasonlo
témabodl, azok gyors, korforgasos egymasutanjabol all; az alapliiktetést a negyedek
hatarozzak meg, a nyolcadmozgésok is negyedenkénti kotdiv alatt allnak. De fontos
szerepiik van a dallamsorokat zard élesritmusoknak is. Ezek ismételgetésébdl,
tovabbfejlesztésébdl — a szimmetrikus metrumbdl kilépve — néhdny {itemes,
szellemes ritmikai jatékok bontakoznak ki. A nyitodallam haromszor szolal meg, a
jellegzetes ,.d-f-e-d-cisz-a” motivumot a szerz6 a masodik ¢és harmadik
megjelenéskor egy oktdvval feljebb ismétli meg. A széles intervallumot a magas d-re
tord akusztikus skala tolti ki. A mdsodik dallam a tanc sordn csak egyszer, a
harmadik kétszer tlinik fel. Utdbbihoz a zeneszerz6 — megszakitva a szinkdpasort —
dudakiséretet komponal. Ezaltal még erdsebbé, szinte konokkéd valik a negyedelds
zenel anyag: a nyolc egyformdan stlyos iités az dsi nyolcast idézi.

Szakadatlanul pergd tanc ez, melyet a monoton kiséret tart allando
mozgasban. A kompozicid nem népdalfeldolgozas, ugyanakkor — kiilondsen az
Allegro — minden izében népi elemekbdl taplalkozik. Jardanyi a magyar zene énekes
¢s hangszeres jellemzdit egyarant beleszovi zenéjébe. Feltind a hegedt {ires
harjainak allando jelenléte: olykor harom is szol egyszerre. Mas, szintén csak dud
formajaban megjelentetett gyakorlattal ellentétben elképzelhetetlen a mu billentyts,
zongorakiséretes feldolgozésa.

A rusztikus hangvételii Bevezetés és tanc frappans befejezése visszautal a
lasst bevezetdre. Unisono szinkopamenet tor a magasba, a tetOponton a két szolam
elvalik, a primben a ritmusképlet kiszélesedik, majd két rovid nyolcad vet véget a
tanc forgataganak.

A hegedudud bemutatdsakor nem elhanyagolhaté szempont a gyakorlat
pedagogiai jelentdsége. A kompozicid a Hegediiiskola szellemének megfelelden a

multba, a jelenbe €s a jovObe nyit ablakot a gyermekek szamara.



60

III. JARDANYI PAL EGYEB HEGEDUPEDAGOGIAI
MUVEI

II1. 1. Mas pedagogiai gyiijteményekben megjelent kompoziciok

A Gabriel Ferenc—Vasarhelyi Zoltan Hegediiiskolaban és a Sandor Frigyes

Hegediimuzsikaban kozzétett Jardanyi darabok

A Magyar Koérus kiadasaban megjelent Gabriel Ferenc—Vasarhelyi Zoltan
Hegediiiskola a masodik vilaghabort idején keletkezett. Harmadik és egyben utolsé
flizete négy 1944-ben irt Jardanyi-kompoziciot tartalmaz: harom egyszdlamut és egy
hegediiduot. A filizet értékes zenei anyagdbdl Séandor Frigyes tobb darabot is
felhasznalt Hegediiiskoldjahoz, ezek egyike Jardanyi P4l vonasnemtanulmanya.'
Erdekes, hogy ez az eredetileg ¢ alaphangrél indul6 etiid a Sandor féle Iskoldban, a
III. kotet 2. gyakorlataként, egy hanggal feljebbi transzpozicidban jelenik meg.

A Gabriel-Vasarhelyi-iskola ~ masik  harom  Jardanyi-kompozicidja
ritmustanulmanynak  késziilt.  Kétrészes  formajuk  —  hasonléan a
vondsnemtanulmanyé¢hoz — Témdabol és Valtozatbol all. Az egyes gyakorolandd
ritmusképletek illetve vonasnemek csak a témdak bemutatdsa utan, a varidcidkban
jelennek meg. Hangszertechnikai szempontbol taldn elegendd volna csupan a
valtozatok kozlése, azonban a tanuldsi folyamatban az etlidok témainak is fontos
szerepe van. A témak mindig egyszertibbek, attekinthetébbek, zenei megformaldsuk
magatol értetddobb. Megismerésiik, feldolgozasuk, helyes frazealasuk segithet
abban, hogy a valtozatokban végigvonuld egyforma ritmusképletek illetve
vondsnemek megvalositasa ne valjék mechanikussé és sematikussa.

A Gabriel-Vasarhelyi-iskola négy Jardanyi-gyakorlata koziil kiemelkedik a
Tanc két hegediire cimii dud, melyet kamaramiiként is értékelhetiink. Elsd része, a
Téma egy négysoros, tripodikus, ereszkedé dallambol ¢és annak varidlt

megismétlésébdl all. Harmadik és negyedik sora az ismétléskor eredeti alakjaban tér

! Sandor Frigyes erre utalo mondatai Hegediiiskolaja 111. kotetének Elészavaban olvashatok. Lasd
Fiiggelék.
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vissza, de az elsd két dallamsor helyett a zeneszerzd egy otiitemes, aprd imitacios
motivumokbol épiild, feldolgozasszeri kozéprészt komponal. A Viltozat, melyet a
Téma hetyke karakteréhez jol illd, gyors harmas utokdk diszitenek, formailag és
terjedelmében — a masik hdrom gyakorlathoz hasonloan — megegyezik a forésszel. A
hegedlidudban a szdlamok tobbszor helyet cserélnek, az ereszkedd dallam harmadik

¢s negyedik sora mind a négyszer az alsé szélamban hangzik el.

Sandor Frigyes Hegediimuzsika. Magyar szerzék hegediidarabjai elso
fekvésben cimii kiadvanya 1948-ban jelent meg a Cserépfalvi kiadonal. A pedagdgiai
gyljtemény elején olvashatdé gondolatok eldrevetitik az egy évvel késébb induld
sorozatnak, a Sandor-Jardanyi-Szervanszky Hegediiiskoldanak a torekvéseit. A
gylijtemény nyolc szerzé huszonkét zongorakiséretes darabjabodl all, koziiliik kettd, a
Varidciok és a Ringé tiikorkép Jardanyi alkotésai.”

A Varidaciok népdalszerli t¢émabol és annak harom valtozatabol all. Hangneme
d-eol-d-dor, hangkészlete a mdasodik fogasmod szerint jatszhatd. A téma
negyedekben és felekben mozgo, négysoros, kvintvaltd, kupolds szerkezetli ének,
bemutatasat a kotésekkel €s nyolcadokkal diszitett elsé valtozat koveti. A mésodik €s
harmadik variaci6 a fOszolamban és a kiséretben is tempodvaltassal egybekotott
ritmikai valtozast hoz. Az 0j tempo megérzésében €s a karaktervaltasban a kiséret
segiti a novendéket. Jardanyi a téma révid hangos ritmikai variansat kétlitemes,
szinkdpas osztinatdval vezeti be. A harmadik variacié harmoniailag is izgalmassa
valik, gyakran hallunk kisszekund-surlodasokat. Ebben a valtozatban a dallam
népdalszertien 6sszevont harmadik €és negyedik sora egy oktavval feljebb, a zongora
jobb kezében megismétlodik. A frappans befejezés hatasat a zardakkord hegedii
pizzicatdja fokozza.

A Ringo tiikorkép ¢€kes bizonyitéka annak, hogy egy végteleniil egyszeri
kompozici6 is lehet remekmii. A csillogd természeti kép fényes €s tiszta hangzasu
hangnemben, E-durban tarul elénk, a ringast a zene folyamatos és nyugodt liiktetése
kelti. A négysoros ének hegediiszolamanak ritmusa félkottakbol és kettds kotés alatt
allo negyedekbdl all, a jobb kar végig felenként valt vondt. Dallama tiszta do
pentaton, a hangok az elsé fogdsmod szerint jatszhatok, a harmadik ujj hasznalatara

nem keriil sor. A tenyér szabadon, az ujjak szell6sen helyezkednek el. A tiikorkép a

2 A Ring6 tiikorkép az alabbi kiadvanyaban is szerepel: Dénes Laszl6-Szaszné Réger Judit—Németh
Rudolf: Hegedii- ABC.(Budapest: EMB,1997).
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hangok nyelvén a hegedli és a zongora jobb kezébe komponalt dallamivek
kovetkezetes ellenmozgasaban valésul meg. A miniatiir kompozicid hangzasa a
negyedik dallamsorban valik igazan dussa, itt az addig attetszo kiséret szextakkordos
mixtarava fejlodik. Jardanyi Pal Ringo tiikérkép cimi eldéadasi darabja egy igazi kis
¢kszer, melyet a szerzé ajandékként nyujt at a kezd6 muzsikusoknak. Muvével a

hegedi legszebb hangjat csalogatja elo.

RINGO TUKORKEP - REFLECTING IMAGE ON THE WAVES
Cantabile, moderato JARDANY! PAL
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I11. 2. Kiilon kiadvanyként megjelent pedagogiai
hegediidarabok

Szonatina hegediire és zongordra’

Andante tranquillo, Allegro

Az 1965-ben keletkezett Hegedii-zongora szonatina szoros rokonsagban all a vele
egy idében sziiletett Gordonka-zongora szonatindval.” Kusz Veronika igy ir Jardanyi

rom

kamarazenei termésének két legkésobb késziilt kompoziciojarol:

A miiveket nem csak keletkezési évilk és a pentaton fordulatok uralma fiizi Gssze,
hanem végteleniil letisztult, nemes hangjuk is, mely a két kései szonatindt minden
kamaramii f6lé emeli. Emellett konkrétabb rokonsag is fellelhetd koztiik: a meditativ
lassu tételbdl és sodrd tanctételbol allo kéttételes szerkezet, a fohangokat eldrevetitd
egyszolamu intonacid és kiilonbozo tematikus dsszecsengések a nyitotételben, valamint

a masodik tétel végén torténd bizarr hangnemi elkalandozas gisz-eol felé.’

A Hegedii-zongora szonatina ¢€ls6 tételének dallama a d-e-fisz-a-h pentaton
hangsorbdl épiil, ez az 6t hang a tétel soran a hegediiszolamban szinte alig boviil, s
ha ez mégis eléfordul, a pentatonia akkor sem sériil, csak mas transzpozicioba kertil.
A tétel legjellegzetesebb motivuma az a-fisz-e-d-e zar6formula, mely tobb
hangnemben, mindkét hangszeren szdmtalanszor visszatér. Jellemzd a kompozicio
szervességére, hogy a masodik tétel, is ebbdl a dallamfordulatbdl bontakozik ki. De
ebbdl ered az elsdé tétel hangulatat talan a leginkabb meghatarozé motivum is: a
zongoraszolamban szinte mindvégig jelenlévd szekund-ingamozgas, mely allando
hullamzast ad a zenének. A tétel lezarasat is az ingamozgas elhalasa jelenti. A kiséret
allando hullamzasa és a folotte szabadon kibontakozo, kicsit fantaziaszeriien szott
hegedliszolam egylittesen impresszionista hangulatot araszt.

A monotematikus kompozici®6 masodik tétele egy négylitemes jatékos
bevezetovel indul, ezutan sz6lal meg a tulajdonképpeni f6téma. Mindkettd az elsd
tétel jellegzetes motivumabol eredeztethetd. Az allegro kis haromtagt format alkot, a

hegedli €s a zongora viszonya az egész tétel soran inkdbb egymast kiegészitd mint

' A teljes cim a kottakiadvany belsd boritdjan igy olvashato: Jardanyi Pal: Szonatina hegediire (az elsé
fekvésben) és zongordra. (Budapest: Editio Musica Budapest, 1969).
? Jardanyi Pal: Szonatina gordonkdra és zongordra. (Budapest: Editio Musica Budapest,
1972).Ajanlas: Jako Jendnek €s az Abonyi Zeneiskolanak.
3 Kusz V: JP, 17. o.
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ellentételezd, ezt nem csak a teljes kozéprész, hanem mar a nyitdiitemek is mutatjak.
A tételben a kvart és kvint hangkozok minduntalan hangstlyozasa népzenei
ihletettséget sugall.

Zenetorténeti  érdekesség, hogy az egészen kezdd hegedlisok szamara

komponalt szonatinat éppen a zeneszerzo kisfia, Jardanyi Gergely mutatta be. Errdl a

korabeli meghivo tanuskodik:

MAGYAR ZENEMUVESZEK S235VETSEGER
Bp.V. Semmelwels u.).Tel:185-282

Meghivyd
an
1965.dacember. 19-6n, vasirnap déleldtt 10 drakor tartandd

orszdago,8s padagdglial bemutatdra

MUSOR:

1.Papp Lajos: Darabok hegudiire ¢s zongorira hoAddmicn Attila
zongorAn Kisdr: Poskd uyieey
Landr

2.Jdrddnyl P4l: Szgonatina hegediire dés zongo-

rira _heddredd
"z Kanis
3.Kadosa Pdl: Sgzvit hegedure 4s zongordra  h. a
’ Z. v Borbdla
4.Ling Istvdn: Ot kio darab hagndiire h.F i Tamds
zongoranlséretiel zong.xlsér Ilona

5.Szelényi Istvdn: Dudic hegedirs *s h.ddai Bva

gordonidra g-Bosnydk Bdit
6.lial kiilfsldl szerzbk konnyll zonporadarab-
jal /az ISHME kidllitds anyagibd)/

eldadja: Vdcsl Kiroely

SzlUnet

7.5ugdr Rezsd: Tiz etld ifjusigl zonekarra Bldadjs a 3.sz.
ktirzeti Zonaiskola ze=
nekarn, ver: Till 0tté

8.Hajdu Mihdly: Etldok zenekarra El¢ndja a Partdk Béla
Zenemiivdsze tl Szakiskoln
zonekara, vez:S4dndor Fri-
gyes

Az 1¢, 2.,3., 4. szdmot n Févdrosl Zenciskoln Smorvesmet,
2z 5. szdmot o Birtdék Béla Zenomiivészeti Szakiskol: ndvendd-
kol ndjdk olé.
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Concertino hegediire és zongordra®
Allegro moderato

Az 1952-ben komponalt Concertino konnyed, divertimento-jellegli darab, melyet
ritmikdjaban és hangkészletében jellegzetes népzenei ihletésti témak alkotnak. Az
egytételes kompozicid kiilonlegessége a forma épitkezésében rejlik. Szonataforma
szerinti értelmezését a markdns, tematikus hangnemi visszatérés, valamint az
ugynevezett f0- és melléktéma karakterbeli kiilonbozosége indokolja. Azonban a
szonataszeriis€ég mellet a miire jellemzd egy laza, flizérszeri szerkesztés is. A
kovetkezd tablazat a Concertino szerkezetét mutatja be a szondtaforma szerinti

értelmezésben:

— 1. téma: 1-10. iitem (el6jegyzés nélkiili hangnemi teriiletek) expozicid

— 2. téma: 10-20. iitem

— 3. téma: 21-33. iitem

— 4. téma: 34-53. iitem (1b teriilet) [melléktéma-teriilet]
— 2. és 3. téma visszaidézése: 54-75. litem kidolgozas

— 4. és 1. téma visszaidézése: 76-96. litem (4#, 2#)

— 1. téma visszatérése: 97—-106. iitem (eldjegyzés nélkiili) repriz

— 3. téma visszatérése: 107-118. litem

— 4. téma visszatérése: 119-140. iitem (2b teriilet stb.) [melléktéma-teriilet]

— 2. téma visszaidézése: 140-147. iitem koda

-

— 3. téma visszatérése: 148—végig

A kompozicié a hegedii fanfarszer(i témdjaval indul. A hatarozott ritmikaja, kvart-
alapu dallamot egy valamivel hajlékonyabb zenei anyag koveti, melyet Jardanyi a
zongoraszolamba illesztett. Ez a 2. téma kisebb hangkozokben Iépked, jellemzdje,
hogy a jobb kéz végig szextakkord-mixturakban mozog. Igazi karaktervaltast az
ugynevezett melléktéma, a 4. téma hoz, az azt megel6z6 szakasz inkdbb csak
atvezetd jellegi. A lirai hangvételli cantabile téma eldbb a hegediiben, majd a
zongoraban hangzik fel. Dallamossaga ¢és ringat6zo kisérete miatt markansan

kontrasztal az eddig elhangzott, Iényegében azonos karakterti témakkal.

* Jardanyi Pal: Concertino hegediire és zongordra (Budapest: Editio Musica Budapest, 1953).
Bemutato: 1953. Hangfelvétel: Qua LPX 1188 (1964).
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A kidolgozasszerli szakaszban — melyben a zeneszerzo a 2. és 3. illetve 4. és
1. témabol idéz — leginkabb az utkeresés jellemz6. A visszatérésben a nyitotéma
szinte valtozatlanul, a 4., lirai hangvételi téma csapongobb és szenvedélyesebb
tonusban ismétlddik. A kompozicié egy igen erdteljes kodaval zarul, melyben a 3.
téma nagyon sulyos letétben tér vissza.

Jardanyi gyermekek szamara irt Concertinoja a Hegedliiiskola keletkezési évei
alatt sziiletett. Az évtizedek oOta kozkedvelt kompozicid gyakran hangzik el
vizsgakon és zeneiskolai koncerteken. A mil hatarozott kezdése, hatasos befejezése
valamint a ritmikus témakkal koriilolelt ringat6zé dallamok egyszerre ragadjak meg

a hegediilni tanul6 gyermeket és a felnott hallgatosagot is.

A Concertino els6 utemei:

Allegro moderato ( J=cca 106-120)
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Magyar tinc
Allegro vigoroso

A hegediire és zongorara irt Magyar tdanc 1958-ban keletkezett és 1961-ban jelent
meg az Editio Musica Budapest kiadasaban. E virtudz és rendkiviil mutatos eldadasi
darabot érdemes Osszevetni a Hegediiiskola-béli testvérdarabjaval, a III. kdtetben
16évé Magyar tanccal. A cimazonossag mellett egyszerli, atlathatd szerkezetiik ¢€s
meghataroz6 karakterilk fiizi 6ket Ossze. Ugyanakkor az 1958-ban komponalt
Magyar tanc terjedelmében és hangszertechnikai szempontbol is jelentdsebb alkotas.
A triés forman beliil az A rész mar 6nmagéaban is haromtagl format alkot. Ezen beliil
a forész két szakaszanak kiilonbozdsége hasonlit a tarsdarab fOrészének és triojanak
viszonyahoz: a trid itt is mélyebb fekvésben van, dallama inkdbb korbe forog. A
kompozicid6 nagyobb léptékét mutatja, hogy a tulajdonképpeni fotémat
hegediiszoloval induldo bevezetd iitemek eldzik meg. Feltind a forész elején
megszo6lald d-a-e-h kvinttorony, melyben Jardanyi részben a hegedi kvintre hangolt
iires hurjait hasznalja ki. A magasba iveld hegediisz6lamban még a kovetkezd kvint,
a fisz is felhangzik.

A zeneileg komplexebb tri6 — mely formdjat tekintve Onmagdban is
haromtagi — tavolabb esik a jellegzetes népi tancdallam karakterétdl. Az inkabb
scherzo-jellegli kozéprészben a hegedii €s a zongora igazi kamarapartnerré valik. A
két hangszer kozti marcato-leggero felelgetést egy pariitemes fughetta koveti, mely
tiikormozgésba fordul, majd visszatér a hegedii-zongora jatékos felelgetése. A trio
vége egészen elhalkul, igy még hatdsosabban robban be a visszatéres, a szolohegedii
bevezetd litemei.

A Magyar tanc Jardanyi egyik legnépszeribb pedagdgiai alkotasa, gyakran
valasztjak zeneiskolas versenyek kotelezd darabjava. Rendkiviil virtudz €s hatasos
darab, melyben az ifji hegedlis hangszeres felkésziiltsége, eléadoi vénaja és —

elsdsorban a kdzéprészben — kamaramuzsikusi kvalitdsa is megmutatkozik.
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OSSZEGZES

A zeneszerzd, népzenetudos ¢és pedagogus Jardanyi Pal hegediipedagogiai
munkassaga a teljes ¢letmiinek csupan egy szelete, jelentdsége azonban éppen annak
a harmas egységnek koszonhetd, melyet Kodaly Zoltan fogalmazott meg a fiatalon
elhunyt tanitvanya nekroldégjdban: ,Kutatdi, zeneszerz6i ¢és tanitdi harmas
tevékenységét harom specialista sem poétolhatja, mert minden munkajara éppen a
harom funkcié egysége nyomta ra sajatos bélyegét”.!

Jardanyi pedagogiai kompozicidinak Osszességét tekintve — melyek
elsésorban a hangszeres oktatast gazdagitottak — a hegediimiivek szdma messze
talhaladja a mas hangszerre komponalt darabokét. A zeneszerzd 6si gyokerekbdl
taplalkozd oOrok érvényll alkotasok soraval gazdagitotta a hegediipedagogia
repertodrjat. E miiveiben — melyekben teljes szintézist alkotnak a zenei és
hangszertechnikai elemek — a miivész fantazidja, a tudos képzettsége a hegediis
gondolkodasmddjaval 6tvozodik.

Jardanyi hegedtpedagogiai szerzeményei nem tekintheték komplett
tananyagnak, &m az alapfoku hegediioktatasban biztos bazisa lehet a 1épésrol-1épésre
vald zenei és technikai fejlddésnek. A miivek Osszessége arra hivja fel a figyelmet,
hogy a hegedlioktatdsnak nem pusztan hangszertechnikai feladatai vannak: a
hangszeres oradknak elengedhetetlen kovetelménye a zenei nevelés is. A zenei
tartalommal megt6ltott tananyag €s a helyes tanari utmutatéas kozdsen szolgaljak ezt a
célt. Jardanyi Pal hegediipedagdgiai miveinek doktori dolgozatomban torténd
feldolgozasaval szeretnék egyfajta kozvetitdi szerepet vallalni: az egyes mivek
bemutatasaval, didaktikai értelmezésével napjaink hegediipedagogiai munkajanak
hatékonysagahoz kivanok hozzajarulni.

A Hegediiiskola Jardanyi népdalfeldolgozasai rairdnyitjadk a figyelmet a
napjainkban, amikor az ének-zeneoktatassal egyiitt a népdalok ismerete is hattérbe
szorul, jelenlétiik a tananyagban nagyszerli lehetdséget kindl arra, hogy a zenét

tanuld gyermek kozelebb kertiljon sajat kultarajanak gyokereihez.

' Kodaly Zoltan: ,Jardanyi Pal, 1920-1966”. In: Kecskeméti Istvan: Jdrddnyi Pdl(Budapest:
Zenemiikiad6 Vallalat, 1967), Mai magyar zeneszerzOk sorozatban. 3-4.0.
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Orvendetes, hogy a magyar zenén alapuld Sandor-Jardanyi-Szervanszky
Hegediiiskola, ¢és Jardanyi Pal 6nallo kiadvanyokban megjelent pedagdgiai mivei
Magyarorszagon ¢s kiilfoldon egyarant népszertieck. Nyomon kdvetve a kiadasokat és
a forgalmazast, tanulsdgos szembesiilni az itthon és kiilf6ldon eladott kiadvanyok
szaménak aranyaval.®

Fontosnak tartom megallapitani azt a tényt, hogy az alapfokl hegediioktatés
napjainkban nem bévelkedik a kortars szerzék alkotasaival. Uj miivek bevonasa a
hangszeres pedagogiaba hattérbe szorithatnd azt a tobbnyire tapasztalhato
idegenkedést, mely a mai zene befogaddsat ¢és tolmdcsolasat Gvezi. Jardanyi Pal
hegedlipedagdgiai munkassaga példaértéki lehet a zenepedagdgia irant elkotelezett

kortars szerzok szamra is.

2 A Zenemiikiadé kimutatésat 1asd a Fiiggelékben.
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Sandor Frigyes vazlatai a Hegediiiskolaban megjelent darabokhoz. A bal szélen
Jardanyi P4l megjegyzései talalhatok. (Jardanyi-hagyaték, kéziratok)
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Jardanyi Zsofia: Jardanyi Pal hegediipedagogiai munkassaga

A ,HEGEDU-ABECE" darabjainak nagy része a
magyar népdal vilagat titkrézi — hiven ahhoz az elvhez,
hogy a gyermek zenei anyanyelvét tanulja meg eldszor.
Magukat a népdalokat azonban meg kell eléznie idérend-
ben egy sor egyszeribb és lassubb ritmusi dallamnak.
Az altalaban gyorsabb mozgasi népdalok és gyermek-
dalok csak ezek utdn kovetkezhetnek, hiszen a vond-
kezelés szempontjabél mar nagyobb feladat elé allitjak
a novendéket. Azt a megoldast pedig, hogy eleinte mes-
terségesen lelassitott tempdéban jatszassuk a népdalokat:
erdltetettnek, természetellenesnek érezziik.

A népdalokat és népdalszeri kompozicidkat kino-
nok, régi kordlok, téncdallamok, klasszikus zenemii-
részletek stb. tarkitjdk, A koral-dallamok szerepérdl
szOlva, meg kell emlitentink, hogy azok a vonds hang-
szert tanulok szdmara kiiléndsen alkalmasak — az énekld
jatékmod fejlesztésére.

A darabok tiibbsége: zenei igénnyel bird kompozicid.
Ugynevezett ,pyakorlatot” csak eppen annyit kozllink,
amennyi feltétlenil sziikséges. A két-, illetve tobbszo-
lamusitassal is arra torekedtunk, hogy kontrapunktikai
és harmoniai élményekkel minél szinesebbé, vonzébba
tegyilkk a novendék szamira a hegedilést. Eppen ezért
feltétleniil kivanatos, hogy wvalamennyi kétszélamu
darabbal a maga teljes formdjiban is megismerkedjék a
nivendék. llyenkor a tandr jdtssza a masodik hegedd
szélamat. A kanonokat viszont maguk a nivendékek szd-
laltassik meg.

Formai szemponibdl a darabok rividek, egyszeriek,
nem lépik tul a periodus, illetve a dalforma kereteit.
Csakis az ilyen rivid formdkat érezheti teljesen a magaé-
nak a kezdb hegediis; ezeknél hosszabb darabok mar fa-
rasztanak, nem tudna uralkodni felettiik.

Az elsé évben két fogasmadot tanul meg a novendék.
A két fogdsmodbol adodo zenei lehetdségek azonban igen
valtozatosak és sokrétiiek. Az elsd fogismoddal — fél-
hangtivolsig a 2. és 3. ujj kozott — a dé-re-mi trito-
nusban kezdiink jatszani (tires har, 1. és 2. ujj). Ezt ko-
veti a pentatdnia, a dur-pentakkord, az lires harrdl in-
dulé dur és az 1. ujjrol indulé dér. A masodik fogasmod
— félhangtavolsag az 1. és 2. ujj kézitt — a moll-pent-
akkordra, az tres hurrdl indulo dorra, a 3. ujjrol induld
dirra és az 1. ujjrél indulé frigre nyajl lehetdséget.
A két fogasmod osszekapesoldsdval pedig mdr mixolid,
eol-dallamokat és néhany kromatikus hangot is jatszha-
tunk, tovdbba a dur-dallamok ambitusat az oktavnal
nagyobbra is tagithatjuk.

Az elsd fogasmod-adta lehetoségekbdl taplalkozik kb.
a darabok fele, Azért idozunk ily soké egyetlen fogas-
modnal, mert igy a balkéz szdmara ezalatt semmi (jabb
probléma nem vetddik fel, tehit boséges idot és energiat

fordithatunk a hangképzésre és a jobbkar készségének
fejlesztésére, A felszabadultabb jobbkar vdltozatosabb
ritmikai lehetdségei eldkészitik a novendékel a népdalok
jJétszdsdra és dltalaban: jobban tagitjak a zenei horizon-
tot, mint a hangkészlet ezen a fokon lehetséges kibdvi-
tése, Az elsd fogasmod hosszi ideig ismétlodé hangkész-
lete megkénnyiti a tajékozodast a kottaképben is és
nagyban elésegiti a kottakép és a mozdulatsorok egymas-
hoz-tapaddsat, Gszlonis asszocidciojat.

Az eléképzd szerves folytatasaképpen természetesen
a hegediitanitast is a szolmizécio alapjan kell megkezde-
niink. Tekintettel arra, hogy a hangszertanulast megelézo
eloképzo és a hangszertanuldssal egyiddben tirténd szol-
fézstanuldas mind altaldnosabba valik zenepedagogidink-
ban, a szolmizacio elméletének, a kottarendszernek stb.
magyarazata itt nem feladatunk. Sziikség esetén azon-
ban a hegediitanarnak kell potolnia az eléképzo és szol-
fézs esetleges hidnyat. Az elsd lépések ekkor is kénnytiek:
az elsd 20. darabban csupin a dé, re, mi hangok szere-
pelnek, mindig ugy, hogy az iires hir a d6. A dé-re-mi-t
pedig a legtobb kezddé hegediis jol ismeri az dltalinos
iskolabdl. A fontos a tovabbiakban is az, hogy a niven-
dék mindig elébbre legyen a szolmizicidval, hetekkel, de
inkabb hoénapokkal kordbban ismerje és énekelje méar
azokat a szolmizdciés hangokat, amiket hegedilni fog!
A sorrend az egyes daraboknal is mindig ez: eldszir szol-
nizilva énekelni, azutdn hegeddlni.

Az un. abszolut hangok rendszerét csak akkor tanit-
suk meg a novendéknek, ha a szolmizacioban mar. elért
bizonyos fokot. S itt ne a kottabol, hanem a hangszerbdl
induljunk ki. Az elsd, amit a névendéknek az abszolit
bangokrél tudnia kell, az, hogy a .négy hurnak mi a
neve''. A tovabbiakban csak arra Ggyeljiink, hogy mire
a misodik fogasmodhoz elérkeziink, a nivendék mar le-
gyen tisztdban a hél tirzshanggal, a kis- és nagy-szekund,
tovabbd a kereszt fogalmaval. A szolmizdcios éneklest
azonban tovabbra is napirenden kell tartanunk; ezt az
abszolit hangok ismerete természetesen a legkevésbbé
sem potolhatja.

Konnyitésiill — minden darab kezdé hangjahoz ki-
irtuk a megfelelé szolmizaciés betit. A bé (b ) sem mint
eléjegyzés, sem mint modositdjel az elsé évben nem sze-
repel. 1gy egyrészt kevesebb kottajel terheli a névendék
szemét, masrészt a balkéz szempontjibdl legtavolabb eso
G-huron a mély 2. ujj utdn a 4. ujj nyajtisara nem ke-
ril sor.

Budapest, 1949, aprilis
Dr. Jarddnyi Pdl
Sandor Frigyes
Szervdanszky Endre

A Sandor-Jardanyi—Szervanszky Hegedii abécé, azaz a Hegedliiskola 1. kotetének
eredeti El6szava, els6 oldal (1949)
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A HEGEDUISKOLA ELSO FUZETE az I. és 2. ujj
haszndlatival kezdadik. Ures hiros gyakorlatok kozlését nem
tartom szikségesnek . A vonivezetés elsG probilkozdsai minden-
esetre kotta nélk il torténnek. Mikor dres hurokat mir kottibal
akarunk jdtszani, helyesebb, ha a szikkséges gyakorlatokat fel-
irjuk a tanitviny hangjegyfizetébe. A haladis fizisainak és a
novendék adottsigainak megfeleléen valdsziniileg késobb is
szitkség lesz kiegészitd gyakorlatokra és a gyermeknek mindig
jolesik, ha a tandrja kilon az & szimdra ir egy kis gyakorlatot,
vagy mugzsikdt.

Kartdrsaim az egyéni metodusoknak megfelelden, kilonbo-
zGképpen kezdik meg a vondvezetés és a balkéztechnika tani-
tasit. Néhiny fontos, dltalinos szempontot azonban szeretnék
leszogezni. Ezek a szempontok az anyag felépitésénél iriny-
adoak voltak.

1. A hegeddi- és vondtartis bedllitisa utdn pirhuzamosan
kezdjik meg a vondvezetés tanitisit az Gres hurokon és a bal-
kéz elsé két ujjdnak foglalkoztatisit. Az intonildst vono
nélkiil, pengetve probdlgassa a novendék é mindjirt néhdny
ismert kéthangi gyermekdalt is kipengethet hallds utin, az 1.
¢ 2. ujjal. (Kalamdsz, Siiss fel nap, stb. — Kodaly Zoltin 333
olvasogyakorlatiban is talilunk hasonld dallamokat.) Igy a
novendék mdr az elsd drikban €6 muzsikdhoz jut a hang-
szerén és mire a vonévezetést az dires hirokon megtanulta,
egyidejileg az 1. és 2. ujjdt is tudja konnyedén haszndlni,
(En az iires hirok hizdsinil gyakran fekve hagyatom a 2.,
vagy az 1. és 2. ujjat egy mdsik hiron. Sokkal természetesebben
talilja meg a novendék a hangképzés egyensulyit, ha a vond-
fogdssal szimmetrikusan a bal kézben is érez fogdst.)

2. A vondvezetés tanitisit ne kezdjiik hosszu, kitartott
hangokkal. A lassi, egész vonds hibalehetdségei a legszdmosab-
bak és a novendék szdmira kezdetben ez a vonis a legidegesi-
tobb. Rovid és egymiistol elvilasztott részvondsok utin a sima
és hosszi vondsok se legyenek eleinte féthangndl hosszabbak.

3. A hurviltas tanitdsit halasszuk késtibbre, mikor a jobb
kar természetes egyensilya az egyes hurokra vonatkoztatva
mar kifejlédott. A fuzetben a 21. szdmig minden darab egy
hiron marad és csak azutdn kovetkeznek a hirviltdsok. Ezen
afokon a hurvaltis néhiny napi probdlgatis utdn semmi nehéz-
séget nem okoz ¢és kozben sok unalmas, zeneietlen gyakorol-
tatdst takaritunk meg.

4. A pengetést ne csak kezdetben alkalmazzuk, hancm
késdbb is tartsuk meg! A bal kéz ujabb nehézségeit elGbb
mindig pengetve probdlja ki a novendék. A két kéz munkijinak

kulonvilasztisa nagy konnyebbséget jelent és sok kinos githést
el6zhet meg. Két fontos helyen — a 4. ujj, tovibbd a masodik
fogdsmod bevezetésénél — kilon pengetGs eldgyakorlatokat
kozoltem. Ezeket csak pengetve gyakoroltassuk. Hasonléan
csak pengetve, az elsG ke€t-hirom hénap anyagit olyan gyermek-
dalokkal, nétdkkal is tarkithatjuk, amelyek vondval jtszva
csak joval késbb keriilhetnének sorra. A notik pengetése —
mindig kotta nélkil, hallds utdn jétszassuk! — nemcsak 6romet
okoz, hanem kozvetlenebb viszonyt is teremt a novendék és
hangszere kozott és szervesen dsszekapesolja a hangszertanulds
elsG honapjait az eldképza jitékosabb anyagdval.

Kartirsaimnak bizonyara fel fog tinni, hogy a 4. ujj letevé-
sére szolgdl6 legelsé gyakorlatoknadl a négy ujj nem skdlaszeriien
helyezkedik el a hiron, hanem az 1. ujj szabadon marad és a
2. ujj a timasz, Tapasztalatom és meggys6zGdésem szerint a
novendék igy konnyebben taldlja meg a 4. ujj letevésénél bedllé
uj egyenstilyi helyzetet. Nyujtisokndl — kezdonél az egyszerii
4. ujj is legtobbszor nyuijtas, kilonosen a 2. fogdsmodndl —
konnyebb a helyes tartist az 1. ujj fekvehagydsa nélkil bedlli-
tani. A mély 1. ujj (pl. az E-hiiron az f), illetve a 4. ujj ezzel
kapcsolatos nyujtasa a bévitett kvartra — a Iégtobb kezdd
hegedlis szimdra hibdtlanul alig lekiizdhetd nehézség, Ezért
nem fordul elé ez a fogdsmod az elsd évben.

Az ujjak magitol értetddd fekvehagydsit nem jeldltem,
csak egyes szokatlanabb helyeken. Ugyanigy a vondhosszra és
vondbeosztdsra utalo jelek is csak a fontosabb esctekre szorit-
koznak. A vonohossz legtobbszor figgvénye a tempdnak és ez
ismét fiigg a novendék adottsigaitél, a haladds fokdtol, st a
tandr modszerétol is. Egyik Kkartirsam esetleg egész vonoval
jitszatja az eléfordulé elsé negyedhangokat, egy masik pedig
részvonaval. A kovetkezd ritmust: d J  lassi tempdban lehet
és helyes két egész vonoval jatszani, de gyorsabb tempoban
mar nem. Hasonlé meggondolisok alapjin az elsS év anyagiban
eldaddsi és tempajelek is alig fordulnak eld. Mindezeket akkor
és ahogy jonak litja, a tandr poétolhatja. A gyakorlatokat,
szemben a darabokkal. bekeretezett szimokkal jeloltik. A dara-
bok felett a J.P., vagy Sz.E, rdviditések a szerzk — Jdrddnyi
Pdl, illetve Szervanszky Endre nevére utalnak.

Végil még koszonetemet akarom kifejezni T. Hubert llona
kartirsnGmnek, aki sok értékes tapasztalattal és tandccsal volt
segitségemre.

Budapest, 1949. dprilis
Sindor Frigyes

E kotet kiegészits anyagaul Sandor-K igydsi: Ujjgyakorlatok
az elsd fekvésben c. mivet ajdnljuk.

A hetedik kiadds megjelenése alkalmdval kdszonetemet
fejezem ki Kigyosi Arpddnak az anyag gondos dtnézéséért és

hasznos gyakorlati tandcsaiért.

Budapest, 1958. dprilis

Sdndor Frieves

A Séandor-Jardanyi—Szervanszky Hegedii abécé, azaz a Hegedliiskola 1. kotetének
eredeti El6szava, masodik oldal (1949). A késébbi kiadasokban El6szoként mar csak
a fenti szoveget kozolte a kiado.



Jardanyi Zsofia: Jardanyi Pal hegediipedagogiai munkassaga

Zeneoktatisunk megnivekedet feladatai és az a szdn-
dék, hogy a haladd hegediipedaghgia elvi szempontjait és
gyakorlati lehetdsépeit az ifjisag minél szélesebh timepei-
vel megismertessiik, tenék szikségessé hegediiskolink elsd
kitetenek, a  Hegedii Abécét-nek megjelenését. Az emli.
tett szempontok voltak irainyadok a most kizreadott maso-
dik kitet megszerkesztésénél is. Természetesen fethasznal-
tuk az elmilt masfél év sokirdny tapasztalatait, amelyek
most mar a magyar vidék lepszélesebb teriiletérdl érheztek
hozzank. A masodik kotet tovabb épiti éa egyben be is fejezi
a fogismodok rendszerét. Az anyag elrendezese &« heosz-
tisa a fogasmiodok egvre taguld kereteihez alkalmazkodik
és csak a harmadik évben valik andl fiiggetlenné.

A zenei anyag gerince viltozatlanul a népdal, de
viszonylag lényegesen megnivekedett a klasszikus és roman-
tikus darabok szama. A darabok ziime tibbszélami feldol-
gozds és a kisérd szolam sok eserben szokatlanul igényes.
Jol és szivesen hegediild tanarokra rzémitunk, akik mir
a masodéves hegediissel is rommel indulpak Ginak a zenei
stilus és kifejezés, a ritmus és harménia szines birodal-
ndba!

A WHegedid Abéce-hez hasonldan ebhen a kitetben is
megjeloltilk o darabok szolmizicios kezddhangjit, Beirtuk
a seolmizicits jelet a modositott hangok ald é oda is ahol
a hangnemi viltozds (modulicid) miatt Gj dé-val kell tovibb
szolmizilnunk a darabot. Nem sziikséges, hogy minden
nivendék minden durabot csak éneklés utin kezdjen hege-
diilni. De énckeljen a nivendék minél tibbet és a szolmi-
zheids jelek figvelmentessenek arra. hopy jo muzsikus csak
az lehet, aki eldbb halljo és wtdna jatssza o hangokat, akiben
a kotta littira mvg-zl'-{ul a zene, mas szoval: aki tud laprol
enekelnil

A kiitet végén talilhatd ujjgvakorlatok &s etiidik fiig-
getlenck a sorrendtsl. Akkor haszndljuk fel dket, amikor
leginkébb felelnck meg céijuinknak.

Most is, agy minta Hegedii Abéci- megjelenése alkal-
miaval, kérjiik kartirsainkat és mindozokat, akik sziviikin
viselik a széles, népi alupon nyugvé magyar vondskultira
iigyer, kiszilljék veliink birdlataikat, tapasztalataikat és gon-
dolataikat.

Budapesten, 1951, febrodr

Sandor Frigves— Dr Jardanyi Pal —Szervanszky Endre

Die wachsenden Aufeaben unserer Musikpedagogik
und das Bestreben, die fortschrittlichen Prinzipien und
wraktischen Miiglichkeiten des Violinunterrichts fiir miig-
;il'hhl breite Massen der Jugend zuginglich zu machen —
motivierten die Notwendigkeit der Herausgabe unserer
Elementarschule des Violinspicls. Bei der Zusammenstel.
lung des zweiten Heftes waren uns dieselben Gesichtspunkte
marsgebend. Wir haben selbstredend von der vielseitigen
Erfahrung der leizten anderthalb Jahre —iiber welche uns
auch aus den entferntesten Gebicten des ungarischen Lan-
des Berichte zukamen — womiglich Gebrauch gemacht, Das
vorliegende zweite Heft setzt das Studium der Griffarten
fort und heendigt auch dasselbe. Die Anordnung und Eintei-
ling des Notenstoffes wird durch den sich stets erweitern-
den Rahmen der verschiedenen Griffarten hestimmt und
erreicht erst im dritten Jalirgang seine Unabhiingigkeit.

Das Riickgrat der musikalischen Materie bleibt unver-
andert das Volkelied, die klaseischen und romant
Stitcke erhalten aber jetzt einen verhiiltnismissig gris
Anteil. Die iiberwiegende Zahl der Stilcke sind mehrstim-
mige Bearbeitungen und die Begleitung stellt oft ungewohmt
hohe Anspriiche. Wir rechnen anf gut und gerne spielende
Violinlehrer, die geneigt sind, mit ganz jugendlichen Schii-
lern an einer Fahrt iu die weite und farbenreiche Welt des
musikalisehen Stils und Ausdrucks, der Harmonie und des
Rhythmus' teilzunehmen,

So wie in der Elementarschule des Violingpiels, haben
wir auch in diesem Heft die Anfangssilben zur Solmisation
angefithet, Bei Noten mit Versetzungszeichen und dogt, wo
infolge von Maodunlation man mit einem nenen do* weiter
solmisieren muss, haben wir die betreffende Solmisations.
silbe angemerkt. Ex ist nicht notwendiyg, dass jeder Schii.
ler ein jedes Stiick sich erst vorsinge, und nur nachher
gpiecle. Man soll die Schiiler aber miglichst oft singen las-
sen und die Solmisations-Zeichen sollen sie stets daran erin-
nern, dass nur derjenige cin guter Musiker werden kenn,
der die Noten vorker hort und erst nachher spielt, dem die
Musik beim Lesen der Noten innerlich erklingt, d. h. also:
der vom BRlatt singen kann!

Die am Ende des Heftes befindlichen Fingeriibungen
und Ediden sind nicht stfenweise geordnet, man soll
sie immer den pedogogischen Aufgaben entsprechend pe.
brauchen,

Wir bitten auch diesmal — wie im Hefte des Elemen-
tarunterrichts des Violinspiels — unsere Kollegen und alle,
denen die Entwicklung der auf breiter Volksbasis ruhenden
ungarischen Streicherkultur am Herzen licgt, ihre Erfah-
rongen, kritische Bemerkungen und Anregungen uns mit-
teilen za wollen.

Budapest, im Februar 1951

=

Frigves Sandor—Dr. Pal Jirddnyi— Endre Szervanszky

A Hegedliiskola 11. kotetének eredeti, magyar és német nyelvii El6szava (1951)
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Fiiggelék

ELOSZO

Hegediiiskolank masodik kotete tovabb épiti €s egyben
be 1s fejezi a fogasmodok rendszerét. Az anyag elrende-
zése és beosztasa a fogasmodok egyre tagulod kereteihez
alkalmazkodik, és csak a harmadik évben vilik attol fiig-
getlenne.

A zenei anyag gerince viltozatlanul a népdal, de vi-
szonylag lényegesen megnovekedett a klasszikus és ro-
mantikus darabok szima. A darabok zéme tobbszélamu
feldolgozas, és a kiséré szélam sok esetben szokatlanul
igényes. Jol és szivesen hegediilé tanarokra sziamitunk,
akik mar a masodéves hegediissel 1s drommel indulnak
Utmak a zenei stilus és kifejezés, a ritmus és harmonia
szines birodalmaba!

A kolet végen talalhato ujjgyakorlatok és etidok fiig-
getlenck a sorrendtél. Akkor hasznaljuk fel dket, amikor
leginkabb felelnck meg céljainknak.

Budapest, 1951 februar

Sandor Frigyes—Dr. Jardanyi Pal—Szervinszky Endre

AVANT-PROPOS

Ce second cahier de notre Méthode de violon pursuit et
achéve I'é¢tude des systémes o jouer. L'ordre ¢t la divi-
sion des maticres qu'il comporte sont déterminés par le
nombre sans cesse accru des systémes @ joucr, unc totale
indépendance vis-i-vis de ces derniéres n'étamt acces-
sible qu'aun cours de la troisiéme année d études.

De méme que dans le premier cahier, I'élément musi-
cal essentiel demeure la chant populaire, mais les mor-
ceaux classiques et romantiques occupent maintenant ici
unc place relativement plus importante. La  plupart
d’entre cux sont des arrangements a plusicurs voix et
I'accompagnement posc souvent des problémes assez
ardus. Nous nous adressons en conséquence a des pro-
fesscurs ammes, en plus de leurs aptitudes, d’un sincére
amour de leur meétier et disposés i explorer en compagnic
de tout jeunes éléves I'immense et chaloyant univers
musical du style et de |'expression, de |’harmonic et du
rythme.

Le fin de ce cahier comporte plusicurs études et cxer-
cices pour les doigls, mais ils ne sont pas présentés de
fagon progressive’ on y aura donc toujours recours cn
fonction des pécessités pedagogiques.

Budapest, février 1951

Frigyes Sandor-Dr. Pal Jardanyi -Endre Szervinszky

A Hegediiiskola II. kotete Eldszavanak a késObbi kiadasok soran megroviditett
valtozata magyar és francia nyelven (1951)
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ELOSZO

Hegediiiskolank IIl. kitete a harmadik év anyagat oleli fel. Az
anyag mennyiségének feldolgozisa nem okoz majd nehézsé-
get, st az iigyesebb novendékeknek idejiik marad arra, hogy
még ugyanabban az évben a fekvések tanulasat is megkezdhet-
jiik.

Itt az eldszéban emlitjiik meg és indokoljuk a hirom leglé-
nyegesebb metodikai, illetve pedagogiai elvet, amelyek a fiizet
megszerkesztésénél iranyadoak voltak.

a) Az anyag elrendezése hangnemi szempontbdl nem ko-
veti sem a kvintkdr sorrendjét, sem a Gabriel-Vasarhelyi He-
geddiskola 111, fiizetében alkalmazott kromatikus sorrendet. —
A sorrendben egymas utin kivetkezd hangnemek nehézségei-
nek egybehangolisa a soron kovetkezd vonostechnikai és
balkéztechnikai nehézségekkel — csaknem megoldhatatlan fel-
adat. Ha mégis sikeriil, a megoldds csak litszélagos, mert a
harmadik éve tanulé novendéket aranytalan nehézségek lekiiz-
désére kényszeriti, amelyeket késdbbi fejlédése folyaman mas,
természetesebb eszkozokkel fog megoldani. Miért kivanjuk,
hogy a névendék az elsé fekvésben jatsszék olyan fordulatokat,
amelyeket késébb mias fekvésben sokkal kénnyebben fog jat-
szani? Es 4ltalaban, miért szerepeljenek a harmadik év anyaga-
ban a szokatlanabb hangnemek tilzottabb aranyban, mint
ahogy az irodalomban, az életben elfordulnak? Gondosan és
modszeresen kell foglalkoznunk a kényelmetlenebbiil fekvd
hangnemekkel, de az eléfordulisukhoz hasonléd arinyban. A
soron kivetkezd vonéstechnikai és balkéztechnikai formakat
tehdt hangnemi szempontbdl kénnyii anyagen mutatjuk be.
Hangstlyozzuk azonban valamennyi hangsor gyakorlisa-
nak jel bp

A fiizet végén hangsorgyakorlatok formajaban kozoljik az
Gsszes dir- és moll-hangsorckat, tort hirmas- és négyes-
hangzatokkal. A hangsorgyakorlatok rendszeres gyakorlasat
kezdjiik meg a tanév legelején és folytassuk egyenletesen az
egész év folyaman.

b) A fiizet kettdsfogasos anyaga a szokasosnal bévebb. —
Mieldtt a fekvésekre attémenk, alapvetd jelentdségli a viszony-
lag egyszeriibb kettdsfogasok gyakorldsa, mind a balkar elhe-

B g ikse
gel es szukseg get.

lyezkedése, mind altaldban a hangképzés és hangszeren vald
tajekozodas szempontjabol. Az erre vonatkozé anyagot kézdl-
Jiik: tires huros és vegyes kettdsfogasok csoportjaban. A cso-
portositast azért tartottuk sziikségesnek, hogy a tandr és ndven-
dék az egész anyagot mennyiségében és a modszeres felépités
osszefiiggéseiben is attekinthesse. A gyakorlatban azonban ne
egymas utan tanuljuk a kettésfogasos gyakorlatokat és darabo-
kat, hanem iktassuk Gket a t6bbi darabok kézé.

¢) A zenei anyag nagyobb része - eltekintve a kettds-
fogasoktol — csak kevéssel, tdbb esetben semmivel sem nehe-
zebb, mint a masodik flizet anyaga. — Az elsé fekvéshen to-
vibb fokozddd nehézségek torlodasa helyett inkdbb a hang-
képzesi és kifejezési lehetGségek kifejlesztése alljon az eld-
térben. Tehat a magasabbrendi, most mar szélesebb stilusteni-
letet feloleld és gazdagabb zenei tartalmat szolgald, kifejezd
technika. Ennek érdekében ismét nyomatékosan hangsilyoz-
zuk: jitsszék a novendék minél 1Gbbet és rendszeresen tanari-
nak kiséretével! A tibbszélama jatek ritmikai és harmoniai él-
ményei nemcsak a zenei elmélyiilésnek, de a hangszeres me-
chanizmus kialakitdsénak is lényeges, lendits tényezdi!

Kiilonos figyelmet kell forditanunk a magyar nemzeti jelle-
gii zene feldolgozasara. Tapasztalataink azt mutatjak, hogy a
ndvendékek a magyar zenét ugyan érommel és lelkesen, de a
klasszikus-romantikus miiveket jobban jitsszak. Tudjuk, a be-
szédes, parlando-jellegi magyar népdal vonds-technikai kifeje-
zése nagyon is problematikus feladat. De nem lehet a magyar
vonos pedagogianak szebb és siirgésebb torekvése, mint e fel-
adat megolddsa a zenei nevelés és a hangszertechnikai képzés
szerves egészében! Egyelére még siirtin talilkozunk a proble-
ma egyszerlisitésével: a feladat elodazasival a tanulas késdbbi
éveire, vagy erdszakoltan ciganyos jatékmodorral.

E fiizet megszerkesztésénél nagy segitséget jelentett, hogy
rendelkezésiinkre dllt - a szerzék beleegyezésével — a Gabriel-
Visdrhelyi Hogediiskola III. fuzetének gondosan megvilo-
gatott zenei anyaga. Gabriel Ferenc és Vasarhelyi Zoltan kar-
tarsaknak e helyen is koszonetet mondok!

Budapesten, 1952, jilius. Sandor Frigyes

A Hegedliiskola 111. kotetének Eloszava (1952)
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Fliggelék

El18

Hegediliskoldank IV, kitete a masodik és harmadik

fekvéssel, illetve a hirom also fekvés dsszekotésével
foglalkozik.
A fekveések tanitdsanal kilonds jelentéséggel kerul

elétérbe a haladé pedagogia egyik 16 alapelve: az on-
allosagra nevelés. A zeneileg és technikailag jol képzett,
tntudatos hegedis nemcsak tdjékozodni képes a kiilon-
btzd fekvésekben, hanem onalloan, maga alkotja meg
azt az ujjrendet, amelyet a legtermészetesebbnek és a
zenei kifejezés és stilus szempontjabol a leginkdbb meg-
felelének tart. Ennek a készségnek a kifejlesztése a vo-
nés pedagdgia lényeges feladata és csak kitartdé munka-
val, a zenei és technikai kévetelmények Osszefliggései-
nek allandé tudatositasdval érhetjik el. A fuzet anyagat
ugy allitontuk dssze, hogy a gyakorlatok ¢s darabok
legnagyobb része jellegzetesen alkalmas legyen a meyd-
felelé fekvésre. Ne csak a fekvések wujjrendjér tanulja

meg a novendék, hanem azon til — ismerkedjék meg a
fekvések természetével, azzal, hogy a fekvések és a fek-
vesek Osszekotésének vdltozatos lehetdségei  hogyan

alkalmazhatok és mennyire segitik a zenei kifejezést!

4
SZ0O

Altalanos tapasztalat az, hogy az ujabb fekvés ujj-
rendjének elszigetelt beidegzése sokszor megzavarja uaz
alsdbb fekvések mar megszokott ujjrendjét. Célunk,
hogy ennek elejét vegyik és ezért a fekvések Ssszekoté-
sét mar kezdettol fogva, folyamatosan tanitjuk és nem
az ujabb fekvés ujjrendjének végleges rigeddése utan.

A haladé hegeditechnika a régebben elhanyagolt ma-
sodik fekvés lehetdségeit nagyon is sokra értékeli. Bo
anyaggal nyujtunk alkalmat ahhoz, hogy a novendék e
lehetaségek szamottevé mennyiségével ismerkedjék meg
a fekvéstanulasnak mar az elsd éveiben. Egyébként a
tanar megitélése szerint, esetenként néhany gyakorlat,
vagy darab ki is hagyhata.

Az egyes fekvések tanitasanal bizonyos mértékig is-
mét felhasznaltuk a fogdsmdodok rendszerét, ha nem is
olyan kivetkezetesen, mint az elsd fekvés feldolgozal
sanal.

A 1V. kétet szerkesztésénél [éleg F. Kiichler: , Prak-
tische Violinschule" és A. Komarowszky: . Etidék hirom
fekvésben" cimd miivei jelentettek segitséget.

Budapest, 1953, oktober.

Sdndor Frigyes

Vorwort

Das IV. Heft unserer Violinschule befasst sich mit
dem Studium der zweiten und dritten Lage. resp. mit
der Verbindung der drei unteren Lagen.

Das grundlegende Prinzip der fortschritilichen Pada-
gogik — das Bestreben, die Schiiler zur Selbstiindigkeit
zu erziechen — erreicht beim Unterricht der Lagen eine
besondere Bedeutung. Der musikalisch und technisch
gut ausgebildete und selbstbewusste Geiger kennt sich
aicht nur in den verschiedenen Lagen gut aus, sondern
er schafft sich fur seinen eigenen Gebrauch ganz selb-
stindig einen solchen Fingersatz, welchen er mit Ruck-
sicht auf den musikalischen Stil und Ausdruck, als den
naturlichsten und angezeigtesten erachtet. Die Aus-
bildung einer solchen Fahigkeit ist die wesentliche Auf-
gabe der Violinpadagogik und kann bloss mit ausdauern-
der Arbeit und mit Hilfe des Erweckens eines stindigen
Selbstbewusstseins bez. der Zusammenhinge der musi-
kalischen und technischen Erfordernisse erzielt werden.
Das Material dieses Heftes haben wir so zusammen-
gestellt, dass die Ubungen und die einzelnen Stiicke
womdglich speziell fiir eine gewisse Lage typisch ge-
eignet sein sollen, Der Schiiller moge nicht nur die
Fingersitze der einzelnen Lagen erlernen, sondern er
soll sich auch mit der besonderen Natur der Lagen be-
kannt machen und daraufkommen, wic und auf welche
Weise die verschiedenen Lagen und ihre vielfdltigen
Kombinierungsmoglichkeiten den musikalischen Aus-
druck fordern konnen.

Die Erfahrungen zeigen es allgemein, dass die abge-
sonderte Einprigung des Fingersalzes der neu zu er-
lernenden Lage oft gewisse storende Auswirkung auf
die bereits eingewurzelten Fingersitze der unteren La-
gen haben kann. Diesem Ubel zielbewuss{ vorbeugend,
befassen wir uns schon gleich anfinglich mit der Ver-
bindung der Lagen, also nicht erst nach der endgultigen
Fixierung des Fingersatzes einer neuen Lage

Die fortschrittliche Violintechnik bezeugt fir die viel-
fachen Moglichkeiten der frither ziemlich vernachlassig-
ten zweiten Lage eine hohe Wertschitzung. Demgemiiss
geben wir dem Schiller mit einer reichen Auswahl viel
Gelegenheit dazu, dass er die Vielfiltigkeit der Maglich-
keiten dieser Lage bereits in den ersten Studienjahren
kennen lerne. Ubrigens kann der Lehrer seinem Gutach-
ten gemiss und fallweise von einigen Ubungen oder
Vortragstlicken Abstand nehmen.

Beim Studium der einzelnen Lagen haben wir im
gewissen Masse auch diesmal vom System der verschin-
denen Griffarten Gebrauch gemacht — wenn es auch
nicht so konsequent geschah, wie bei der Bearbeitung
des Studiums der ersten Lage.

Im Laufe der Zusammenstellung des 1V. Hefles haben
uns hauptsachlich die Werke F. Kiichlers (,Praktische
Violinschule) und Komarowszkys (.Etiden in drer
Lagen") grosse Hilfe bedeutst.

Budapest, oktober 1953.

Frigyes Sdndor

A Hegedliiiskola 1V. kitetének magyar és német nyelvii Elészava (1953)
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Az iskolai énekoktatas — hdla Kodaly Zoltén és az & dt-
m it kovetd pedagogusok munkissiginak — a magyar
népzenét tette a tanftas alapjava. A hangszeres oktalds ebben
a tekintetben messze lemaradt, bir zenepedagégusok kazitl is
feliitolték a fejilket bizonyos tbrekvések cbben az irinyban.
A hangszertanulist megel6z6 csoportos el6képzd megadja a
helyes alapot, amennyiben a zenei alapfogalmakkal magyar

gyermek- és népdalokon ismerteti meg a tanuldkal, a folylalds
azonban a zongoratanulis kezdetével elakadt, mert az eddig
megjelent zongoraiskoldk nem a magyvar népzene. hanem a
nyugaleuropai muzsika dallam- és harméniaviligiaba vezelik a
tanulét.

Ebben a fiizetben megfeleld anyagol Kivantam adni ahhoz,
hogy a magyar gyermek zenei anyanyelvén: a magyar nép-
dalon keresztiil ismerkedjék meg a zongorival.

Bizonyira akadnak majd zongoratandrok, akik elsé pilla-
natra hidnyoljak a technikaképzd tanulminyokat, am a tapasz-
talat meggvHzi majd Sket arrdl, hogy ez az anyag elég ahhoz.
hogy egyéb kdta hasznilata nélkiil is elérjiik vele az elsé év-
folyamy  végén megkivant  jalékkészségel.
toldjuk meg .kis lanulmanyekkal* (Kihler. Burgmiiller, sth.),
mert ezekkel a dur-moll tonalitasi kompoziciokkal kiragadjuk
a ndvendékel a magvar népzene hangulatkérébél s foltétlen

Semmiesetre  se

megzavarjuk. Ovakodjunk az efajta négvkezesektdl is. Nem a
klasszikusok miiveildl akarjuk elzirni a novendéket (Haydn,
Mozarl kis darabjait dtlagos novendék jol esak a II. évfolyam-
ban jitszhalja), hanem az epi ok szirupos szalc ikdji-
tol, amely a fejletlen izlésli lanulét megfertézheti és vissza-
m-szﬂhalja abba a zenei légkorbe, amely a mindennapi életben
koriilveszi.

Mé6dszertant nem adtam az anyaghoz. A zeneclmélet alap-
elemeit, a billentésfajtakat, skalakat, zenei kifejezéseket sth.

a tandr egyénileg kialakull médszere szerint kozolje a tanuléval.
Billentési és ujjgyakorlatokat sem irtam eld. Véleményem szerint
a lechnikafejleszlés modja tandronként, sit ndvendékenként
teljesen eltérd lehel, sit kell is, hogy az legyen. A kétiban eléirt
ujjgyakorlatozisnak nines semmi értelme: a technikafejleszld
tornat és ujjgyakorlalokat szitkség szerint irja cld a tanar
a névendéknek. .

Az anyag feldolgozdsa a kivelkezd modon Lorlénhetik:

A 3. oldalon léve  Jatékdalok az eloképzét nem  vigzelt
tanulénak szélnak. A kotat félretéve, elénekeljiik egynéhinyszor
az 1. dall, mig a nivendék hallds utin meg nem tanulja, Felhivjuk
 figyelmél arra, hogy a hangok (1.) kiilénbozd hosszusagiak,
majd arra, hogy (2.} kiilonbdzé magassagunk. gy megismertet-
jiik 1. a hangjegyértékekkel, (egyeldre kétféle érték: hossza-rivid,
negyed-nyolcad), az item s a ritmus fogalmaval Aaltaliban,
2. a hangmagassag fogalmival (az 1. dalban kétféle magassag:
3. a belhirassal, (szolmi-

szo-mi; ismerlessiik ezek kézjeleil i
zicids betik. folottilk a megfeleld hangjegyértékekkel). Ezutan
ismerlessiik meg a- billenly{izettel a tanulét. Kereslessiik ki a dalt
a rongorin, megadva a kezddhangot, (pl. f-et, hogy csak fehér
billentyiik szerepeljenek), azutin kikerestetjiilk minden hangtél,
s czzel kapcsolatban megismertetjiik a tanulét a szérmaziatott
hangokkal (felemelés, leszdllas), a fekete billentyiikkel is.
‘égiil irassuk le a dalt hallis utin betdirassal. Utélag ellen-
Brizze a lanulé a kotibol, hogy sikeriilt-e a lejegyzés. — lgy
megyiink végig mind az &t dalon. A dalokon kiviil, szabad rit-
mus- és dallamdiktalissal gyakoroltassuk a tanultakal.

Miel6tt még az oL dalon végigmentiink volna, fogjunk hozzi
Kodaly olvaségyakorlatainak tanulisihoz. (4. oldal}* Ezeket
laprol énekellessiik, sziikség esetén eldbb ritmizdltassuk (kopo-
gassal). Ritmizalasndl szoktassuk a novendékeket szimolisra, de
mindig csak a negyedeket szémolja! (Egy-két, sosem szétagolva!)

* [l kapcsolédnak be ar eloképzdl végzett tanulok.

Czovek Erna Elészava a Zongora abécé cimii kiadvanyhoz, (1946)

Eneklésnél halkan kopogja a negyedekel. Azutin zongordn is
jatssza le a gyakorlatokat, barmely hanglél, Zongorizis alatt ne
szamoljon, .

A 6. oldalon lévd 3 gyermekdal tanuldsat a 10. olvaségya-
korlatnal kezdheljiik el. K6tabol énekelve, majd kétabdl zongo-
razva, végil fejbdl is tanulja meg Gket a novendék.

Ezutén tériink ra a kolaolvasisra. Az erre szolgalé gyakor-
latokat (6. 0.) a kovetkezd sorrendben dolgozhatjuk fel: 1. a ta-
nulé szimolisra kopogja a dal ritmusat. 2. Olvassa a hangjegye-
ket (a médosf h k nem ok k hézséget, ha eleget
transzpondltattunk!) 3. Enekelje a dalt a) szolmizalva, b) hang-
névvel, ¢) sziveggel. 4. Keresse meg a zongorin a megfelels ot
billentyiit, allapitsa meg a tonikajat és hangnemét s zongorazza
koétabél, 5. Tanulja meg fejbél. 6. Transzponalja legalabb harom
hangnembe. K6tabél zongorizasnil nagyon iigyeljiink az elsb
perctdl arra, hogy a ndvendék pontosan érezze az Gt ujja alait
az Ot billentyiit; lazén, de 4llandéan tarlsa fololtik az ujjait és
soha a kezére ne nézzen! .

Ha a nivendék kiilon kézzel kezd otthonossi lenni a billen-
tytikon, egyik-méasik dalhoz jitsszék a méasik kezével dudakisé-
relet, negyed, vagy fél értékben (a tonika és kvintje egyszerre
megszélallatlva, vagy felbontva). Igen alkalmasak erre az 1., 2., 3.,
4., b, 10, 13, 15. dalok.

A kotabd] valé kétkezes jaték bevezetésére a kvinteld dalla-
mok szolgalnak. (9. o.) Ezek lejalszisa el6tt is keresse meg a no-
vendék a tonikat és dllapitsa meg a hangnemet olymédon, hogy
a lonikitél kikeresi a skalat. Vigyazzunk, hogy csak a dallamban
el6fordulé hangokbél épitse fel a skalat és a pentaton hangne-
miiekel ne egészitse ki 7 fokra!

A kisérettel ellatolt kvinteld dallamokndl (pl. 8., 17, 18, 19))
elébb mindig énekeltessiik s ja k le a dall kiséret nél-
kiil. Ugyanezt tegyiikk minden megosztott szélamii darabndl is

(1.0.)

(pl. 15., 20., 26., 27. sth.). Ne mulasszuk el tgy is feldolgozni,
hogy a dallamot énekelje s csak a kiséretet zongordzza a tanulé.
Két 5n4ll6 sz6lam esetében (pl. 14., 25., 28. stb.) felviltva jitssza
s énekelje a szélamokat. .

A 11, oldalon 1évd ki k leirt szélamat énekelje s zon-
gorizza a névendék; ha mar tudja a dallamit, énekelje hozzd
a masodik szélamot (a csillag jelnél 1ép be), majd megfor
ditva, énekelje a leirt szoélamot s jitssza a mésodikat, végil
jatssza le két kézzel. Ne vegyiik a kanonokat sorban egymis
utin, hanem az elsé hirom (amely tulajdonképpen Bssze-
sen csak egy téma) feldolgozdsa utin haladjunk tovabb az
anyagban s késGbb vegyiink beldliik egyet-egyet aszerint, hogy
mennyire fejlédott kézben a nbvendék kélszélamii halldsa.

A tovibbiakban sem kell féltétleniil a szdmok szerinti sor-
rendet betartanunk, hiszen a haladis ndvendékenként kiildnbdzd
aszerint, hogy hallsa, kéziigyessége, vagy olvasasi készsége fej-
l8dik-e gyorsabban, Természetesen més médon és més sorrend-
ben is tanfthatjuk a ,,Zongora-Abécé" anyagét; fentiekben nem
utasitast kivantam adni, csak ismertettem egyfajta médjét a helyes
feldolgozasnak, tisztdn zenei szempontbél. A technikai megoldést
s a technikaképzést az év folyamén a tanfirnak kell megadni
a sajat és a nivendék egyéniségének megfelelden. Ez vélemé-
nyem szerint az a tudomdny, amit a tandrképzében s tanitasi
gyakorlatunkban  kellett elsaj K goraiskolab6l'*
megtanulni, kaptafara hizni nem lehet.

Ahhoz, hogy a zongoratanir ezt a fiizetet haszonnal tanit-
hassa, ismernic kell a magyar népzenét és a mai zenepedagégia
iranyat, amely a silyt a bels6 hallis fejlesztésén keresztiil
a helyes zenei elképzelésre fekleti. Ezért éltanulmﬁnyuzisr'n

ajinlom Kodély Zoltan: A magyar népzene c. kdnyvél és Irsai
Vera: Bevezetés a zenébe c. fiizetét,

Budapest, 1946 augusztus 1. CZOVEK ERNA

Czovek Erna Elészava a Zongora abécé cimi kiadvanyhoz (1946)

(2.0.)
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ELOSZO

Fuvolaiskoldnkban a zenei & technikai tudnivalék fokozatos adagoléséval igyekez-
tiink siméva, zokkenSmentessé tenni a kezd6 nivendék szimira a fejlGdés htjac.

Magyar iskolat adunk k#zre. Célunk, hogy a nivendék elGszir zenei anyanyelviin-
kon, a magyar népzene nyelvén szélaljon meg a hangszerével. A gyakorlatok nagy része
éppen ezért népdal, vagy a népdal szellemében fogant kompozicié. A magyar zene mellett
az idegen népzene és a klasszikus zene is helyet kapott a kitethen, A sz6 régi értelmében
vett etiid-bél csak annyit kézoltiink, amennyi feltétleniil sziikséges. A gyakorlatok zéme 616
zene, miigonddal, zenei igénnyel formélt kompozici6.

Kivénatos, hogy a két fuvolira irt darabok valéban két fuvolin szélaljanak meg.
A hangzé mésodik szOlam (a tanfr, vagy esetlez haladé nivendék elSaddsiban) segiti a
nivendék jatékat, fejleszti zenei érzékét, azonkiviil zenélési kedvét is fokozza.

» A gyakorlatok els6 hangja (alteracid, vagy modulécié esetén t6bb hangja) ald frt
ezolmizicids jelek fontossagara kiilon ra kell mutatnunk. A névendék el6bb énekelni tanul-
ja meg a feladott gyakorlatot ¢ ha mir tisztin, pontos ritmusban, hibatlanul szolmizélja,
csak akkor jatssza el a hangszeren. Igazi miivelt zenésszé csakis igy valhat: a hangokat hal-
lania kell, micl6tt megszélaltatmi. Ez a mddszer gazdasigosabb is, idét takaritunk meg vele.
A zenei és technikai feladatokat, melyvek maskiilénben egyszerre ziidulninak a niévendékre,
igy ketté vilasztottuk. Mire a hangszeréhez nydl, a dallam mér él a fejében, s igy minden
figyelmét a technikai nehézségek lekiizdésére fordithatja,

A ,Skilamintik* e. fejezetben csak C-durt és a-mollt dolgoztuk ki az dsszes gyakor-
lisra szént valtozatokban, a t5bbi hangnemeket ezek mintajira gyakoroljuk.

A Jeney Zoltan Fuvolaiskola El6szava (1952)
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El8szé6

larinétiskolink megfrdsakor harom szempontot
tartottunk szem elStt. Azt, hogy magyar legyen,

hogy unalmas gyakorlatok helyett, formas és — ameny-
nyire lehet — véltozatos zenén nevelédjék a ndvendék,
tovabbad azt, hogy a technikai és a zenei problémak
lépesizetesen és ne ugrasszeriien emelkedjenek, ugyan-

akkor viszont egy-egy lépesifokon ne idézziink feles-
legesen sokdig.

Iskoldnk zenei alapja a magyar népdal: néhany
klasszikus md mellett a darabok nagy tibbsége nép-
dalfeldolgozds vagy a népdal szellemében fogant kom-
pozicio. A valtozatossdg céljab6l két klarinétra irt
darabokat kozlliink; ezzel mindjart a névendék tarsas-
zenélési készsége is fejlédik. . A masodik szélamot a
tandr vagy magasabb osztalyt novendék jatssza:

A darabok elsé hangjinal, tovdbba a kényesebb han-
gokndil és hangnem vdltozdsokndl befrtuk a megfeleld
szolmizdcids jelet. Ezzel is fel akartuk hivni a figyel-
met a szolmizacié fontossdgdra és arra, hogy az egyes
darabokat a novendék elébb énekelje el szolmizalva,
azutin tanulja meg a hangszeren. Ez a szolmizdlva
éneklés természetesen nem potolhatja a hangszertanu-
last megel6z6 zenei elGképzdt, sem pedig a hangszer-
tanuldssal parhuzamosan folyé — minden muzsikus
szaméra nélkiilozhetetlen — szolfézs-tanulmdényvokat.

A darabok felett a roviditések: B, K, H. M., J. P,
Sz. E. a szerzék — Berkes Kalman, Hajdu Mihaly,
Jardényi P4l és Szervdnszky Endre nevére utalnak.

Budapest, 1953 szeptember ho,

Balassa Gyirgy Berkes Kdlmain

Vorwort

ie vorliegende Klarinetten-Schule soll nicht fiir

D ein vollends abgeschlossenes Werk gehalten
werden, das den Schiiler von den Anfangsgriinden bis
zur Bewidltigung der grissten technischen und musi-
kalischen Schwierigkeiten geleitet.

Beim Verfassen dieser Klarinetten-Schule waren wir
bestrebt, bei der Anfangsstufe der Instrumenten-Hand-
habung die Liicken und Mingel einzelner ilterer
Schulen zu vermeiden, ohne hiebei die Schwierigkeiten
fiir den Anfdnger zu erhthen. Die Ubungen wurden
sorgfaltig ausgewiihlt, um nicht zulange Zeit fiir die
einzeinen technischen und rhythmischen Probleme ver-
wenden zu miissen. Auch haben wir von der Einstel-
lung komplizierter rhythmischen Formeln, Triller und
verschiedentlicher Verzierungen Abstand genommen,

da diese die Aufmerksamkeit des Schiilers von den
grundlegenden Erfordernissen der Instrumenten-Hand-
habung ablenken kénnten.

Der Grossteil der Materie der Schule sind ungarische
Volkslieder oder im volkstiimlichen Style verfasste
Kompositionen, die wir mit Werken der vorklassischen
und klassischen Meister ergiinzt haben. Wir verwenden
von Anfang an tunlichst die Zweistimmigkeit, weil da-
durch das Gefiihl fiir das Zusammenspiel und die An-
passungsfihigkeit des Schilers gefordert, sowie sein
Gehér und rhythmisches Empfinde wesentlich gestiirkt
wird,

Die Schule umfasst das ganze Lehrmaterial des ersten
Unterrichtsjahres und kann mit ganz leichten Vortrags-
stiicken mit Klavierbegleitung erginzt werden.

A Balassa—Berkes Klarinétiskola Eldszava (1953)
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ELOSZO

Zenepedagégidank mindeddig nélkiilozte a magyar
fagott-iskolat. Ezt a hidnyt kivantam pétolni, amikor
zeneszerzdinkkel karoltve szamos, erre a célra késziilt
magyar zenemi felhasznaldsival készitettem el az
elsé magyar fagott-iskoldt. Munkam célja, hogy a
tanulé folyékony, érett technikdra és elmélyiilt elé-
adasra tegyen szert. Az iskoldban szerepld magyar
miivek, gyakorlatok arra szolgalnak, hogy a tanulé
zenei anyanyelvén keresztiil ismerje meg hangszerét.
Mindemellett iskolamban nagy szamban szerepelnek
a kulfoldi klasszikus miivekbdl meritett példik, hogy
minden tanulé — barmilyen nemzethez tartozik is —
egyforma érdekldéssel és eredménnyel sajititsa el
a sziikséges hangszertechnikit és miveszi elbadast.

Az iskoldban szdmos duettet alkalmaztam, mert
sok évi tanari miikodésem sorin azt tapasztaltam,
hogy a tanuld biztosabban tanul, ha kiséretre tamasz-
kodik, mint ha esak szoléban jatszik.

A modern zenepedagégia fontosnak' tartja, hogy
a hangszeren jatszandd gyakorlatokat elébb szolmi-
zaljuk. mert az énekkel megoldott intonalasi és rit-
mikai problémak utan a hangszer-tamasztotta nehéz-
ségeket konnyebb lekiizdeni. Tobb gyakorlat elejére
kénnyitésiil odairtam a megfeleld szolmizicits jelet.
‘Az elvégzett gyakorlatoknal ne a szémbeli mennyi-
ségre, hanem a szép hangra. a poptos ritmusra és a
miivészi eldadasra fektessiink sulyt.

Budapest, 1955,
HARA LASZLO

WORWORT

Unserer Musikpddagogik fehlte bisher eine unga-
rische Fagottschule. Diesem Mangel wollte ich
abhelfen, als ich gemeinsam mit unseren Komponisten
und unter Verwendung zahlreicher, eigens hiefiir
geschaffener Tonwerke die erste ungarische Fagott-
schule zusammenstelite. Der Zweck meiner Arbeit
ist, den Schiiler zu einer ‘reifen, fliissigen Technilk
und einem vertieften Vortrag zu verhelfen. Die in
die Schule aufgenommenen ungarischen Werke und
Ubungen sind bestimmt, dem Schiiler das Kennen-
lernen des Instrumentes durch seine musikalische
Muttersprache zu erleichtern. Ausserdem ist eine
grasse Zahl von Beispielen — aus auslindischen
klassischen Werken geschépft — zu finden, damit
jeder Schiiler — welchem Volke er auch angehdren
mag — sich die notige Instrumentaltechnik und den
kiinstlerischen Vortrag mit gleichem Interesse und
guten Erfolg erwerben kann.

In die Schule wurdern auf Grund meiner lang-
jihrigen Unterrichtspraxis zahlreiche Duette emnge-
stellt, da der Schiiler erfahrungsgemiss sicherer
intoniert, wenn er sich auf die Begleitung stiitzen
kann.

Der zeitgemiisse Musikunterricht legt grossen
Wert auf vorhergehendes Solmisieren der zu spielen-
den Instrumentaliibungen, da nach den durch Singen
geldsten thythmischen und I[ntonierungsproblemen
auch die Schwierigkeiten des Instrumentes leichter
zu iiberwinden sind. Vor einigen Ubungen sind daher
auch die entsprechenden Solmisationszeichen wver-
merkt. Bei der Ausfiihrung der Ubungen soll das
Gewicht keineswegs auf die Anzahl, sondern stets
auf schimen Tom, genauen Rhythmus und kiinstle-
rischen Vortrag gelegt werden.

Buddpest, {480. LASZLO HARA

A Hara Laszlo Fagottiskola Elészava (1955)
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8774-1-7/1953.VIII.8g. Térgy: 1952/53. tanévi szakfeliigyelet.

Eléadd: Hegediis Eva,

Megbizom Ont & gylri és a debreceni zenemiivészeti szqkiékolﬁk szolfécs
tantérgydnak szakfeliigyeletével az 1952/53-as tanévben. "

7

A szakfeliigyelet célja a szakiskolai oktatdémunka ellenSrzése, megjavi-
tdsa és magasabb szinvonalra emelése, Ezért kérem, hogy tandesaival,
épitd birdlatdval, aktiv kézremiiktdésével és ha lehetséges levélbeli
kapesolut kiépitésével segitse a szakiskoldk érdemi munkdjit) észrevé-
teleit k&zblje az egyes tandrokkal vagy a tanszak egészével és tdjékoz-
tassa mindig a szakiskola igazgutdjdt is.

Kérem, hogy a miivészeti, pedagdgiai és szerveueti hiunyosségokra - ird-
sos jelentés formdjebeun - hivja fel a zeneoktutdsi 2sztdly figyelmét is,
Véleményét és tapasztalutuit, javaslatuit tartalmazd jelentését legké-~
s6bb e tanév végén kérem, de elSsegitené a feldalgozdst, ha e jelenté-
seket az egyes utuzésok utén esetenkint killdené el,

.Sziiksége snek ldtom, hogy a zenemiivészeti szakiskoldkat a tanév folya-
mén kétszer( ha a fentiekben zeneiskul:lkat is megjelSltem, mzokat leg-
aldbb egyszer) ldtogassa meg. A ldtogutésokra, f6kép tanrendi okok miatt,
2z iskoldknak fel kell készilnisk, euért sciiksdéges, hogy az igazgatbket
lehetdleg jdeldére ériesitse érkeudséril,

4 szakfeliigvelet k8ltsigeit 2 minisztérium a szakfeliigyeld munkehelyére
utalja ki,

A viciki szakfellgyeleti utck kéltsdgel cindn o kovetkezd téitelek szd-
molhatdk el:
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A Népmiivelési Minisztérium megbizé levelének masolata (1953)
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 Budapest, 1954, december 23.

v

BUDAPEST, VI, NAGYMEZONW); §.¢ 0 iueiweis-
TELEFON : 224-401,

dr. Jérdényi PAl

a Zenemivészeti F8iskola tandra,

Budapest.

Hivatkozéissal szébeli megbeazélésiinkrs, tisztelsttel felkérem, hogy el8adi-
sét 8 tandri kar Bsdmira tervezett tovAbbképz8 elSadasok kerstében janudr
hé 12-én, szerdin, d.u, 4 dérakor legyen szives megtartani intézetiinlk studi¢
termében /V.,Sermelweis u., 12./. Az elladds cime megbeszélésink értelmében:
"4 népzene a pedagbgisban", ; j

Amennyiben ez a ddtum nem felelne meg, 'kérjiik szives értesitését. Ha érte-

-8itést nem kapunk, december 30-én a tanéri kar szémira a fenti débumot pub-

1ikéljuk. - : _
Megértését és értékes segitségét eldre is hilésan kbsztndm. . -
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Az Erkel Ferenc Zenemiivészeti Szakiskola igazgatojanak, Sandor Frigyesnek

felkérd levele (1954)
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Forgalom Bel flc+Ki fdld
Z-zzém

Szerzd

BO64 Sandor-Jardanyi-Szervansziy
G065 Sandor-lardanyi-S zervansdy
G066 Sandor-lardanyi-Szervansdy
BOET Sandor-Jardanyi-S zervanady
8063 Sandor-Jardanyi-S zervanady
G069 Sandor-lardanyi-S zervanady

Forgalam Kollid
Z-zzém

Szerzd

G064 Sandor-lardanyi-Szervanay
G065 Sandor-lardanyi-S zervansdy
G066 Sandor-lardanyi-Szervansdy
G067 Sandor-lardanyi-Szervanady
G063 Sandor-lardanyi-Szervanady
G069 Sandor-lardanyi-S zervanady

Fliggelék

M icim
Hegeddiskola |
Hegedliskala ||
Hegediskala |l
Hegedliskola | Yia
Hegedliskola | Yk
Hegedliskaola v
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Hegedliskola |
Hegedliskala ||
Hegediskala |l
Hegedliskola | Yia
Hegedliskola | Yih
Hegedliskaola v
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