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1. Bevezetés

Dolgozatom targyaul Kodaly Zoltan , Mdtrai képek” cim@ korusmiivét valasztottam. Mint
kérusénekesnek, nagy élményt jelentett szdmomra a mivel valé megismerkedés. A
szolamok haélds ének-anyaga mellett az a mdd fogott meg, ahogyan Kodaly a népdalokhoz
nyul: azokat érté modon feldolgozva szinte nem tesz mast, mint hogy — a ra jellemzo
leleményességgel €s zeneszerzoi eszkozeinek gazdag tarhazat felhasznalva — rairanyitja az
énekldk és a hallgatd figyelmét a dalok tartalmdra, annak zenei kifejez6désére, azaz: a
benniik rejlé szépségekre. Dolgozatom targyanak megvalasztasaban az egyik f6 motivaciot
ez jelentette.

Vélasztasom masik oka az volt — s erre, utolag tgy gondolom, valamikor a Kodaly-mi
tanulasa kozben ébredhettem ra — hogy a Matrai képek népdalainak szovege rendkiviil
gondolatébresztd. S a gondolatok, amelyek bennem ébredtek a dalok kapcsan, természetesen
jové gondolatok voltak, ezért gondoltam tigy, hogy érdemes a gyerekekben is felébreszteni
Oket. Amikor ezt megkiséreltem, tapasztaltam, hogy ez egyrészt valoban lehetséges,
masrészt a didkok szamomra varatlan sajat gondolataival a kép tovabb gazdagodik.

Koszonettel tartozom Kleeberg S. Méria tanarnének, aki az ELTE TFK Enek-Zene — Kar-
vezetés szakan tartott modszertan eléadasain faradhatatlanul ostorozta azt a gyerekeknek
gyakran feltett kérdést, hogy vajon ,ez a dal vidam vagy szomoru?”, s rairanyitotta
figyelmiinket arra, hogy a gyerekek szamadra gyakran a legegyszertibb kérdésekkel — pl. , Ki
énekli a dalt?” - tehetjik megfoghatéva, életszerivé a népdalokat, s hozhatjuk kozel
hozzajuk azokat.

Mindezen kiviil a téma feldolgozasahoz — mind jelen dolgozatom megirasakor, mind a
tanitds soran — az a negativ példa szolgalt még motivacioként, amellyel olyan iskolai
énekorakon talalkozhattam, ahol a tanar a népdalok szdvegével egyaltalan nem foglalkozott

(errdl késébb szbélok bévebben).



Felmeriilhet a kérdés, milyen szerepet kap az énektanitdsban a Madtrai képek jelen
munkdmban elvégzett elemzése. A mu kétféle — énektanari és karvezetdi — szempontbol vald
megkozelitését két okbol is indokoltnak tartom.

Az egyik: annak ellenére, hogy az énektandri diplomat altaldban egyszakosnak tekintik,
nemcsak névlegesen jelent két elvégzett szakot. Nem véletlen, hogy az énektanar-karvezetés
szakos allamvizsga az elméleti mellett két, teljesen eltérd jellegli gyakorlati vizsgabdl: az
iskolai zardtanitasbdl és a karvezetés diplomakoncertbdl all.

A masik ok, hogy bar vald igaz, hogy ezen elemzés nagy része alkalmatlan arra, hogy a
benne foglaltakat a gyerekeknek atadjam, ami keveset mégis meg tudok veliik osztani beldle,
azzal csak akkor tudom megismertetni 6ket, ha megvan az a hattér, amelyet az elemzés
egészének megléte biztosit. Nyilvanvald, hogy a tanarok az iskolai tandrakon - igy az
énekoran is — tudasuknak csupan toredékét adhatjak at a gyerekeknek. Ehhez, gy tlinhet,
elegendd lehet ennél a toredéknél alig valamivel nagyobb tudas is. Lehetséges, hogy egy-egy
ora megtartdsdhoz valdban elegendd, s val6 igaz, hogy a tanar sem lehet mindentudd, s
folmeriilhet olyan kérdés, amelyre, még ha atfogd tudassal rendelkezik is, csak igy felelhet:
,Nem tudom, de utananézek a kovetkez6 orara”. Ha azonban hidnyzik a hattér: az atfogd
ismeretanyag s azon belill az Osszefiiggések ismerete, a tandr idével hiteltelenné valik, s
akkor nem tudja tobbé motivalni a gyerekeket tantargya szeretetére, komolyan vételére.
Lehet, hogy kevésbé nyilvanval6 moédon, de a karvezetd tevékenységhez is sziikséges az
atfogd ismeretanyag a mirdl, a stilusrol, sokszor a szerzordl. Ezek hidnyaban a karvezetd
munkaja sekélyessé valik, igaz, ezen a teriileten kevésbé fenyeget, hogy a gyerekek
észrevennék a vezetd hianyossagait. Mindezt atgondolva lathatjuk: nem véletlen, hogy az
allamvizsga harmadik része a komplex zarévizsga, melynek célja a tanitds és a karvezetés
gyakorlati munkaja mogott hizodo elméleti hattér felmérése. Az a harmassag, mely szerint e
harom vizsga felépiil, sziikséges, hogy az énektanari tevékenységet is jellemezze.

Koszonetet mondok édesanyamnak, aki az internetrdl valdé anyaggytjtésben nyujtott
donto segitséget.

Koszonettel tartozom a Pasaréti Szabd Lérinc Két Tannyelvii Altalanos Iskola és
Gimnézium mindazon tanuldinak, akik 6rdimon lelkesen részt vettek a népdalok és a mii
megismerésében, és nem egy egyéni gondolatukkal bizonyos szovegrészeket avagy

kérdéseket szamomra is 0ij megvilagitasba helyeztek.



S végiil egy technikai jellegli megjegyzés: annak ellenére, hogy elemzésem
attekinthetésége érdekében a kapcsolodd kottapélddk nagy részét a szovegbe agyaztam, a

mellékletben megtalalhat6 a mii teljes kottaja.



2. A Matrai képek népdalai

A Mitrai képek nagyszabast, a Matra-vidék tobb népdalat feloleld, a cappella kérusmd.

A mivet Bonis Ferenc énekkari , népdal-rapszédidnak”, Béardos Lajos ,vokilis
szimfénidnak”, Kollar Kalman ,a falusi nép operdjinak” nevezi, felépitését Breuer Janos* és
Toth Aladar® is a szvitével rokonitja. Kodaly kiilonb6z6 karakter(i népdalokat foglal szerves
egészet képezd sorozatba; a tételek egy részének hangvétele ellentétes a masik csoportéval.

Furcsénak ttinhet, hogyan keriilhet egyazon miibe gyaszt kifejezé szoveg és a falusi
évodést vagy éppen a felfokozott mulatozast megjelenité népdal. A magyarazat egyszert(i: az
ellentétes karakter(i, egymastdl teljesen eliitd élethelyzeteket abrazold népdalok kiegészitik
egymast, egylitt alkotnak teljes egészet: hiteles képet a parasztsag életérdl.

Bonis Ferenc irja: , A mii kiltéi formdja: betydrballada és falusi életkép, sotétség és vildgossig
kettdssége.”

Toth Aladar igy fogalmaz: , A magdnyos haramia tragikuma és az emberek boldog kozdsségének
dertije ebben a korusban mint egyetlen érem két oldala illeszkedik egymdshoz. Itt éppen ez a kettdsség,

az ellentétek tokéletes eqyensulydval szimbolizdlja az élet teljességét, egységét.””

A korusmiiben a kovetkez6 népdalok szerepelnek:

[A]l A Vidrocki hires nydja (ballada)

[Bl Mir Vidrécki emelgeti a bankot

[C] Elmegyek, elmegyek, el is van vdgydsom
[D] Maddrka, maddrka

[E]l Sej, a tari réten

[F]1 Két tyiikom tavali

1 Bénis, in: Forrds c. folydirat, 2007 december, 42. o.
2 Bardos: A Matrai képekrol, in: Harminc irds, 344. o.
3 Kollar, 118. o.

4 Breuer, 322. o.

5 Téth Aladar, in: Szabolcsi — Bartha, 16. o.

¢ Bonis, in: Forrds c. folydirat, 2007 december, 42. o.
7 Téth Aladar, in: Szabolcsi — Bartha, 17. o.



[G] Hallod-e, te szolgald

[H] Kivan borér? De sokd jidr!

A koérusmii harom nagy részre tagolhatd®.

Az elsé két népdal alkotja a mili elsé szakaszat, [A][BI[A] elrendezésben. A két dal
egylittesen beszéli el Vidrocki torténetét. A, Mir Vidrocki emelgeti...” kezdeti dal
beékelédése a ballada elsé négy és utolso versszaka kozé logikus, hiszen kitolti a balladdban
elbeszélt torténet hézagait — voltaképpen, ha szigortan a szoveget vessziik csupan alapul, a
m soran eldszor innen értestiliink arrol, hogy Vidrdcki betyar volt; a dal mindennapi életét,
valamint haldlanak koriilményeit tarja elénk. A ballada utolsdé versszaka ezt folytatva
Vidrocki temetését beszéli el.

A tovabbiakban a torténetszovés fokozatosan fellazul: a masodik szakaszban ([C], [D] és
[E]) még felfedezhetd a torténések kozott némi — bar egyre lazdbb — Osszefiiggés, vagy
legalabbis annak lehet&sége, a befejezd részben ([F], [G] és [H]) ez is teljesen felbomlik®.

A népdalok targya is egyre kevésbé konkrét.

Az els6 részben Vidrockit szinte mint hds-vér embert ismerjiik meg: a hires betyarvezér
nemcsak betydr-tipus, hanem ondlld, hatdrozott jellem, valddi egyéniség ™.

A masodik rész szerepldi szimbolikus figurdk, személyes jellemvonasok nélkiil:
mindhdrom népdal a falusi embert mutatja be mindennapi élete egy-egy jellemzd
helyzetében, a szerepl6k konkretizalasa, jellemiik drnyalt dbrazolasa nélkiil.

Mig a masodik rész egy-egy népdalanak versszakai Osszefiiggenek egymassal, egymasra
éplilnek, addig a harmadik egység népdalai lazan Osszeftizott strofakbol allnak, amelyek
szovegének gyakran — a hangulatan kiviil - semmi koze nincs egymashoz (ez a tancnétak
jellemzd sajatsaga): mar egy-egy dalon beliil sem beszélhetiink Osszefliggd cselekményrol
vagy helyzetfestésrol. Ezenkiviil Kodaly valtogatja a népdalokat, az egyes népdalstrofakat
hol ebbd], hol abbol a dalbol villantja elénk kaleidoszkop-szertien.

8 Magam ezt a harom részt értelmezem a harom , matrai képnek” — tobb elemzd tablonak nevezi 6ket; a kdzépso
szakasz harom kisebb képre oszthatd tovabb.

°® Ahogy a torténés egyre kisebb sulyt kap a népdalokban, agy valtozik, hogy elemzésemben a m{i mely vonasaira
tevédik a hangsuly. Az els6 nagy rész elemzésekor sok szot ejtek a zenének és a szoveg tartalmanak,
hangulatdnak szoros Osszefliggésérodl; a masodik rész vizsgalatakor f6ként a m{ szerkesztésérdl — a polifon szovet
szerkezetérél és a harmoéniai-moduldciés vaz alakulasarol - szolok bdévebben; a harmadik résznek pedig
elsésorban formai felépitésével foglalkozom.

10 Téth Aladar, in: Szabolcsi — Bartha, 17. o.



A [G] népdal masodik versszakaban és a [H] népdalban sok sz6 esik mulatsagrol,
vendégeskedésrdl, hazasitasrél. Mindez, az egymast valtogato, ill. gyakran egy iddben
megszolalé népdalok kavalkadja hangulataval egyiitt egy falusi lakodalom képét juttatja
eszembe.

Ha a mi tematikajat szeretnénk 0sszegezni, a kovetkezd vonulatot figyelhetjiik meg:

Az elsd rész egy, a nép tudataban hdsként €16 konkrét személy, Vidrocki életét és jellemét
tarja elénk. A masodik egység a parasztemberek hétkdznapjaibdl ragad ki harom jellemzd
szitudciot — a falusi élet szlikos keretei koziil vald elvagyddas, az otthonatol, hazajatdl
messzire szakadt ember honvagya, végiil egy életkép: udvarlas, évodés —, a harmadik rész
pedig ugyanezen emberek talan legjellemzdébb tinnepi pillanataba enged bepillantast, hiszen

,a miilt paraszti életformdjiban a lakodalom volt az egyik legjelentdsebb mulatdsi alkalom.”

2.1. ,,...magyar népdalok utan”

Miel6tt a Mdtrai képek akar tanari, akar tanuldi szemel torténd vizsgalatara ratérnénk,
tisztaznunk kell, hogy a benne szerepl6 népdalok ottani formajukban a szdé szoros
értelmében nem is azok — a korusmiinek a fejezet cimében idézett alcime is erre utal. Kodaly
a Matrai képek alapjaul szolgald népdalok mindegyikén valtoztatott tobbet-kevesebbet azok
eredeti gytjtott alakjahoz képest. A valtoztatdsok mddja és mértéke széles skalan mozog;:
anépdal egyetlen hangjanak megvaltoztatasatol ([Bl) a kiilonbozé gyujtott valtozatok
sorainak kombindldsan keresztiil ([A]) két kiilonb6z6 dal egy kozds dallammad vald
otvozéséig ([Gl). Az [F]l dalt, ,mint azt Vargyas Lajos kimutatta, [...] szinte Koddly kompondlta:
»Elézményként egy kétsoros toredéket taldlunk [...], meg eqy négysoros fiityiilt dallamot, amire két
sor szoveget utdlag hozzdmondtak [...] és két nagyon halk, elhaszndlt, alig kivehetd dudafelvételt.«

A 2. sz. mellékletben megtaldljuk a dalok gytijtott alakjanak ill. a kérusmtben szerepld,
Kodaly atalakitotta forméjanak 0sszevetését.

A Kkérusmii soran gyakran el6fordul, hogy Kodaly az egyes népdalokbol maga
kialakitotta nyersanyaghoz képest is varidnst alkalmaz. Ilyenkor az elemzés soran az

egyszerliség kedvéért a Kodaly-féle valtozatnak a miiben hallott els6 eléforduldsi formajat

11 Magyar Néprajzi lexikon — ,, Lakodalom” c. szdécikk



nevezem a dal ,eredeti” formdjanak vagy valtozatanak, tudva, hogy a kifejezés a sz6 szoros

értelmében nem helytalld, hiszen igy a dal gytijtott formajat kellene jel)Inom.



3. A Matrai képek elemzése — tandri szemmel

3.1. Elsé rész (1-95. iitem)

A m elsé részének foszerepldje Vidrocki, a betyar.

Vidrocki Marci 1étezd személy, még sziiletése és haldlozasa adatait is ismerjiik: 1837-t6l
1873-ig €élt'2. Bar a népdal s Kodaly hése sem torténelmi figura, mégis: hatarozott, egyéni
személyiség, jellemabrazolasa kidolgozott. Ez részint az egyes népdalstrofak megjelenitette

sokféle élethelyzetnek, részint a Koddly festette hangulatoknak koszonhetd.

3.1.1. A Vidrécki hires nydja [A] — 1-4. versszak, 1-43. iitem

Els6ként, az [A] népdal elsé versszakaban (1. kottapélda) mint a betydrok kozt modos,
szinte féurnak szamité emberrel taldlkozunk Vidrdckival: nydja hires, és — ahogy az ,csérog-

morog” — mindenki térjen ki az utjabol.

Con moto, parlando .-so0

s

T 1 1
1

Csd -rog -mo-rog a  Mat -

Cso-rog-mo -rog a  Mat-

12 Breuer, 322. o.
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1. kottapélda

A kezdészavak biiszke kialtasként, a szopranban és tenorban unisono hangzanak el —
utobbi fontos és gyakori zeneszerzéi eszkdz Kodalynal. A ,csOrog-morog” szoveget
diiborogve jeleniti meg a basszus, a tobbi szélam a dallamot {ireskvintes mixtirdban
szolaltatja meg. T6le a tizenhatod-mozgast atveszi a tenor el6bb egy iitemre (4.), majd az
otodik {item végén ujra csatlakozik a basszushoz, s a zarodakkord tercére vald felfutasaval
diadalmas szint ad a zarlatnak. Ez Osszecseng a sor végén szerepld felkialtdjel jelezte
biiszkeséggel, s fokozza a kontrasztot a kovetkezd zenei sorral: ez a hires nyaj nem taldlja
gazdajat, Vidrockit, a ballada hését — a dinamika forte helyett piano, a tempojelzés poco
sostenuto, a fekvés az eredeti dallambdl adéddan mélyebb, a felrakas iires kvintek helyett

realis hdrmashangzat-mixttara, alul a basszus pillérhangjaival megtdmasztva, a hangzas

egészében véve titokzatos.

11



A masodik versszak els6 soranak dus felrakast, iireskvintes akkordai jol érzékeltetik a
vonuld nydj monumentalitasat.

A kovetkez6 dallamsor feldolgozdsaban Koddly a dallamot hordozo tenort koriilvevd
tobbi szélamnak a féhangokat koriilir6 mozgasformadja altal érzékletesen festi le a
,kornyeskoriil” szot'.

A szopran féhangjai csaknem végig azonosak a tenor hangjaival, az alt ezt realis
kvartparhuzamban koveti (2. kottapélda). Az osztott basszus ezzel szemben lendiiletesen és
céliranyosan halad el6re, hangmagassagat tekintve folfelé, hogy azutdn a 12. {itemben
megérkezzen a teljes el6z6 {itemet kitolt6, szekvenciézus koloraturajanak a nyaj
nagyszertiségéhez ill6, gy6zedelmesen felcsapd zaréformuldjara. Az emelkedés — amely a
jelolt két hangkozlépés kivételével pontos tiikorforditdsban mozog a ndikarhoz képest —
természetes crescendoval jar; ezt az utolso ilitemben csak fokozza a bariton és a basszus
egyestilése, valamint az, hogy a bariton szekvenciajat a tenor folytatja, jol megénekelhetd,
magas fekvésben; a dallamot a tenortol a szopran veszi at, a szovegnek inkabb megfelel$
negyed + fél helyett fél + negyed ritmussal — igy a teljes korus egyszerre mondja ki a

kovetkezo sorhoz vald leveg6vétel okan megrovidiilé sorzard hangot.

tempo

[ -
Mégyén az nyajmégyén | az nyaj,

aa F

e
P Bl 4 [~}

Mégyeén az nyajmégyén | az nydj,
— |

Mégyén az nyaj,mégyén | az nyij,
i e ¢

9 [ ;. . .
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2. kottapélda

13 Monteverdi Il combattimento di Tancredi e Clorinda c. nagyszabasii madrigaljaban hasonld mozgassal festi le,
ahogy Klorinda kériiljarja a keresztes lovagok erédjét (1d. az 5. sz. mellékletben).
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Tandacstalan ember szdlal meg: , »Ugyan hol dllok elejbe, Kerek erdd kozepébe?«”.

A 13. itemben a f6lsé harom szélam mozgasa csaknem végig mixtura jellegli, az iitem
utols6 hangjatdl azonban egészen a kovetkezd iitem végéig el6bb a szopran, majd az alt,
végiil ismét a szopran kertil ellenmozgéasba a masik két f6ls6 szélammal. A basszus ebben a
két iitemben a tobbi szélam anyagahoz képest komplementer ritmusban halad. A versszak
utolsd sora igen stirlin felrakott, szolamosszeallitdsaban valtozé mixtira-menetben hangzik
fel, amelyhez a basszus is csatlakozik a 15. itemben. Utdbbi szélam az iitem elején, a szopran
az litem végén mozog a tobbi hdrom sz6lammal ellentétesen (3. kottapélda). Mindez a texttira

Osszhatasat joval dinamikusabba teszi, mint az el6z6 versszak zardsoraban.
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3. kottapélda

A tanacstalan ember lehet a narrator, ez esetben azért tanacstalan, mert nem bizik benne,
hogy 6 meg tudja majd allitani a nyajat, avagy Vidrocki, aki nydja tartézkodasi helyét nem
ismeri. Kodaly ebben a két sorban a f el6zményhez képest nem ir el¢ dinamikai valtozast,
szemben az el6z$ versszak zdardsoranak subito p megszolalasaval. Innen, az igy létrejott
energikus megszodlalasbdl gondolom, hogy Koddly Vidrocki szavaiként értelmezi ezt a két
sort.

A harmadik versszakban Vidrocki hatarozottan rendelkezik, a dallam el6bb a tenorban,
majd a teljes férfikarban hangzik fel, a néikar kisér, néhany akkordban szélal meg csupan
Vidrdcki babaja: a ,baltam”-ra ,baltad”-dal, a ,nyajam”-ra ,nydjad”’-dal felel, mintegy

jovahagyolag. Az el6adéi utasitds agitato — izgatottan. Ertelmezhetjiik tempévaltasnak, ez
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megfelel a versszak mondanivaldjanak: Vidrocki félti a nyajat, mar indulna, izgatott, ideges,
stirgetdleg szol.

A kemény, pattogds férfikari mondat a basszus orgonapontjaba torkollik, diminuendo
kezdédik, a tenor kiilonvalik a basszustdl, a ndikarban megsziinik a parbeszédes format
eredményezé szovegvaltozat, a harom folsé szolam Vidrocki szavait énekli: az eddig magat
kifelé oly keménynek mutatdé betyar most, hogy magara marad, kesertien felsohait.
Meginditd hallani, ahogy baltajahoz, a vadonban egyetlen tarsahoz szol, s szamkivetettsége,
magara maradottsaga felett érzett mély banataban felkidlt: ,Hej baltdm, édes baltdm!”, majd

elhalkul a hangja. (4. kottapélda)

4. kottapélda

Ez a néhdny iitem csupa nyugtalansadg. A soéhaj beszédszerlien egyediil a tenorban
hangzik fel, a néikar csak késébb szolaltatja meg, s akkor is tartott hangokon.

A tenor a néikarral komplementer ritmusban mozog, a harmoénia meg-megérkezik egy-
egy konszonans akkordra: kvartszext felrakast durharmasra. Ezek a hangzatok azonban
szerkezetitknek koszonhetéen mdar Onmagukban sem megnyugtatdak, a basszus
orgonapontjaval pedig a 25. iitem elsd, a 26. iitem masodik és a 27. iitem els6 negyedén
négyeshangzatokat szolaltatnak meg - igaz, ezek nem élesen disszonansak: a
szekundsurlodas mindig a basszus és a kozéps6 szélamok egyike kozti N2 (abszolut
hangmagassagot tekintve N9 ill. k7). A 28. iitem masodik és harmadik negyedén a f6lsé
harom szolam D-dur harmasaval szemben az e inkabb basszus-késleltet6 hangnak tiinik,
amelyet azonban nem kovet oldds. Ez szdmomra azt muataja, a fols6 harom szoélam

akkordjait a basszus orgonapontjatdl fiiggetlentil értelmezhetjiik.
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Az akkordokrdl, rogton megszolalasuk utan el is mozdul vagy a tenor, vagy a ndikar (5.
kottapélda). A 25. iitemtdl a 27. iitem elsé negyedéig a basszus folott tulajdonképpen olyan
mixtira-menet hangzik, amelynek folsé két szélama az alsohoz képest mindig negyeddel
késébb halad tovabb a kovetkez6 akkordra — a 25-26. iitemben igy a ndéikar hemiolaja és a

tenor ritmusa komplementer.
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5. kottapélda

A 26. iitem els6 negyedértékén a tenor hangsulyos d' hangjaval létrejovo bovitett harmas
fokozza a nyugtalansag érzését. A fels6 harom szolamban a 27-28. iitem a basszus
orgonapontja folott zajlo mozgasa, vonulatat tekintve szintén mixtarara emlékeztet, ahol a
néikari szélamok cambiata-szertien koriilirjak a tenor kovetkezd hangja folott megszolalo
terciiket. Ezen kortiliras lehajlo, lagy hangzasa tercmenetei érdekes hangzasukkal kiilonos
szint adnak a megszolald ,édes” szonak. Bardos Lajos megallapitdasa szerint ,A Mitra
beesteledd erdejét festi az é-dor keretben megjelend E-akusztikus sor hdarom nagyterce.”'* A teriilet
mar alteralt hangjai révén is kiemelkedik diatonikus kornyezetébdl — ugyancsak Bardos irja:
LA diatonia fényét elhomdlyosité menetek kivdldan készitik elé a kévetkezd strdfit”®. Kodaly az
,edes” szOra azzal is rairanyitja a figyelmet, hogy a hajlitas alatt a tenor fekvé hangja kettd
helyett harom negyed hossztsagu, s ezzel megbillen a tenor és a ndikar tovabblépésének
negyedenkénti, komplementer valtakozasa, amely a 25. iitemt6l kezdve folyamatos volt.

A haromtagu szekvencia (ld. 6. kottapélda) nyugodtsagat a tenornak a 27-28. iitemben

félkottanként lelépd skalamenete biztositja. A megnyugvas, vagy még inkabb belenyugvas

4 Heptatonia secunda, in: Bardos Lajos: Harminc irds, 459. o.
15 10., 460. 0.
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érzetét keltdé megérkezés fokozatos: a tenor mar a 28. iitem masodik negyedén eléri a
szekvencia zdrohangjat, mig a néikar oda csak a 29. iitem els6é negyedén érkezik meg. A
szopran €s az alt utolsé 1épésével dallamilag folytatja a szekvenciat, addigi ritmikaja viszont
augmentalodik, igy megkomponalt lassitdssal érkezik a szdmomra a beletdrddést jelentd,

feloldatlanul marado al-h'-d! akkordra.
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6. kottapélda

Ez a néhany sz6é Kodaly sajat szovege: nem szerepel a népdalban, mégis, a ,baltim” szd
révén szervesen kapcsolodik a most elhangzott versszakhoz. Ezzel vezet at abba a térbe,
id6be és hangulatba, amely a kovetkezd, negyedik versszakban jelenik meg'®: beesteledett,
Vidrdécki mar mélyen bent jar az erddségben, s nincs kitdl szallast kérnie. Az otthontalan
betyar, a maskor oly kemény, biiszke, kevély most megroskad a teher alatt, amelyet egész
életében hordoznia kell, szinte megoregszik. ,Beszéde” szaggatotta valik, Kodaly a
kozpontozasnak megfeleléen tagolja a versszakot soronként, félsoronként, a vesszdknél egy,
a pontnal két negyedsziinettel varatva meg a népdalsorok megszolalasat (1d. 7. kottapélda); a
,szdlldst kérnék, de nincs kitdl” szoveg a soron beliil (a vesszonél) is tagolddik, itt a két félsort is
elvélasztja egy negyedsziinettel. Ez szamomra nemcsak mondattani jelenség — érzelmi
mondanivaldt is hordoz: Vidrécki, miutan kimondta, egy pillanatra mintha eljatszana a
gondolattal, hogy van, talan nem is messze egy hely, ahol szallast kérhetne...,, de aztan

felsohaijt: ugysincs kitdl. S az utols6 két sorban valamiféle méltosagot érzek: a szenvedését

161d. a 15. sz. jegyzethez tartozo forrasidézetet
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emelt fével visel6 emberét — ez taldan a kiegyensulyozott ritmikdnak s a dallam mély

fekvésének koszonheto.
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7. kottapélda

A versszak kisérete igen beszédes. Vidrocki zenei értelemben is teljesen magara marad: a
ml sordn eldszor fordul el6, hogy a kiséret a legcsekélyebb mértékben sem osztozik a
dallamot hordozé szélam szovegében.

Fontos az is, hogy a dallam a basszusba kertil. Ennek oka talan t6bb annal, mint hogy a
mély férfiszolam hangszine a legalkalmasabb arra, hogy a versszak mondanivaldjanak s
Vidrocki lelkiallapotanak fajdalmat visszaadja — nekem a barokk passidk Krisztus-hangja
jutott eszembe. Hiszen a passio szd jelentése: szenvedés, s a balladanak ezen a pontjan
Vidrdécki mélyen szenved: az egész életét megnyomorité teher stlyosan nehezedik ra. S
ahogy a passi6 sordn Krisztus szdmara a magara hagyatottsag lelki kinja nagyobb gyotrelem,
mint a testi, ugy Vidréckinak is ugyanez jelenti az igazi szenvedést.

A Kkiséret teljesen homofon: a fels6 hdrom sz6lamban 6t tartott akkord szélal meg, , A”
hangzdval (8. kottapélda).

Az els6 szik felrakast, mély fekvésii, tercallasu C-dur harmashangzat. Az egyszer(
akkord koznapinak tiné mondatra valasz: , Esteledik mdr az id6” — mintha Vidrdcki éppen
csak kimondand hangosan egy gondolatat. Az akkord fekvése folytan mégis tompa
hangzasd, a dinamikai utasitas — diminuendo — révén sohajszer(: sejteti a folytatas hangulatat,

sulyos mondanivaldjat.
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8. kottapélda

A masodik szovegsornak mar az elsé felébdl, a folytatas ismerete nélkiil is tudjuk, hogy
Vidrdcki hiaba is kérne szallast. A kisér6 szolamok joval magasabb fekvésti, tagabb felrakasu
hangzatot szolaltatnak meg, ezuttal kordbban, nem varva ki a félsor végét sem. Az akkord
hangjai: a tenorban és az altban c'-¢! terc, ennek f6ls6 hangjat kett6zi oktdvval magasabban a
szopran. Az el6z6, ugyancsak c alapt'” akkord tomor, anyagszer(i megszdlalasahoz képest ez
a hangzat karcsu, légies, fényes, hlivos hangzast. A harom negyed hossztisagu akkord még
kétszer felhangzik, mindannyiszor diminuendo, egyenletes id6kdzokben, az egyes

megszolalasok kozott egy-egy negyedsziinettel (9. kottapélda).

Szallast kér-nék, denincski-tél. St - ri er-dé a szalla - som,

9. kottapélda

17 Frtelmezhetnénk a basszus és a folsé harom szélam hangjait egyiittesen, négyszélamu, azonban utébbiakat
a basszustol olyannyira kiilonallonak, fliggetlennek érzem, hogy inkdbb hajlok az altaluk megszodlaltatott
haromszdlamu akkordokat 6nallé hangzatoknak tekinteni.
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A magas, karcsu és fényes hangzdasu, tjra és tjra elhalkulé hangzat egyenletes {itemben
ismétlédé megszolaldsa harangszora emlékeztet. A harangkondulas altalaban lagy, mély,
zeng6 (hasonloan a versszak soran felhangzo legelsé akkordhoz). Van azonban egy harang,
amelynek jellemzden magas, éles hangja van: a lélekharang. Hangja a kilatastalansag, a
reményvesztettség hangja, a Vidrockit a végsokig elcsiiggesztd érzéseket fejezi ki.

Azt, hogy az akkordokat valdjaban kik szdlaltatnak meg, nem tudjuk. Valakinek vagy
valakiknek az egyiittérzd séhajai hangzanak fel, vagy csupan Vidrocki hallja képzeletében a
lélekharang hangjat, esetleg a kiviilalld szemléld asszocidcidja, amit a betyar életének
kilatastalansaga kelt benne... — barmelyik lehetséges. De biztos, hogy még ha a hallgatosag
egylittérzését fejezik is ki a felhangzdé akkordok, megszdlaltatdjuk nem része, csupan
szemléldje a ballada vilaganak, hiszen a valdésagban nincs Vidrdocki mellett senki. A tavolbdl
hangzik, akar a passiok koraljai, amelyek a mindenkori befogaddt teszik az események
részesévé.

A lélekharang kongasanak ritmusa a harmadik népdalsor végén (34. titem) megbillen (1d.
10. kottapélda)— az 6todik, utolsé akkordot megel6z6 sziinet az eddigi egy helyett két negyed

értékd.
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10. kottapélda

A vart tjabb kondulas pillanatnyi elmaradasa meglepd, a folytatas jelentdségét noveli,
annak sulyt, nyomatékot ad. Utdbbi a szoveggel van Osszefliggésben: Vidrdcki itt mondja ki,
s a hallgatd ebben a pillanatban érti meg a hires betyarvezér tragédiajat. Egy percre — a

negyedsziinet erejéig — mindenki elnémul a betyar panasza hallatan, a versszak soran el¢szor
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a sorzard hang egy negyed erejéig egymaga szol, s amikor, mar mas hangokon, 1j,
fajdalmasabb harmodniaval tGjra megszdlal a harang, egy pillanatra mintha megallna az id6.

Amig az el6z6 harom akkordban a szoprannak inkdbb a hangszin alakuldsaban volt
szerepe, addig a két kozéps6 szélam elmozduldsaval 6ndllé harmoniai szerepet nyer az
immar tag szerkesztés(i, az eddiginél egészében véve mélyebb fekvésd, kvinthianyos
szeptimakkord®® szeptimhangjaként. Ennek ellenére az 1j akkord megszolalasakor ugy
vettem észre, figyelmem nagyobbrészt az egyes szolamok elmozdulasara irdnyul, s csak
kisebb mértékben a létrejové 4j hangzatra, holott utobbi érzelmi toltése vitathatatlanul
er6sebb. Szamomra mégis beszédesebben fejezi ki a fajdalmat, részvétet az alt folfelé tett k2-
lépése, s a tenorral eddig megszolaltatott terc ellenmozgasban szextre vald kinyilasa, mint az
alt és a szopran szeptimsurlodasa.

A szeptimsurlodast azért is érzékeljiik inkabb szinként, mint disszonanciaként, mert a
szopran e’-je — miutan az alt e’-rdl vald elmozduldsaval 6nalldsult, s az érkezé 1j akkordban
érzésem szerint domindl - az el6z6 akkordbdl fekve maradva, a harang-hangzas
effektusanak jelentds tényezdjeként Osszekotd kapcesot alkot a két hangzat kozott, ezzel
biztositva a harangszo kialakult asszociacidjanak megmaradasat. Ha a hangkozt
disszonanciaként értelmeznénk, akkor ez az oldddas igényének fesziiltségét hordoznd, s
kivankozna, hogy a szopran lehajlasaval a disszondns szeptimhangkoz konszondns szextre

oldddjék. A megszolald akkord azonban — ilyen értelemben — teljes mértékben statikus.

181d.17. sz. jegyzet
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A, Siril erdé” szoveg egyre halkuld, furcsa akkordjai is a kietlenséget és maganyt

illusztraljak (11. kottapélda).
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11. kottapélda

A szakasz kezddakkordja egyezik a harangszd utols6 konduldsdnak hangzatdval. A
szopranban a , Stirii erdd szdllisom” szavak kimondasa soran a szopran dallama T8-ot esik —
az ereszkedd dallam Vidrocki lemondoé séhajat festi.

A mondat vagy félmondat kezddszava sziinet utan szélal meg, a masodik és harmadik
sz0 kezddszotagjat a dallam felfelé tett N2 lépéssel éri el. A folfelé tett lépések kiemelik a

szosulyokat, a dallam egészének szavankénti ereszkedése (e>-c? — d?-g' — al-gl-e’) pedig a

mondat hanglejtésének felel meg.
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Az altban és a tenorban a ,Siirii erdd” szavak dallama lépésszertien lefelé halad. A
szokapcsolat két tagjat Kodaly azonos, a folytatast ettdl eltérd ritmussal latja el, ezzel a jelz6s
szerkezet egybetartozasat htizza ald. A két szélam dallama az egyes motivumokon beliil és a
teljes szakaszt tekintve is folyamatosan egyre lejjebb ereszkedik.

A 37. iitemben az ,erdd” szé elhangzasakor a szopran T5-et 1ép le, ezzel csatlakozik a

kozéps6 szolamok mozgasahoz, s veliik mixtiraban halad tovabb. Az egyetlen kivétel ez alol
a 39. iitem elsd két negyede, itt az litem 1-en a ndikar atkotése ellenében a tenor lelép N2-ot,
majd lépésszertien tovabbhalad lefelé; az ugyancsak tovabblépé alttal két hang erejéig k7-
parhuzamot képez, ezt az alt terclépése sziinteti meg az {item végén, innentdl visszaall és
meg is marad a szext-tavolsag a két szélam kozott.
(A tenor lelépését az magyarazhatja, hogy a szakasz ritmikdjanak koszonhetéen az eredeti
%-es metrika, s a hozza tartozod stulyozas elmosddik, ezért sziikség van valamilyen fogodzora,
amely fenntartja az eddigi sulyviszonyok érzetét. A tenor lépése nélkiil a féstuly az eredeti
titem 1-r6l lassan atkeriilne a masodik {itésre — ennek kiilonosen kellemetlen kovetkezménye
lenne a 39. titemben a ,,szilldsom” szétag hangsulyossa valasa.)

A mixtura felépitése érdekes modon a tonalis é€s a redlis felépités hataran mozog: a
szolamok lépései az esetek egy részében a hangnemen beliil maradnak, az alt és a tenor
kozott viszont két alkalommal is — elsé alkalommal egy-egy atmend hang kozbeékelddésével,
masodszor kdzvetlen mdédon — keresztallas alakul ki (12. kottapélda): az els6 szé kezdShangja
az altban f, a masodiké a tenorban fisz, a harmadik sz6 masodik szétagjan az alt c'-t, a

harmadikon a tenor ciszt énekel.
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12. kottapélda

A Kkétféle mixtura-hangzas kozti ingadozas és a keresztdllasok szokatlan hangzasa

titokzatos légkort teremt.
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A, szdlldsom” sz6 két alkalommal hangzik el, a két megszdlalds azonban zeneileg harom
motivumbdl 4ll. A hdrom motivum intenzitdsa egyre csokken: az els6 még foliilrél induld
dallam, mindhdrom szélam T4-ot jar be feliilrdl lefelé haladva; kezd6szotagja atkotott hang a
ndi szolamokban, s hajlitas a tenorban, 6nmagén beliil kis dinamikai ivet igényel. A masodik
motivum, amely alulrél indul, mar a follépéssel sem éri el az el6bbi kezdShangjat: utobbinal
egy hanggal lejjebbrdl ereszkednek vissza a szolamok az el6z6 motivum zarohangjaira. A
szovegelosztas is hozzdjarul az intenzitas csokkenéséhez: az el6bbi atkotott hanggal szemben
itt a kezddszdtag negyedsziinet utan indulo félkottaja utan a kovetkez6 iitem 1-én szolal meg
az Uj szotag; a kezdShang relativ rovidsége, az atkotés hianya és az ereszkedés helyetti
follépés egyike sem hagy teret az elébbihez hasonld, barmilyen apré dinamikai iv
képzésének. A harom tényezd koziil talan csak az utolsé szorul némi magyarazatra: a
follépést megel6z6 dinamikai iv a kovetkezd, hangsulytalan szotagot kedvezdtlen mdédon
kihangsulyozna.

Furcsanak tlinhet a ,szdlldsom” masodszori elhangzasakor a sz6 negyedsziinettel vald két
részre bontasa. A kettészakadt sz6 elhangzasakor a dallami motivum megismétlédik, mintha
a beszélonek — Vidrockinak — erét kellene gydjtenie a sz befejezéséhez. A motivum csonka
megismétlése — hiszen az alt és a tenor masodszor fekve marad az iitemkezdd follépd
hangon — és masodszori sostenuto megszdlalasa, s a sz6 kettészakadasa a dinamika tovabbi
csokkenése nélkiil is a beszéld lelkierejének megfogyatkozasat, s a stirti erdd sotétbe
borulésat festi.

A szopran kétszer is elhangz¢ g'-fisz’-e! motivuma dallamilag mar a kovetkezé népdal
kezd6 fordulatat eldlegzi. A kozéps6é szolamok e-c! szextre vald follépése pillanataban
csokken a dinamika pp-rél ppp-ra; a hangk6z masodszorra fekve marad, igy a keresztallas
sem hangzik fel még egyszer — mindebbdl érezziik, hogy a szakasz lezarasahoz kozelediink.

A kép lassan elsotétiil, s mint egy filmbeli vigdssal, mas helyszinre és mas hangulatba

kertiliink: elérkeztiink a masodik népdalhoz, az elsé nagy egység kozéprészéhez.

3.1.2. Mar Vidrocki emelgeti a bankot [Bl, 44-74. iitem

A [B] népdal - ,Mdr Vidrécki emelgeti a bankot” — elbeszél6i azok, akik Vidrockit nem

annyira htuis-vér emberként, inkabb €16 legendaként ismerik.
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Az els6 strofa (13. kottapélda) allegro tempdju, €s szinte végig imitacids. Nem véletleniil: a

versszak pianissimo indul, mint amikor valami pletykat rebesgetnek az emberek egymas

kozott, s ahogy a hiresztelés labrakap, tigy viszi tovabb a zenei anyagot a belépd imitald

szolam — itt a tenor. Aztan a 3. sortdl tjabb szakasz — Gjabb, immar hdromfazistu (szopran-

tenor-alt) imitacio (, Elvezeti...”): megintcsak a fojtott beszélgetés. A versszak utols6 masfél

iitemét leszamitva csak a fols6 harom szolam énekel, az utolsé masfél itemben kapcsolodik

be a bariton, az utolsoban a basszus. Ha a jelenetet egy falusi kocsméba képzeljiik, akkor 6k

azok, akik a szomszéd asztal melldl helyeselnek. Az egész stréfa joval dertisebb hangulatuy,

mint az el$z6 rész.

Allegro (J-18e)
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13. kottapélda

A masodik versszak — az el6z6 pianissimo zarasaval szemben — fortissimo kezd6dik. Nagy
Ujsagot ad tudtul, melynek mibenlétét még nem ismerjiik, de a basszus ,Jaj!” felkialtasa,
amely egybeesik a tenor nyomatékos ,nagy hirit” szovegével, mar elérevetiti azt, hogy baj
tortént (14. kottapélda). A berobbané ,Jaj” szoval (c!) egy id6ben a szopran felfelé torténd
oktavugrassal megszolaltatott e? hangja és az alt fisz'-e, mely ezzel kis szeptimet, a basszus
hangjaval tritonust zar be, és az iitésen, a tenorban megszdlalo e’-vel is surlodik, egyiittesen

inkdbb effektusszertien érzékeltetik a kialtast, mintsem disszonans harmonia gyanant.
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14. kottapélda

Hasonlé a helyzet a két iitemmel késébbi megfelelé helyen (15. kottapélda)— itt az alt
rdadasul divisi 6nmagaban nagy szekundot énekel (e'tfisz!), s ehhez jarul a tenor d'-je.
Utobbirdl a tenor tovabbhalad, motivuma rimel a szélam el6z6 sor végén énekelt hangjaira.
A motivum egyszerli dallama 0sszhangban van a ,levdgta a fejét” szavak értelmével — az
el6z6 sor végén énekelt fordulatot utdlag értelmezhetjitk ennek megelSlegzéseként. Amig az
els6 sorban a tenor kozbevag (ugyanott, ahol az elsé versszak elsé soraban kozbeszolt), s
ezaltal a megkomponalt dinamikai emelkedés lépcsézetesen éri el a jajkialtas hangerejét,
addig a masodik sorban csak a dallamsor utolsé hangjanak megszolaldsakor, a basszussal
egylitt 1ép be; ez egybeesik a ndikari unisono felbomlasaval is. Mindennek koszonhetéen a
fajdalomkialtas el6zmény nélkiil, igy az eldbbinél is nagyobb intenzitassal tor ki. Vidrdckit
lefejezték — a hagyomany szerint betyartarsa, Pintér Pista olte meg, , ki titkon a betydrcsapat
vezérségére vigyott”?; tettében aruld modon segitette harmadik térsuk, bizonyos Ldrincz

Pista?.

19 Balogh, 150. oldal, 11. bekezdés
20 Balogh, 152. oldal, 14-16. bekezdés
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15. kottapélda

A versszak harmadik sordban minden szoélam, a negyedik sor elsd felében a kiséret

egyenletes, marcato negyedekben mozog. Ezekre két iitemen keresztiil el6bb a szopranban,

majd a basszusban végig egyenként, az altban féliitemenként, a tenorban pedig a ,Pista”

keresztnév mindkét szotagjara kiilon hangsuly is kertiil. (16. kottapélda) Ezek a hangstlyok

szamomra a tehetetlen diihot és haragot, s az aljas tettnek szo6lé megvetést jeleniti meg. A

szolamonként eltér6 hangsulyozast is ehhez érzem kiegészitésnek: az elbeszél6k csak

nehezen tudnak uralkodni magukon, mindenkit maskor ér a harag egy-egy hullama. A

szolamok tobb, kisebb vagy nagyobb teriileten is tondlis mixtardban mozognak, a

7

megszolald akkordok stirti felrakdstuak, tomor hangzasuak.
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16. kottapélda

A versszak hangvétele csak az utolsé masfél titemben lagyul meg, az utols6 nyomaték, az
,a foldre” szoveg (a szopranban) és a , levigta” sz6 (a kozépsd szolamokban) utan a veszteség
szomorusagat festve, amit azok az egyszerli emberek éreztek, akik akar hirbdl ismerték
Vidrdckit, akar személyesen, mindenképp egy host veszitettek el benne.

A harmadik versszak piano indul és alaphangulata bensdséges: aki megadja Vidrdckinak
a végtisztességet, azt az Isten is megaldja. A kezdés karcst hangzasa erds kontrasztot képez
az el6z6 versszak karakterével. Amig ott a hirt kaptdk meg a beszéldk, s annak hallatan
csaptak fel indulataik, itt, a hir okozta sokkon immar tl, hangvételiik nyugodtabbnak indul
— ezt szolgalja a meno mosso tempo is. A strofa elsé felében a két f6ls6 €s a két alsé szolam is
(a basszus és az alt kezdShangjat leszamitva) kiilon-kiilon unisono énekel. A dinamika a
versszak kezdetén piano, azutan viszont — a dallamot hordozé szélamokban az els6, majd a
masodik sor végén, a kiséré szélamokban a masodik iitem végétél — folyamatosan
emelkedik. A dallam hangzasanak lépcs6zetes er6sodése szamomra azt az erdt jelenti, ami a
Vidrocki partjara allo, s 6t végtisztességben részesitd, ezzel az emberivel szemben az isteni
torvényt?! érvényesité ember erkolcsi folényében rejlik, az litemenként felhangzo ,Jaj!”-ok

folyamatos crescendoja pedig a gyasz, a banat lassan felizz6 fajdalmat festi (17. kottapélda).

21 Részletesen 1d. a 117-118. oldalon
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17. kottapélda

Bar a versszak harmadik soranak ritmikaja nagyon hasonld az el6z6 versszak megfeleld
soradban tapasztalthoz, karaktere mégis ellentétes, a feldolgozas eltéré modja révén: a basszus
orgonapontja felett a tenorban két-két negyedet atfogd hajlitasok jelennek meg (ellentéte az
iménti negyedenkénti marcatonak), az alt szélamban alteralt hangok szerepelnek (az eldbbi
szakasz s az azt kovetd sor hangjai is a szoprandallam dallamos moll-skalajat leszamitva
teljesen diatonikusak voltak) (18. kottapélda). Haladnak ugyan egyiitt skalamenetek tSbb
szolamban, de az ilyen mixtairaszer(i mozgas tartama itt legfoljebb két negyed, a bels6
szolamok inkdbb egymadsra felelve kezdenek ujabb és tjabb lefelé irdanyulé mozgasba,
szemben az el6z6 szakasz tomoren felrakott mixtirajanak céltudatos haladasaval, ami a
dramaisagot szolgalta. Mindez — kivételesen szép harmonidkkal parosulva — rendkiviil lagy,
mintegy imadsagos hangvételt eredményez. Ehhez jol illik a basszus orgonapontja; a szélam
anyaga errdl ellépve funkciosbasszus-jelleglivé valik: tartott hangjai és jellegzetes funkcios
lépései biztos alapot nyujtanak a fels6 hdrom szélam harmonidinak lagy mozgasu

valtozasaihoz.
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18. kottapélda

Ez a versszak - s egyben a népdal — koronas (negyed)sziinettel, tehat kiirt ceztiraval zarul
— ez el6szor fordul el6 a miliben. Természetes magyardzata, hogy az imadsag utan a beszél6
elcsendesedik; a torténésben is 1j szakasz kovetkezik, amely lezarja Vidrocki torténetét: a

visszatérd elsé népdal Vidrocki temetését beszéli el.

3.1.3. A Vidrécki hires nydja [A] - 5. versszak, 75-95. iitem

A visszatérd [A] népdal 6todik versszakanak feldolgozasa hasonld szerkesztésti, mint a
dal els6 megszolaldsanak negyedik, zard versszaka. Kiilonbség az eltéré harmoniakon kiviil,

hogy a dallam nem a basszusban, hanem az altban szdlal meg, a kiséret a versszak elsd
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felében a férfikarba kertil (19. kottapélda), a masodikban pedig — szemben a negyedik versszak
hdrom szélamban megszdlald kiséré akkordjaival — Otszolamu: osztott szopran és tenor
sz6lammal (21. kottapélda).

Sz6 volt rdla, hogy a negyedik versszakban felhangzo akkorok megszolaltatdi
semmiképp nem részei, csupan szemléldi a ballada vilaganak?2.

Az otodik versszak esetében egészen mas a helyzet: tobb, mint valdszind, hogy a
kiséretben a Vidrockit gyaszolok tomege szoélal meg, az a tomeg, amely vagyott volna
elkisérni Vidrdckit utols6 utjara, de a valdsdgban nem tehette meg: a hires betyart titokban
temették el, jeltelen sirba®. S a kornyékbeli egyszerti nép, amelynek azt sem engedték meg,
hogy ill6 mdédon, harangszoéval bucsuztassa Vidrockit®, vagyalmat fogalmazza meg, amikor
legalabb a balladaban , 0odameséli magat” a temetésre?, és gyongyot — elképzelhetetleniil
értékes kincset — szor kedves halottja koporsojara.

(Més értelmezés szerint a gyongyok nem valosagosak lennének, hanem esé vagy
konnyek hullasat jelképeznék. Erre a szép gondolatra hatodik osztalyos tanulok jutottak;
egyikiik, amikor a 20. kottapéldan lathaté dallam-varians alkalmazasara kerestiink
magyarazatot, még azt is hozzaftizte, hogy a mivel a lehullé gyongy ujra folpattan, az esé és
a konny viszont csurog, a varians is jobban illik az utobbiak valamelyikéhez.)

Ez a gyaszold tomeg masszivabban szélal meg gydszaban és vagyakozasaban egyarant,
mint a harangszot megszodlaltato, avagy Vidrockin szanakozo kar. Elébbit festik a versszak
elsé felében a férfikar mély, tompa harmashangzatai, utobbit a strofa masodik felében a
kiséret tag felrakdsu, négy-, majd 6tszélamu akkordjai. A negyedik versszak feldolgozasahoz
képest megnovekedett szolamszamnak nemcsak a dusabb hangzas szempontjabol van
jelentésége: a négy, majd Ot szolam révén a kiséret teljes akkordokat tud megszdlaltatni,
szemben az el6z6 versszak harangozast festd, inkabb effektusszer(i, mint harmoéniai szerep(i

hangzataival.

21d. 19. o.

23 1873. februar 10-én — Balogh, 153. oldal, 8-9. bekezdés

24 Balogh, 153. oldal, 10. bekezdés

25 amelyrdl csak utolag értesiilt — Balogh, 153. oldal, 9. bekezdés
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19. kottapélda

A versszak els6 fele leiro, ehhez mérten csondes — nem csupan halk, hanem igen
nyugalmas is. Az alt szolamban mp felhangzd dallamot a hdromszolamu férfikar mély
fekvésti, tompa hangszind, tag felrakasu, halkulé p harmashangzatokkal kiséri — a négy
litem alatt 0sszesen két akkord szdlal meg, a két népdalsor végén egy-egy, az els6 pontozott
fél-, a masodik koronas félértéken.

Hogy a gyongy pergését-hullasat — amely egyértelmiien mesés elem, csak vagyalom,
semmint realitds — érzékeltesse, Kodaly megvaltoztatja a masodik sor els¢ litemének utolsd
hangjat (20. kottapélda). Az Uj hang az eredeti folfelé végzett tercugras helyett belesimul a

skalamenetbe. Ez nemcsak illusztracio: még nyugalmasabba teszi a dallamot.
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20. kottapélda

A versszak masodik része (21. kottapélda) ezzel szemben kirobband: ,Hej Vidrdcki, most
gyere ki! Hat varmegye vdr ideki!”, az alt dallama f dinamikajii. A kiséret — amely kiegésziil az
osztott szoprannal — elsé két akkordja a 78. ill. a 79. {item masodik iitésén szolal meg,
dinamikajuk p, diminuendo, karakteriik azonban, rogton a félsorok masodik negyedén vald
belépésiik miatt, stirgetd.

A harmadik akkord varat magara, de — foként azért, mert nem szabalyos ismétlédésbdl

lép ki ezzel — mas, kevésbé dramai modon, mint a negyedik versszakban: itt pusztan kivarja
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a rabeszélés — , Hej, Vidrocki, most gyere ki! Hat virmegye vir ideki!” — lendiiletes érvelését, és
sovargasat kifejez6 sdhajaval ad kérésének nagyobb nyomatékot. A harom negyednyi sziinet
ellenére utobbi szervesen kapcsolddik az el6z6 két akkordhoz: ebben része van annak, hogy
a harom hangzatban a szopran II. félhangonként emelkedik (e'-f-fisz!), s a basszus

haromhangos funkcidsbasszus-jellegli mozgast végez, tovabba a tenor II. (és majd a hozza

csatlakozd tenor 1.) haladasa is a basszuséhoz hasonld (21. kottapélda).
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21. kottapélda

A kisérd szolamokban a megfelel6 szakaszhoz képest itt van az egyetlen formai eltérés: a
hivast kdvetéen megszolald hangzat — domindns szinezet(i, d alapi nonakkord — kinyilik,
dinamikailag kupolat képezve, hangkozlépéseit tekintve nem, harmoniailag annal
jelentésebben (22. kottapélda): az érkez6 akkord négyeshangzat, alaphangja e, szinezete szintén
dominans, szerkezete a basszusban fekve maradt d hang révén szekundforditds. A hangzat a
szopran folfelé tett N2 lépésével szintén ndénakkorddad boéviil — ez a pillanat a harmoniai
kinyilas csucspontja -, felépitésében megegyezik az el6z6 {iitemben megszdlald
hangzatévaléval. A szoprannak az elért fisz> hangjarol e>-re valo visszahajlasaval egy idoben
a tobbi szélam is elmozdul, s visszakanyarodnak az el6z6 titemben hangzé akkord hangjaira;
a fellépést és visszahajlast dinamikai oldéds kiséri. (Kiilonbség, hogy az akkord ezuttal

kvinthidnyos, 1évén, hogy az alt a hangja ebben az litemben mar nem sz6l.)
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22. kottapélda

A masfél titem harmoniai torténéseit Osszegezve: d alapt, domindns szinezet(i, nagy
nonat atfogd nonakkordot d basszusi domindns szekundakkord kovet, amely a szopran
follépése folytan ugyancsak nagy nonas, de szekundmegforditasi dominans nénakkordda
nyilik ki; a szélamok végiil visszatérnek az els6 nénakkord hangjaira — ez nyilvanvaléan nem
sugall harmoniai befejezettséget. A befejezetlenség érzését szamomra leginkabb a tenor c-re
vald visszalépése erdsiti.

Ezt a nyitva hagyott akkordot nemigen lehet , valasz nélkiil hagyni”. S valdéban: Vidrdcki
kiszol kevélyen a sirbdl, nem tagadva meg azt az Snmagat, akit szinte vallasos tisztelet ovez,
s megismételve a versszak masodik felének dallamat, lekicsinyléen mondja: , »Mit ér nekem
hat vdrmegye? Tizenkettd jojjon ide.«”. (Ez a dallamismétlés — természetesen — nem Kodaly
leleménye: a népdalban szerepel igy.)

Vidrocki koltéi kérdését a korus tobbi része elnémulva hallgatja; csak akkor szolal meg
ismét, amikor a basszus elérte a harmadik népdalsor zaréhangjat. Fontos pillanat: ekkor
csatol vissza Kodaly az el6zd versszak analdg helyéhez: innentdl, a 85. iitem utolsd
negyedétdl kezdve a feldolgozas — bar néhol ritmikai eltérés eléfordul — a hangokat tekintve
pontosan megegyezik a negyedik versszak megfelelé szakaszanak feldolgozasaval (85-94.
litem v.0. 34-43.), annak ellenére, hogy a hangulat, a mondanivalé homlokegyenest ellentétes

az ottanival.
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23. kottapélda

A versszakot kovet6 szakasz is hangrol hangra, s mar ritmikdjaban is* megegyezik a
negyedik népdalstrofa megszolaldsat lezard teriilet zenei anyagdval, a korus itt ,a”
hangzdval énekel. Egy ilyen kevély valasz utdn azonban nehezen tudom elképzelni ugyanazt
a szomoru hangvételt, mint ami ennek a résznek az elsé alkalommal torténd ,siri erdd

szallasom” szoveggel torténd megszolalasara jellemzo.
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26 Kivétel ez alol a kiadasban szerepld,
s a korusvezetdk altal az eredeti helyett tobbnyire alkalmazott ossia: nJJ

i-de“___
Ehhez Béardos Lajos szolgal adalékkal , Az 1ij Kodily-kitetek kérdéséhez” c. irdsaban: , Helyredllittattam a Mdtrai képek
basszusdaban a 87-88. iitem eredeti ritmusit, amelyik az el6z6 kiaddsokban kiilsé beavatkozdsra elferditve jelent meg. (Most ez
az dnkényes viltozat mint ossia szerepel a kotetben.)” in: Tiz 1ijabb irds, 219. o.
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24. kottapélda

Erre a gondolatra akkor jutottam, amikor a mtvet a Debreceni Reformatus Kollégium
Kantusanak el6adasaban hallgattam, Berkesi Sandor vezényletével. Ezen a felvételen ennek a
szakasznak kiilonosen a kezdetét hatdrozottan almélkodd hangvételtinek hallom (a lelépd
hangkozoket a legenyhébb, szinte észrevétlen glissandoval hidaljdk at a szolamok), ezt a
reakciot pedig kifejezetten életszertinek érzem.

A darab elsé egységét a masodikkal Osszekotd atvezetés minddsszesen egyetlen, ppp
megszolalé akkord vagy inkabb hangfiirt, szolamok szerint: a (B); d* (T); ¢! e' (A); fisz! e? (S)
(25. kottapélda). Ezzel, mint amikor egyetlen karmozdulattal intiink bucsut, s egy szoval
kidltunk a tavolbdl még egy utolsd istenhozzadot, elbucsizunk Vidrdcki alakjatol. A
hangfiirt, amely inkabb effektus, mint harmonia, halk, tavoli trombitajelként egyben mintegy

bejelenti a mii masodik nagy egységét.
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25. kottapélda

Az akkord tobb elemzd szerint Vidrocki haldldnak, sirbatételének hangulatat illusztralja
Vasarhelyi Zoltan felfogasaban a hangzat a jelenet talvilagi irrealitasat festi. Ittzés Mihaly
szamol be arrol, hogy Vasarhelyi a Mdtrai képek probéalasa sordn ,képes volt hosszii perceket
eltolteni azzal [...], hogy [...] a Vidroczki balladdt lezdrd kiilonds akkord [...] lidércfényszertien,
foszforeszkdlo hangszinnel szdlaljon meg.”” Kollar Kalman a mé el6adasara iranyuld
utmutatasdban megfogalmazott elképzelése szerint az akkord a lagy csillagfény tavolisagat
festi: ,a [...] Vidroczki-ballada csendes siratdssal fejezdédjon be, és eqy — csak igen figyelmes munkdval
megoldhatd — nénakkord csillagtakardja hunyorogjon Vidrocki sirja felett...”?

(Bar magam az imént leirt mdédon inkdbb a kovetkezd részhez, avagy mindkett6hoz
egyformdn kapcsolédonak érzem a hangzatot, az itt idézett két megkozelitést éppoly

elképzelhetének tartom, mint sajatomat.)

27 Ittzés Mihaly: Emlékek, taldlkozdsok (Visirhelyi Zoltin 1900-1977), Forrds c. folydirat, 2000 november, 94. o.
28 Kollar Kalman, 118. o., 5. bek.
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3.2. Masodik rész (96-191. iitem)

A masodik nagy egység harom dalbdl all: az , Elmegyek, elmegyek, el is van vdgydsom”, a
~Maddrka, maddrka” és a , Sej a tari réten” kezdeti népdalokbdl.

Tobb elemz6® is egybefliggd torténetté kapcsolja Ossze a harom dal cselekményét. Ezt
magam kissé erdltetettnek érzem. Eszerint az értelmezés szerint ugyanis az [E] népdalban
szerepld legény azonos lenne azzal, aki a [C] dalban bucstizott babajatol, a harmadik dalbdl
viszont egyértelmiinek tinik szamomra, hogy ott a legény nem régi babajaval talalkozik,
hanem egy szdmdra eddig ismeretlen lednnyal keresi tj kapcsolat lehet6ségét. S bar az
els6hoz hasonldéan a masodik nagy egységben szintén van szomorusag is ([D]), s ez Kodaly
feldolgozasaban dramai méreteket 6lt, a részt valodi drdama mégsem arnyékolja be — ez nem
lenne érthetd akkor, ha megtudnank, hogy a vilagot a nyakaba vevd legény igaz szeretetét
hamisra forditotta — marpedig ha egy ismeretlen lednynak kezdene udvarolni a tari réten,

akkor mindenképp ez lenne a helyzet.

3.2.1. Elmegyek, elmegyek, el is van vagydsom [C], 96-128. iitem

Az els6 dalban szerelmesek bucstuzkodasanak vagyunk tandi. Szerepldi: egy legény és
egy leany; el6bbi szlikosnek érzi a tanyasi €let kereteit, és elhatarozza, hogy szerencsét
probal a nagyvilagban — utobbi szeretettel buicstzik.

A harom strofa feldolgozasi formdja magaért beszél: az elsét — a legény szavait — a
térfikar énekli, a masodikban — ahol a leany valaszat halljuk — a dallam a ndéikarba keriil, a
harmadikban a néikar és a férfikar imitdcioban felelget egymasnak (utébbira még kitérek).

Az els6 versszakot a legény énekli a leAnynak (férfikari unisono). Karaktere markans, az

el6addi utasitas: Tempo di marcia, azaz: indulétempoban — lenézden beszél otthonardl, nincs is

2 Toéth Aladar: ,Hetyke fiatal legényke fordit hitat sziik kis falusi otthoninak, hogy szerencsét prébaljon a nagyvilagban.
Biicsiiszavdra 14y, dallamos ndi hangok vdlaszolnak. Es itt mdris érezziik: akit ilyen hivogaté-csalogaté otthoni hangok
bocsdtanak titra, az bizonydra nem fogja sokdig birni az idegenben. Csakugyan, a mdsodik zenei képben midr fel is csendiil a
honvigy éneke, majd a kévetkezd jelenet mdr haza is hozza a legényt, akinek természetesen elsé dolga a hdazasodds.” — in:
Szabolcsi-Bartha, 17. o.

20 Bonis Ferenc: ,[...] szerelmi torténet kovetkezik. Hetyke dalba kezd a messzi iitra késziild legény. Nincs maraddsa kis
falujdban — ahovd hil sziv vdrja vissza. A legény nem is marad el sokdig. El6szor egy kis maddrral iizen vdlasztottjdnak, majd
megjelenik 6 maga is[...]” — in: Forrds c. folydirat, 2007 december
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maradasa. Utnak indulasat kissé komikusra festi az eléaddi utasitds, elképzelem, ahogy a
legény kimasirozik az otthonat jelent6 tanyarol, s arra szamit, hogy a nagyvildg mar varja
bevonulasat — a vildg, ahol ismeretlen és feltehetden jelentéktelen figuraként jelenik meg,
majd letori mostani lelkesedését.

Az egész litemes generalpauza (a kottdban még szerepel is a ,G. P.” rovidités), amely a

leany valaszat megel6zi, dramaturgiailag fontos: azt a sziinetet érzékelteti, amit a vélhetéen
varatlan bejelentés kelt.
Nagyon jol el tudom képzelni a jelenetet: a legény megteszi a bejelentését, a leany ranéz és
el6szor nem szol semmit. De aztdn sohajt egyet és szeretettel valaszol. Az egyik
legegyszeriibb zeneszerzéi eszkdznek: egy iitemnyi sziinetnek koszonhetd, hogy
onkénteleniil megjelent el6ttem ez a kép — ez a megoldas életszer(ivé tette azt a szituaciot,
amelyet a dal csupan felvazolt.

A népdal ezen az élethelyzeten keresztiil maga is jol modellezi a férfi és ndi szerepeket: a
férfi megy a sajat feje utan: bejelent; a né6 a maga érdekeinél elébbre helyezi a férfi
szempontjait: nem marasztalja, s bar valdszintileg faj neki, hogy kedvese messzire tavozik,
mégis, szeretettel bucsuzik tdle.

A népdal dér dallama igen érdekes: amig valamivel tobb, mint felét (az els6 kb. 6t és fél
litemet) g-do6 koré szervez6dd d-mixolidnek érzem, s a népdal tovabbi része kelti csak a dal
valds hangnemének, a d-dornak vagy az ahhoz kozel all6 d-eolnak érzetét — mintha az 6todik
litem els6 és masodik felének kéttagi mikro-szekvencidjaban hangnemvaltds torténne, s a
masodik tag megszolalasakor a hangnem egy (dor esetén két) kvinttel lejjebb ereszkedne.
Emiatt, amig az f és a b hang a versszakok elsé felétdl idegen, s ott tobb izben
mellékdominans szinezetet hoz létre, addig a stréfak masodik felében a hangnem velejardja.
Ez azért fontos, mert ahogy késobb latni fogjuk, a versszakok elsd részében az f és a b hang
harmoniai szerepe mellett a tartalmi is jelentds: eldbbit — ahogy az akkordok hangzasat
lagyitja — a bensdségesség, utobbit — a hangzatok szinét sotétitd jellege miatt — a fesziiltség
kifejezdjének, s mindig egyfajta figyelmeztetésnek érzem.

Az els6 két versszakot tartalmilag a legény bejelentése és a ledny reakcidja teszi ki. Mig
az eldbbi nyers (fortissimo, tempo di marcia, unisono), utobbi megértd és finom (piano, poco
calmato — kissé nyugalmasabban —, szépen harmonizalt). A ledny egyetlen kérése, hogy a

legény maradjon hii hozza — ezt az els6 két sorban fogalmazza meg (26. kottapélda). A kiséret
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pp dinamikajd, ringaté mozgasa akkordjai az elsé harom iitemben hulldmhoz hasonl6 utat

jarnak be: a harmoniai vaz G-dur szerint gondolkodva I — orgonapontos IV — 1, ezt szinezi

meghitté a tenor d-f 1épése révén létrejovd, mellékdomindns szinezeti akkord a 106. iitem

masodik félértékén. Follépésnek koszonhetden a tenor az althoz hasonldan feliilrdl kozeliti

meg a kovetkez6 akkordot, parhuzamos mozgasuk is hozzajarul az akkordok haladasanak

simasagahoz.
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26. kottapélda

A masodik sor dinamikailag kinyilik, igy vezet a stréfa masodik felére. Itt a ledny azt is

elmondja, mit ne tegyen a kedvese: ,Igaz szereteted, babdm, hamisra ne forditsd!”. Ebben a

sorban Kodaly egy helyen modositja a dallamot: a ,szereteted” szo6 masodik és harmadik

szotagjan az eredeti felcsapo kvartot hangismétléssel helyettesiti, 1agy, bens6séges karaktert

adva igy a sz6 elhangzasanak (27. kottapélda).

( i) 1
o | - N I
e/

109 I-gaz szere -

te-téd babam Ha-mis-ra né

27. kottapélda

forditsd!

Erre a gondolatra megmozdul a kiséret: félkottdkban mozgd, tag felrakast tondlis

mixtarat hallunk masfél {itemen keresztiil, amely azonban igazdn drdmai hatast nem céloz

(28. kottapélda).
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28. kottapélda

A kiséret tonalitdsa ebben a szakaszban (109-112. {item) alapvetéen F-d6 koré
szervezOdik. Erre a 108. iitemben megszolalo mellékdominans szinezetli négyeshangzat
vezet, utdbbinak szinezetét ado alteralt hangja az altban megjelené b hang, amely majd a
szopran lelépésével szintén mellékdomindns hangzatot, noénakkordot képez. Ez a
mellékdominans hangzat itt a G-bdl az F koré szervezddd tonalitas felé torténdé modulécid
eszkoze. A modulaciéval a harmoénidk a népdalban masfél {itemmel kés6bb lezajléo hangnemi
stillyedés elébe mennek.

Mivel a kiséret megadta hangnem igy a 109. iitemben és a 110. iitem els6 felében N2-dal
lejjebb keriilt, mint a dallam tonalitdsa, nem meglepd, hogy a szopran harmadik sort indité g
hangja a kiséret F-dur akkordjaval nénakkordot képez; ugyanez a helyzet a kovetkezd iitem
1-én, igaz, ott ez a dallam mddosuldsdnak: a felcsapd kvartlépés helyett beiktatott
hangismétlésnek koszonhetd.

A sor els6 masfél {itemében — azaz harom akkord erejéig — a kiséret tag felrakasu tonalis
mixturaban, nyugodt félkottdkban mozog. A szinte folyamatosan jelen 1év6 b hang egyfeldl
az f tonalitas része, masfel6l viszont, mivel a szoprandallam ezen szakaszaban alteralt
hangnak szamit, kissé baljoslatui, figyelmeztetd karaktere is érvényesiil.

A 110. titemtdl a basszus félkottdi g-t6l d-ig ivel6é skalamenetet képeznek, ennek
befejeztével a dallam g zaréhangra hajlik vissza. A szopran 110. {itemben szereplé mindkét
éles ritmusa szabalyos, elGkészitett késleltetés, a teljes akkordokat nézve, F-dur szerint

gondolkodva IV* és I’. A 111. iitem elején a basszus b hangjara mellékdominans szeptim,
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ill. a szopran iitemkezdd hangjat figyelembe véve mellékdomindns nonakkord épiil, a kiséret
ezaltal az Esz-dar, majd a kovetkez6 akkordra vald tovabbhaladéssal a c-moll tonalitas felé
latszik elmozdulni. A 111. {itemben a tenor és az alt tercparhuzama a c dallamos moll
keretében halad, az iitem masodik felében a szopran *-es késleltetésével végiil ismét
nonakkord szolal meg. Az 6toshangzatok folyamatos jelenléte bizonyos mértékig fellazitja a
tonalitas-érzetiinket, igy az konnyen valtozik, akar rovid id6kozonként is.

A kovetkezd titem 1-én a dallam eléri d' alaphangjat, ekkor azonban a kiséret kvartszext-
megforditdsi G-duar harmoniat szolaltat meg, amely az {item masodik felében a basszus
lelépésével alap-akkordda alakul, s altala megerdsddik a zarlat G-dur tonalitasa — ez megfelel
a kovetkez6 versszak kezdésének.

A kovetkezd, harmadik strofa kétszer hangzik el egymas utan, imitacids feldolgozasban.
A versszak kétszeri feldolgozasat Osszevetve a kovetkezOket tapasztaljuk: az imitacio a
versszak els6 hdrom sordban mindkétszer egyiitemes eltéréssel torténik, csupan az imitacid
,szereposztasa” valtozik: az els¢ alkalommal (29b. kottapélda) a ndikart imitdljak a

férfiszolamok, masodszor (29b. kottapélda) a magas szolamokat a mélyek.
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29b. kottapélda
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29b. kottapélda

Az utols6 sor — , Verjen meg az Isten!” — a negyedik sor elsé {itemében azonos ritmusban
robban ki minden szélambol. Ennek érdekében az addigi imitalé szélamokban a harmadik
sor szOvege — ,Ha rosszra forditod, babdm” — mddosul, s a szovegvarians —,De ha rosszra” —
kettd helyett egy litem alatt hangzik el:.

Amig az els6 alkalommal (30b. kottapélda) a szolamok mar a harmadik sor masodik iitemében
nagyjabol hasonld, bar nem teljesen azonos ritmusban énekelnek, addig masodszor (30b.
kottapélda) a tenor ritmusa a megfelel6 {itemben eltér a tobbi szolamétol, a félkotta + negyed
utdn negyedsziinet kovetkezik, s csak a kovetkezd titemben csatlakozik azokéhoz, ezaltal a
szolamok egyesiilt megszolaldsa még dramaibb. A szoprandallam az alulrol félkanyarodo,
majd visszaes6 dallam helyett T8-val foljebbrdl indulva, marcato negyedeken lefelé haladd

skalamenetet énekel, mintegy a foliilrdl jovo istenverést érzékeltetve.
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30b. kottapélda

Az els6 valtozatban a ndikar az els6 két sorban — az unisono sorzaré hangokat leszamitva
— oktdvban mozog. A tenor az elsé két titemben az utols6 hangot kivéve a szoprant imitalja, a
basszus vele csaknem végig tercparhuzamban halad; a férfikar igy belépése pillanataban h-d’
tercet énekel. Ezt a néikar g-g’ oktavja Oleli koriil, éppugy, ahogy a két szerelmes atoleli
egymast bucstizéul, s egymas karjaban figyelmeztetik a masikat, hogy hiiségérdl meg ne
feledkezzen.

A masodik sorban a tenor a szoprant terccel lejjebb imitélja — ez alol ismét kivétel a sor
utols6 hangja. A basszus csak az els6 két hangon mozog tercben vele: amikor a tenor follép

harmadik hangjara, a basszus levalik rdla, s skalamenetben halad tovabb lefelé; a kdvetkezd
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litemben elért ¢ hangjaval a szoprandallamnak megfeleléen T5-et lelépd tenor ismét tercet
zar be.

A férfikar két félkottdjan c-¢, majd c-esz terc hangzik, a tenor lehtiz6 ereji Bl-lépésével
szemben a ndikar ellenmozgdasban 1ép fel N2-ot a g-oktavrol az a-oktdvra, a hangzat igy
durrdl sziikitett harmasra valt. A szopran dallamanak mar emlitett, &daz karakterti felcsapd
kvartlépésével egyidoben, a kovetkezd iitem els6 negyedén az el6zénél T5-tel nagyobb
ambitust g-moll szextakkord szo6lal meg, amely mintha a szerelmeseknek a riaszto kilatasra
elsotétiilé tekintetének, tdgra nyild szemének képét vetitené elénk. Az akkordvaltasok
hordozta fesziiltséget Kodaly az utébbi hangzatra ravezetd, egész iitemes crescendoval noveli.

(31. kottapélda)
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31. kottapélda

A basszus folytatja skalamenetét — féliitemenként, lefelé tett szekundlépéseit az utolsd
sorra (,, Verjen meg az Isten!”) vald baljoslatt ravezetésnek érzem. Ebben vesz részt a tenor is,
amely a basszussal ellenmozgéasban és a lépés-hangismétlés tekintetében komplementer
modon halad. Haladasaban szintén feszitGer6t érzek, ennek oka a hangoknak az
akkordokban betoltott disszonald szerepe, és a dallamnak a ,Verjen” szé kezd6hangjara
iranyuld céltudatos haladasa lehet.

A 119. iitemben a szopran és az alt szextparhuzamban mozog, ez a kdvetkezd {item elsé
hangjan a szoprannak az alt lépésszer(i tovabbhaladasa melletti kvart-lelépése révén T4-ra —
az egész akkordot tekintve tagfekvésbdl sztikfekvésbe — zarul be (32. kottapélda). A tenor a 119.

litem els6 hdrom negyedén a ndikar szdlamaival tondlis, tdg felrakdsti harmashangzat-
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mixtarat alkot, az utolsd6 negyeden azonban a basszushoz csatlakozik, azzal tercben
taldlkozva s haladva tovédbb a versszakot zar6é akkordra. A basszus itt — még mindig
féliittemenként — egyfajta nem szokvanyos, de Kodalyndl gyakori funkcids zaradék

basszushangjait szolaltatja meg?.
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32. kottapélda

A strofat lezaro titemben hangzé szlk felrakast D-dar akkord — bar a dinamikai utasitas
valtozatlanul f — a tagfekvést el6zményhez képest kevésbé erdteljes, mintegy megszelidiil
(ezt a ndikar dinamikdjanak természetes esése is segiti), s ezzel el6késziti a versszak elsé
felében elhangzo pozitiv gondolat és az ahhoz kapcsolodé dldaskivands visszatérését.

Maésodszor az imitdcié ismét p indul, az el6bbinél még lagyabban, hiszen a ndikar
masszivabb oktdvpdrhuzama helyett a két magas szolam, szopran és tenor énekel, kezdetben
tercparhuzamban - ez a tovabbiakban csak a masodik és a negyedik népdalsor elsd
iitemében lesz igy, el6bbi esetében egy hang eltéréssel.

A magas sz0lamokat a mélyek — alt és basszus — imitaljak, érdekesnek taldlom, hogy
koztiik viszont az elsé sor masodik {itemét és a strofa utolsé el6tti titemének utolsd hangjat
leszamitva folyamatos a tercparhuzam.

Lagyabb hangvételi kezdése ellenére a versszak ezen, masodszori megszodlalasa mar az

el6z6 indulatosabb szakasz nyomait mutatja. ,Kézzelfoghatd” jelei a d-mixolidhoz képest

% Bardos Lajos allapitja meg az itt szerepld zaréformulardl, amely a md mas pontjan is eléfordul, hogy ,A
hagyominyos 1V-V-I sablonndl sokkal szimpatikusabb szerzénknek az azonos funkciérendii IV-VII-I fokhdrmas, [...]
szubtondlis hetedik fokkal [...]”; Bardos a zaradék harom elényét is felsorolja: ,a) nincs vezethang, tehit népdalosabb a
hangzds, b) mégis toretlen az autentikus erévonal, c) a basszus a pentaton skdldt képviseli.” — Heptatonia secunda, in:
Bardos: Harminc irds, 416. o.

46



idegen b hangok, amelyek a versszak feldolgozasat végigkisérik. Ezek az alteralt hangok
egyfel6l — a stréfa elsé felében — hozzajarulnak a hangzas bensdségességéhez, masfeldl
ugyanakkor a harmadik-negyedik sorban kildtasba helyezett atok kitorését az eldbbi
elhangzasandl is dramaibba teszik. Ez utdbbi érzés egyértelmiien felerésodik, amikor a
basszusban megjelenik az esz hang; az egy iitemmel korabban kezdddott crescendo, amely

ezuttal folyamatosan vezet f6l az utolso sor f dinamikajara, szintén hozzajarul ehhez.
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33. kottapélda

A 125. iitemben a szopran felcsap6 kvartjara folvezetd emelkedd dallammal szemben a
tobbi szélam ellenmozgast végez: a tenor negyedekben, az alt és a basszus felekben halad
lépésszertien lefelé, a mély szdélamok tercparhuzamban, a tenor pedig a basszussal
szeptimben surlédva a masodik és harmadik negyeden. Az {itemvaltaskor a tenor és a

basszus bezarta N6 hangkoz oktdvra nyilik ki, a megszdlaldé akkord G-dur hangzat, ezt a
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tenor ennek vezet6hangjarol éri el; az alt a durtercet szolaltatja meg. Az igy létrejott akkord,
dur szinezete, tag felrakdsa és alapallasu felépitése révén joval agresszivebb, mint az el6z6
elhangzas megfeleld, g-moll hangzata, s igy hangulata is — utobbiénal vildgosabb szinezete
ellenére — baljéslatubb.

Az iitem folytatasaban a basszus és az alt parhuzamos, negyedekben mozgd, céltudatos
skalamenete a kdvetkezd titem hasonlé mozgasformajahoz is el6készitéséiil szolgal.

A teljes 127. iitemet kitoltd, minden szolamra kiterjedd ellenmozgas (kivétel ez aldl a
basszus utolsé hangja) a strofa utolso titemének elsd iitésén felhangzd iireskvintes akkordra
vezet. Ez a kiiiresedett akkord, amely raadasul az {item masodik felén a tenor lelépésével
unisonora valt, csakugy, mint az el6z6 litemben a szolamok kozti, skalamenetekben haladé
ellenmozgas teljessége, a befejezettség érzését kelti, és a harmadik strofa ismételt elhangzasat
sulyosabb kicsengéstivé teszi, mint az el6z6 zarlatét.

Az iitem utolsé negyedén az alt elszakad a basszustol, és a szopranhoz csatlakozik, s
azzal egyilitt 1ép le a népdal zarohangjara. A 127. {item utolsé akkordja igy haromhangossa
valik, ezaltal a kovetkezd akkord iireskvintes szinezete nem jelent zokkenot a zenei szovet
alakulasaban. A basszus a 126. iitem masodik felében éles ritmusban két ¢ hangot énekel. A
kettd koziil a masodikkal a tenor k7-et zar be, amely sz(ikiil6 iranyu ellenmozgassal oldodik
a d-a kvintre.

Ha a versszakot zaré fordulatot 6sszevetjiik az els6 elhangzas zarlataval, azt tapasztaljuk,
a kettd csaknem hangrdl hangra megegyezik: a basszus és a szopran anyaga ugyanaz, az alt
c-b-a dallamat atveszi a tenor. A két zarlat gyokeres eltérését, a masodik befejezettségét az
els6 nyitva maradasaval szemben, a szdélamok vezetésének tulajdonképpen egyetlen
kiilonbsége okozza: a tenor e-e-fisz fordulata helyett az alt esz-g-d hangokat énekel. Rdadasul
az utobbi két hang az altban nem is 6ndllé: dallama a szopranhoz csatlakozik, a nagyfoku
hangulati eltérés tehat tulajdonképpen annak kdszdnhetd, hogy a folfelé tord, s a megszodlalo
D alapu akkord durtercét jelentd fisz!-re tovabbhalado e’ helyett lefelé htzd, s majd a d'-re, az

iires kvint alaphangjara lelépd esz! hang szerepel.
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3.2.2. Madarka, madarka [D], 129-153. iitem

Amig ml kozépsd részét alkotdé harom népdal koziil az elsé ([C]) és a harmadik ([E])
feszes karakteri, addig a ,Madirka, maddirka” kezdeti [D] népdal lirai hangvételd,
el6addsmodja parlando. Kodaly a dal eredetileg gytijtott formdjatol (34. kottapélda) csak az
utolsd sorban tér el: helyén az els6 sort ismétli meg. Ez egy dallami és egy ritmikai
valtoztatas jelent: az utolsé népdalsor kezd6hangja a gytijtés szerint b, a miiben g; ritmusa
eredetileg négy nyolcad, Kodaly ezt negyed-negyed-paros nyolcadra valtoztatja. Utdbbi
valtoztatast a szerz6 a masodik versszakban a negyedik mellett a masodik sorban is
alkalmazza. Az iskolai ének- és a szolfézsérakrdl a gyerekek ebben a formdban ismerik a

népdalt, ehhez képest az elsd versszak masodik sora tlinik valtozatnak.

157 MATRAI KEPEK (4)
J-112

R o
.Ma - ddr - ka, ma- dir - Csd-cso-gos ma - dar -

Vidd el a le-ve-lem, Viddel a le-ve-lem, Szép Magyar ha-zim-ba. Hﬁ

E=T=

34. kottapélda®!

Két lehetséges okot latok, amiért Kodaly valtozatot kivanhatott alkalmazni. Az egyik a
rendszerez6 népdalgytijté gondolkodasat tiikr6zi, a masik a népdalfeldolgozdét. Az elso:
Kodaly valtozataban szabalyos szerkezetivé — AASBA - valik az eredetileg szabalytalan
népdal — AA%1BAw; Koddly tehat kovetkezetességre torekedve formdlhatta at a gytijtott
népdalt. A masodik: a feldolgozasban, az els6 versszakban a dinamikusabb ritmusu eredeti
valtozatot ki is emeli Kodaly: a tenorban kiirt mezzoforte dinamika mellett a ndikar szdmara
diminuendot ir el6, a masodik versszak sokrétli és sodrd hatdst imitacidja szdmara azonban

ugyanebben a sorban sokkal alkalmasabb a szerzd alkalmazta ritmusvaltozat.

311d. 2.d melléklet
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Kodaly mindkét versszakot kanonna dolgozza fel. Az els6 egyszer(i primkanonnak indul
a tenor és a szopran kozott, akkordkitolto szerepti, 6nallé anyagot hozé alt szélammal. A
versszak masodik soratol kezdve azonban a szopran kimozdul a kovetkezetes prim- avagy
oktavkanonbol: a masodik népdalsort a tenornadl relativ hangmagassagot tekintve kvarttal
lejjebb szoélaltatja meg; a harmadikat tulajdonképpen ismét primben, de varidltan: az elsé
iitem szekunddal lejjebb keriil; a negyedik kezdését negyedsziinet késlelteti, s kimarad a

lelépd ,,szép” szdtag — ezt ugyanakkor az alt szolaltatja meg, de g' helyett esz! hangon.
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35. kottapélda

A feldolgozas technikajanak, a dallam fekvésének és formajanak sorrdl sorra val6 allando
valtozasa, alakuldsa bennem a megszdlitott madarka ide-oda csapongasat, tavolabb-
kozelebb, magasabbra-mélyebbre szallongasat asszocidlja — az, hogy a madarka elvigye a
beszéld levelét, vagyalom, amely egyik pillanatban teljesen irredlisnak, mig a masikban
egészen elérhetének tlinik, ezzel cseng egybe szamomra ez az alland6 kozeledés-tavolodas.

A masodik versszakban ez a tétova vagyakozas erére kap, hatdrozott irdnyt vesz, a
hozza kapcsolddé érzelem konkrét megfogalmazast nyer: a beszélének ,binatjdba, szive
fajdalmaba meghasad a szive”. (A szbismétlés — a , szive” sz6 kétszeri elhangzdsa — nem zavaro,
inkdbb hasonld hatast valt ki, mint a figura etimologica kolt6i eszkoz.) Az érzéseknek ezt a
fokozodasat Kodaly a béanat lasst, de sodrd ereji felizzasanak festi, az egész versszakot
atfogd, hatalmas — részben kiirt, részben megkomponalt — dinamikai iv altal.

A strofat a barokk zenére emlékeztetd, sokréti polifon szovetben dolgozza fel a szerzd. A
népdal hangjait az 6sszes, sorra belépd szélam minden valtoztatas nélkiil®? énekli, semmilyen
6nall6 anyagot nem téve hozzd; a dallam valamennyi szélamviszonylatban prim- avagy
oktavkanonban, s az egész stréfdban kovetkezetesen, szélampdaronként (TL+SII. és B+A+SL.)

negyed eltéréssel valo, torlasztas jellegli imitacioban hangzik fel.

32 a Kodaly kialakitotta valtozathoz (Id. feljebb) képest
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A versszak polifon szovetét a kovetkez6 abran kovethetjiik figyelemmel:

iitem

140

141

negyedek

Szopran L.

Szopran II.

SzopranII. 1. sor

Alt
Tenor

Basszus

iitem

145 (%))

negyedek

Szopran L.

Basszus

Szopran II.

iitem

149 (34!)

negyedek

Szopran L.

Basszus

Szopran II.

2 3

Szopran II. 4. sor

Alt

Basszus

iitem

154

negyedek

Szopran L.

Basszus

Szopran II.

1. abra

iitem 150 151 152
negyedek 1

Szopran L.

Szopran II. [4. sor]
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Az els6 sort az els6 versszakhoz hasonldan a tenor inditja, itt azonban negyeddel késébb
mar belép a szopran IL, innentdl kezdve a versszak végéig® szolampart képeznek. A
masodik, hasonl6 szélam-, part” a basszus alkotja az alt és a szopran I. szélammal (utébbi
két szélam kozott oktavkiilonbséggel), anyagukat az elsé szolampdarhoz képest egy titemmel
késébb szolaltatjak meg?. Belépésiikkor az els6 szélampdr anyaganak természetes
dinamikaja lehajlé — a belépd szélamok belépése innen lenditi tovabb a zenei folyamatot; a
dinamika a ndikar oktdvkett6zése révén a versszak kezdéséhez képest is megemelkedik
kissé. Kodaly tehat nem pusztan a szélamszam novelésével®>, hanem ezenfeliil a szélamok jol
megvalasztott helyen valo beléptetésével ér el fokozast, mig a dinamika az egyes
szolamokon beliil p marad. Ehhez az ,indirekt” crescendohoz képest a masodik sorban — ahol
mar minden szolam énekel — a kiirt , direkt” crescendo a természetes dinamika lehajlasanak
lekiizdése mellett’ kizardlagos lehetdség a dinamikai fokozasra, hiszen mar minden sz6lam

énekel (36. kottapélda).
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36. kottapélda

% igaz ez a 3. sorra is, hiszen a szélamparon beliili imitaci itt is véaltozatlan, csupan a tobbi szélamhoz fiz6d6
viszony valtozik (1d. késdbb)

3 szintén megmarad a versszak végéig, kivétel ez aldl az iitemnyi eltérés az elsé szélamparhoz képest, mely a
harmadik sorban megszi{inik, majd a negyedik sorban visszatér

% a reneszansz vokalpolifénia jellemz6 eszkoze a dinamikai épitkezésre

% a crescendonak a dallam lefelé hajlo szakaszaban van csak jelentsége, hiszen a masodik sor kezdémotivuma két
negyed alatt oktavval foljebb emelkedik, mint az el6z6 sor zaréhangja, ez Snmagaban erésédést eredményez
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A harmadik sorhoz érkezve a férfikar, majd negyeddel késébb a néikar unisono szélal
meg (37. kottapélda). Els6 ranézésre mintha felbomlananak a szélamparok, valdjadban azonban
megmaradnak, csupan az eddigi egyiitemes iddbeli eltérés sztinik meg. A hatas — a Kkiirt
mezzoforte dinamika ellenére — kirobband, drdmai, monumentalis: a hangzas, a kifejezéerd

jelentésen megnovekszik.
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37. kottapélda

Idaig a szolamok eltolt belépése a sodrd erejii, de fokozatosan felépiilé kinyilast
szolgalta. Az imitaciobodl eredd, egyre gazdagodd hangzas érezhetden vezetett valahova, de
nem a mondanivalé érzelmi kifejezését szolgalta — nem is volt rajta mit kifejezni*” —, hanem a
harmadik sorban kifejezett érzelem megfogalmazddasanak és kimondasanak el6készitését.

A harmadik sorban a tetpontra érkeziink meg: a szélamok két rétegti unisonoban vald
egyestilése teszi monumentdlissd ennek megszolaldsat, ugyanakkor a kdnonszerkesztést is
megtartja: a férfikari unisonéhoz képest a néikari egy negyeddel késébb szdlal meg. Itt az
imitaciéo mar az érzelmi toltés kifejezését szolgalja: az egymas szavaba vago, a sort kezdd két
sir6-motivumot ismételgetd, majd mozgasukkal egymadst koriilfond szolamok hitelesen
jelenitik meg a beszél6 szinte zokogd felkialtasat.

A sor masodik felében kiirt diminuendo kezdédik — ez a természetes dinamika amugy is

végbemend oldodasat erdsiti —, amely a negyedik sor hangvételéhez vezet el: a feltoré panasz

%7 a , Ha kérdik ki kiildte, mondjad, hogy az kiildte,...” szovegrész nem tartalmaz informaciot, az csak a vessz6 utan —
a 3. sorban — kovetkezik, amikor megtudjuk, az ,az” vonatkozd névmas kire vonatkozik
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utdn maga a torténés — a beszéld szive meghasad a banattdl — nem lehet erételjes, hiszen
megtortséget hordoz®: elcsendesiil. A diminuendo folyamatos, a szakaszt zar6 hangra pp
érkeziink, s a sor elején visszatér az elsé két sorra jellemzd szerkesztés — ez a kettds
unisonéhoz képest jelentds intenzitasbeli visszaesést jelent. Emellett jelképes jelentésége is
lehet: ahogy a beszél6t elhagyja ereje, tigy esik szét az unisono tijra szélamokra.

A negyedik sor zaromotivumat a tenor és a szopran II., immar wunisono haladva,
lecsengésként, mintegy codettaként megismétli; egyesiilve mondjak ki, mintegy végsd
szentenciaképpen: ,meghasad a szive”. Ez a taldlkozas ismét a fokozas — ezuttal az érzelmi
fokozas - eszkoze, ezuttal dinamikai emelkedés nélkiil; s6t, a két magas szolam T4-tal
mélyebben, szamara kifejezetten mély fekvésben énekli el a motivumot — zeneileg ez is a

lezarashoz kozelit. (38. kottapélda)
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38. kottapélda

Hogy az érzelmi fesziiltség ennek ellenére nem oldodik, az érkezé iireskvintes akkord
mellett az alt fekve maradd g’ hangja jelzi. A feloldast csak az [E] népdalt bevezetd, a
térfikarban felhangzé dudabasszus-kvint hozza meg. Ez a hangulati mellett harmoniai
feloldast is jelent. A [D] népdal hangneme g-ddr, a ¢ zaréhang tonika érzetét kelti; az alt
fekve maradt hangjan kiviil a basszusban is G hangon zart a 153. {item 1-én.

A belép6 dudabasszus-kvint ¢ és g hangokon szdlal meg, ehhez a tonikdhoz képest a g

hang domindns. Tehat amirdl eddig ,azt hittiik”, hogy tonika — egy érzelmileg nem, de

% Handel Messidsanak ,,Behold and see” kezdet aridja jutott eszembe, a , Broken his heart” szovegrész
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hangnemileg megnyugvast jelent6 zdrohang —, arrdl a férfikar belépésével ,kideriil”, hogy
valdjaban dominans: feloldast kovetel6 funkcid. A vart feloldast pedig — tigy a hangnemi,

mint a hangulati fesziiltség oldodasat — a férfikar adja meg. (39. kottapélda)
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39. kottapélda

A [D] dal masodik versszakdnak kodalyi feldolgozasat akar szimbolikus jelentéséglinek
is tekinthetjiik: bar Kodaly a maga igényei, elgondolasa alapjan valamelyest atformalta a
népdalt, s ezt a valtozatot hasznalta feldolgozadsa anyagaul, ahhoz ezen tal nem tett hozza
semmit: nemhogy 1j motivumot nem alkalmazott, de még mdas hangnemet sem érintett: a
népdalt a maga egyszertiségében megfelelének itélte a versszak nagyszabasu és
monumentalis feldolgozasanak egyetlen alapanyagaul.

A versszak feldolgozasa megfelel annak a kozismert, kézenfekvd s itt is érvényes

koriilménynek is, hogy az 1j stilusi népdalok négy sora koziil a harmadik valamilyen
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modon kiilonleges: AABA szerkezet esetén ez nyilvanvald, ABBvA esetén mar sokféle foku
és fajtaju a kiilonbség: jellemzd a sor megrovidiilése vagy meghosszabbodéasa, maskor a
kiilonbség gyakran csak egy hang eltérés az el6z6 sorhoz képest. Ezen dal sorszerkezete
AASBA, s a B sor egyértelmtiien elkiiloniil a tobbitdl, mind hosszabb terjedelme, mind az
azok iitemfajtajatol eltérd 2-es metruma, mind a soron beliili szimmetrikus tagolddasa révén.
Az, hogy Kodaly a harmadik sort a tobbitdl ilyen nagy mértékben eltéré mdédon dolgozta fl,

az érzelmi mondanivalon tul tehat a népdal felépitésével is 6sszhangban all.

3.2.3. Sej, a tari réten [E], 154-191. iitem

Az el6z6 népdalbol kivilagld fajdalom a hontalansdg, a hazatol vald elszakitottsag
fajdalma. A [E] népdal napfényes, itthoni tajba kalauzol minket: a tari réten, szénahordas
idején vagyunk tantja egy pirospozsgas, dolgos barna leany és egy pirospozsgas, udvarias
barna legény évédésének — naivan idealizalt szereplék a naivan idealizalt helyzetben. (A dal
dallama és karaktere dertis hangulatot kolcsonoz a szénagytijtogetésnek.) Az érkezd legény
bizonyara nem odavaldsi, hiszen ismeretlenként szolitja meg a lednyt — bar biztosat nem
tudunk rdla, nem vagyunk tisztaban élethelyzetével. Szavai azt sejtetik, hogy modjaban allna
megadni a lednynak a kényelmes életet, de ez csak feltevés, nem deriil ki, hogy valdsagot
takar-e, és ha igen, akkor komoly szandékot jelez vagy csak az évdédés része. S épp mire
komolyabbra fordulhatna a parbeszéd, mar valt is a helyszin, és — a két fiatalt mintegy
magara hagyva — falusi mulatsdgban talaljuk magunkat.

Az otthonnak a dalbol sugarzo biztonsagos kozelsége ellentétben all azzal a szitudcidval,
amelyet a [D] népdal sejtet, de szembendll a [C] dallal is, amelyben az otthonét a bizonytalan
messzeséggel felcserélni késziil6 legény és az 6t buicsuztatd leany szolalt meg.

A népdal megszolaldsat a férfikar énekelte dudabasszus-kvint vezeti be. Valdban
bevezeti: a dal els6 iitemének ereszkedd dallama T5-et jar be (a kvint als6 hangja a népdal
dor hangsoranak also valtohangja). Ezt a kvintet szdlaltatja meg a basszus és a tenor c és g

hangokon, mintegy eléimitacio-szertien (40. kottapélda).

57



Tranquillo J = us

/A r
(.4 E T
& - - - - m
y 4 I 1
k3 I — 1 et
[ ' f
Y p cantabile Pi-ros bar-na
- I 1 N
b 3 ¥ = - } t t - — -
54—+ S
¢) - ] T - [~4 [~ AN —
i .. -__-_._——-_—/
- bejl a talri ré - tén
I I 1 1 T 1
} i = 1 T ! f } ! F
VA 2 . e o = ol - — = =
— o - - - = = = =t it
’9) Ré _ tén, re - tén, ré - ien, ré - tén, ré - tén,
Lo : : ; s : f
£ . i 1 L . 1 1 T 1
I [} [ Ld ¥ B o ] f) L [#) )
154 Heé - ten, ré - tén, re . tép, ré - tén, ré - tén,

40. kottapélda

Ezen elSimitacids jelleg révén jut a hangkéz a tovabbiakban is jelentds szerephez, a
versszakok zarasaban rejlé modulacios lehetdség egyik fontos tényezdjeként.

A dallamot az alttol a szopran veszi at az elsére kvintvalaszt adé masodik népdalsorban
— Kodaly a sorokat a szolamok hangfekvésének megfeleléen osztja el a partituraban —, az alt
sorzaro hangja (d) fekve marad, haromhangos kvinttornyot képezve a férfikar dudabasszus-
kvintjével (c-g). Ehhez a masodik sor végén egy litem és a kovetkezd sor kezdShangja erejéig

a szopran teszi hozza a torony negyedik hangjat (a) (41. kottapélda).
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41. kottapélda

Az a' hangrol azonban a kovetkez6 sor masodik hangjaval elmozdul a szopran: elindul
folfelé; olyan érzésiink tamad, mintha az els6é két népdalsor lendiiletgytijtés lett volna ehhez
az — eddigiekhez képest ellentétes iranyu — felfelé haladashoz.

Az alt a 161. iitemben follép e’-re, majd a kovetkezd iitemben gl-re (42. kottapélda) —
mindkét lépése dontd szerepet jatszik a C-dar érzet kialakitdsdban, majd megerdsitésében.
Az alt e'-re vald follépésével a kvinttorony tag felrakasu, tercallasu C-dur harmashangzatta
alakul. A kvinttorony hangnem-érzetet elbizonytalanité hangzdsanak megsztintével a
dudabasszus-kvint addigi effektus-jellege a tondlis szerep felé mozdul el. Az alt a 162.
litemben megszolald ¢! hangjaval a szopran folé keriil, igy annak f-fl-e! dallamat **-mas

oldasként értelmezi, ez egyértelmiien megerdsiti a tertilet C-dur jellegét.
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42. kottapélda

Miutan az alt dont6 szerepével a C-dur hangnem megszilardult, a 162. iitem utolsé

negyedén megszdlalo iires c-g kvint utan els6 halldsra meglepetésként ér a 163. {item 1-én az
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érkez6 D-dur akkord. Kodaly azonban jol el6késziti ezt a meglepetést. Egyrészt: amint
lattuk, Kodaly aldhtizza az el6zd két {item C-dur tonalitdsat. Masrészt: az altban épp ennek
érdekében megszolaltatott ¢ hang az érkezé D-dur hangnem ,oldaldrél” nézve annak tercét
késziti el6; rdadasul az, hogy az alt ellenmozgast végez az Osszes tobbi szélam {iireskvintes
mixtura jellegli, parhuzamos mozgasaval, hozzasegit, hogy az érkezd hangnemet logikus

funkcios megérkezésnek, Td-dur — Dé-duar valtashoz hasonldak érezziik (43. kottapélda).
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43. kottapélda

A modulaci6 donté tényezdje, szinte ,,mechanikai” mozgatdja azonban az, hogy a dallam
a dal zarohangjat cambiata-szer(i fordulat keretében, folfelé tett N2 1épéssel éri el. Az ezzel
egylitt szinte magatol értetédden azonos mddon fellépé dudabasszus-kvint eléimitdcids
jellege ,készen talalja” az Uj hangnemet (44. kottapélda): a hangnemvaltast véglegességét

biztosito, kadenciaval vagy mas modon torténd megerdsités sziikségtelenné valik.
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Kodaly {6 zeneszerzdi leleménye itt az, hogy ismét csak a népdalbol magabdl kiindulva,
annak zarofordulataval egytitt mozgatva lépteti N2-dal f6ljebb a hangnemet is (az eljarasra
joggal alkalmazhatjuk , az egyszer(iség elegancidja” kifejezést).

Kodaly itt is, mint oly sok mds alkalommal, a népdal sajatsagaibol indul ki, annak
természetes adottsagait haszndlja a feldolgozds modjanak alapjaul. Eljarasara pontosan
raillik Domokos Pal Péter gondolata: , A Matrai képekben a szélamok vonalai eqymdsbdl nének
tomor testté, nyoma sincs a harménidba vald oOltoztetésnek, a népdal szinte 6nmaga litja el magait
hatterével .

A modulacio els6 ranézésre pusztan a fokozas eszkoze. Eszerint azonban a masodik és a
harmadik versszak kozott — bar tartalmat tekintve indokolt lenne — nincs elérelépés:
mindkettd e-dorban hangzik el. A hangnem valtozatlansaga azonban az utolsé két versszak
folyaman csak a dallamra igaz, s épp ezért csak els6 ranézésre jelent hangnemi statikussagot:
a basszus szélam anyaga az eddigi dudabasszus helyben jardsa helyett a harmadik
versszakban funkcios jelleget 6lt.

Ez megfelel az utébbi két versszak tartalmi viszonyanak, mely szintén fokozast tesz
indokoltta: az utan, hogy az elsé versszak a narrator szavaival bemutatta a helyszint és a
szereplOket, a masodik pedig — immar a szereplSket szolaltatva meg — elénk tarja a szitudciot
is, de a szereplSk szdndékairdl, érzelmeir6l még nem szo6l semmit, a harmadik versszakban
végiil ez utdbbiak is megfogalmazodnak, legalabbis, ami a legényt illeti. (Az pedig, hogy a
masodik és harmadik versszak dallamanak hangneme megegyezik, megfelel a dal
,szereposztasanak”: a d-dorban megszdlald elsd versszak a kiviilalld narrator szavait
szblaltatja meg, mig az e-dorban felhangzé masodik és harmadik stréfa maga a parbeszéd a
legény és a ledny*’, azaz a személyesen érintettek kozott.)

A masodik versszak végén a hangnem az elsé strofdban hallottal azonos moédon
emelkedik N2-ot, am a két utolso versszakot egymastol elvalasztd két iitem utan a kiséret
visszalép a D-dur akkordra (45. kottapélda), s az utolso strofa ennek megfeleléen az el6z6

versszakéval azonos hangnemben szo6lal meg.

3 Domokos Pal Péter: A magyar népzene és énekkari mifveltségiink, in: Hitel c. folydirat, 1938, 2. szam
40 Szavaikat Kodaly elosztja a férfi- €s a n6i szélamok kozott.
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45. kottapélda

A kiséret azonban csak egy iitem erejéig idézik a D-dur akkordon — ezt a szopran fekve
maradt e’ hangja amugy sejteni engedte —, mintegy j lendiiletet véve a most mar striin
egymasra kovetkezd Uj és 1j akkordok szekvenciaszerti bejarasahoz; Kodaly a harmadik
versszakban (46. kottapélda) mintegy diminudlja a kiilonb6z6 harmoénidk bejarasanak eddigi
nyugodt, versszakonként halad6 folyamatat. A hangzatok gyors egymasutdnja a
népdalsoroknak megfelel6en kétiitemes egységekbe szervezddik, az egyes sorok masodik
titemében megszolald harmonia basszus- €s egyben alaphangja megegyezik a kdvetkezd sor
elsé titemében szereplével — ez aldl csak az utolsd sor elsd iiteme kivétel, ahol a basszus

szOlam csatlakozik a dallamot énekld baritonhoz.
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46. kottapélda

Az els6 akkordvaltas (D-dur — E-dur) mixtura jellegli, igy még nem érezziik funkcio-
valtasnak; mddja megegyezik az eddigi versszakok végén hallottal, csakhogy most rogton az
elsé sor*! zarasakor végbemegy. Innentdl kezdve a harmodnia kétiitemenként egy kvintet esik
(e-a-d).

A masodik sorban, amikor mar kozelediink a legérdekesebb mondanivalohoz — a legény
ajanlatdhoz —, izgalmas harmoniai pillanatnak lehetiink tanti. A 177. {itemben (47. kottapélda)
hangzd E-dur harmoniat annak tercével strlédo kvart — a hang — szinezi, éppen a dallamban.

Ez a h hangra tart, melyet a cisz-a 1épéssel elézetesen koriiljar; mire eléri a & hangot, mely

4 egy hang kivételével megegyezik az utolso sorral
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beleillene az E-durba, addigra mar a harmonia tovabb lépett, az esetleg vart A-dar akkord
helyett elizioval domindns szinezet(i A-dar szeptimre, amelyet az emlitett & hang
nonakkordda egészit ki. A basszus rdadasul az 4j hangzat megszolaldsanak pillanatdban
oszlik ketté, a basszus I. szolam fekve marad (e), a basszus II. T5-et 1ép le, igy érve el az
izgalmas akkord alaphangjat. Ez a lelépés és a bariton ezzel ellentétes N2 1épése jelentette
kinyilas, a két fels6 szolam varatlan, az eliziét létrehozo alteralt hangjainak
meghangsulyozott megszolaldsa, a szolamszdm megnovekedése (az osztott basszus
megszolalasa is hangsulyt kap) egyiittes hatdsdra a hallgato felkapja a fejét: érzi, hogy most

valami fontos torténik.

Piros bar-na | kis-lany!

) I £ £d L~
L - f 2
77 g _ tén, Sej a

47. kottapélda

A harmadik sor megszolalasaval egy id6ben belép6 szopran atveszi a baritontdl a 1 hang
képezte nonat, ezzel a fesziiltség folyamatossagat biztositja tovabbi egy {iitem erejéig.
A kovetkez6 item elsd negyedén a-ra 1ép le, megerdsitve ezzel az érkezd D-dur harmoniat,
egyben szekunddal lejjebb imitalva a bariton el6z6 titemben énekelt emelked6 skalamenetét,
az ereszkedd dallammal ellenmozgasban mintegy tovabblenditve a zenei torténést a
,végkifejlet” felé. A folfelé induld skalamenet végcélja mar — tal a G-dur s az azt kovetd
D-dur kvintjét ill. oktavijat képezd két d hangon — a 182. {item E-dtr harménidjanak oktavja.

Az utolsé népdalsor a legals6 szolamba kertiil, igy dallam volta mellett dont6 a szerepe a
harmoénidk alakulasaban. A 181. iitem g kezdShangja és a folotte hangzd G-dur harmonia

folytatja a hangnemi lancot, de az ereszked6 basszusdallam az iitem masodik felére a
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harmoniat is visszavezeti D-darra. A népdal zaréhangjat elérd, folfelé torténd N2 lépés a

dallami mellett szintén harmodniai elem is — az utobbi szerepet erdsiti a tenor és szopran ezzel

parhuzamos mozgasa; az alt a szokdsos modjan feliilr6l megkozelitett darterccel erdsiti meg

az érkezd harmoniat. (48. kottapélda)

48. kottapélda

A {Cresc. - - - - J cresc. e string. -
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A mixtura jellegli mozgas az alt ellenmozgasaval visszaidézi a pillanatot, amikor két

litem erejéig (173-174.) érintettiik az E-dar harmoniat. Erre az epizddra emlékeztet az is,

ahogy a ndikar a 182-183. iitemben a korabbi kisérd szélamok mintdjara ismételgetni kezdi a

,réten” E-dur akkorjait. A férfikar azonban fekve marad a harmadik versszak zaréhangjan, s

ebbdl mar érezhetd, hogy nem egy negyedik versszak kovetkezik, hanem a masodik rész mar

emlitett ,végkifejlete”.

Ez a végkifejlet nem is varat magara: stretta jellegli codetta kovetkezik (184-191.). Az

ehhez tartozo crescendo e stringendo utasitds mar a 182. {itemtdl érvényes. A 184. iitemtdl

tonika tengelyli funkcids ingamozgas zajlik (2. dbra; 49. kottapélda), akkordjai e-eol szerint a

kovetkezdk:
184 185 186 187 188 189 190 191
I VII4 I# VII I# 1165 I* VII I 1165 I# 1143 I* I I\ 116
T D T D T S T D T S T S T T S S

2. abra
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49. kottapélda

A 190-191. iitemet kitoltd tonikai ill. szubdominans funkcié megduplazasa a codetta és a
masodik rész vége kozeledtével sziikségessé valo fékezést szolgalja, amely egyben a
harmadik részt megel6z8, annak berobband kezdéséhez sziikséges fermata el6készitéséhez is
elengedhetetlen. A fokozast szolgdlja a szopran tobbi szolamtdl eltéré ritmikaja*> és
tagolodasa®’, s foként Osszetettebb stlyozasa* és nagyobb léptékti tagolddadsa*® segit a

nagyobb egységet atfogni (50. kottapélda).

42 a ,réten” sz6 haromszori megnyujtott megszolalasa, mely két alkalommal masfél, harmadszorra két teljes
litemet vesz igénybe

43 187-188. és 189-190. iitem: a szopran feliitése a kdvetkezd iitemre vezet, igy a kett6t 6sszekotjiik, mig a tobbi
szolamban az litemvaltas el6tt elvalasztas sziikséges.

# Mig az alsé harom szolamban a ,Sej” szavakon érvényesiild egyértelm@ suly csak csekély strukturaltsagot
biztosit, addig a szopranban az elsé ,réten” sz6 hosszu-rovid, stlyos-sulytalan megszodlalasa, melyhez a masodik
és harmadik alkalommal még feliités is jarul, az utolso esetben pedig a ,ré-” szotag az eddigiekhez képest

masfélszeres hossztisaguira nyulik, Osszetettebb szerkezetet alkot, melyben a stlyviszonyok egyértelmtibbek és
erGteljesebbek.

4 als6 harom szdlam, 184-191. iitem: 2+2+3+1 {item; szopran: 3V2+2+2V5 {item
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50. kottapélda

A fermatit hangsulyozza, hogy a szopran a tobbi szolamtol eltérden csak itt éri el

zarohangjat, mely egyben a harmadik rész els6 harmonidjahoz és egyben alaphangneméhez

(G-dur) szolgal vezet6hangul.
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3.3. Harmadik rész (191-277. iitem)

A harmadik részben mar a kezdés pillanataban, az [F] népdal vehemens megszoélalasakor
érezhetd, hogy a sodrd lendiiletli egység végképp bucsut mond a kotott, Osszefiiggd
cselekményt hordozé szovegeknek. Fergeteges kavalkad kezdddik: a harmadik matrai kép,
egy mulatsag, talan egy lakodalom képe bontakozik ki el6ttiink. Kiilonb6z6 tancnotak strofai
hangzanak fel a kiilénb6z6 szdélamokban, elsé ranézésre ,festdi” Osszevisszasagban: a
mulat6 tarsasag tagjai egymads szavaba vagva fujjak a magukét, idénként a nem éppen
vendégmarasztald hazigazda is hallatja a hangjat. Ez lehet a hallgatot éré els6 benyomas,
kialakulasarol és valamelyes megvaltozasardl késdbb részletesen szolok. Essék azonban

elébb sz6 ezen utolsd nagy egység formai felépitésérdl.+

3.3.1. A harmadik rész tartalmi felépitése

A harmadik nagy egység formaja rondd, mégpedig, a rondotéma harom valtozata okan,
varialt rondd. A harom izben megszdlalé rondétéma gerincét'” az [F] népdal (Két tyiikom
tavali) képezi, a két epizddot a [G] (Hallod-e, te szolgald) és a [H] népdal (Ki van borér? De sokdi
jar!) strofai adjak.

Az epizodok komponalasa soran Kodaly megvaltoztatta az egyes népdalokon beliil a
versszakok sorrendjét, egy esetben ([HI/2.) a versszakon beliil cseréli meg az els6 két és a
masodik két szovegsort.

A valtoztatasok attekintéséhez az alabbi tablazat segitségével Osszevetem a versszakok

eredeti sorrendjét a miiben érvényesiil$ elrendezéssel:

4 Annak okarol, hogy a harmadik részt miért elsdsorban formai felépitése szempontjabdl vizsgalom, a 2. fejezet-
ben mar szoltam.
4 bbévebben 1d. a 3.3.2.1. fejezetet
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A versszakok

eredeti (gytijtott) formaja

és sorrendje:

A versszakok sorrendje
a korusmiiben:

Két tyiikom tavali. ..

[G/1.]

Hallod-e, te szolgdld
Kérméllyon meg a holld!
Megdaglott mar a sziirke,
Mi’ csindllyunk mdr véle.

Hallod-e, te szolgal,
Kérméljon meg a holld!
Megdiglitt mar a sziirke,
Mit csindljunk mdr véle?

[G/2.]

Apczon lakok, keress meg,

Két lydnyom van, szeresd meg.
Néked adom egyiket,

Vedd el akarmellyiket.

Ki van borér? De sokd jdr!

Verd meg, Isten, mé’ nem jon mdr?

Még ma egy cseppet sem ittam,
Bizony, maj’ meghalok szomjan.

Ki van boré’, de sokd jar

Jaj, Istenem mé nem jon md’?
Még ma egy csoppet se ittam,
Bizony, maj meghalok szomjan.

A flizfanak nincsen tovi,
A vendégnek nincsen szémi.
Szémi vona, hazamenne,
Illyen sokd itt nem lenne.

Ki a fidt hdzasitja,

Legyen bora, pdlinkdja!

Ki a lydnydt férhez adja,
Legyen bukros dunnahaja!

Két tyiikom tavali. ..

RT.

Menj ki, vendég a hdzambd’,
Mer fit kapok a l6c ald’!
Csiviritom, csavaritom,
Majd a hdtadra lapitom.

Apczon lakom, keress meg,
Két lanyom van, szeresd meg!
Néked adom eggyiket,

Vedd el akdrmellyiket.

[G/2.]

A fiizfanak nincsen tovi,
A vendégnek nincsen szémi*,
Szémi vona, hazamenne
Illen sokd itt nem lenne.

Ki a ldnydt férhez adja,
Legyen bukros dunnahaja,
Ki a fidt hdzasitja,

Legyen bora, pdlinkdja!

Kimenj vendég a hizambdl,
Mert fit kapok a Idc aldl!
Csiviritem, csavaritom,
Majd a hétadra lapitom.

Két tyiikom tavali. ..

RT.

3. abra

A valtoztatdsoknak két lehetséges okat latom. Az egyik a fenti tablazat magaért beszéld

szabalyos elrendezése: a ronddtéma [F] népdala utan a [G] dal egy*, majd a [H] népdal két

versszaka kovetkezik; az Gjabb rondétéma utan megismétlédik ugyanez az elrendezés.

4 Munkamban sehol nem jeldltem a Kodaly altal kdvetkezetesen hasznalt é hangzokat, itt azért tettem kivételt,
mert e-ként kiejtve nem rimelne az el6z6 sorral.
4 Annak magyarazatat, hogy a tdblazatban miért kapcsoltam &ssze a rondétémaval, a 3.3.2.1. sz. fejezetben
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A masik valdszinti ok a versszakok tartalmaban rejlik. A [G]/1. versszak a harmadik rész
Osszes tobbi szovegétdl fliggetlennek mondhato, tartalmi szerepe igy kornyezetében nincsen.
Azzal viszont, hogy a homofon feldolgozasu, ezaltal a kozos éneklés képzetét keltd
ronddtéma utdn elséként szdlal meg a tancnota-strofak koziil, egyfajta dramaturgiai szerepet
kap: az els6 notas kedvl vendég ajkan hangozhat fel, mintegy a mulatozas profan
invokacidjaként.

A mulatsag két népdalanak versszakai sem eredeti sorrendjiikben, sem Kodalyndl nem
alkotnak szoros logikai lancot. A [H] népdal stréfainak eredeti sorrendjében az elsé két és a
masodik két versszak is logikusan kapcsolodik egymashoz — az eldbbi kettd lazan, a masodik
kett$ egészen szorosan —, de a versszakok dsszességében nem allnak Ossze kerek egésszé. Elsd
hallasra ugy tlnik, a Kodaly kialakitotta sorrendben ugyanez a helyzet, mégis tigy érezziik,
esetlegesség helyett dinamizmus jellemzi a versszakok egymasutanjat (ennek okara még
kitérek), amely a mulatozas hol innen, hol onnan felhangzé daltoredékeit asszocidlja.

A ,hol innen, hol onnan” kifejezést nem pusztan a hangulatfestés kedvéért alkalmaztam,
hanem sz6 szerint értem: Kodaly tobb értelemben is sztered hatast hoz létre, igy a zenét
hallgatva valdban az a kép jelenik meg el6ttem, hogy egy emberekkel zsufolasig tomott
helyiségben hol az egyik, hol a masik sarokbdl hallom az altaldnos zsivajt talszarnyalo
éneklést.

Mindez tobb szinten valdsul meg. Az elsd szint a térbeli: a hangzds a szd szoros
értelmében sztered: ahogy a dallam vandorol a kiilonb6z6 szélamokban, ugy az egyes
versszakok — a kérusok itthon megszokott tombds elrendezése révén (4. dbra) — a hangzo tér
mas-mas pontjan hangzanak fel.

A ronddétéma mindharom alkalommal a szopranban szélal meg, kiegészitve azzal, hogy az
els6 elhangzas masodik versszaka a tenorba kertil (1d. 3.3.2.1.).

Az els6 epizodban az egyes versszakokat a szopran, a bariton, végiil az alt, a masodikban
megforditva: az alt, a bariton, s a szopran énekli — ennek gyakorlati kovetkezménye, hogy a
versszakokat a kozonség a nalunk szokasos, az imént emlitett korus-elrendezés esetén (1d.

4. abra) jobboldalt elolrdl, kozépen hatulrdl, ezutan baloldalt eldlrél hallja, majd — a

rondétéma masodik elhangzasa utdn — ugyanez forditott sorrendben is lejatszodik.
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Szopran

4. dbra

Alt

Attételesen a szteredhoz hasonl hatést kelt a bejart hangnemek sokfélesége (5. abra),

valamint ezzel Osszefiiggésben a dallam hol magasabban, hol mélyebben valé megszolaldsa

is. Utobbi egyébirant csak az abszolut hangmagassagra vonatkozik; a szélamon beliili, az

egyes szolamok természetes hangterjedelméhez viszonyitott relativ hangfekvés mindeniitt

magas; ez biztositja, hogy a dallam az egész harmadik részben valtozatlan energidval szolal

meg.

A versszakok sorrendje
a kérusmiiben:

A dallamot
hordozd szo6lam

A versszak
hangneme

Két tyikom tavali. ..

Szoprin

g-ion

Hallod-e, te szolgdld,
Kérmdljon meg a holld!
Megdiglott mdr a sziirke,
Mit csindljunk mar véle?

Szoprin

g-mixolid

Ki van borér? De sokd jir!

Verd meg, Isten, mé” nem jon mdr?
Még ma egy cseppet sem ittam,
Bizony, maj’ meghalok szomjan.

A flizfanak nincsen tovi,
A vendégnek nincsen szémi.
Szémi véna, hazamenne,
Illyen sokd itt nem lenne.

RT.

Két tyikom tavali. ..

Szoprin

g-ién

[G/2.]

Apczon lakom, keress meg,
Két lanyom van, szeresd meg!
Néked adom eggyiket,

Vedd el akdrmellyiket.

Alt

e-mixolid

Ki a ldnyat férhez adja,
Legyen bukros dunnahaja,
Ki a fidt hdzasitja,

Legyen bora, palinkdja!
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Kimenj vendég a hdzambdl,
Mert fit kapok a loc aldl!
Csiviritem, csavaritom,
Majd a hétadra lapitom.

RT. | Két tyitkom tavali... Szoprin g-ién

5. abra

Ugy fogalmaztam, hogy a versszakok eredeti sorrendje az esetlegesség, kodalyi
elrendezése viszont a dinamizmus érzését keltheti a hallgatoban. Ennek tartalmi oka — az
eddig részletezett formai mellett — az, hogy Kodaly a sorrend atgondolt atalakitasaval, s
egyetlen, Osszefiiggd és dramatizalt jelenetté alakitja a népdalban csak helyzetképeket festd
szovegeket. (Ha a két kifejezést nem karakterbeli, hanem stilisztikai értelemben hasznalom,
nevezhetem a népdalok helyzetfestését lirainak, a Kodaly vazolta jelenetet pedig -
dramaturgiai ive okdn — dramainak vagy dramatikusnak.)

Kodaly elvélasztja egymastol az egymashoz legkevésbé kapcsolodo két versszakot™, s az
els6t a mar emlitett profan invokaciéd funkcidjaval latja el. A [HI/1. versszakkal a
mulatsaghoz kapcsolodd gyakorlati tennivaldk keriilnek el6térbe: nincs bor, akit érte
kiildtek, késik, az énekld tréfasan — s a valdsagban bizonyara mar tobb pohar bor
elfogyasztdsa utdn — panaszkodik kozelgd szomjhaldlardl. A széveg egy helyen eltér a dal
gyujtott formajatol: a , Verd meg, Isten” szavak helyén az eredeti szovegben a ,Jaj, Istenem”
felkialtast talaljuk. (Amikor el6szor szembesiiltem azzal, hogy ez Kodaly valtoztatasa,
meglepddtem, hiszen Kodaly erds vallasossaga kozismert — ok nélkiil bizonyédra nem iktatott
volna be a szOvegbe ilyesféle atkozodast. A magyarazatot keresve azt vizsgaltam, mi
valtozott meg zeneileg ezzel a szovegmodosulassal. Két dolog: a ritmus és a karakter. A , Jaj,
Istenem” szavak ritmusa két éles ritmus, karaktere panaszos, ezzel szemben a ,Verd meg,
Isten” szoveg joval erbteljesebb, energikusabb, ritmusaban — nytjtott ritmus és két negyed —,
karakterében és tartalmaban egyarant.)

A kovetkez6 — [H]/4. — versszak, annak ellenére, hogy a kozte és a [H]/3. versszak kozott

fennallé kapcsolat jelenti a mii ezen zard szakaszdban az egyetlen teljesen egyértelmii

%0 Mindkett$ eredetileg kiilonallo, egyversszakos népdal volt, dallamukat Kodaly hozta ,k6z0s nevezdére” 1d. 2h
melléklet.

Az, hogy utdna mégis szétvalasztja a két versszakot, azt mutatja, hogy az egyesitéssel Kodaly szandéka az volt,
hogy az 4j ,népdal” majd a harmadik részben a meglévék mellett tovabbi kohézios tényezdként szolgalhasson.
Erdekes adalék és talan magyarazat minderre, hogy a két népdalt Kodély egyazon tdamlapra jegyezte le.
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Osszefliggést barmely két strofa kozott, onmagaban all: a [H]/3. stréfa majd csak a masodik
epizdd megfelel6 helyén kovetkezik. Amilyen természetesnek érezziik a [G] népdal két
versszakdnak szétvalasztasat, olyan meglepd ezen két versszak kiilonvalasztdsa. Valojaban
Kodaly remek dramaturgiai érzékét dicséri, hogy a két strofa egymastdl tavolabb
helyezésével az idében is elhelyezi a torténteket: a [H]/3. versszakban a vendégrdl még egyes
szam harmadik személyben esik sz6, mintha a kocsmarosné méltatlankodna félhangosan a
férjének®, de azért ugy, hogy az ottfeledkezett vendég is hallhassa. Eltelik bizonyos id6
(rondotéma, [G]/2. és [H]/2. versszak), amig végiil elfogy a hazigazda avagy felesége
tiirelme, s botjaval szandékozik pontot tenni a mulatozas végére.

A ronddétéma masodszori elhangzasa utdn a [G] népdal masodik strofaja szolgdl a
masodik epizod bevezetéséiil. Itt azonban mar a szoveg szerves kapcsolatban van a
folytatassal. Ezt Kodaly a [H]/2. versszak két felének felcserélésével éri el, amelynek igy
elébbre hozott masodik fele logikusan folytatja a [G]/2. versszak szovegét, a két kiilonbozd
népdalhoz tartozd két versszakot a hdazasitds témaja révén kapcsolva Ossze, egyben
visszakanyarodva az ivas, a lagzi, a mulatsag témajahoz.

Végiil Koddly — akarcsak a hazigazda — a [H] népdal harmadik versszakaval vet véget a
mulatsagnak, bot helyett a dallamot csavarva meg kissé, mixolidbdl dorra alakitva. Az
epizdd utolsd két titemének ,Majd a hdtadra lapitom” szovegét érzékeltetve a 261. litem els6
hangjat az eredeti dallamhoz képest kvinttel lejjebbi, az iitem tobbi hangjaval azonos g'-re

valtoztatja, mintegy a , lapitom” sz¢ illusztracidjaként.

51 A ,szereposztas” lehetne forditott is, hiszen a szovegbdl nem deriil ki a beszél6 személye, de életszer(ibb a
nyelvel6 asszony és a hallgatag férj képe — Kodaly is eszerint jart el, a néikarnak adva mindkét versszakot.
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3.3.2. A harmadik rész formai felépitése;

a rondétéma és az epizédok feldolgozasanak médja

Az [F] népdal anyagabdl és a [G]/1. versszakbdl épiil fel a ronddétéma elsé és harmadik
megszolalasa, utdbbiba a 269. {itemtdl> a 275.-ig terjedé bels6 boviilés ékelédik. A
rondotéma masodik elhangzasakor kizardlag az [F] népdal anyagat halljuk. Az epizédokban

a [G] és a [H] népdalt kisér6 zenei anyagban nem szerepel mas népdal.

3.3.2.1. A rondétéma els6 megszdlalasa (192-207. iitem)

Az els6 alkalommal a rondétémaban az [F] népdal els6 két sora homofon feldolgozasban
szolal meg, a masodik kett6ben a szoprandallamot Kodaly tobb rétegben felrakott
dudabasszus-kisérettel latja el (51. kottapélda). Utdbbi a harmadik részben - igaz, a
rondoétémadban ill. az epizédokban eltéré formaban, de — csaknem allanddan jelen van;
kivételt ez aldl csak a rondétéma masodik elhangzasa, ill. harmadik megszdlalasanak egy

része képez.

52 A szopran 270. iitemét nem tekintem a versszak befejezésének, a zardhangtdl valé eltérés miatt, amellyel a
dallam nyitva marad, tovabbé a sz karakterbeli értelmében sulytalan zaras okan; meglatasom szerint a stréfa
befejezd liteme a 275. iitemig varat magara.

74
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A basszus G orgonapontja folott a tenor és az alt eltérd léptékli ingamozgast végez (6.
abra): az alt negyedekben, a tenor felekben mozog, az alt az egyvonalas, a tenor a kis g és d
hangokat valtogatva; amig az altban egy inga-motivum félkotta hosszuisdgu, addig a

tenorban ugyanez az egység egészhang terjedelmi; a basszus kétiitemenként szolaltat meg

4j szotagot.
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6. abra

A 200. iitemben a szopranban felhangzik a [G] népdal els6 versszaka, a korus teljes

fennmaradd része viszont folytatja az [F] dalt, tovdbbhaladva a masodik versszakra, s varialt

felrakasban bar, de lényegében megismeételi az elsd versszak zenei anyagat (52. kottapélda).
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Folmertil a kérdés, vajon a 200.-tdl a 207. {itemig terjedd szakasz még a rondotéma része,
vagy — a [G] népdal megjelenése okan — mar az els6 epizodhoz tartozik. Figyelembe véve a
kiséretnek az eddigiekkel rokon, a folytatastol pedig merdben eltérd zenei anyagat, valamint
a szopranban szerepld [G]/1. versszaknak a harmadik rész Osszes tobbi szovegétdl vald, mar
emlitett tartalmi kiilonallasat, arra jutottam, hogy a szakaszt a ronddétémahoz tartozénak
tekintsem.

Ezzel egybecseng a versszak invokativ funkcidja (a mulatsdgban az igazi notdzds még
csak ezutdn kezdddik), s mellette szdl az is, hogy ha a szakasz mar az epizdd része volna,
akkor a teljes férfikarban, majd a tenorban megszdlald [F]/2. strofa kiséret kellene, hogy
legyen, ehhez pedig megszolalasa tul markans, a versszak elsé felét jellemz6 sz6lamszam és
a sff sorkezdések eredményeképpen. Ugyanakkor a szoprandallam szintén igen erételjesen
hangzik fel, a f dinamikanak, magas fekvésének és az elsé masfél sor tenuto negyedeinek
koszonhetéen. Mindezt figyelembe véve nehezen mondhatndnk, hogy a szakaszban az egyik
vagy a masik dallam dominal, inkabb nevezhetjiik egyenrangtiaknak 6ket. Igy a zenei szovet
quodlibetre> emlékeztet — ez Osszhangban all azzal az interregnumhoz hasonl6 allapottal,
amely a rondétémanak tisztan az [Fl/1. versszakbol épitkezd része és az els6 epizdd kozotti
szakaszt jellemzi.

Az [F]/2. versszak kiséretében a varialt felrakas keretét a szolam-osztasok adjak, amelyek
révén a zenei szovet is gazdagodik. Altaluk lehetséges, hogy az el6z6 versszak tenor-anyagat
atvegye a bariton, az [F] népdal dallama pedig igy a szopranbdl a tenorba keriilhessen.

Az alt kettéoszlasaval a hangzas teltebb lesz, 4ij zenei anyag azonban szinte nem is kertil
a texturaba. A két alt-szélam ritmusa komplementer: a g’-d’ hangokon mindkét szélamban
augmentalt nyujtott ritmus szerepel, féliitemes eltéréssel. Az alt eddigi mozgasformaja, a
negyedekben mozgd g-d inga lényegében — a 200. {item elsé felét leszdmitva — megmarad:
tulajdonképpen eloszlik a két szolam kozott (53. kottapélda); a hangzas természetesen a fekve
marad6 hangok révén dusul. Kiilonbség, hogy az ingamozgas mar a versszak kezdetén

elkezd6dik, szemben az el6z6 strofa elso felének homofon feldolgozasaval.

53 1d. még Breuer, 322. o.
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53. kottapélda

Amig az el6z6 versszak masodik felében foként a tenor felekben mozgo ingaja emelte ki
a f6- és a melléksulyt, addig itt, a masodik versszak elsé felében ehhez az alt egymaga jarul
hozza: ezeken a pontokon taladlkozik a két alt szélam a g' hangon; ezen hangok kiilon
meghangsulyozasa, mely egybeesik a szdstulyokkal, hasonld, bar kevésbé erételjes hatast ér

el, mint az imént a tenor.

3.3.2.2. Az els6 epizdd (208-227. iitem)

Mindkét epizodot végigkisérik az egymasnak ,Hej!” — ,Haj!” szoveggel valaszolgatd
noikar és férfikar tires kvintjei.
Tobb elemzé a ma kiilonb6z6é részeivel kapcsolatban megemliti az adott szakasz

valdszini hangszeres fogantatasat. Kollar Kalman az [E] népdal ,Réten, réten” szovegii
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kiséretét teker6hoz hasonlitja®. Breuer Janos a findlérdl irja: ,Hangszeres fogantatdsiiak
sforzatissimo-piano vdltdsai, liiktetd ritmusdnak duddra formdzo kiséréfigurdi.”>> A zarojelenettel
kapcsolatban Bonis Ferenc a dudat emliti®.

Utobbit Bonis valdszintileg a rondotéma kiséretére, s nem az epizdédokéra érti, hiszen a
dudara nem jellemzé az 1j és Gj hanginditas. Az epizodok kiséretének iires kvintjei inkabb
vonos-effektusra emlékeztetnek — mintha hegedd két szomszédos iires hurja szdlna; a
minden egyes hangon szerepl6 marcato-jel és diminuendo-jelzés is ezzel van 6sszhangban.

A néikar és a férfikar ,Hej!” ill. ,Haj!” szavai kozott az eltérés féliitemes. Ennek révén az
imitacio rendezé elve a fostly és melléksuly, arzis és tézis viszonya (ez mindkét epizddra
jellemz0), a hangszerek koziil pedig a vondsok azok, ahol e kettdnek nemcsak zeneileg,
hanem jatéktechnikailag is nagy a szerepe — a vonasirany és a sulyozas természetes
Osszefliggésére gondolok.

S végiil még egy koriilmény, amely szintén hegedtire utal: a [H]/1. versszak kiséretéiil
végig a d-a kvint szolgalt — ez a hegedii két kozépsd hurjanak hangmagassaga. A bariton
énekelte strofat kovetd [HI/4. versszakban, amelyet az alt énekel, a kiséretben mar harom
hang: d, a, e szerepel, s ezek megegyeznek a hegedti fels6 harom hurjanak magassagaval.’”

Az epizdd elsé strofajat (54. kottapélda), a [H]/1. versszakot négy iitem bevezetd el6zi meg,
ennek szerepe a rondoétéma felfokozott kavargasa lecsendestiilésének érzékeltetése — valaki
talan notat kért, a mulatozdk elcsendesiilnek, s csak a hangszerek hangja hallatszik, amig —
kivarva a zsivaj aldbbhagyasat — bele nem kezd a bariton elsd szdlojaba.

A kiséret a versszak egésze alatt valtozatlan.

5 Kollar, 118. o. C pont

55 Breuer, 322. o.

56 Bénis, 43. o.

57 Brahms Der bucklichte Fiedler c. népdalfeldolgozasanak (Op. 93a Nr. 1) harmadik versszakdban (C prébajel) a
»Der Geiger strich”— , A hegedils hiizza” szdvegrészt hasonlé mdédon dolgozza fel. (1d. 3. sz. melléklet) A 3s-os
litktetésti versszakot a basszus és a tenor inditja, g-d’ ires kvintet sz6laltatva meg. Két {item utan 1ép be a ndikar —
az alt d?, a szopran a! hangon. A kovetkezé litem masodik nyolcadan az alt f6llép al-ra, a harmadikon a szopran
e-re ugrik fel. gy a partitira Gsszes szolamaban kizarélag kvintek szélnak, g, d?, a! és 2 hangokon — ezek a
hegedli négy hurjanak felelnek meg. A négy hang egyiittes jelenléte és a szoveg tartalma egyértelmiivé teszi az
utalast — elismerem, hogy a Kodaly-miiben ugyanez nem allithaté teljes bizonyossaggal, mégis, valdszintinek
tartom, hogy itt is fennall ugyanez az Osszefiiggés.

57 Bardos Lajos Szdl a doromb c. kérusaban, a 39-43. titemben (1d. 4. sz. melléklet) a hegedtisnek sz06l6 , Hit hiizd
rd” biztatas a tenor d-d' 1épésével indul, az utdbbi, fekve maradd hangra az alt felel d-a, majd a szopran a-d
lépéssel. Annak ellenére, hogy a szopran lépése nem folytatja a hegediihtirok sorat, a szovegbdl szamomra
egyértelmi, hogy sem ez az épitkezés, sem az abszolat hangmagassagok ilyen megfelelése nem véletlen.
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54. kottapélda

Valtozas a stréfa végeztével, a [H]/4. versszak kezdetén torténik: itt a basszus és a bariton
egyesiil, a szopran viszont kettéoszlik. Nem veszi at azonban — ahogy esetleg varhat6 lenne —
az alt 4" hangjat, ehelyett az imént mar emlitett a’-¢> kvintet szo6laltatja meg.

A strofa elso felében (220-223. {item; 55. kottapélda) a szopran a’-e? kvintje tulajdonképpen
valtakozik a férfikar d-a hangkozével, a négy szolam csak egy-egy negyedértéken szol
egylitt, s még ott is lehetséges, hogy az egyik szolampdr — amennyiben a karnagy ezt a
megoldast valasztja — mar a j hangzon énekel; ennek ellenére a kett6t fiiliink egy harméniava

kapcsolja 0ssze.
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55. kottapélda
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A versszak masodik felében (224-227. {item; 56. kottapélda) azutan a férfikar is

haromszdélamuva oszlik: az eddigi kvintet a basszus és a bariton énekli, a tenor pedig —

akarcsak az imént a szopran L. — szintén e hanggal (¢’) béviti most mar valoban egy idében

megszolald haromhangos kvint-toronnya a férfikar énekelte hangzatot.
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56. kottapélda
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A szbélamapparatus és a hangzatok béviilésében fokozatossagot figyelhettiink meg.

Az epizdd kezdeti négy iiteme, ahol még csak a kiséret énekel, egyre halkul. A bariton f
dinamikaval 1ép be, a kiséret dinamikaja a marcato-jelek és diminuendo-jelzések mellett p. A
versszak nyolc liteme alatt a kiséret nem valtozik. Az alt-dallam kezdetével egy idében
szolaltatja meg a szopran az e? hangot — a dinamika, anélkiil, hogy erre kiilon utasitas szolna,
természetesen megemelkedik. A kiséret igy kialakult szerkezete most mar csak négy iitem
erejéig valtozatlan: a versszak masodik felének kezdetén (pontosabban a 224. {item harmadik
negyedén) oszlik ketté a basszus, s 1ép fel T5-et a tenor, a hangzas ezaltal tovabb gazdagodik,
egyben most mar — a megkomponalt emelkedésen kiviil — kiirt crescendo kezdédik. Mindez a

ronddtéma masodik, ismét csak kirobband megszodlalasara vezet fol.

3.3.2.3. A ronddétéma masodik megszolalasa (228-235. iitem)

A rondotéma masodik megszdlalasdnak els6 fele lényegében homofon, masodik fele
imitacios feldolgozasu, azonban mar az els6 két sorban mutatkoznak az imitacié elGjelei: a
229. litemben a férfikar a ,hdrom” szd elsé szdtagjat megnyujtva a ,harmadévi” szoveget a
ndéikarhoz képest negyeddel késébb mondja ki; a késést a férfikar a ritmus aprozasaval

,+hozza be”, igy lehet a kovetkezd {item ismét homofon. (57. kottapélda)
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57. kottapélda
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A 231. iitemben csak a tenor valik kiilon a tobbi szolamtdl, megismételve azok ,zabot
adok” szbvegét; nyolcadai repeticid helyett lefelé haladd skdlamenetet képeznek, mely a

szoveg folytatasara — ,néki” — vezet. (58. kottapélda)
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230 Hajtsd haza Juliskdm. zabotadok né . ki,

58. kottapélda

A 228-231. iitem soran a basszus végig c, a tenor az utolso fél {itemet leszamitva f hangot
énekel. Ezen szakaszt hallgatva az akkordok hangzasa mindvégig dominans szekundakkord
érzetét kelti. Eleinte nem értettem, hogyan lehetséges, hiszen ez csak ugy fordulhatna eld, ha
a basszus ¢ hangjai folott a f6ls6 szolamokban D-dur vagy ahhoz kozeli akkord szdlna, ez
pedig a teljes teriiletre semmiképp nem igaz. Nem pontosan értettem a tenor folyamatos f
hangjanak szerepét sem — mely egyébként ellent is mondana a G-dar szerinti domindns
négyeshangzat jelenlétének —, pusztan szinezéhangnak gondoltam.

Megvizsgalva azonban a szakaszban a funkciok elrendezését, gy vélem, megtaldltam a
magyarazatot. A tonikai és dominans jelleg valtakozadsa ellenére azért folyamatos a
dominans négyeshangzat érzetét keltd6 hangzas, mert amig a basszus ¢! hangjai folytan a
D-dur akkordhoz kozeli, azaz az egyébként is domindns szinezetii teriiletek nyernek
dominans szekundakkord jelleget, addig a tenornak a G-durhoz kozeli hangzatokhoz jaruld
f' hangja eredményezi ugyanezt, lévén, hogy a g alapu, tehat tonikai fokra épiilé
mellékdominans négyeshangzatban az alteralt szeptimhang szerepét tolti be — mindennek
révén ugyanez torténik a G-durhoz kozeli, tonikai jellegli és a D-durhoz kozeli, domindns

jellegti hangzatokkal.
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Bar a két szolam ritmusa és dinamikdja megegyezik, az el6bbiek révén harmoniai
szempontbdl hol egyik, hol masik kertil el6térbe (59. kottapélda).

A G- ill. D-darhoz kizeli hangzatok” kifejezés értelme tulajdonképpen egyszer(i: mivel a
basszus és a tenor orgonapontot ill. nyugvopontot énekel, az alapvetd funkcids jelleg a két
folsé szolam anyaganak megfeleléen alakul, ami nyilvan nem jelenthet teljes akkordokat,
viszont a tonalitas-érzet egyértelmiivé tételéhez a két szolam anyaga is elegendd: a szakasz
nagy részében a valodi funkcids basszus szerepét az alt tolti be. A ndikarban az elsd

dominans tertilet a G-dur szerinti V. fok, a masodik I6: akkordhoz kozelit.

| s |

]
o e 4

hi-rom  harmd

[ ] =tonikai teriilet, mellékdominéns szinezettel
[ ] =dominéns teriilet

59. kottapélda

A basszus a harmadik sort (60. kottapélda) nem kezdi el a néikarral, hanem, bevarva a
tenort, fél iitem szilinet utdn vele egyiitt folytatja csak a népdalt. Ezzel mar valddi imitacid
kezdédik a ndikar és a férfikar kozott, amely azonban egy iitem erejéig a jelolt két

hangkozlépést leszamitva tiikorforditasd; a néikar és a férfikar is tercmenetben halad.
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60. kottapélda

Az utols6 népdalsorban (61. kottapélda) crescendo kezdddik, az imitacidnak megfeleld
féliitemes eltéréssel. Az iitem kdzepén belépé férfikar Gjra tiikorforditasban énekel, immar a

néikarnak nem az imitdlt korabbi, hanem a vele egyidejlileg megszoélaltatott anyagahoz

képest.
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61. kottapélda

Az imitacié nagyon fontos a most kdvetkezd epizod hatasos kezdése szempontjabdl.

A 234. itemben kezdddd crescendo felfutasa a 236. iitem 1-ére tart, majd ott a dinamika
azonnal csokkenni kezd. Az epizdd berobband sf kezdémotivuma, az odéig fejl6dd, onnantdl
pedig csokkendé dinamika vizvalasztoként, a két szakasz elvalasztdsa nélkiil a lehetd

legélesebben hatarolja el 6ket egymastdl.

87



Homofon feldolgozds esetén a crescendo létrejottét gatolnd a dinamika természetes
csokkenése, amellyel a dallam ereszkedése jar, a gyenge zdrlat pedig ritmikailag nem kedvez
az epizodra vald ravezetésnek. (Kodaly valdszintileg ennek ellenstlyozasara illesztette a , de”
szocskat a szopran sorzar6 hangja és az epizdd kezddszotagja kozti atmendhangként.)

Mindkét problémara megoldast nyujt a Kodaly alkalmazta imitacio.

A néikar zarlata pillanataban a férfikar tercmenetben valosaggal leziiduld nyolcadmenete
tartja fent a lendiiletet, s fut bele 1éptékvaltassal®® a masodik epizod iireskvintes kiséretének a
sz6 mindkét értelmében iitemes motivumaiba. (Erdekesnek taldlom, hogy a masodik epizdd
kiséretében a ndikar és a férfikar kozti arzis-tézis imitacié az iménti rondo6téma masodik
felében kezd6dott imitacionak — formai szempontbol — egyenes folytatasa.)

A tiikorforditds szerinti mozgas pedig a dinamika természetes esését ellensulyozza. A néikar
anyaga a versszak utolsd masfél {itemében féliitemenként keriil mélyebb fekvésbe
(P-d?/d>-h? — d>-a'/h’-f! — k6zOs g') — a dallamnak ez a természetes olddddsa akadalyozna az
imént emlitett fokozast, a férfikar természetes dinamikdjanak alakuldsa azonban

ellensulyozza ezt
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62. kottapélda): a 235. litem els6 felében a ndikar lefelé haladasakor a férfikar épp a kétiitemes
szakasz legmagasabb hangjat éri el, s az {item madsodik felében, amikor a ndéikar mar
megérkezett a szopran szamara viszonylag mély, az altnak kozépfekvést jelentd ¢' hangra, a
férfikar akkor indul a viszonylag magas fekvésti h-d tercr6l a mindkét szélamnak

kozépfekvést jelentd e-h kvint felé — a skdlamenetet fekvése mindkét szolam szdmara

% Nem proporciora gondolok, hanem a pergd, szinte sistergé nyolcadmozgast felvaltd tartott, marcato, titemnyi
terjedelmd motivumokra.
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lehet&vé teszi a crescendo megvalositasat. A ndikar és a férfikar a 236. titem 1-jén talalkozik, s

kertiilnek azonos fekvésbe.
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62. kottapélda

A versszak elsé harom sora feldolgozasanak tomorsége, a dudabasszus-kiséret helyetti

tombos mozgasok a kiséretben, az imitacidban az épp tizenhatod-parokat ill. a nyolcadokat

énekld szdélamok kozti

szinte allandé surlddas s nem wutolsd sorban az emlitett

szekundakkordnak a funkcidérzetet lebegteté hatdsa mind azt az érzést erdsitik, hogy

arondotéma ezen masodik megszolalasa csak atmenet, a darab vége felé mutato,

s tulajdonképpen az egész harmadik részen ativel6 fokozasban csak kozbiilsé allomas,

a folyamat feltartoztathatatlanul halad tovabb a darab végkifejlete felé.

3.3.2.4. A masodik epizod (236-261. iitem)

Az epizod kezdetétdl a végéig hangzo ostinato s majd a dallamok is erds ritmikai és

karakterbeli kontrasztot képeznek a rondotéma anyagaval. Utébbinak harom megszolaldsa

koziil egyediil az iménti masodik nem tartalmazta a [G] népdal anyagat, igy a kontraszt-

hatas is er6sebb, mint az els6 epizdd kezdetén.

Természetesen a kontraszt ritmikai és karakterbeli mivolta szorosan Osszefiigg: a pergd

nyolcadértékeket {itemnyi motivumok — tartott, marcato pontozott félkotta + negyedsziinet —,
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a dallamban szintén fogott ritmikdju anyag véltja az epizodban. Ugyanakkor mindkét
szakaszra jellemzd a tomor hangzas — ez az 0sszekotd kapocs ronddtéma és epizod kozt a
fokozas folyamatossagahoz jarul hozza.

A masodik epizod kezdetén a hangnem d helyett e-mixolid — ez az els6 epizodhoz képest
N2 emelkedést jelent; elgondolkodtaté tovabba, hogy az e-h kvint mar nem illik bele a
hegediihurok hangolasi rendszerébe. (Az, hogy ennek nem tulzas jelentdséget tulajdonitani,
szamomra abbol deriil ki, hogy az epizdd tovabbi részében a kiséret ki is lép az iireskvintes
hangzatok korébdl.)

Az epizdd els6é népdalstrofdja a [G] dal masodik versszaka, amelyet az alt énekel, s az
el6z6 epizddban hallott négy iitemmel szemben csak kétiitemes bevezetés el6zi meg. (Ezt
azzal az el6z6nél nagyobb lendiilettel magyarazom, amellyel a szélamok belefutottak az
epizdd massziv karaktert kiséretébe.) Annak ellenére, hogy az els6 epizod megfelel6 helyén
a [H] népdal anyaga szdlalt meg a baritonban, a kiséret az elsé két sorban— a hangnem
modosulasat leszamitva — megegyezik. (63. kottapélda) (Ez tulajdonképpen természetes is, ha a

két dal rokon karakterét és hasonl6 dallami és ritmikai sajatossagait tekintjiik.)
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63. kottapélda

Véltozas a stréfa masodik felében torténik (64. kottapélda): az osztott szopran az addigi e’-
h! iires kvintr6l — amelyet a férfikar tovabbra is énekel —, gisz!-e? szextre ugrik fel (242. iitem).
A valtozas egyrészt logikus: amig az alt cisz'-h! sorkezdését az eddigi kvint h! hangja
elhomalyositand, addig a gisz'-e? szext valdsaggal bekeretezi; masrészt a szopran ., e>-re vald

follépésével az alt-dallam folé keriil, ezaltal — immar a legmagasabb szélamként — 4ij szélam

90



belépésének benyomadsat kelti. Rdadasul az eddigi két, oktdvban hangz¢ tiires kvinthez
képest a most megszdlalo, tag felrakasu, oktavhelyzet(i E-dur akkord hangzasa joval dasabb,
s megszoOlalasaval a dinamika is természetes médon megemelkedik. Mindez az el6relépés
érzetét kelti, s annak a fokozasnak jelenti a kezdetét, amely aztan a [H]/3. versszaknak a 254.

titemben val6 megszolalasaig ivel.
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64. kottapélda

A szopran II. a 243-244. iitemben énekelt a' hangjaival az alt dallamahoz alkalmazkodik,
amely ebben az iitemben terccel lejjebbrdl, a kovetkezdben terccel foljebbrol kozeliti meg
lépésszertien ugyanezt a hangot. A szopran II. gisz’-rél a'-re vald fellépése, majd a 245.
litemben a h'-ra vald tovabbhaladasa az emlitett fokozas apro épitékove: {itemenként
megszolaltatott, tartott hangjai folfelé halado, gisz'-a’-a'-h! dallammad &llnak Gssze. (Ha a
dallami helyett harmoniai szerepiik lenne jelentésebb, akkor a 244. {item a! hangja, amely a
tenor h hangjaval surlodik, a h'-ra vald tovabbhaladas helyett gisz!-re kellene, hogy oldddjon.
Abban, hogy a fellépés mégsem hat természetellenesnek, szerepe van az egyes hangok
megszolalasat elvalaszto negyedsziineteknek is.)

A 244. itemben a 254. {itemig iveld crescendo kezdddik. (Ebben a tenor szolam a 246.
titemtdl vald kétiitemenkénti megszodlalasa folytdn nem tud részt venni, viszont anyagaban
hordoz fokozast: két alkalommal forte és marcato szolaltatja majd meg magas fekvésben a g

alapt nonakkord szeptimhangjat, az f'-et, harmadik megszolalasakor kettéoszlik, és a
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szeptimmel egylitt a ndénat is (a') megszolaltatja, el6észor az el6bbi f, masodszor ff
dinamikaval.)

A kiséretben az addigi arzis-tézis imitdcio a 245. iitemben megbolydul: amikor a szopran
az arzison megszolaltatott h'-¢? T4-jara a férfikar az eddigiekhez hasonléan a tézisen e-h T5-
tel felel, ehhez rendkiviili modon maga a szopran is csatlakozik, az eddig osztott szolam
egyesiilve marcato gisz' hangot szolaltatva meg.

Az igy létrejové E-dur akkordot tekinthetnénk a 246. iitem feliitésének, am szerepét
Osszetettebbnek és fontosabbnak érzem ennél: a kovetkezé hangzattal egyiitt ez késlelteti a
kovetkez6 olyan akkordot — a 246. {item masodik félértékén -, amely az eddig arzison
megszolaldé hangzatokhoz hasonld sulyt képvisel.” Ez azonban — eddigi fésuly szerepével
ellentétben — a mellékstlyon, tézisen szdlal meg; nem véletlen, hogy szévege — a néikarban
most el6szor — ,haj!” (az eddigi ,hej!” helyett — a hej-haj szopar tekinthet az arzis-tézis
viszony szovegi megfogalmazasanak). Vagyis a két kozbeiktatott mélyebb regiszterti akkord

szolgalt a sulyviszonyok eddigi medriikbdl valo kilenditésének eszkozétil (65. kottapélda).

H = = = —
z : PO g
8 3= — ;
v hejl | hejt | Bed! [ ha)! —
G I "‘l :T -
o
Y nélglyiket. | hej!  hajl |
0 > i
o
F . S 4 = el S S
ns = -~ 1
g —
Vo by |, | nat
iy AR 2
l‘% y - 1 1 T  —
s se==
| o haj! Ki a la-nydt | fér
=
\ = = a2
i § ~ 7y
E===0 :
S P | t o ——
245__ haj! hajl! haj!____

65. kottapélda

A 246.-t0l a 253. iitemig a teljes ndikar és a — baritonon kiviili — osztott basszus szélam

homofon mozgast végez, az imitacié tehat megsziinik.

% A 246. {item els6 akkordjardl ez azért nem mondhatd el, mert az osztott basszus szélam, valamint a szopran 1.
oktav- ill. szext folugrasa miatt az elsé hangot a szélamok hamarabb be kell, hogy fejezzék, s nemcsak sziikségbdl,
hanem a megfelel6 karakter kialakitasa okan is leveg6t kell venniok a felugras el6tt.
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Az eddigi, a néikar és a férfiszolamok kozti imitacid sordn, amely a teljes els6 epizodban
és a jelen epizod elsd tiz {itemében folyamatos volt, a kiséret abszoliit hangmagassagot
tekintve énekelt az arzison magas, a tézisen mély regiszterben — az el6bbit a néi szélamok
szolaltattdk meg, ,hej!” szoveggel, utobbit a férfiszolamok, a ,haj!” szdcskaval felelve ra —,
relativ értelemben azonban a szélamok a sajat hangfajuknak megfelelé6 azonos fekvésben:
kényelmes kozépfekvésben énekeltek.

Az imitacié megszlinésével — de nevezhetnénk belsd imitaciova alakuldsnak is — magas és
mély regiszter valtakozdsa immar relativ hangmagassag szempontjabdl értendd: a néi és
férfiszolamok felelgetése megsziinik, a fekvésvaltas immar a szolamokon beliil torténik.
Periodikussaga megmarad, de augmentalt formaban: az egy-egy teljes inga-motivum
keretéiil szolgalo egység egy iitem helyett kettére novekszik. A kiséret tovabbra is effektus-
szer(i, a valtakozo regiszterben ugyanaz az hangzat: ¢ hangra épiilé nonakkord hangzik fel
djra és djra, nyolc titemen keresztiil.

A megmarado6 periodikussag tovabbra is fonntartja azt az érzetet, hogy a — most mar
belsé — imitacié az arzis-tézis viszony szerint torténik, ez azonban a f6- és melléksulyok
valtakozasanak nem felel meg, akar annak eddigi, akar mostani, augmentalt formajat
tekintjiik. Az eddigi egyiitemes 1épték szerint a homofon mozgasu szolamok énekelte 6sszes
akkord tézisen szolal meg, az augmentalt, kétiitemes egységeken beliil pedig az arzishoz és a
tézishez képest is eltolt ritmusban hangzik fel (66. kottapélda). Mindennek hangulati oka lehet:

a zene iitemével ellentétes, a felfokozott mulatozashoz jol ill6 dobbantasok jutottak eszembe.
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66. kottapélda

A kiséretben egyetlen sz6lam mozog a tobbitol fiiggetleniil: a tenor. Négyszer szolal meg
litemes egységeket tekintve arzison, az augmentalt sulyviszonyok szerint tézisen (67.
kottapélda). Az Osszhatds szempontjabdl az utdbbi a fontos (ezt jelzi a , Haj!” szoveg is), de
megszolalasa még igy is hatékonyan emlékeztet az eredeti sulyviszonyokra. Erre sziikség is
van, hiszen a tobbi kiséré szolam anyaga az augmentalt arzis-tézis viszony f6- és relativ
sulydhoz képest egyarant szinkopalt, ezért viszonyitdsi pontokat igényel, amelyekbdl
érzékelhetjiik, mihez képest tolédott el a ritmus. Erre a szerepre bariton dallama csak
korlatozottan lenne alkalmas, hiszen a dal, dudandta lévén, végig marcato és tenuto
negyedekben mozog (a tenutét Kodaly jel6li is), az egyes hangok tehat koriilbeliil egyforma
sulyozast igényelnek.

A tenor tehat a sulyozasban szolgdl tdimpontul, a kétiitemes egységeknek mégsem f6-,
csupan melléksalyan szdlal meg — ezzel (imént Kkifejtett szerepe ellenére is) ugyancsak
sulyeltolodas hatasat kelti. (Mintha Kodaly attél 6vakodna, nehogy tul komolyan vegyiik a
tenort, amelynek abszolut arzison valé megszodlalasa talan mar tal pedans kereteket

teremtene...)
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67. kottapélda

Osszefoglalva: az epizdd elsé harmadaban, a [G]/2. versszaknak az altban vald
megszoOlalasa alatt a kiséret ndi és a férfiszolamai féliitemes eltéréssel valaszolgattak
egymasnak, hangfajukhoz viszonyitva azonos fekvésben, az abszolut hangmagassagot
tekintve azonban magas ill. mély regiszterben. Egy magas-mély inga-motivum egy {item
alatt zajlott le.

A [H]/2. stréfa a baritonban szdlalt meg, a kiséré szolamok homofonidban mozogtak,
immar szélamon beliil valtogatva a magas regisztert a méllyel. A regiszter, valamint a f6suly
és melléksuly valtakozasa az addigiakhoz képest augmentdlddott: a magas-mély inga

,lengésideje” két iitem volt. A tenort leszamitva a kiséret az igy 1étrejott sulyviszonyokhoz
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képest szinkopalt ritmusban mozgott; a tenor szolam t4jékozodasi pontot jelentett az eredeti
sulyozast tekintve, a kétiitemes egységek tézisén megszdlalva.

A 254. titemben valtozik a textura, s a kisértet tagolddasa is. A dallam a szopranba kertil,
a [H] népdal esetében most eldszor. (Annak okardl, hogy a dallam miért varialt alakban
szerepel, mar szoltam a 3.3.1. fejezet végén.)

A [H]/3. stréfa sordn is megmarad az augmentalt, két-két {itemet atfogd arzis-tézis
viszony, megszlinik viszont a magas-mély ingamozgas. A dallamhoz hasonldan a kiséret is
kétiitemes motivumokban mozog, ezek azonban a népdalsorokhoz képest féliitemes
eltéréssel indulnak. Onrnagukon beliil sulyozasukban nincs rendkiviili, a féliitemes eltolodas
miatt viszont ez az eredeti sulyviszonyoknak teljesen ellentmond. Az alt és a tenor
egyiddben megszodlald kétiitemes motivumai stlytalan helyen, hangsulyos egészhanggal
indulnak, ezt szintén stlytalan helyen megszdlalé félkotta koveti (Osszeolvasva az el6z6
egészhanggal, mint augmentalt csonka szinkopat értelmezhetjiik), végiil az emlitett negyed
fésulyon, mégis teljes mértékben sulytalanul hangzik fel. Ezeken a helyeken a kiséret a , haj!”
szocskat szdlaltatja meg — a ,,szovegvalasztas” megintcsak nem véletlen, stlytalan hangokrdl
1évén szo; a basszus a két kozépsd szolamtol valamelyest fiiggetleniil mozog.

A kiséretnek a dallamtdl eltérd tagoloddsa — hasonldéan a masodik részt lezaro stretta
szopran szélamanak a tobbitdl eltérd tagolodasahoz (ld. 50. kottapélda) — segiti a dallamsorok
Osszekapcsoldsat (igaz, az emlitett szakaszban a szereposztds forditott volt: a kiséret
kétiitemes egységekbe szervezddésével &llt szemben a dallam ettdl eltéré tagolodasa) (es.

kottapélda).
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68. kottapélda

Mindennek ellentmondani latszik, hogy a basszus épp ezeken a negyedeken valt
regisztert és oszlik ketté egyidejiileg, ezaltal a megszdlalé akkord ambitusa T8-val megno,
felrakdsa pedig dus és tagszerkesztésli lesz, a hangzds igy — egy-egy negyed erejéig —
harmoniai szempontbol kinyilik. Ennek hasonl6 lehet a szerepe, mint az el6z6 versszakban a
tenornak: emlékeztetni a valos stulyviszonyokra (a szélam T8-ot lelépd, rovid negyedhangja
dobbantasra emlékeztet6 hangzast). Ugyanakkor nem kérdéses, hogy a basszus kovetkezd, b
hangja, magasabb fekvése és a szolam ujbdli egyesiilése révén ennél is erdteljesebben,
hangstlyosabban szolal meg.

A [H]/3. versszak kezdetének pillanatdban jelenik meg a basszusban a B hang - a

harmadik rész elsé ilyen hangja; az, hogy ezen a versszakon kiviil nem is fordul el6 tobbszor,
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nem meglepd, ha a dalok hangnemére gondolunk. (Megint csak Domokos Pal Péter
megallapitdsa® jut eszembe: az eddigi mixolid ill. iéon hangnemi dalok nem tartalmaztdk, és
Kodaly szerint kiséretiikben sem is igényelték a hangnemtdl idegen b hangot. Itt azonban a
dal dorra alakul, s bar ezt a versszak kezdetén még nem sejtjiik, Koddaly a kiséretben mar
jelzi.)

A basszus B hangja B-dur harmonia alapja. Az emlitett negyedek koziil az els6 kettén az
osztott basszus B-f kvintet énekel, a terchang — d' — a tenorban hangzik. A kiilon hangsullyal
ellatott, atkotott félkottdn mindhdrom esetben terchidnyos szeptimakkord szélal meg. Az alt
beugr6 disszonancidja — a' hang a basszus b-jével szemben (az el6bbit a tenor f' hangja
tamasztja ald) —, s ennek oldodasa szinte onmagatol létrehozza azt a fokozatos oldodast, ami
ezeket az egyre rovidiil6 hangokbdl allé6 motivumokat jellemzi.

A harmadik alkalommal a basszus a b-rdl ezuttal c-g kvintre ugrik le, N2-dal f6ljebb, mint
az elsé két alkalommal — ez a fokozast szolgalja. Az Gj basszushangok megszolaldsaval
szemben az alt és a tenor masfél iitemmel kordbban elkezdett motivumat az el6z6hoz
hasonldan fejezi be, s csak a kovetkez6 motivum kezdete keriil szekunddal f6ljebb,
alkalmazkodva a basszusban beallt valtozashoz. Ez elgondolkodtatott a basszus stlyozasat
és fOként tagolodasat illetéen: utdbbi eszerint nem a kozépsd szdélamokéval, hanem a
szopranéval esik egybe.

A harmadik népdalsor utolsé masfél iitemében a két kozéps6 szolamhoz csatlakozik a
basszus is — ebben a két iitemben (s tovabb, az epizdd végéig) azonos ritmusban és tagolddas
szerint, sOt, az epizdd utolso két hangjat leszamitva, tonalis mixtiraban mozognak. A kiséret
két teljes iitemet kitevé motivuma most, harmadszorra lerovidiil: ketté helyett masfél
titemesre, haromhangosrol kéthangosra; az inditd, hangstlyos egészhang pontozott félre és
negyedsziinetre valtozik, utébbi biztositja, hogy a lerovidiilt motivumot is kerek egésznek
érezziik.

A kiséretben hangzo6 mixtura a basszus révén jon létre, amely ezuattal nem marad fekve,
hanem csatlakozik a kozépsd szélamok lefelé haladasahoz. A hangzat, amelyben a mixtara
mozog, az el6éz6 két motivumot inditd, terchianyos szeptimhangzat, amely allandé
feloldatlasagaval mintegy folyamatos harmoniai eliziét képez, tovabb és tovabb fokozva

ezzel az utols6 rondotéma végsd kirobbanasadig felgyiilemld fesziiltséget (69. kottapélda). A

60 1d. a 39. sz. jegyzethez tartozo forrasidézetet
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fokozas nem fut bele az utolsd szakaszba: kiirt lassitas nélkiil, az titemvonalon tartott
fermata révén létrejovd cezura akasztja meg a folyamatot, hogy azutan a sziineten atbillenve
szabad utat engedjen a rondotéma utolsd, magaval ragado, s az eddigieknél is gyorsabb,

fergetes tempdju megszolalasanak.
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69. kottapélda

A cezura el6tt — megfelel§ fesziiltségének megteremtéséhez — sziikséges valamiféle
fékezés. Kodaly nem tempodbeli, hanem — mondhatjuk igy — harmoniai fékezést alkalmaz az
epizdd utolso litemében (261.). A basszus és szopran® négy-négy azonos — egymassal N2-
ban (ill. N9-ban) strlodé fill. g — hangot énekel, ellentétben a kiséret eddigi, féliitemenként 4j
hangot hozo6 anyagaval; a tenor és az alt az iitem kdzepén e-esz keresztallast létrehozo 1épést
tesz, az alt pedig az utolsé negyeden a szopran folé keriill, annak g hangjaval
szekundsurlodast képezve; a follépés pendantja a masodik részt zard stretta utolsd titemében

a szopran hasonl6 l1épésének (Id. 50. kottapélda), szerepiik is megegyezik.

3.3.25. A rondoétéma harmadik megszolalasa - finalé
(262-277. iitem)

Az [F] népdal utols6 alkalommal az eddigi, 160-as negyedértékii allegro moltohoz képest

pitt mosso szolal meg. A dinamika szintén megemelkedik: az [F] népdal anyagat

1 Utdbbindl ismét visszautalok a dallamvarians a 3.3.1. fejezet végén talalhaté magyarazatara.
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megszolaltatd szolamok dinamikdja az eddigi sff, majd p helyett ff, majd mf, Kodély a

quodliet egyensulyat a tenorban - miként az [F]/1.

versszak szopranban vald

megszolalasakor (200-207. iitem) is — f dinamikajaval biztositja. Az [Fl/1. versszakkal

egyidében a tenorban ismét felhangzik a [G]/1. strdfa, ezt leszamitva a versszak elsé felének

feldolgozasa homofon, a masodik felét pedig a 196-199. iitemben latottakhoz hasonld

dudabasszus-kisérettel latja el Kodaly. Kiilonbség, hogy az alt mozgasa az ottanihoz képest

diminudlt — negyedek helyett nyolcadokban mozog —, a sorok utolsé fél iitemén pedig a

szoprant imitélja, tovabba, hogy kétszélamu helyett haromszélamu férfikar szerepel, a tenor

ottani anyagat itt a bariton veszi at, a tenor pedig a [G] népdal els6 versszakat énekli. (70.

kottapélda)
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70. kottapélda

A 269. iitemben a szopran utols6 hangja nyitva hagyja a dallamot, ezért szdmitom ezt az
litemet mar a mar emlitett bels6 bdviiléshez — a betoldott szakasz a versszak befejezését,
egészen pontosan utolsd iitemét késlelteti.

A versszak végeztével a dal harmadik sora megismétlédik a szopranban (270-271. iitem),
majd ugy tlnik, kovetkezik a negyedik sor, &m a szélam az eredeti szoveg helyett a ,pite”
szocskat kezdi ismételgetni, a sor elsé titeme dallamanak haromnegyedén (272.). A liiktetés
igy a “-es metrumban %-essé valik, a tempd megkomponalt emelkedéseként fokozva a
szerzOi utasitas szerinti stringendo hatasat. (Gondoljunk csak arra, hogy a barokkban gyakori

megkomponalt sostenuto, a hemiola annak révén kelti a lassitas érzését, hogy a pl. %s-es
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metrumba *-es liiktetést visz, megnovelve ezzel a metrikus egységet, augmentdlva a
sulyviszonyokat. Ennek ellenkezdgje torténik itt: a “i-es liiktetésben %-esre csokken a metrikus
egység; a sulyviszonyok diminticio helyett csupan atrendezddnek, 1évén, hogy a két metrum
kozt nemcsak 1éptékbeli az eltérés.)

A hatast a motivum perpetuum mobileként valo ismételgetése is erdsiti, kiilonosen, hogy a
szopran utan egy negyeddel belép a tenor, kettével az egyesiilt basszus, a szoprant hangrdl

hangra pontosan imitalva (71. kottapélda).
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71. kottapélda

A kovetkezd (273.) litemben az altban felhangzik a [G]/1. versszak elsé sora. Dallamsor
és motivikus anyag — jelen esetben az alt és a tobbi szolam - viszonya altaldban nem
kérdéses: el6bbi domindl, utdbbi a kiséret szerepét tolti be. Itt azonban az altnak a dallam
megszolaltatasara tett ,kisérletét”, amely a tenor ,sikertelen probalkozasat” koveti (hiszen
utdbbi sem jutott tovabb a harmadik sor megismétlésénél), nem érezziik cantus firmusnak, s a
tobbi szélamot sem halljuk kiséretnek, a hangzast inkabb altalanos kavargasnak érezziik,
amelybdl idénként fol-folbukkan egy-egy daltéredék vagy dallamfoszlany.

Az alt szintén csak egy sort énekel, amig azonban a tenor — a szopranhoz hasonldan és
vele egyidejlleg — azutan hagyta félbe az utols6 két sort, hogy a mar elénekelt versszak
masodik felébe kezdett bele ismét, addig az alt szolaman beliili el6zmény nélkiil kezd bele
ugyanazon versszakba. Ennek hatasara érezziik tigy, hogy az alt kisebb lélegzeti ivbe

foglalja a 272-273. iitemet, mint az imént az azonos terjedelm@ dallam-szakaszt énekld
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szopran és tenor a 270-271.-et. Fokozza ezt az érzést az is, hogy a tenorban és a szopranban
hangzé népdalsorok kiséretében a versszakok el6zd, , hidnytalan” elhangzasat kisérd anyag
folytatodott, az alt-dallam viszont ilyen szempontbol is el6zmény nélkiili, hiszen mar az
Osszes tobbi szolam a szopran inditotta Gij anyagot énekli (Id. 71. kottapélda).

A sor végeztével az alt is félbehagyja a népdalt, s szintén bekapcsolodik a tobbi szolam
korforgasszerli mozgasaba (275. iitem), azokhoz képest terccel lejjebb — ezzel mintegy
felvaltia a basszust, amely az titem 1-én ,pitty!” szocskdval befejezi motivuma
ismételgetését. Az titem masodik negyedén a basszus immar csak harom negyed hosszusagu
motivumot indit el, amely mar csak szovegében (,, Hallod-e te!”) kapcsolddik a népdalhoz. (72.
kottapélda) Az, hogy a tenor, az alt, majd a basszus énekelte sorok vagy motivumok a 270.-t6l
a 275. iitem végéig részben érzetben, részben valds terjedelmiikben is egyre rovidiilnek,

szintén a stretta-hatast szolgalja, a kiirt stringendohoz és a metrum kettsségéhez hasonldan.

:
é pi - te. pi-te, pi-te, pi-te,

- — L —
215 pitty!  Hal - lod-& 8! ™

72. kottapélda

A basszus fenyegetd felkialtasat jelentékeny ceztira koveti (Kodaly ezt a hagyomanyos
jelolés és az iitemvonalra illesztett fermata egylittes alkalmazdsaval jelzi), am ezutan
felhaborodasat elsopri az [F] népdal mindeddig késleltetett befejezése: a teljes kdrus
Tempo L.-ben (azaz: a mi joval fogottabb kezdStempdjaban), ff felhangzo unisono kidltasa,
amely mintegy végsd szentenciaképpen szavakba onti a m pozitiv végkicsengését: ,nincsen

semmi kdrom.” (73. kottapélda)
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nincsensém-mi kd - rom.

L

73. kottapélda

A muvet diadalmas, a mélybasszus G hangjat leszamitva magas, a szoprant tekintve

rendkiviil magas fekvést, stirti felrakdst G-dar akkord zarja (74. kottapélda).

74. kottapélda
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4. A népdal, mint az iskolai énekoktatas anyaga

Ha mérlegeljiik, a Mdtrai képek mely dalait tanuljuk meg iskolai énekdran, arra juthatunk,
nem mindegyik egyforman halas az drai feldolgozas szempontjabdl.
Miel6tt ezt bévebben kifejteném, hadd szdljak néhany szét a népdalokkal vald tanorai

munkarol.

Azt tapasztalom, hogy a gyerekek a legkdzismertebb — helyenként sajnos mondhatjuk: az
unalomig ismert — népdalokat is ugy éneklik, hogy a legkevésbé sincsenek tisztdban a szoveg
jelentésével. Ennek tobb oka van.

Az egyik ok az a tavolsag, ami a mai — s f6ként a varosi — gyerekeket az egykori falusi
emberek életvitelétdl elvalasztja, s ami altal a legnyilvanvalobb dolgok sem magatdl
értetédddek szamukra®. (Ugyanakkor kiilonb6z6 forrasokbdl — csaladi beszélgetésekbdl, talan
hon- és népismeret 6ran hallottakbdl vagy akar jozan ésszel valé gondolkodas alapjan —
nagyon sok mindent tudnak, ami ezzel a témakorrel kapcsolatos®.)

A masik ok, hogy a népdalok szovege — formai és terjedelmi korlatai okan — mindig strit:
a helyszint, a koriilményeket, a torténést, az éneklé személy élethelyzetét egy-egy szoval,
képpel érzékelteti, jelzi, korvonalazza.

Ahhoz, hogy megértsiik és a gyerekek szamara is érthetévé tegyiik a népdalokban
szerepl6 utaldsokat, ki kell bontanunk, sokszor valdsaggal meg kell fejtentink a széveg
értelmét. Ilyen modon felkelthetjiik a gyerekek érdeklédését olyan népdalok irant is,
amelyek éneklés szempontjabdl kevésbé ,,adjak magukat” a szamukra.

Hangstlyozom, hogy mindez nem belemagyarazas. Nem az a cél ugyanis, hogy ha torik,
ha szakad, az én meglatdsaimat csikarjam ki a gyerekekbdl. Természetesen kérdéseim
irdnyitott kérdések, azaz: bizonyos elére eltervezett irdnyba mutatnak. Ha azonban egy
kérdésemre az altalam varttol eltérd valasz érkezik, nem vetem el, s6t, értékesnek tartom, és

szinte jobban Oriilok neki, mint a vart valasznak, hiszen a magamban eldre felvazolt

62 Ezt titkrdzi pl. egy nyolcadikos tanuld valasza, melyet kérdésemre — , Mi az a szdntds?” — adott: , Aratds.”
63 Jellemzd példa erre, hogy a gyerekek szamara egyértelmii és magatdl értet6d6, hogy a parasztemberek koran
keltek és koran fekiidtek.
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gondolatmenetet csak gazdagitja. Igaz viszont, hogy ettél a gondolatmenett§l — mivel

kérdéseim egymasra épiilnek — nem szivesen térnék el gyokeresen mds irdnyba, de erre

legtobbszor nincs is sziikség: egy-egy varatlan valaszt ugyanugy beépithetek a folyamatba,

mint a vartakat.

Hadd szolgéljak minderre egy gyakorlati példaval: bemutatom azt a kérdéssort, amelyet

az , Erik a sz616” kezdetd, két rovid versszakbol allé népdal feldolgozasahoz allitottam Ossze,

s ismertetem a gyerekek leggyakoribb valaszait is.

Elészor alljon itt a népdal szovege, azutan kovetkezzenek a kérdések és a vélaszok —

utobbiaknal kiegészitéseimet szogletes zarojelben kozlom.

Erik a sz616, hajlik a vesszd,
bodor a levele.
Két szegény legény szintani menne,

de nincsen kenyere

Kérdéseim:

Van vereshagyma a tarisznydba’
keserii magdba’.
Szolgalegénynek, sej, a szegénynek

de kevés vacsora.

A gyerekek valaszai [és kiegészitéseim]

Melyik évszakban jdtszédik a
népdal?

Osszel, hiszen érik a szold.

Mit tudunk meg
a népdal elsd fél versszakdbol
a dal szerepldirdl?

Semmit [ez nem ritka a népdalokban].

Kikrdl sz6l a dal?

Két szegénylegényrol.

Hovd mennének?

Szantani.

Mi az a szantds?

A termdfoldet alkalmassd teszik a vetésre.

Mivel szantanak?

Ekével.

Mi az az eke?

Egy ék vagy vasald alakii vasdarab, amit lenyomnak a foldbe.

Minél fogua? | Az eke szarvdndl fogua.
Es utdna? | Bardzdit vonnak — ebbe vetik majd a vetémagot.
Hogyan? | Az ekét eldlrdl eqy mdsik ember vagy valamilyen igdsdllat: 16
vagy okor hiizza.
Mikor? | Féként — mint ahogy ebben a dalban is — dsszel [, de ha

valami baj éri az 0szi vetést, akkor tavasszal is vethetnek].

A sajdt foldjiiket szdntjdk fol?

Valdsziniileg nem, hiszen szolgalegények.

Mije nincsen a két legénynek? | Kenyere.
Mije van? | Viroshagymdija.
Hol? | A tarisznydban.

Mi az a tarisznya?

Viszon vagy szdttes villtdska.

Miért ,magdba’"?

Mert nincs kenyeriik.
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Miért , keserii magdba
—a hagyma ize keseri{? | Nem: az keseriiség, hogy magdban van, hogy nincs mellette
kenyér.

Milyen étkezésre van naluk
a hagyma? | Vacsordra®.

Miért ilyen feszes vajon

a népdal karaktere®>? | [A két legénynek van tartdsa, tudjik, hogy ami a feladatuk,
abban helytdllnak, emelt fével jdrhatnak a viligban, nehéz
koriilményeik ellenére is.]

Az utolso el6tti kérdésre adott valaszhoz flizott magyarazat a sajatom, s az utolsd
kérdésre is a sajat feleletemet, ill. a gyerekek altalam kibdvitett avagy Osszegzett véleményét
irtam le — mindkettét a gyerekek szamara is elfogadhatonak érzem -, a tobbi kérdésnél
azonban a gyerekek varhaté valaszait tlintettem fel. Lathatjuk, hogy egyszer(i kérdések,
gyakran adekvat valaszokkal, mégis gondolkodast igényel megvalaszolasuk. Sok olyan
kérdés van koztiik, amelyre minden gyerek tudja a valaszt. Mégis, ha a kérdések logikusan
felépitett soraba illeszkednek, nem tartom foloslegesnek feltenni éket: mivel a logikai , lanc”
minden elemének el kell hangzania, véalaszthatok, hogy a nyilvanvalé dolgokat — mintegy
frontalisan® — én fogalmazom meg, vagy pedig kérdést teszek fol ezekkel kapcsolatban is,
annak ellenére, hogy a gyerekek és én is pontosan tisztdban vagyunk a valasz kézenfekvd
mivoltaval. Legtobbszor az utdbbit valasztom, igy a gyerekek joggal érezhetik tigy, hogy
tevékenyen és a maguk oromére kozosen fejtik meg a népdal szovegének jelentését. Ha
utobbit ilyen moédon kibontjuk a didkok szamara, a gyerekek bepillantast nyerhetnek a
népélet azon mozzanataiba, amelyek ihlették ezeket a népdalokat, s amelyeket ilyen médon
nem teljes bizonyossaggal, de annal érdekfeszitébben rekonstrualhatunk.

Azért is elengedhetetleniil fontos a népdal szévegével foglalkozni, mert az is a nép ajkan
sziiletett, ugyanugy — és feltételezhetéen ugyanakkor —, mint a dallama, azzal egyenrangu és
egyenértékli. (Ha sarkitani szeretnék, azt mondhatom, a népdal fele a szoveg.) Ezért olyan
modon szerves a szoveg és a dallam kapcsolata, ahogyan a mitizenében sosem vagy csak

nagyon ritkan, hiszen ott a legritkabban fordul el6, hogy a zeneszerzé a szovegird is egyben.

6 [Ez azt jelenti, hogy nem arrdl van szd, hogy kimennek szdntani, ebédre bekapnak valamit, most éppen az iires hagymdt, és
majd este jollaknak. Ehelyett egész nap, evés nélkiil dolgoznak, és utdina a vacsordjuk az a kevés hagyma, amellyel nemigen
tudnak jollakni, ezért éhesen hajtjdk dlomra a fejiiket.]

¢ Hiszen szomorii a két legény helyzete, sanyarii a sorsa. Jobban illene hozzd lagyabb, szomorkoddbb karakter. De nem, ez a
népdal feszes, van tartdsa. Mi lehet ennek az oka?

6 Or4imon, amikor csak médomban all, igyekszem elkeriilni a frontalis tanitist, bér természetesen vannak
témakordk, amelyek éppen ezt igénylik.
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Kodaly irja: ,a dallam és szoveg egymidstdl el nem vilaszthatd, osztatlan egység. A népdal
miifajdt éppen a széveg és a dallam szerves kapcsolata teszi. EQyik sem teljes mii 6nmagdban.”®

A Kodaly-moédszer tobbek kozott a zenei irds-olvasas elsajatittatdsahoz ad hathatos
segitséget. Alapgondolata az, hogy a zenei ismeretek elsajatitdsakor az adott nép népzenéjét,
népdalait kell alapul venni. Ez egyrészt megkonnyiti munkankat, masrészt erkdlcsi
kotelességiink.

Megkonnyiti a feladatot, hiszen a tanulds kezdetekor nem valami abszolat tjdonsagot kell
megtanitanunk, nem elméleti alapokat kell lefektetniink, s arra épitentink, hanem a gyerekek
mar meglévo ,ismeretanyagaban”: a gyerekdalokban, mondodkakban szereplé dallami és
ritmikai jelenségeknek kell, lehet nevet adnunk. Tagabb értelemben is el6zményekre
épithetiink: a gyokereinkre, ahonnan magunkkal hoztuk a magyar népzene dallamvilagat:
ezért sajatitjuk el gyermekkorban kdnnyedén a pentaton dallamokat.

Erkolesi kotelességiink pedig azért, mert népdalkincsiink nemzeti hagyoméanyunk fontos
része. Eneklésiik a mindennapi népéletbdl — ha ugyan beszélhetiink még ilyenrdl — mara
csaknem teljesen kiveszett. Hogy mégis fennmaradhasson, s ne csupan valamiféle mizeumi
kiallitas gyanant, abban a hagyomanyo6rzé mozgalom tagjai mellett nagy a felelGssége a
zenei képzést végzoknek is. Az 6 feladatuk megismertetni és megszerettetni a népdalokat a
gyerekekkel, az ifjusaggal.

Ha egy ének- vagy zenetanar foglalkozik a népdal hangsoraval, hangkézeivel,
sorszerkezetével, ritmikai elemeivel, stilusjegyeivel stb., de szovegével nem, akkor csak az
els6ként emlitett szempontot tartja szem el6tt — a népdalok megkonnyitik a zenei ismeretek
elsajatitisat —, s az utobbival nem torédik. Igy a népdalt a zenei ismeretek elsajatitisdhoz
hasznalatos segédeszkozzé alacsonyitja le. Ez a Kodaly-modszer végletes félreértelmezése.
(Talalkoztam olyan, igen magas szinvonalu zenei tagozatos osztallyal, ahol a gyerekek egy
népdalt szolmizalva, kézjelrdl tanultak meg. A szoveget sem azon az oran, sem a néhany
rakovetkezon nem tanultak hozza. Nem valami dilettans tandrrol van sz6, hanem magasan
képzett, komoly szakmai tudassal rendelkezd, gondosan felépitett 6rakat tarté pedagogusrol.
/Ugyanez a tanar nyilatkozott a sokaig Mozart-mtinek tartott, jelenlegi vélekedés szerint
Haydntol szarmazoé , Erdé mélyén” kezdet kanonrol igy: Haydn ,egy jobb pillanatdban”

irta./)

7 Kodaly Zoltan: Magyar népzene — el6sz6 az I. kiadashoz
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Mindez természetesen nem azt jelenti, hogy a népdalok imént felsorolt zenei jellemzdi
nem fontosak. Fontosak, de nem a legfontosabbak. A Kodaly-koncepcié ugyanis a
kottaolvasast nem célnak, hanem eszkoznek tartja. Célja: a magyar zenekultura kialakitasa.
Ennek csupan eszkozei kozé tartozik a zenei irds-olvasas altaldnossa tétele az iskolakon ate,
(amelynek fajo hianyat egyébirant ma igencsak érezziik).

Ha a népdalok szovegével valo foglalkozasra nem sajnaljuk az id6t — nem szélva arrol, hogy
a szoveg megbeszélése soran sokszor elhangz6 népdal leroviditi majd a megtanuldsra
sziikséges id6t is —, valamit az ellen is tettiink, ami a magyar oktatds egyik legnagyobb
problémaja: az ismereteknek tantargyak szerinti skatulydkba val6é behatarolasa, egymastol
vald elszigetelése ellen. Hiszen a balladak utjan ,betévediink” az irodalom, a népszokasok
révén a hon- és népismeret, a szovegekhez kapcsolodd népmiivészeti abrazolasokkal a rajz
és muvészettorténet, a kiilonbozé haszon- vagy egyéb novények, allatok, mezdgazdasagi
tevékenységek kapcsan a bioldgia, a katonadalokkal — s a népzene korén kiviil esé historids
énekkel, Balassi énekelt katonaverseivel vagy a kuruc dalokkal — a torténelem teriiletére. Ha
végiggondoljuk, mtizene hallgatasa , iirligyén” sem érinthetiink ennyi teriiletet. S mindezzel
olyan élményekhez juttathatjuk a gyerekeket, amelyek nyoman késébb talan azon is
elgondolkodnak, hogy az a tantargy, ami ilyen szervesen kapcsolddik a legtobb ,fontos”

tantargyhoz, talan nem is olyan haszontalan és harmadrangu.

68 Kodaly Zoltan: Szdzéves terv (1947),
In: Visszatekintés, 1. kotet, 207-209. oldal,
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5. A Matrai képek népdalainak feldolgozasa az iskolai tanorakon

Azt mondtam, a Mitrai képek népdalai koziil nem mindegyik egyforman halds az 6ran
val6 feldolgozas szempontjdbél.  Allaspontom nehezen lenne védhets, ha
megtanulhatosaguk lenne ebben a kérdésben dontd: ebbdl a szempontbdl egyediil a , Két
tyiikom tavali” kezdet(i dal okozna nehézséget, fiirge tizenhatod-hajlitasaival. Figyelembe
véve azonban a 4. szamu fejezetben leirtakat, a feldolgozas kozponti részének — a dal
megtanuldsa mellett — a szoveg megbeszélését, értelmezését, kibontasat tekintve arra
jutottam, hogy igazan halas feladat azon népdalok ,, megfejtése”, amelyek versszakai szerves
egységet alkotnak, kiilondsen, ha ez valamilyen torténetet beszél el. Eszerint a Mitrai
képekben el6rehaladva a dalok egyre kevésbé alkalmasak elemzdé megbeszélés targyaul — a
lazan egymas mellé f(izott versszakok egymas utani megvitatasa egyfajta hektikus jelleget
kolcsondzhet a beszélgetésnek. Enekelni viszont annal jobb Sket, igy tanitasukkor a hangstly
a megbeszélés helyett inkabb ide keriilhet. Masfajta pozitiv élményt jelenthet a gyerekeknek
Vidrdckinak a balladaban strofardl strofdra kikerekedd torténete, versszakrol versszakra 4j
és Uj arnyalattal gazdagodd jellemzése.

Mindezt szem el6tt tartva jelen dolgozatomban a Madtrai képek elsd részének két, ABA
formaban feldolgozott, Vidrockirol szoldé népdalat elemzem, gy, ahogyan ezt egy tanoran
tenném, s ahhoz hasonléan, amint a 4. sz. fejezetben tettem az LErik a sz818” kezdet(i
népdallal.

Konzulensem javaslatédra a kérdéseket kiprobaltam nemcsak hatodik osztalyban, ahol a
Maitrai képek a tananyag része, hanem nyolcadik és tizedik. osztalyban is, arra lévén kivancsi,
milyen kiilonbség mutatkozik az azonos kérdésekre adott valaszokban. (Errél késébb
bdvebben is szolok.)

El6zetes ismeretekként a gyerekek megtudhattdk, hogy Vidrdcki betyar volt, mégpedig
létez6 személy: Vidrocki Marci, s hogy sziiletési és haldlozasi évét is ismerjitk: 1837-t6l
1873-ig €lt. Ugyancsak , kérdezz-felelek” mdodon Osszegyjtottiik, mit tudunk a betyarokrol.

Eredeti terveim szerint egy-egy versszak megtanuldsa és megbeszélése utan rogton meg

is hallgattuk volna az adott versszakot Kodaly feldolgozasaban. A gyakorlatban azonban
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kideriilt, hogy igy a zenehallgatds nagyon széttoredezik: sokszor egy-egy stréfa tul rovid
ahhoz, hogy ne természetellenes, kiils6 beavatkozasnak hasson a felvétel ledllitasa a versszak
végén. Igy bizonyos esetekben inkabb egybekapcsoltam két vagy tobb versszakot, s elére
folhivtam a gyerekek figyelmét a hallgatandé szakasz néhany lényeges pontjara.
Emellett egy-egy nagyobb egység tobb részletben vald megbeszélése utan az egységet tjra
végighallgattuk, ezuttal megszakitds nélkiil. Utobbi segithet elmélyiteni a zene keltette
benyomadsokat és hangulatot, s lehet6vé teszi a zenei kifejez6eszkozok ismételt, most mar
onallo megfigyelését.

Az alabbiakban ismertetem a két népdal s a mii hozzajuk kapcsolodd szakasza

feldolgozasanak menetét®.

Bemutatom az [A] népdal elsé négy, majd kiilon még egyszer az els6 versszakat:

A Vidrocki hires nydja
Csorog-morog a Mtriba,
Csorég-morog a Mdtrdba!

Mert Vidréckit nem taldlja.

Ezutan teszem {6l utébbival
kapcsolatos kérdéseimet: A gyerekek szobeli valaszai [és kiegészitéseim]:

Ki énekli ezt az elsd versszakot? | Az elbeszéld, narrdtor

Mi az anydj? | Sok labasjészdg egyiitt, valakinek a tulajdondban.
[Nemcsak juhok alkotnak nydjat: Id. a , Tiszdn innen, Dundn
til” kezdetii népdalt.]

Milyen a Vidrécki nydja? | Hires.

Mitdl lehet hires eqy nydj? | Nagyon nagy.

Mit jelentett a falusi embereknek
egy nagy nydj? | Gazdagsdigot

Hol legel ez a nydj? | A Matriban.

¢ Ennek irasban valo részletezése némiképp halatlan feladat Ggy az Olvasd, mind a magam szamara. Az Olvasé
szamdra azért, mert a kérdések és valaszok sok oldalon keresztiil tartd felsoroldasa mindenképp a nehézkesség
érzetét kelti, szamomra pedig a leiras hosszadalmassaga miatt. Hogy ne vessziink el ebben a valoban terjedelmes
felsorolasban, az Olvasoét s magamat is arra biztatom, hogy munkam ezen utolsé szakaszat olvasvan ne tévessziik
szem eldl, hogy mindez a tandran — természetesen — szdban torténik, s egy-egy szakasz adott esetben néhany
vagy néhany tiz masodperc alatt lezajlik. A kérdésfolyamot ezenfeliil gyakran valtja éneklés ill. zenehallgatas, s
mig a papiron ezt egy-egy sorban fogalmaztam meg, addig az déran ezek - {idit§ véltozatossagként —
félperceket-perceket jelentenek.
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Mi az a Mitra?

Hegység.

Hol helyezkedik el?

Eszaki Kozéphegység.

Milyen haszondllat morog?

Szarvasmarha, disznd.

Mit jelent az, hogy csorog?

Kolomp, lanc,
vagy az dllatok ldba alatt zorgd avar
avagy toredezd szdraz gallyak zaja.

Miért csordg-morog?

Mert nem taldlja Vidrdckit.

Kije a nydjnak Vidrocki?

A gazddja.

Milyen egy gazddtlan nydj
lelkidllapota™?

Bizonytalan, tandcstalan.

Megtanuljuk az els6 versszakot, majd bemutatom a masodikat:

Megyen az nydj, megyen az nydj,

Kornyeskdriil a gaz aljdn.
,»Ugyan, hol dllok elejbe,
Kerek erdd kozepébe?”

Kérdéseim:

A gyerekek valaszai [és kiegészitéseim]

Miért megyen a nydj, miért nem
egyszeriien megy?

Régies kifejezés,
és mert nagy a nydj.

Miért hangzik el ez kétszer?

Olyan hosszii id6, amig elhalad.
[Vadnyugati torténetek kedvelt eleme
a bivalycsorda dtvonuldsa miatt t6bb ordt vesztegld vonat.]

Merre megyen?

Kérnyeskoriil [> kordskoriil] a gaz aljan.

Mit jelent, hogy ,,a gaz aljdn”?

A ,susnydsban”: akkora a gaz, hogy a nydj ki sem ldtszik beldle.
[Erdészéli lankdt képzelek el, ahol magasra nétt a gaz.]

Mit jelent, hogy kiroskoriil?

Kérbe-kirbe vagy 0sszevissza.

Miért?

Mert tandcstalan.

Mit szeretne tenni vele,
aki a versszak mdsodik felét énekli?

Meg szeretné dllitani.

Magabiztos vagy bizonytalan,
aki kérdez?

Bizonytalan.

Honnan tudjuk?

Kérdez.

Ki §?

Vidrdcki, esetleg a narrdtor.

7 Elmondom, hogy tuddsok megallapitottak: az allatoknak is van pszichikumuk, csak éppen lelki folyamataik
nem egy felndtt ember, hanem egy kb. harom-négyéves kisgyerek lelki mtikodésének felelnek meg.
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Ha a narrator énekli,
miben bizonytalan?

Hogy meg tudja-e dllitani — valdsziniileg nem.

[Ugyan, hol dllhatnék elébe? Az erdd kozepén?

Es ott vajon mit tennék? Eltiporndnak!]

Az is lehet, hogy a kerek erdd maga a nydj: annyian vannak,
hogy az ember elvész kiziiliik, végképp nem tudja megdllitani.

Ki az az egyetlen ember, akinek a
szavdra biztos, hogy megdllna a
nydj?

Vidrécki.

Akkor miért bizonytalan mégis?
Miben bizonytalan?

Nem tudja, hol taldlja a nydjdt.

Megtanuljuk a masodik versszakot,
majd meghallgatjuk az els6 két versszakot Kodaly feldolgozasaban.

El6zetes kérdéseim:

A gyerekek valaszai a zenehallgatas utan:

Hasonlitsd dssze

a ,,Mert Vidrockit nem taldlja”
és a , Kerek erdd kozepébe?”
szakasz dinamikdjdt!

Az el6bbi halk, az utébbi hangos.

Mit fejez ki a kett6?

Az els6 versszakban a piano a nydj szorongdsit,
a mdsodikban az erdteljes megszdlalds az,
hogy Vidrocki a beszéI0; elszdntsdgdt.

Bemutatom a harmadik versszakot:

Hoz’ ki babam sziirém, baltam,
Hagy menjek az nydjam utdn.
Mert levdgjdk az kanomat,

Keselylabu drtinyomat.

Kérdéseim: A gyerekek valaszai [és kiegészitéseim]
Ki énekli ezt a versszakot? | Vidrocki
Kihez beszél? | A babdjihoz.

Mit jelent az, hogy , babdja”?

A szerelme, kedvese stb.

Milyen hangon szdl hozza?
Szépen kéri?

Nem: utasitja, rendelkezik.

Miért akar titnak indulni?

Félti a nydjat.

Mi az a sziir?

Posztobol késziilt, kabdtféle fels6ruha”'.

7t A gyerekeknek elmondom még, hogy a ,szlir” sz6 eredeti jelentése: sziirke posztd. A sziirt nem Oltotték fel,
csak panydkara vetve viselték; eldl diszes szijcsat fogta Ossze. A XIX. szazad elejétél-derekatol a szirt szegéssel,
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Miért kéri a sziirét?
Csak épp dtugrik a szomszédba?

Nem: hosszabb titra indul:
azért kéri, hogy éjszaka barhol meg tudjon aludni.

Tudja, mikorra ér vissza?

Nem: nem tudja, merre a nydja, hiszen elkoborolt.

Biztos, hogy magqtol kéborolt el?

Nem: lehet, hogy valaki elhajtotta.

Mire kell neki a balta? | Ha a nydjat valdban elhajtottik, meg kell verekednie érte.
Bdtor? | Igen.
Mitdl fél mégis? | Hogy levdgjdk az dllatait.
Milyen dllatok ezek? | Disznok [— a ,kan”, a ,keselyldbui” és az ,drtdny” kifejezések

magyardzatal.

Miért tart attol,
hogy levdgjik 6ket?”?

Nem fog rdjuk ismerni, végleg elvesziti a nydjdt.

Megtanuljuk a harmadik versszakot, majd meghallgatjuk Kodaly feldolgozasaban;
a ,Hej, baltam” szovegrész el6tt allitom meg a felvételt.

El6zetes kérdéseim:

A gyerekek valaszai a zenehallgatas utan:

Viiltozott-e a tempo

az eddigiekhez képest? | Igen.
Ha igen, hogyan és miért? | Gyorsabb lett, mert Vidrdcki is siirgeti babdjit, idegességében.
Megszdlal-e Vidrocki babdja? | Igen.

Ha igen, mely szélamokban?

A ndikarban. [A baltdm-ra baltdd-dal, a nydjam-ra nydjad-dal
felel.]

ratéttel, végiil himzéssel igen gazdagon diszitették, valdban cifrasziir lett. (Magyar néprajzi lexikon — a sziir
szbcikkbol)

72 Segit6 kérdés: mit tesz egy zsebtolvaj, ha ellopta valakinek a teli pénztarcajat? > A pénzt elteszi, a pénztarcat
pedig bedobja az elsé szemétkukaba. Miért? A pénz személyes, egyedi? > Nem. A pénztarca...? > Az igen. Mi
torténhet? > Raismerhet a tulajdonosa.

Itt is ugyanez a helyzet. Mi, ha kimegyiink egy nyajhoz, minden birkat (vagy mas labasjészagot) egyformanak
latunk. A pasztorok szamara viszont nincs két egyforma birka, marha, diszné stb.: mindegyiket meg tudjak
kiilénboztetni a tbbitdl, igy a sajat nyajukra is rogtdn rdismernek. Ha Vidrdcki valahol - akar egy vasarban —
taldlkozik az 4llataival, megismeri Oket. Ha viszont levagjak és feldolgozzak Oket, akkor tobbé nem fog a
nyomukra jutni.
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Meghallgatjuk még egyszer a harmadik versszakot,
tovabb is, a ,Hej, baltam” szovegrész végéig.

El6zetes kérdéseim: A gyerekek valaszai a zenehallgatas utan:

Akdr érted majd a szoveget,
akdr nem, itéld meg,
milyen az 1ij szakasz hangulata! | Borongds, buislakodd.

Milyen széveg hangzik el
az ,artanyomat” szo
elhangzisa utin? | ,Hej, baltdm, édes baltdm!”

[Ha nem értették, megmondom.]

Tovabbi kérdéseim: A gyerekek valaszai a zenehallgatas utan:

Vajon Vidrocki mondja-e? | Igen.

Mikor beszél ey épelméjii ember a | Ha magdnyos: a magdnyos ember nagyon erdsen tud kotdédni,
mellette levd tdrqyakhoz? | ragaszkodni egy-egy tdrgyhoz.

Vidrécki csak most magdnyos? | Nem: egész életében sziambkivetett.

Bemutatom a negyedik versszakot:

Esteledik mdr az idg,
Szallast kérnék, de nincs kitdl.
Siirii erdd a szalldsom,

Csipkebokor a lakdsom.

Kérdéseim: A gyerekek valaszai [és kiegészitéseim]

Milyen napszakban jarunk? | Esteledik.

Miért nincs szalldsa? | Az erdében nincsenek lakdépiiletek;
[ennél is fontosabb, hogyl egy betydrt nem fogadna be senki.

Mit jelent, ha egy erdd siirii? | Stiriin nének a fik és az aljnévényzet, dtlithatatlan,
nehéz benne haladni. [Nem parkerdé.]

Napkozben milyenek benne
a fényviszonyok? | Félhomdly uralkodik.

Milyen érzés
egy siirii erdében jdrni éjjel,
egyediil? | Félelmetes.

Milyen egy csipkebokor? | Sziirés.

Miért azt vilasztja mégis szdlldsul? | Hogy elrejtézzin.

Miért j6, ha elrejti?
Milyen egy alvd ember? | Védtelen, kiszolgdltatott.

Mi a kiilonbség
a szdllds és a lakds kozott? | A szdllds ideiglenes, a lakds dllandd, és az illetd sajdtja.
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Miért van ennek jelentdsége?

Mert Vidrécki nemcsak ezt az egy éjszakdt tolti a vadonban:
egész életében bujdosik.

Miel6tt felteszem a felvételt, eléneklem még egyszer a versszakot, majd meghallgatjuk a
Kodaly-miiben is, a ,, Siirii erd6” szovegl szakasz kezdetéig.

El6zetes kérdésem:

A gyerekek valasza a zenehallgatas utan:

Mi a kiilonbség akozott,
ahogy éneklem, és akizitt,
ahogyan Koddly feldolgozta
ezt a versszakot?

Kodaly sziinetekkel tagolja.

Tovabbi kérdéseim:

A gyerekek valaszai:

Hol iktat be Koddly sziinetet?

A vesszbknél [, azaz a kézpontozdsndl].

Miért?

Vidrocki akadozva beszél.

Miért?

A bdnat sulya alatt.

Mi lehet az oka a vesszén til annak,
hogy Vidrocki a , Szalldst kérnék”
szavak utdn is megdll a beszédben?

Elgondolkodik.

Mirél?

Lehetséges, hogy szdmba veszi a lehetdségeket,
hol kaphatna mégis szilldst;

elgondolkodik sanyari sorsin;

talan eljdtszik az eqyébként képtelen gondolattal.

Melyik szélam énekelte a népdalt? | A basszus.
A tibbi szélam mit énekelt? | All6 akkordokat szolaltatott meg.
Milyen szoveggel? | ,A”.

Meghallgatjuk még egyszer a versszak feldolgozasat, ugyanaddig, mint az imént.

El6zetes kérdésem:

A gyerekek valasza a zenehallgatas utan:

Egyforma idékozonként
szolaltak-e meg ezek az akkordok?

Igen [ill. az utolso kicsit késett a vdrthoz képest].

Tovabbi kérdéseim:

A gyerekek valaszai:

Minek a hangjira emlékeztet?”

Harangéra.

Magas vagy mély hangii harang
hangjdra?

Magas.

Melyik harangnak van
magas hangja? [+ rdvezetés]

A lélekharangnak.

Mi az a lélekharang?

A temetési menet induldsat jelz0 harang.

73 Ennél a kérdésnél altaldban sziikség volt valamilyen ravezetésre, némi koriilirdsra. Ennek ellenére nem tartom
hidbavalénak ennek ,erdltetését”, mert altala igen szép vonassal gazdagodik a gyerekeknek a mtirdl alkotott

képe.
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Az el6tt, hogy a harangkonduldis
késobb szdlal meg,
milyen szoveget énekel a basszus?

,, Stirii erdd a szalldsom”.

Mi lehet az oka,
hogy épp az a kondulds hangzik fel
a vdrtndl késébb?

Débbenet, radobbenés [szinte csak ahogy kimondja, débben rd —
s débbeniink rd vele mi is, a kiils szemlél6k — szavai igazira,
értelmére és sulydra],

avagy a Vidrockit elfogd nyugtalansig

Utoljara hallgatjuk meg a versszak feldolgozasat, ezuttal tovabb, a ,Siirii erd6” szoévegli

szakasz végéig.

ElGzetes kérdésem:

A gyerekek valasza a zenehallgatas utan:

Milyen fényviszonyokat képzelsz el
az ij szakaszhoz?

Fokozatosan besitétedik.
[Filmbeli vigdst képzelj el: a kivetkezé népdal mds helyszinen,
taldn mds hangulatban is jatszédik majd.]

Bemutatom a teljes [B] népdalt, majd kiiléon még egyszer az els6 versszakot:

Muir Vidrécki emelgeti a bankdt,
Oszhajnalon elvezeti a csikot.

Elvezeti, amerre a nap lejdr,

Arra, tudom, a gazddja sosem jdr.

Kérdéseim:

A gyerekek valaszai [és kiegészitéseim]

Ki énekli a versszakot?

A narrdtor.

Mit tesz Vidrocki
az elso két sorban?

Lop. Rabol.

Mi a kiilonbség a lopds
és a rablds kozott?7+

A rablds erdszakkal és/vagy megfélemlitéssel torténik,
a lopds a tulajdonos tudta nélkiil.

Itt melyikrol van sz6?

Az utdbbirdl: lopdsrdl.

Mit lop? | Bankot.
Mi az a banké? | Pénz.
Milyen pénz? | Papirpénz [— akkoriban még a nemesfém pénzeknek nagyobb

becsiiletiik volt, mint a papirbankdknak, de azért a banké is
nagy értéket képuviselt’].

74 [llusztralom, pl. egy tolltart6 elcsenésével, majd fenyegetéssel valo elvételével.
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Még mit lop?

Csikot.

A narrdtor Vidrocki tettét
és életmodjit
erkolcsileg mélységesen elitéli.

Igy van? | Nem.
Mibdl tudjuk?
Mit tesz Vidrocki a bankdéval? | , Emelgeti”.

A narrdtor finoman fogalmaz: nem ellopja, még csak el sem
emeli, épp csak ,,emelgeti” a bankot.

Miért érezziik, hogy a narrdtor
finomit?

A gyakoritd képzd miatt.

Mit tesz a csikoval Vidrocki?

. Elvezeti”, szinte mintha a sajdtja volna.

Merre?

,Amerre a nap lejar” > nyugatra.

A gazddja a nyomdra bukkanhat?

Nem, hiszen sosem jdr arra.

A narritor
jot vagy rosszat mond ezzel

Vidréckirdl? | Vidrocki agyafirtsigat dicséri.
Miért pozitiv Vidrocki megitélése,
biindzd létére? | A szegény nép a jétevdjét tisztelte benne,

aki a gazdagoktol elvett javakat megosztotta veliik — & volt ,a
magyar Robin Hood” [ahogy a gyerekek fogalmaztak: Robin
Hood 11].

[Azért is pozitiv Vidrocki és a tobbi betydr megitélése, mert
tobbnyire kényszertiségb6l és az elnyomd osztrdk hatalom
ellenében lettek betydrok; Vidrockirdl rdaddsul 1igy tartja a
hagyomdny, hogy embervér nem tapadt a kezéhez’.]

Megtanuljuk az els6 versszakot,

majd meghallgatjuk Kodaly feldolgozasaban.

Kérdéseim:

A gyerekek valaszai [és kiegészitéseim]:

Hangosan vagy halkan szélal meg
a versszak Koddlyndl?

Halkan.

Miért?

A hatdsig nem szerezhetett tuomdst
Vidrocki tetteirdl és hollétérol.

Mindenki pontos értesiilésekkel
rendelkezett Vidrocki tetteirél?

Nem, de innen-onnan hallottak ezt-azt.

Hogyan mondjuk, amikor valamirdl
senki nem tud biztosat,

de bizonyos hirek keringenek?

Az emberek valamit...?

...rebesgetnek.

Mishogyan is nevezziik ezt; minek?

Pletykdnak — ez is halk, suttogo.

75 A, Janos bdcsi, Pista bicsi” kezdetli népdal ,Sziz forintos banké benne, / A ladimbol ki ne szedje” sorai jutottak

eszembe.
76 Balogh, 156-157. o.
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Meghallgatjuk még egyszer a versszak feldolgozasat.

El6zetes kérdésem:

A gyerekek valasza a zenehallgatas utan:

Figyeld meg, hol lépnek be a mély
férfiszélamok!

A versszak legvégeén.
[Ha a jelenetet eqy falusi kocsmdba képzeljiik, akkor 6k azok,
akik a szomszéd asztal melldl helyeselnek.]

Bemutatom a masodik versszakot:

Hallottad-e Vidréckinak nagy hirit?

Pintér Pista hogy levdgta a fejét,

Pintér Pista 11igy levdgta egyszerre,

Mingydr leborult Vidrdcki a foldre.

Kérdéseim:

A gyerekek valaszai [és kiegészitéseim]:

Mirél tudosit ez a versszak?

Vidrocki haldldrol.

Miért mondja, hogy nagy hir?

Mert nagy horderejii.

Hogyan halt meg Vidrécki?

Pintér Pista levdgta a fejét.

Ki lehetett ez a Pintér Pista?

A héhér vagy egy rivdlis betyair”.

Mit jelent:
~Mingydr leborult Vidrocki
a foldre?”

Osszeesett.

Megtanuljuk a masodik versszakot,
majd meghallgatjuk Kodaly feldolgozasaban az els6 két strofat.

77 Az utdébbi; miutan megtanultuk a dalt, felolvasom a gyerekeknek Balogh Béni kényvébdl a Vidrdcki halalanak
torténetét elbeszéld, , Hej, tiribesi puszta” c. fejezetet — Balogh, 150-154. o.
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Bemutatom a harmadik versszakot:

A Vidrockit ki mossa ki a vérbol?
Azt dldja meg az Uristen az égbél.

Ugy szdll arra az Uristen dlddsa,

Mint az égbdl az esd szakaddsa.

Kérdéseim:

A gyerekek valaszai [és kiegészitéseim]:

Milyen kérdés vetddik fel ebben a
versszakban?

A kérdés: ki mossa meg Vidrocki véres holttestét.

Miért fontos, hogy megmossik?

Hogy eldkészitsék a temetésre.

Mit nem adna meg Vidrockinak az,
aki most dsna egy godrdt,

azon véresen belevetné

Vidrocki holttestét,

és visszalapdtolnd rd a foldet?

A végtisztességet.

Nagy dolog megadni ezt
Vidréckinak? | Nagy, hiszen az Uristen is megdldja azt, aki ezt megteszi.
Hogyan dldja meg?
Szitken vagy béven? | Bbven: olyan bbven, mint ahogy a szakadd esé zuhog a foldre.
Miért nagy dolog? | Mert veszélyes.
Miért? | Biintetés jarhatott érte, ha valaki szolidaritdst vdllalt

az 1ildozott biinézovel.

Aki mégis vdllalta, mivel
keriilhetett Gsszeiitkozésbe?

A torvénnyel.

Melyik az az antik drdma,
amely hasonlo problémit vet f0l?

Szophoklész: Antigoné”.

Mi az Antigoné alapkonfliktusa?

Antigoné fivére vétkezett Théba vdrosdval szemben, ezért
miutin meghal, Kredn, a viros ura haldlbiintetés terhe mellett
megparancsolja, hogy senki nem temetheti el ill6 modon,
Antigoné viszont Kredn parancsdval dacolva megadja fivérének
a végtisztességet.

Milyen torvényt képvisel Antigoné
az emberi torvénnyel,

Kreén parancsdval
szembeszegiilve?

Az isteni tovényt: a halottakat minden kériilmények kiozott
megilleti a végtisztesség, a temetetlen halott lelke pedig nem
nyert nyugalmat.

[Ez majd’ mindegyik dkori nép hitvildgban igy volt.]

78 Ha még nem olvastak — 1évén 9. osztalyos tananyag —, akkor én nevezem meg a dramat, s a kovetkezd kérdés
helyett vazolom alapprobléméjat. Ha magasabb osztalyban tanuljuk a dalt, ahol irodalombdl mar eljutottak idaig
a tananyagban, akkor a két kérdésre a tanulok valaszolnak.
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Aki Vidréckinak megadja a
végtisztességet,
melyik torvényt képuviseli?

Az istenit az emberivel szemben [1igy, ahogy Antigoné is tette],
hiszen Isten dlddsa lesz rajta.

Ha a narrdtor erkolcstelen
gonosztevének tartotta volna
Vidrockit, kivanta volna-e annak
fejére Isten dlddsat, aki megadja a
betydrnak a végtisztességet?

Nem.

Vidrécki megitélése milyen volt
a nép korében?

Pozitiv [ld. az elsé versszak kapcsdn megbeszélteket].

Megtanuljuk a harmadik versszakot,
majd meghallgatjuk Kodaly feldolgozasaban.

El6zetes kérdésem:

A gyerekek valaszai a zenehallgatas utan:

Hogyan vdltozik a dinamika
a versszak folyamdn?

Halkan indul, azutin az els6, majd a mdsodik sor végén
erdsodik.

Tovabbi kérdéseim:

A gyerekek valaszai [és kiegészitéseim]:

Van-e kéze ennek ahhoz, amirdl
eddig beszéltiink?

Lehet: aki az isteni torvényt képuviseli az emberivel szemben, az
erkolcsi folényben van, s ez erét ad neki.

Mit énekel a strofa elsd felében a
basszus és az alt?*

Lefelé halad¢ skaldt.

A mdsodik sor dallama magasabb
vagy mélyebb az elséénél ?*

Magasabb [> tehdt a szolamok szélesebb hangkézt, akkordot
fognak dt, szélaltatnak meg: a zene kinyilik].

A basszus mit énekel a harmadik
népdalsorban?*

Egy mély hangot tart majdnem végig.

Hogyan nevezziik?*

Orgonapont.

Ideillik?*

Igen: [a fols6 hdrom szdélammal egyiitt] orgonaszerti hangzds
az Uristen dlddsdrdl sz0lo szévegrész megszolaldsakor.

Duir- vagy mollakkordra zdr?*

Diirakkordra.

Mi lehet az oka?*

Vidrécki nyugtot lel — sziikebb értelemben erdszakos haldla,
tdgabb értelemben hdnyatott élete utin;
aki ehhez hozzdsegitette, az bd dlddsban részesiil.

Eddig a miiben dsszesen egy
versszak zdrult diirakkorddal.
Nézd végig a sziveget, és prébild
eldonteni, melyik lehetett az?*

,,Mdr Vidrocki emelgeti...” — 1. versszak.

Miért?*

Ez az egyetlen, amelyik a jelen strdfa mellett pozitiv kicsengésii.
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Meghallgatjuk még egyszer a versszak feldolgozasat,
majd folytatélagosan az [A] népdal utols6 6tddik versszakaét is.

El6zetes kérdéseim:

A gyerekek valasza a zenehallgatas utan:

Ismerds-e a dallam, amelyet
a versszak befejezése utdn hallasz?

Igen: az ,, A Vidrécki hires nydja” dallama.

Mirél szol?

Vidrocki temetését beszéli el,
s azt, hogy a halott betydr kiszol a sirbdl.

Bemutatom, majd megtanuljuk az [A] népdal 6todik versszakat:

A Vidrocki sirhalmdra
Gyongy hull a koporsdjdra.
Hej Vidrocki, most gyere ki!
Hat vdrmegye vdr ideki!
Mit ér nekem hat virmegye?

Tizenkettd jojjon ide.”

Tovabbi kérdéseim:

A gyerekek valaszai [és kiegészitéseim]:

Miért kombindlta Koddly
a két népdalt?

Mert igy kapunk teljes képet Vidrockirdl.

Nézd végig a Vidrécki-ballada
sz0vegét!

Mi az, amirdl sokat beszéltiink,
de nem deriil ki beldle?

Hogy Vidrocki betydr volt.

A nép, amelynek ajkin

a népdal sziiletett,

és aki hallgatta a balladit,
tudta ezt?

Igen: Vidrocki hires betydr volt.

Ha mi nem tudunk errél,
milyen kérdéses pontok maradnak
szamunkra a balladdban?

Miért nem lel szilldsra?

Hogyan halt meg?

Miért vdrja hat vdrmegye, hogy kikeljen sirjdbol,
ha csak egyszerii pdsztorember volt?

A ballada elsé négy versszaka
milyen hosszii szakaszt tdr elénk
Vidrécki életébol?

Egy vagy néhdny napot:
élete eqy konkrét eseményén keresztiil mutatja be.

Es az otodik versszak?

Tulajdonképpen pillanatképet villant elénk Vidrocki temetésérdl.
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A ,,Mar Vidrocki...” kezdetii dal
hdrom strofdja milyen
élethelyzet(ek)ben ldttatja
Vidrockit?

Az els0 versszak a mindennapjaiba enged bepillantdst,
a mdsodik a haldlhire érkezésének pillanatdt mutatja be,
a harmadik pedig holtteste sorsdnak kérdését veti fol

és sejteti a pozitiv vdlaszt is.

Kitolti az elsé dal hagyta
hézagokat?

Igen: megtudjuk, hogy lopdsbdl élt, hogy lefejezték,
és hogy megitélése a nép korében pozitiv volt.

Még egyszer elénekeljitkk a versszakot, majd bemutatom a strofa Kodalynal szerepld

valtozatat.

El6zetes kérdéseim:

A gyerekek valasza a zenehallgatas utan:

Mi a kiilonbség akozott, ahogy
énekeltiik ill. ahogy mutattam?

Egy hang: , qyongy hull a koporsdjara”.

Mi lehet az oka?

A gyongy hulldsdt, pergésének simasdgdt érzékelteti.

Az is lehet, hogy a gyongydk nem valdsdgosak, hanem esé vagy
konnyek hulldsit jelképeznék; az eqyik tanulé megldtdsa szerint
a dallammédosulds az utébbiak valamelyikéhez jobban illene.

Meghallgatjuk a versszak els6 két sorat Kodaly feldolgozasaban még egyszer.

ElGzetes kérdéseim:

A gyerekek valasza a zenehallgatas utan:

Emlékezz vissza
a negyedik versszak
basszus-dallamat kisérd szolamok

harangozdsdra!
Mi a kiilonbség? | Itt a dallam az altban van, a férfikar kisér,
magas helyett mély akkordokkal.
Mi lehet az oka? | A gydsz.
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Meghallgatjuk a versszak masodik két sorat Kodaly feldolgozasaban még egyszer.

ElGzetes kérdéseim:

A gyerekek valasza a zenehallgatas utan:

Hogyan viltozik a kiséret?

Ismét magas akkordok szélalnak meg.

Mi lehet az oka? | Hivjdk Vidrockit.
Hogyan esett, hogy itt dllitottam le
a felvételt? | Rosszul.
Miért? | Mert nem virtam meg a befejezést.

Miért nem fejez6dott be itt?

Mert még kivetkezik Vidrocki vdlasza [ill., ha megforditom:
ilyen nyitva hagyott, hivd séhajt nem lehet vilasz nélkiil
hagyni]”.

Meghallgatjuk a versszak utolsé két sorat Kodaly feldolgozasaban még egyszer, majd

tovabb, a 94. iitemig.

El6zetes kérdéseim:

A gyerekek valasza a zenehallgatas utan:

Melyik szolamban hangzik el
Vidrécki valasza?

A basszusban.

Ismerds-e az a rész,
s ha igen, honnan,
amely Vidrdcki szavait koveti?

Siirii erdo. ..

Tovabbi kérdéseim:

A gyerekek valaszai [és kiegészitéseim]:

Az milyen hangulatii volt?

Szomor1i.

Miért?

Vidrocki orok szdmkivetettsége és magdnyossiga miatt.

A mostani rész is
ugyanilyen szomoril. Igaz ez?

Nem.

Valéban nem, ezt sejthetjiik az
elézményekbdl is. Most viszont
fiiggetlenits az el6zményektdl és
csak a fiiledre hallgass!

Folteszem a két részt egymds utdn —
mondd meg, mi a kiilonbség!

[Ha nem halljgk meg a felvételrdl, rdvezetem Oket sajit
énekemmel:]

Az ,a” hangzot énekld kérus a lelépésbe egészen kis csiiszdst

[ glissandot] visz.

Mit fejez ez ki?

Csoddlkozdst, a csoda — megszolalt a halott! — folott valo
dlmélkoddst.

7 Az utolso stréfaval vald foglalkozast forditva is felépithetem: nem éneklem el és nem tanuljuk meg ,elére” az
utolsé versszakot, hanem a felvételrél mutatom be, s igy &llitom meg a negyedik sor utdn a lejtszast. Erdekes
lehet, mennyit talalnak ki a gyerekek a folytatasbdl. (Ezt még nem probaltam ki, igy az eredményt egyeldre csak

talalgathatnam.)
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Meghallgatjuk a 95. iitemet is.

El6zetes kérdésem:

A gyerekek valasza a zenehallgatas utan:

Egyetlen iitemet fogok lejdtszani.
Lehet, hogy folytatddik Vidrécki
vagy a sirjat koriilallok torténete,
lehet, hogy nem.

Szerinted melyik?

Nem.

Tovabbi kérdéseim:

A gyerekek valaszai [és kiegészitéseim]:

Miért nem?

Mert mindent elmondtunk mar Vidrockirol, amit lehetett.

Mert a ,,non-plusz-ultra” tovdbb mdr nem fokozhatd.

Mit hallottunk?

Egyetlen akkordot.

Milyen hangszeren képzelnéd el?

Rézfivdkon? [Engem trombitajelre emlékeztet,
amely bejelenti a kovetkezd részt.]

Végiil meghallgatjuk a mii teljes els6 részét.
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6. A Matrai képek népdalai tanitasanak gyakorlati megvaldsitasa

Dolgozattémam feldolgozasakor iskolai énektandrként abban a szerencsés helyzetben
voltam, hogy a téma pedagdgiai részében foglaltakat a gyakorlatban ki is probalhattam. A
proba sikerrel jart: igazoltnak latom, s megnyugtatonak taldlom, hogy az altalam valasztott
modszer a gyakorlatban valéban mtikodik; ugyanakkor tanulsagokkal is jart a proba.

Azt tapasztaltam, hogy a népdalok tartalmanak ilyen médon, kérdésekkel-valaszokkal
vald kozos kibontasa felvillanyozza a gyerekeket, gondolkodasra sarkallja 6ket. Ennek csak
egyik, bar fontos eredménye, hogy a didkok otleteibdl egyéni, sokszor szdmomra is varatlan
valaszok sziiletnek (ilyen volt az, hogy az [A]/2. versszakban a ,kerek erdd” lehet maga a
ny4j*, avagy a gyongynek mint az esdcseppekre avagy konnyekre vonatkozd kolt6i képként
vald értelmezése — [A]/5. strofa®). Ha azonban egyetlen ilyen egyedi gondolat sem keriil
napvilagra, és a didkokkal kozosen végig az altalam eldre elgondolt tton haladunk, akkor
sem vallottam kudarcot, hiszen célomat elértem: felkeltettem a gyerekek érdeklddését, s a
dalok k6z6s megfejtésében érdekeltté tettem Oket.

A szoveg értelmének részletes megvitatasa utan az egyes versszakok helyes karakterét
(pl. az [A] dal harmadik és negyedik versszakdnak éles kontrasztjat) is konnyebben
megvalositottuk.

Ez megforditva is hasonldoan mtkodik: ha a dal szovegérdl — s igy tartalmarol,
mondanivaldjarol — csak valamiféle elnagyolt, vazlatos, altaldanos képiink van, akkor a
karaktere sem fog megsziiletni eléneklésekor.

A népdalok szovegének megbeszélése soran azok a gyerekek is aktivan be tudtak
kapcsolodni a munkaba, akik nem szeretnek vagy nem tudnak énekelni. (Reménykedhetiink,
hogy ahogy a dal témdja megfogja Oket, talan énekléséhez is meghozza a kedviiket.)

Persze a moddszer hatuliitéje is itt rejlik: a népdalok szovegének ilyen részletes
megyvitatasa sok iddbe telik, s az éneklés és beszéd aranya a helyes egyensulytol a beszéd
ttlstlya felé tolddhat el. Ugy érzem azonban, célszerti, amennyire lehetséges, a teljesség

igényével megvitatni ezeket a szovegeket, hiszen igy jelentenek igazan élményt a

801d. 110. o.
811d. 120.0.
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gyerekeknek, igy viszont sziikséges, hogy a tobbi 6rdan kompenzaljuk ezt az alapvetéen
nemkivanatos sulyeltolodast. Erre a Mitrai képek dalainak Osszessége kivaldan alkalmas,
hiszen — ahogy leirtam a 2. fejezetben — az egyes dalok szovege egyre kevésbé Osszefiiggd,
igy tartalmilag egyre kevesebb kérdést vetnek fol.

Ezt tiikrozi az is, ahogyan a hét® dal megtanulasara sziikséges id6 alakult. Az alabbi

tablazatban vazolom, melyik népdal hany tanorat vett igénybe (7. abra).

1. tanéra [A]/1-4.

2. tandra [B1/1-3.

3. tanodra [Al/5.;

az [A] és [B] dal sszefoglalasa,

[A]l/1-4., [B]/1-3., [Al/5. elrendezésben;
Balogh Béni: Hej, Tiribesi puszta (felolvasas)
4. tandra [C] és [E]; [D]: ismétlés (5. osztaly)

5. tandra [G] és [H], a strofakat

a Kodaly 6sszeallitotta sorrendben énekeljiik

6. tanéra az dsszes megtanult népdal eléneklése,
a Matrai képek felépitése szerint;
a mi egészének meghallgatasa

7. abra

Ez a hat — esetleg a masodikat és a harmadikat 6sszevonva 6t — tandra a jelenlegi heti egy
énekora mellett egy osztaly életében masfél, de legaldbb b6 egy honap.

Nyilvanvalé, hogy azon osztalyokban, ahol a dalok tobbsége nem szerepel a
tananyagban, s amelyik igen, az is csak ismétlésként, nincs lehetdség ennyi id6t szanni ezen
népdalokra. Kérdés, hogy a hatodik osztalyban megtehetjiik-e ezt.

A hatodik osztalyos torzsanyagban a Mdtrai képek dalai koziil csak az [A], a [D] és az [F]
dal szerepel, ill. a Nemzeti Tankonyvkiado alternativ javaslatként az [A] helyett a [B] avagy
a [C], az [F] helyett az [E] népdalt kozli, tovabba két, egymast kovetd drara zenehallgatasi
anyagként javasolja a Mdtrai képeket®.

Eszerint a miiben szereplé nyolc népdalbdl harmat tudnak a gyerekek. A koérusmii

meghallgatasara ilyen koriilmények kozott két mod kinalkozik.

82 A nyolcadik, [F] dalt tizenhatod-hajlitasaiban rejlé technikai nehézsége miatt nem tanitottam meg, csupan én
énekeltem el a gyerekeknek.
8 A Nemzeti Tankonyvkiad6 tanmenetjavaslata az altala kiadott 6. osztalyos énekkdnyvhoz (1d. 5. sz. melléklet)
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Az egyik: hallgassuk meg azokat a részeket, amelyek népdal-anyagat a didkok ismerik,
hiszen minden ilyen jellegti zenehallgatas élményt jelent a gyerekeknek. Igy a gyerekek az
adott szemelvényeket végig képesek figyelemmel kisérni, viszont a mii csonka marad.

A masik: a ml egészének meghallgatdsa. Ha figyelembe vessziik, hogy a korusmii tiz-
tizenkét perces, s a gyerekek hozzavetdlegesen a dalok harmadat ismerik, kérdésessé valik,
van-e értelme a darab ilyen médon valé meghallgattatasanak. A tanuldk a szamukra
ismeretlen dalokat feldolgozé részeket nemigen tudjak figyelemmel kisérni, mar csak azért
sem, mert — még ha meg is értenék a korus szavait — a mii sebessége folytan biztos, hogy
értelmezni a szovegeket nem tudndk. S akkor maradna a ,j0 zene” Onmagaért vald
meghallgattatasa. (Kdztes megoldas lehet, hogy a m1i teljes szovegét kiosztjuk a gyerekeknek
papiron, s ott a szoveget figyelemmel tudjak kisérni, azonban ezt sem tartom kielégitének, ha
arra gondolok, hogy a didkok maguktdl még az altaluk tudott és énekelt dalok szovegét sem
értelmezik.)

Abban az esetben viszont, ha a kérusmtben el6forduld 6sszes, vagy majdnem az Osszes

dalt ismerik a diakok, képesek végig figyelemmel kisérni a teljes korusmiivet.
(Ezt gyakorlatbol tudom: az egyik, nem tul j6 magaviseleti nyolcadik osztalyban magam is
meglepve tapasztalam, hogy az altalam lejatszott, tiz és fél perc hosszusagu felvételt az
osztaly, miutan végigénekeltiink hét népdalt a miiben szerepld nyolcbdl, gyakorlatilag teljes
csendben hallgatta végig.)

A Mitrai képeket s népdalait konzulensem javaslatdra tanitottam az &ltaldnos iskolai
hatodik osztalyon kiviil (itt a tananyag szerves részét képezik) a nyolcadik és a tizedik
évfolyamon is. (A két tovabbi évfolyam anyagaban egy, ill. kett6 szerepel ezen népdalok
koziil, de csak mint ismétlési anyag.)

Folmeriil ennek kapcsan az a kérdés, vajon a kiilonb6zé osztdlyokban a dalok
tartalmaval kapcsolatban ugyanazon kérdéseket teszem-e fol.

Logikusnak tlinhetne, hogy ugyanazon témakort a harom osztalyban mas-mas kérdések
mentén dolgozzuk fel, magam azonban nem emellett dontSttem. Bar a kérdésekben valoban
voltak kiilonbségek, ezek inkabb a kérdésfeltevés modjaban mutatkoztak, mintsem a
kérdések tartalmaban. Minél idésebbek a tanulok, annal kevesebb ravezetést igényelnek, igy
bizonyos kérdéseket, amelyeket a kisebbeknél még folteszek, a nagyobbaknal elhagyhatok. A

kérdések egy bizonyos csoportja pedig ebbdl a megfontolasbol akar mindegyik korosztalynal

128



el is maradhatna: azokra gondolok, amelyekre a valasz adekvat. Hogy miért teszem fel Sket
mégis, kisebbeknek és nagyobbaknak egyarant, errdl a 4. fejezetben mar szoéltam.

Az azonos kérdéssorok alkalmazdsanak eredménye meglepett: a tanuldk valaszainak
tartalmdban nem mutatkozott jelentds kiilonbség, mindodssze annyi, hogy az iddsebbek
asszociacioi gyakran gyorsabbak ill. kozvetlenebbek voltak. (A kisebbeknél az asszociaciok
korét egy-egy esetben behatarolja mas ismereteik, altalanos muveltségiik egyelére sok
helyiitt hézagos volta.) Ez azt mutatja, hogy kérdéseim sora valdban eléggé iranyitott,
ugyanakkor a didkok nagy része nem mutatott ellenkezést amiatt, hogy tal konnytiek
volnanak a kérdések. Ennek elérésére részben tudatosan magam is torekszem: igyekszem a
kérdéssorokat valtozatosan Osszeallitani; hasznosnak érzem ebbdl a szempontbdl — bar
racionalis magyarazatot nem tudok ra adni, miért az — a kérdések pontos és valasztékos (de
idonként ellenkezdleg: a gyerekek hétkdznapi nyelvén vald) megfogalmazasat is.

A dalok megbeszélése sordn a gyerekek logikai képességei mellett igyekszem képi
vildgukra is hatni. Egy-egy szereplé egyéniségét vagy egy-egy torténést igen részletesen
megismeriink, igy a gyerekek szamara akdr a kornyezet, a helyszin jellege és hangulata is
kirajzolodhat lassan. Utdbbiakra, ha lehet, utalok, s ezekkel kapcsolatos az a hazi feladat,
amit a hatodik osztdlyosoknak adtam: irjdk meg a két Vidrocki-dalhoz egy forgatdkdnyv
azon részét, amely a kamera-alldsokat rogziti. (Sajnos, a munkdkat még nem lattam,

kivancsian varom dGket.)
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7. Osszegzés

Ugy vélem, a népdalok és a Kodaly-m{i egyiittesen maradand6 élményhez juttathatjak a
gyerekeket, f6ként a két, Vidrockirdl szolo dal pedig olvasmanyélményhez hasonld hatassal
lehet rajuk.

A hires betyarvezér, akinek karaktere a Balogh Béni konyvében Osszegytijtott,
szajhagyomany utjan fennmaradt Vidrdcki-torténetekbdl rajzolddik ki, markans, egyéni,
nagyon is emberi, ugyanakkor széles jokedvében vagy gy6zelme teljében is valahol
szannivalo ember lehetett. Akivel Balogh egy konyvnyi torténeten at ismertet meg, azt ez a
két népdal a maga modjan stiritve, Kodaly pedig azutdan a dalok horizontjat szélesre tarva
mutatja be.

A Vidrocki kesertiségét elénk taro versszak bemutatasakor, megbeszélésekor és
éneklésekor ugy lattam, megérintette a didkokat a betyarvezér szamkivetettségének,
otthontalansdgdnak sanyarusaga. A Vidrocki ligyességét dicsérd, az 6 partjara allo
narratorral valoszint, hogy 6k is szivesen Osszekacsintottak volna. Amikor tobb osztalyban
is felolvastam Balogh Béni beszamolojat Vidrdocki halalardl, mindeniitt csendben,
figyelemmel és gy érzem, részvéttel hallgattak a gyerekek, s utdna elitélden beszéltek a
Vidrdckit nem erdvel és tligyességgel, hanem gyengébbként, sunyi csellel legy6z6 két masik
betyarrdl.

Ugy érzem, a népdalokon és a Kodaly-miivon keresztiil a gyerekekkel sikeriilt kozosen
megismerniink Vidrocki rokonszenves alakjat, s azaltal, hogy a figura igy kicsit a mi

hostinkké alakult, a népdalokhoz, azok énekléséhez is sikertilt kozelebb keriilniink.
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