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indenekeldtt két félreértést szeretnék tisztazni. Bach-

specialistaként kaptam meghivast: nem vagyok az, és

ilyen nem is létezik! Ha felmaszunk a Himalaja
tetejére, még nem vélunk annak szakértéjévé. En szeretem
Bachot és sokat jatszom. Csak igy lehet egy minden ezer
évben egyszer megadatott jelenséghez kozelebb keriilni. Ha
Onok ugyanezzel a szenvedéllyel jatsszidk Bachot, szintén
,Bach-specialistakka” valhatnak majd.

A masik félreértés: nem eldadni szeretnék, hanem megosztani
a gondolataimat Onokkel, tarsalogni a Bach-jaték kérdéseirdl.

Mindenki masként latja Bachot ¢és mindenki masként
magyarazza. A zenetudomany, a kutatis példaul egyre mélyebben ismeri meg. En ezt
természetesen nagyon nagyra értékelem, mert ennek koszonhetjitk, hogy a bachi életmu
kottaszovegét eredeti formdjaban megismerhetjilk. Szemléletiik azonban teljesen més, mint a
gyakorl6 zenészé. Kérdésem, vajon szeretik-e Bachot?

Az életiink folyaman sokdig azt hissziik, kozeli kapcsolatban vagyunk Bachhal, ismerjiik,
minden érthetd. Hosszu idonek kell eltelnie ahhoz, amig megértjiik, hogy ez egyaltalan nem
igy van. Ugyanigy kell allnunk Mozart, Haydn, sot talan még Beethoven zenéjével is. Még azt
is merem mondani, hogy Chopin is egy teljesen mas vildg, mint a miénk, mint amit
megszoktunk. Ezekkel a zenékkel nem keriilhetiink konnyedén bizalmas kapcsolatba.

Ahhoz, hogy megtaldljuk a hozzajuk vezetd utat, nagyon sok mindent kell tudnunk
keletkezésiik koriilményeirdl is.

Minden zene bizonyos szempontbdl természetesen ugyanabbol a forrasbol fakad. De minden
szerzd zenéjét illetéen vannak specialis forrasok is. Bachnal példaul feltétleniil tudnunk kell
azt, milyen korba sziiletett bele, mit kapott az elddeitdl, vagyis az ¢ stilusat, miveit mi
befolydsolta. Mi volt az, ami szdmara eldre ismert és meghatirozd volt. Ha ennek igazan
utananéziink, felismerhetjiik az akkori zene mély kdzépkori eredetét, gyokereit. Bach a zenét
az iskoldban, Liineburgban, Liibeckben a ,Hét szabad miivészet” - az asztrondmia, a
dialektika, a geometria, az aritmetika, a zene, a retorika és a grammatika - egyikeként tanulta.
Megtanulta a dialektika és a retorika, és természetesen a matematika és az aritmetika
szabdlyait is. A zenére is ugyanazok a torvények voltak érvényesek, mint a tobbi miivészetre.
A retorikara érvényes 150 szabalybol legalabb 50 érvényes volt a zenére is. A kis figuraciok,
diszitések példaul bizonyos torvényszerlis€égeknek estek ala és ezek mind a hét szabad
mivészetre érvényesek voltak.



A cisz-moll prelidium végén (€s még néhany helyen a Wohltemperiertes Klavierban) Bach a
kéziratban beirta, hogy 37 iitem. Tehat aritmetikailag is meg kellett felelnie a miinek. A
fugakban, példaul, ha az iitemeket megszdmlaljuk, mindig megtaldljuk a matematikai
rendszert. Ugyanigy a Goldberg varidciokban is. A 30 variaciét harom részre is tagolhatjuk
(1-9-ig, itt jon egy jelentds valtozas, 10-21-ig és a 22-30. litem), de két részre is (1-15, 16-30.
iitem). Matematikailag ez egy tobbrétegii szituacio.

Az f-moll haromsz6lamu invenciéban mindhdrom szélam konkrét tartalmat fed. A basszus
kromatikus Iépegetésének vonala a fajdalom érzését fejezi ki. Ha ennek a kornak a
kompoziciéit - nemcsak Bachét - vizsgaljuk, latni fogjuk, hogy ehhez mindig hozzatartozik
egy fajdalmat kifejezo kiséret. Tehat Bachnak meg volt kotve bizonyos szempontbdl a keze.
Csak a harmadik sz6lamot komponalhatta szabadon. Ez esetben a harmadik sz6lam ugyanaz,
mint a masodik, csak diszitve, aprobb értékekben.

Minden Bach-miih6z ennek a szemléletnek alapjan kell kdzeledniink. Meg kell keresniink az
»alapérzést” és megvizsgalnunk, hogy a tobbi szdlam milyen Osszefiiggésben van ezzel,
hogyan egésziti ki ezt. Felfoghatatlan, hogy a Bach miivekben minden 6sszefiiggés rendben
van. Bach nem csak zenész, hanem egy csillagész is.

Bachot visszafelé tekintd, 0sszegzd szerzOként szoktdk besorolni, de elfelejtik, mi minden
mutat zenéjében a jovo felé. Példaként emlitem a Beethoven c-moll varidcid téméjat - a
basszus kromatikusan lépeget -, a darab egyfajta chaconne, passacaglia, és felette a dallam
Iényegileg; azonos az f-moll haromszélami invencié felsé szélamaval. Itt lathatjuk, milyen
mély volt még egy évszdzad multan is Bach hatasa. Tudnék akar szaz példat is mutatni, de ez
egy kiilonosen szép példdja Bach hatasanak.

Két masik példa Chopintdl: az op. 10-es C-dur etiid elejének harmoniai vaza ugyanaz, mint a
Wohltemperiertes Klavier C-dur prelddiuma elejének akkord épitkezése. Mondhatjuk, hogy
ez egyfajta hommage Bach felé. Ez nem olyan darab, melyben az ujjainkat kell mozgatni,
hanem az akkordfelbontasok nagy éneklése. A bachi diszitések apré értékei pedig 6sforrasai a
késobbi virtuozitisnak. Az op.10-es cisz-moll etlid elejének figurdcidi egyszeri
doppelschlagok.

Délelétti egyiittlétiink alkalmaval a Haromszdélamd Szimfénidkat diszitett valtozatban adtam
eld. Egyik diszitést sem én talaltam ki. Benne vannak az dj Bach Osszkiaddsban, melyhez
tartozik egy kritikai megjegyzéseket tartalmazd kotet is. Az eredeti Bach kéziratban 6t
szimfénia taldlhat6 igy lejegyezve és emellett szimtalan madsolat is létezik, melyekbe -
egyértelmiien bizonyithaté - Bach tanitds kozben irta be a diszitéseket. A masolatok a
tanitvanyoktél szarmaznak. 1720-ban Friedemann Bach ,Klavierbiichlein”—jében jelentek
meg eldszor a kétszélamu invencidk €s szimfénidk diszitései. Friedemann Bach ekkor tiz éves
volt.

Bach, az apa egy énekld eldadasmddot szeretett volna megtanitani fidnak a csembaldn vagy
klavichordon. Lehet érezni ezeken a darabokon, milyen atyai szeretettel irta meg 0ket Bach. A
szimfonidk diszitett valtozatai az érzést nyomatékosabban fejezik ki. A diszités a hatést
intenzivebbé teszi. Hogy ez a zongoran el6adva hogyan hat, egységes-e vagy sem, azt
Onoknek kell eldonteniiik.

A Klavierbiichleinben az Esz-dur szimfénia diszités nélkiil talalhatd. Az atya tgy gondolta,
hogy fianak meg kell tanulnia el0szor a sz6lamokat jatszani. A darabok sorrendjében is van



egy poétikus fejlédés. A folfelé halad6 vonal C-durt6l h-mollig bizonyos zongorazasbeli
problémakra mutat rd. Ezek a mlvek zeneileg a legmagasabb értéket képviselik, de nem
adnak erdn tili feladatot. Rendkiviil érdekes megvizsgélni a Klavierbiichleint, mely mutatja a
mivek keletkezési sorrendjét és megtalalhatok benne a Wohltemperiertes Klavier korabbi
véltozatai is. A darabok koriilbeliil kétharmad olyan hossziiak csak és késobb keriiltek bele a
Wohltemperiertes Klavierba. Emellett megmutatja azt is, kik azok a kollégak, akiket Bach a
leginkabb tisztelt, nagyra tartott (Stolzer vagy Telemann példaul ennek a kornak legkivalobb
zenészei voltak).

Bach miivei eldadasdnak egészen fontos kérdése a metrum és a ritmus szabadsdga. Mi azt
tanultuk a zongoradrdkon a zeneiskoldban, aztan az akadémian is, hogy szigorian iitemben
kell maradnunk. Ez azt jelenti, mintha Bachot, Beethovent, Mozartot mindig iitemezve
kellene jatszani. Ha igy tesziink, a fiirdOvizzel egyiitt kiontjiik a gyereket is.

Szerves mozgésban kell jatszanunk, igy fogalmazhatndm meg a 1ényeget. Az én tapasztalatom
alapjan - mar 56 éve kell zongorat tanitanom - ki merem jelenteni, hogy nem a mechanikusan
értelmezett litem az elsd, hanem ez az utolsé szempont. El0szor meg kell érezniink mindazt,
ami egy darab mozgéasidban szervesen benne van. Bachnil mindenekel6tt a basszus az, ami
egy teljesen vildgos ritmikai struktirdt ad. Ehhez jonnek a fels§ szdélamok, amelyek
mindegyikének sajit kiilon érzésvilaga is van. Mindenekeldtt ezeket kell megfogalmaznunk és
ez nem johet létre a mereven és mechanikusan értelmezett {itemen beliill. Ha ezt mar
megtaldltuk és az esztétikai igényeinket is kielégitette, akkor hozza kell épitsiik a basszushoz.
Aztan vissza kell térni a retorikai szabdlyokhoz, vagyis minden csoport kezdddik és egy
darabon beliili zarlattal el is érkezik valahova. Ezt a basszus segitségével tudjuk csak
meggy06z6 mdédon megvaldsitani. Lélegeztetniink kell a zenét. Az oboista megfullad, ha nem
vesz levegdt. Miért gondoljuk, hogy a zongoristanak nem kell 1€legezni?

Ezek a dolgok alapot adnak arra, hogy a tempé ,,valtozzon”. De tudnunk kell, hogyan lehet
mindezeket rendezni, vagyis a valtozast és az egységben tartast hogyan tudjuk szervessé
tenni. Es a végén ebbdl azt a kovetkeztetést vonhatjuk le, hogy nem szabad mechanikusan
értelmezett titemben jatszanom, hanem a jo eldadasnél az iitemérzet, mint egy gyiimdlcs a
fardl, az oliinkbe hull. Ez azonban nagyon hosszu id6t vesz igénybe.

Ha az ember egy polifon miivet kezd el gyakorolni, eldszor az egyes sz6lamokat meg kell
pontosan ismernie. Példaul a basszust onalléan végig kell jatszani és megnézni, hogy hova
vezet. A felsé és a tobbi szélamnal is ugyanigy jarjunk el. En minden szélamot kiilon
megtanulok kotta nélkiil és addig foglalkozom veliik, amig igy nem érzem, hogy mindent,
ami abban a szélamban taldlhat6, ki tudok tdlteni, meg tudok fogalmazni. Bachndl nincs
toltészolam, minden szélam énekld egyéniség, onalléan is megél. Hasonld ez ahhoz, mint
sz6lamot mar nemcsak formalisan, hanem ,beliilr6]” is tudom kotta nélkiil, feldolgoztam,
megprobdlom 6sszeérezni Oket. Ebben a stddiumban djra megvéltoznak a szélamok. Bach
minden idék egyik legnagyobb pedagdgusa. Egy sz6lamban egyszerii, a gyerek is el tudja
jatszani, két sz6lamnal vigyazni kell, a harom sz6lam mar szinte lehetetlen feladatot ad.

Felmeriil a hangszer kérdése is. Bach, mint tudjuk, a zongorit nem ismerte, ezért mi
alapvetéen rossz hangszeren jatsszuk miiveit. Mindenképpen egyfajta atdolgozast visziink
véghez, egyik nyelvrdl a masikra forditjuk. Olyan, mintha egy kolteményt iiltetnénk at pl.
magyarr6l németre. Nagyon gondosan kell ezt megtenni, hogy az egésznek a szellemét ne
tegylik tonkre. Legnagyobb vétek a koltemény szelleme ellen, ha eszperantéra forditjuk le.



Sajnos manapsig, ha Bachot, Mozartot, Beethovent jitsszunk, az eredmény gyakran olyan,
mintha eszperantdra forditanank.

Hkock

A beszélgetés végén a hallgatdosag kérdéseket tett fel. Falvai Sandor zongoramiivész
hozzaszolasaban roviden Osszegezte az elhangzottakat. ,Mindenki keresi a maga utjat
Bachhoz: koztudott, hogy az ismert miivészek koziil is teljesen masként jatszott Bachot Glenn
Gould, vagy Szvjatoszlav Richter. Ez az 1t, amit és amir6l most hallottunk, szdmomra
kiilonleges élmény volt. Két dolog kiilondsen tanulsdgos. Az egyik: az el6adas rendkiviil
személyes hangvétele. A masik: mindenfajta er6szaktdl mentessége, olyasmitdl, ami a
motorikus jatékra szokott altaldban jellemzd lenni. Gyakran hangzanak el a p6diumon olyan
el6adasok, ahol csak a billentéssel szolal meg minden zenei karakter. Most a miivek egyfajta
billentési érzékenységgel hangzottak el és ez mindenféle sematizalassal ellentétes. Mindent a
zenei tartalom hatdrozott meg, a zene mélyébdl fakadt, nem a felszinébdl. Nagy meglepetés
volt szdmomra az idének a szabad kezelése, a fontos formai pontok id6beli szabadsaggal val6
interpretalasa. Bar szokatlan volt, de nagyon tetszett.”

Heokeosk

Bach zenéje kimerithetetlen. Oriilok, ha sikeriilt gondolatainkat megosztani.

Forditotta és kozreadja: Abrahdm Mariann

*Az itt kozolt szoveg a Zeneakadémidn néhdny honappal kordbban elhangzott hasonlo témdji eloadds kazettdrol
legépelt, szerkesztett vdltozata. Az eléaddst a helyszinen tolmdcsolta Kemenes Andrds. (A szerk.)



