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A MODULACIO MINT "SZII,VIB()LUM, AVAGY A FELHANGOK
FELELOSSEGTELJES SZEREPE

Ha megkiséreljiik egy fogalommal megragadni a nyugati zeneszerezésre
jellemzd kompozicids elveket, az egyik legfontosabb sz6 a dinamizmus, ami
esziinkbe juthat. A sz6, mely jelen esetben elsOsorban a statikussag ellentétét
jelenti, a nyugati kultira mélyen, vallasi rétegeiben is gyokerezd alapallasat

fejezi ki.

A nyugati idofelfogds — a zsido-keresztény torténelemfelfogdshoz hilen —
egyenes vonalu: a dolgoknak meghatéarozott kezdetiik és végiik van. Zenemuivek
esetében célorientaltsiga nem elsOsorban a ,,megfeszitett izmokban”, a minden
aron tetOpont felé torekvésben nyilvanul meg, sokkal inkdbb a forma
racionalitisidban, a részek logikusan meghatarozott egymdashoz vald
viszonyaban, a kifejezdeszkozok haszndlatdnak tudatossagaban. Irtdozds a
tétlenségtol, nem-korkoros jelleg, Hans Heinrich Eggebrecht kifejezésével élve a

,hyughatatlansagba val6 bezartsag atka” jellemzi a nyugati zenét.

Ugyanakkor a zsido-keresztény hagyomany nem az egyetlen forrdsa a nyugati
mualkotas felfogasnak. Egyfajta feszes és koncentrilt formalasmoédra valo
torekvés az Okori gorog gondolkodasban is jelen van. Arisztotelész Poétika c.
miivében lefekteti az alapelvet, miszerint egy jé tragédidban minden elem
fontos: a cselekmény egyetlen részének megvaltoztatasa az egész szétesését €s
Osszezavarodisat eredményezi. A linedris és célorientalt idofelfogasban és az
alkotorészek logikus egymashoz kapcsoldsaban megmutatkozé dinamizmus a

nyugati zene egyik legfontosabb jellegzetessége.

Noha a nyugati zene dinamikus gondolkoddsdnak a jegyei a notacid

gyakorlatinak kezdetei O6ta jelen vannak, a jelenség teljességgel a



kadanciaképzés iranti novekvd érdeklodés soran jott a felszinre, elOkészitve a
modulacié utjat. Ennek a dinamizmusnak a zene minden paraméterében: a
dallamban, a ritmusban, a hangerd kiilonbségekben megtaldlhatjuk a hatésat,
mégis a tovabbiakban szeretnék egy jellegzetes szempontra koncentralni: a
temperalt hangrendszer és a modulaci6 szempontjabol vizsgalom meg a kérdést,

fényt vetve a dinamizmust lehetdvé tévo legfontosabb eredményekre.

Meggy6zddésem, hogy az eurdpai gyokerli zene logikdjat ugy érthetjiik meg
legjobban, ha a zene akusztikus feltételeit, illetve a nyugati zenei gondolkodas
erre adott valaszat ilitkoztetjiik. Az oktav tizenkét egyenld részre osztisa —
akusztikusan megfeleld koriillmények mellett — nem lenne lehetséges. Azok a
hangk6zok, amelyeket természetesnek érziink, a klasszikus 0sszhangzattan éltal
hasznalt akkordok, skalak — mind akusztikus torvényszerliségeken alapulnak.
Azonban az akusztikus szempontbdl tokéletesen tiszta hangolds — a billentyiis
hangszerek technikai korlati miatt — a hangnemvaltast meglehetdsen
problematikussa tette. A dinamikus gondolkodas talan legtisztabban kdvethetd,
legnyilvanvalobb bizonyitéka a nyugati zene altal megtett ut, ami a temperalt
hangrendszer kialakulasihoz vezetett. A temperalt hangrendszer, az oktavot 12
egyenld részre osztd szisztéma, noha akusztikus alapokon nyugszik, azt mégis
feliilirja, absztrakciot 1étrehozva egy magasabb cél, nevezetesen a modulicid
lehetévé véldsanak, a kiilonféle hangnemekben valé szabad jatéknak az
érdekében. A modulaci6é dinamizmusat lehetové tevd, a nyugati gondolkodast és
zenét egyarant jellemzd tulajdonsag az absztrakcio, mely az irasbeliség
gyakorlata altal valt lehetségessé. Ebben az értelemben valoban kijelenthetd,
hogy a nyugati zene dinamikus szemlélete szdmara az akusztikus
torvényszerliségekhez vald tokéletes ragaszkodas nem a legfontosabb szempont,
pontosabban az akusztikus tokéletesség illizidja elegendd a dinamizmus
1étrejottéhez. Ez taldn a nyugati gondolkodast legerdteljesebben megjelenitd

hangszer, a zongora altal keltett illizidhoz hasonlithatd a leginkabb, amely



képes szinte barmilyen — akar zenekari — anyagot reprodukalni, a temperalt

hangrendszerhez hasonlo illuziot 1étrehozva.

Megldtdsom szerint az a jelenség, amely a Nyugat zenei gondolkoddsdt eziddig a
legerdteljesebben megjelenitette, a moduldcio, amelyet a dinamikus torekvések
egyfajta szimbolumdnak tekintek. A modulicié terminussal nem csupin a
funkcios tonalitds jelenségére szeretnék utalni, amely a nagyjabol az 1600 és
1900 kozott dominans harmonikus kapcsolatok tobbé-kevésbé meghatarozott
rendje. A fogalommal tidgasabb horizontot szeretnék sugallni, utalva minden
jelenségre, amely kapcsolatba hozhaté azzal a megkozelitéssel, amelyet a

,félhangok feleldsségteljes hasznalatanak™ nevezek.

Mindezek megvilagitasira egy viszonylag tavoli példat hoznék egy olyan
komponistatdl, akit gyakran tekintenek a hagyomanyos nyugati zeneszerzoi

gondolkodéssal szembenallonak. Claude Debussy, akire egyarint er6sen hatott a

Claude Achille Debussy (www.irodalmiradio.hu)

kelet-eur6pai és az azsiai gamelan zene (€s igy a Nyugat nagy multtal
rendelkezd ,,Kelet felé tekintd” hozzaallasival teljes 6sszhangban volt), valoban
szemben 4llt a beethoveni gyokerekkel rendelkezd wagneri német tradicioval, de
nem az eurdpai gyokerli gondolkodéissal. Noha a szokatlan és eredeti formak
irdnti vonzalom és a Diirchfiihrung iranti finnyas hozzaallas valdban jellemzi, a
félhangok felelosségteljes €s a format meghatirozo szerepe eroteljesen jelen van

Debussy harméniakezelésében. Le vent dans le pleine cimii prelidjében egy
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Michelangeli - Debussy - Le vent dans la plaine - YouTube

igen érdekes jelenséget figyelhetiink meg. A darab titokzatos arpeggiokkal
kezdddik, amelyek csupan két hangbol dllnak (B és Cesz). Majd egy tovabbi
hangokbdl all6, tétova dallam csatlakozik (Esz, Desz, Gesz, F, Eszesz), mely
mésodik felében fagyos széllokéseket sugall. Az elso litemek rovid visszatérése
utin (B és Cesz) egy 2x2 litemes Uj anyag kovetkezik. Az arpeggiok
abbamaradnak és egy rejtélyes, kiillonbozd, de nem kimondottan kontrasztild
anyag kovetkezik. Eddig a pontig minden alapvetben a B hang koré
szervezddott, amely egyfajta statikus érzetet kelt. Kis tilzassal azt mondhatjuk,
hogy iddig a darab akar mds, a nyugatitol kiilonbdz6 tradicidkon beliil is
irodhatott volna. A kovetkezd két iitem ugy tlinhet, megerdsiti ezt az érzést
azzal, hogy ismét a kezd6 hangokat hasznalja (B, Cesz). Ezutin valami torténik.
A kezd6 arpeggio hangjaival, egy crescendo és decrescendo utin megérkeziink
Eur6paba. Azzal, hogy ugyanazt az arpeggiot halljuk, mint kezdetben, de a
kezdé B hang helyett most az A (Bebé) hang jelenik meg a Cesz mellett, egy
mésik dimenzidba keriiliink at. A harmoniavaltds (mert errdl van sz0), egy
mésik vilagot nyit meg, amely képes egy mar ismerds zenei anyagot teljesen
mds szinten és helyzetben megmutatni, 6ridsi dinamikus energiit felszabaditva

egyetlen arva félhang megvaltoztatasival.

Sok szempontbdl a tonalitds, mint olyan szisztéma, amely a félhangoknak
feleldsségteljes szerepet ad, a mai napig nem sziint meg létezni. Azonban a
tonalitds egy zart, meghatirozott harmonikus kapcsolatokat hasznilé rendszer
értelmében a XX. szazad elején bizonyosan vesztett korabbi jelentdségébdl, és a
dinamikus folyamatok 1étrahozasiban betoltott szerepét valamiképpen be kellett
tolteni. A kovetkezOkben — a teljesség igénye nélkiil — szeretnék néhany duj

utakat és kifejezoeszkozoket kereso iranyra ramutatni.



A tonalitas helyettesitésének egyik lehetséges mddja a harmonikus torténések
helyett (illetve mellett) egyéb paraméterekre, mint a dinamikdra vagy az
id6tartamra val6 fokuszalas, azokra a tényezdkre, amelyeket Robert G. Hopkins
,masodlagos paramétereknek” nevez. Ennek a XIX. szdzad vége 6ta jelen levo

tendencidnak egyik legkorabbi és jellegzetes példaja Gustav Mahler életmiive,

Gustav Mahler (Wikipedia)

akinek a miivei, noha szilardan gyokereznek a klasszikus értelemben vett
harmoéniakezelésben, egyre tagabb teret engednek a harmonikus tényezdkon
kiviili paramétereknek. Sirlisodések és ritkuldsok, dridmai kontrasztok és
hangszinvaltisok  addig példa nélkiili szerepet jatszanak  Mahler
anyagkezelésében. (Nem lehet véletlen, hogy az egyetlen valodi, igazan jelentOs
véltozas a modern szimfonikus zenekar Osszetételében a XX. szazad sordn az
itdsok paratlan expanzidja volt, amelyek koziil sok hangszer nem képes

érzékelhetd hangmagassig megszolaltatasara).

Arnold Schonberg €s a masodik bécsi iskola megkozelitése bizonyos
szempontbol hasonlithatd Mahler torekvéseihez, de ugyanakkor jelentdsen
kiilonbozik is. Noha a masodik bécsi iskola tagjai is szerephez juttatjadk a mar
emlitett ,,misodlagos paramétereket”, am elsodleges céljuk egy olyan rendszer
megtaldlasa volt, amely képes helyettesiteni a hagyomanyos tonalitést,

mikdzben annak egyik legfontosabb jellegzetességét, a hangi kapcsolatok



strukturalis jelent6ségli, elsddleges paraméterként megjelend hasznalatat
megtartja. Ebben az értelemben torekvésiik tekinthetd a tonalitds egyfajta
,maximalizdci6janak”. Ez a szdndék — érzésem szerint — Anton Webern

miiveiben érhetd tetten a leginkabb.

Paradox mdodon a — tobbek kozott Karlheinz Stockhausen és Pierre Boulez

Pierre Boulez és Karlheinz Stockhausen (IRCAM, 1983) (Universal Edition)

nevével fémjelezhetd — korai szerializmus, annak ellenére, hogy mélyen
gyokerezik Webern ,tondlis” gondolkodasaban, és igy kiilonés modon a
hagyoméinyos tonalitds egyfajta folytatdsaként tekinthetd, legjellegzetesebb

példainak befogadasakor, (kotta nélkiili) érzékelésekor a ,,masodlagos
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paraméterek” jatszanak elsoprden fontos szerepet. Ebben a kornyezetben az
egyes hangok gyakorlatilag nem rendelkeznek semmilyen szereppel a zenei
folyamatok 1étrehozdsaban — a hallgaté szempontjabol az anyag silirlisodései,
ritkulasai, a sziinetek és nem-sziinetek az egyediili tagold és tijékoztatd pontok.

A teljes determinizmus (Boulez) €s a teljes indeterminizmus (Cage) kozotti

John Cage (1988) (Wikipedia)

hangzasbeli hasonlésagok kozismertek. A (keleti filoz6fidk 4ltal befolyésolt)
indeterminizmus esetében, noha a technikai megvaldsitds nem kothetd
Webernhez és a tizenkétfokusaghoz, a hangz6 analdgia a szeridlis miivekkel
tobb, mint meggy6z0. A félhangok hagyoméinyos, formaalakit6 szerepe az
érzékelés szintjén sem a teljes determinizmus, sem a teljes indeterminizmus

esetében nem jelenik meg.



Gérard Grisey (YouTube)

Gérard Grisey, Espaces acoustiques 1/2 - Ensemble ... - YouTube

Erdekes médon hasonlé jelenség figyelhetd meg Gérard Grisey és Tristan
Murail un. spektralis kompozicidinak esetében. Itt — a dramaturgia szintjén — a
darabok a tradiciéba illeszthetok (Grisey a nyugati idokezelés orokosének
tekintette magét), a félhangok tradicionalis hasznilata annal feltin6bb, mivel a
félhangnal kisebb, illetve nagyobb hangkdzok nagy szamban jelen vannak.



Tristan Murail (YouTube)

Tristan Murail - Seven Lakes Drive for chamber ensemble (2006)

Ennek ellenére, noha a darabok csodélatosan szdlnak, a hangok, amelyek a
kiilonleges akusztikus élményt adjak, alapvetoen dekorativ jellegiiek, nem pedig
a dinamikus folyamat létrehoz6iként miikodo elsddleges szerkezeti tényezok.
Ezen darabok esetében, a szerializmushoz vagy az indeterminizmushoz
hasonlon, a legerdteljesebb, a szerkezetet elsOsorban alakité tényezOk nem a

hangmagassigok: a folyamatok és a dinamikus energia mas utakon jelenik meg.

Amint mar kordbban emlitettem, a misodik bécsi iskola megkozelitése sok
szempontbol a folytatdsa a hangmagassagot, illetve hangi viszonyokat
elsodlegesnek tekintd tradiciondlis felfogasnak. Ezzel parhuzamosan, olyan

szerzOk, mint Bartok vagy Stravinsky, a XX. szazad els6 felében olyan



PIERRE BOUIEZ
IGor STRAWINSKY: be wwurioGeLsurte 1910)

peLh BARTOK: MUzIEK NOOR STRIKORKEST,
SLAGWERK €N CELESTA

BBC SYMFONIE ORKEST

harmoéniai rendszereket hasznéltak, amelyek mélyen gyokereztek a
hagyoményos tonalitisban, megtartva a félhangok kitiintetett és format alakitani

képes erejét. Sok XX. és XXI. szazadi kollegdjuk (példaul Alfred Schnittke és
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Reginald Gray: Alfred Schnittke (1972) Wikipedia)

szamtalan mas zeneszerz0), noha a félhangok elsddleges paraméterként valo
kezelése mellett mas paramétereket is nagy szerephez jutattak és sajat egyéni
harmonia- és hangrendszereiket dolgoztik ki, mégis egy mélyebb és (szamomra)
jelentOségteljesebb kapcsolatot Oriztek meg a nyugati zene dinamizmusét

elsosorban 1étrehozo eszkozokkel.

Feltevésem szerint a nyugati zenei tradicié dinamikus természetli. Ez a bizonyos
dinamizmus — az irasbeliség gyakorlatitol meger0sodve — a temperalt
hangrendszer kialakuldsdhoz vezetett, amely egy csodalatosan érzékeny
egyensuly akusztikus torvényszeriiségek €s absztrakcio kozott. Az egyenld
hangui temperélds lehetdvé tette a modulacié kialakuldsat, amely jelenséget a
nyugati zene (ezidiig) legerdteljesebb, legmélyebb szimbOluménak tartok. A
modulédcié terminusa alatt tobbet értek, mint csupdn a funkciés tonalitést.
Felfogasom szerint ez egy elv, a hangokhoz val6 kiilonleges hozzaallas, amely a
félhangok ,,feleldsségteljes” hasznélatdban nyilvanul meg. Amint lathattuk, a
hagyomanyos, funkcids tonalitas felbomlédsa utdn a dinamizmus nem sziint meg.
Tovébbra is jelen van: vagy a ,,masodlagos paraméterek” megerdsodésével,
vagy pedig egy olyan tradiciondlisabb megkozelitéssel, amely a félhangokat

tovabbra is kitiintetett szerepben kezeli, mint els6dleges formateremtd erdket.
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Noha a hagyomanyos, funkcionalis tonalitas érvényessége megkérdojelezodott,
€s mint szisztéma, bizonyos értelemben visszahozhatatlanul véget ért, a tonalitas
emléke makacsul jelen van, azonban szerepét a dinamizmus létrehozasdban mas
tényezOk vették at, illetve egészitették ki. A zeneszerzés terén tapasztalt mai
sokszinliséget és sokféleséget latva azonban taldn pontosabban kellene
fogalmaznom: a kortars zenében minden érvényes lehet, még a tonalis-funkcids

rendszer radikalis ujragondolésa is.
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Kecskés D. Balazs .« " 1 az esszé€ ir6ja 2008-
2011 kozott a Bartdk Béla Zenemivészeti Szakkozépiskolaban Fekete GyoOr Istvan

(zeneszerzés) és Kecskés Baldzs (zongora) novendéke. 2011 és 2016 kozott a Liszt
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Ferenc Zenemiivészeti Egyetem zeneszerzés tanszakanak hallgatéja Vajda Jénos
osztalyaban. Tobb hazai €s nemzetkozi verseny dijazottja, miivei neves eldadok és
egylittesek tolmicsoldsdban szdlaltak meg. 2013 decemberében a Liszt Ferenc
Kamarazenekar, Vamosi Katalin, Csabay Domonkos ¢és Dinya David
kozremikodésével a Budapest Music Centerben mutattidk be Missa brevis cimi
kompozici6jat. Szintén 2013-ban a Zeneakadémia Nagytermében szO4lalt meg
Kantdta cimii oratérikus miive a Magyar Radié Enekkara és Zenekara eléadésaban,
Vajda Gergely vezényletével. 2014 jiniusidban elhangzott Szonya cimii operajelenete a
Zeneakadémia Solti Gyorgy termében, mint az egyetem opera tanszakinak
vizsgadarabja. 2016-ben elnyerte az Aurora Musis Amica zeneszerzdi dijat az

évfolyam legkiemelkedObb zeneszerzés diplomamunkajiért.

Versenyeredmények:

- 2013 Zeneszerzo palyazat Gardonyi Géza emlékére — II. dij
2012 LZFE zeneszerzOverseny — 1.dij

2012 ,,GENERACE” zeneszerzoverseny — I11.dij

2011 Csabi Szeder Fabidn Dalegylet Korusverseny — 1.dij

- 2011 Orszagos zeneszerzésverseny — 11.dij

Dijak:

- 2016 Anima Musis Amica Egyesiilet dija a legkiemelkedobb diplomé4zonak
- 2015 A Magyar Koztarsasag Osztondija

VALOGATAS KECSKES D. BALAZS ZENEMUVEIBOL:

Fantazia hegediire és zongorara:

https://soundcloud.com/user-282695178/kecskes-fantasy-for-violin-and-piano

Zsoltartoredék:

https://soundcloud.com/kdbalazs/zsoltartoredek

Kantata:

https://soundcloud.com/kdbalazs/balazs-kecskes-d-cantata
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