SZILAGYI SZABOLCS (1-3., 7.) —- KUSZ VERONIKA (4-6.)

,,PARHUZAMOS ELETEK?”
— egy Bartok—Dohnanyi fuvola-
zongora-program elméleti hattere’

Bartok és Dohnanyi neve talan meglepden csenghet egy fuvola—zongora
programban, bar az tobbé-kevésbé koztudott, hogy az utdbbi szerzd életmivét
egy nagyszabdsui fuvola-kompozicié zéarja, a Passacaglia (op. 48/2). Bartok
azonban nem komponalt szél6fuvola-miivet. Hogy miért vart élete végéig
Dohnényi arra, hogy fuvoléra irjon, s hogy Bartok viszont miért nem tette — erre
kerestik a valaszt a ,Parhuzamos életek” cimii program megtervezésekor.
Vizsgilddasaink sordn azt kutattuk, hogy miért bantak oly mostohdn a 19.
szdzad zenei Oridsai az igen nagy szoldrepertodrral rendelkez6 fuvolaval, s hogy
miképp befolyasolhatta ez Bartok és Dohnanyi attitlidjét.

1. Egy , tiilsdgosan korldtozott hangszer” reformja — Bohm fuvoldja
Amikor londoni tanulmanyaimat megszakitva felvételt nyertem zenekaromba,
nem tulajdonitottam kiilondsebben nagy jelentdséget annak, hogy a
kottadllvinyomon Andersen, Fiirstenau, Kohler, Devienne, Quantz, Stamitz,
Reinecke miiveit Beethoven, Schumann, Mahler, Stravinsky, Brahms,
Csajkovszkij, vagy éppen Liszt, Dohnanyi, Bartok, Kodaly darabjai valtottak fel.
Amig egy zenekari miivész éveken keresztiil a klasszikus zenei repertoar
elsajatitasaval van elfoglalva, talan nem is tlinik fel szamara, hogy a fuvolanak
tulajdonképpen két repertodarja van. Egy zenekari, melyet géniuszok
komponaltak, és egy kisebb szerzOk muveibdl all6, am annal nagyobb
terjedelmii repertodr (a sok-sok metodikai jellegli kiadvany mellett
természetesen). Ennélfogva egy fuvolas szdmara elengedhetetleniil fontos, hogy
zenekarban — is — jatsszon, ellenkezd esetben szembe kell néznie azzal a ténnyel,
hogy egy életen at a zeneirodalom kevésbé jelentds szeletével foglalkozik.

Nem tdlzas azt allitani, hogy a szimfonikus repertodr gerincét alkotd
zeneszerzOk csak elvétve, vagy egyéltalan nem komponaltak fuvoldra — sem
sz0lo, sem kamaramiivet. Mivel ezek a szerzok leginkabb a Habsburg

“A tanulmany egy 2017 jdniusiban, az MTA BTK Zenetudomédnyi Intézet Bartok-termében elhangzo,
zenetudomanyi eldadéssal kisért hangverseny (Szilagyi Szabolcs — fuvola, Borbély Laszl6 — zongora, Kusz
Veronika — bevezet eldadés), illetve egy — kis részben eltéré mdisort tartalmazé — tervezett CD-lemez
programjanak elméleti hatterét mutatja be. A tanulminy rovidebb valtozata megjelent a brit fuvolds tirsasag
lapjaban: ,,Parallel Lives: A Program For Flute And Piano”, Pan: The Flute Magazine 35/4 (2016), 41-43.



Birodalomban, majd az azt felvalt6 Osztrak-Magyar Monarchiaban, azon kiviil
Németorszagban és Oroszorszagban tevékenykedtek, elmondhatjuk, hogy ezek a
miivek kivétel nélkiill kénikus furatd, vagy Osszefoglaldé néven egyszerli
rendszerli fuvoldkra irddtak. Masfel6l azonban éppen ebben az idOszakban
zajlott a fuvolat érintd legjelentdsebb reform, amely nyilvanvaléan hozzajarult a
fuvola, mint szO6lohangszer meglehetdsen ellentmondasos megitéléséhez.
Theobald Bohmot (1794—1881), a német aranymiivest a fuvolasok eldtt nem kell
bemutatni. 1847-ben bejegyzett szabadalma, a mai modern fuvola azonban csak
majd egy évszazad elteltével valt teljes mértékben elfogadotti az egész vilagon.
Bohm célja teljesen nyilvanvalo volt: a kromatikus skala eljatszhatosaga, azaz a
félhangok Iépcsdzetes elérése. Felismerte, hogy ehhez elengedhetetlen az
akusztikai torvényszertiségek megismerése és alkalmazisa.' Ezzel egyszersmind
felszdmolta az egyszerli rendszerli hangszerek komplex problémijat: azaz a
félhangokhoz hasznalt bonyolult fogéasrendszert ¢és ennek kellemetlen
kovetkezményét, a bonyolult fogisokbdl eredd rendkiviil kiegyenlitetlen
hangzast. Nem beszélve arr6l, hogy a fuvola hangi adottsdgai rendkiviil
szerények voltak, a hangszer nem vehette fel a versenyt példaul a hegediivel —
sem a hang mennyisége, sem a virtuozitas tekintetében. Gondoljunk csak a
flautando zenei kifejezésre, melyet elOszeretettel alkalmaznak a vondsok,
elsOsorban zenekari jatékban, s mely jatékmoéddal a (fa)fuvola lagy hangjat
imitaljak, drasztikusan megvéltoztatva a vonds hangszerek hangkarakterét.
Feltevésem szerint a sok sebbdl vérzo egyszerii rendszer egyszersmind elavult is
volt, és a fuvola ebben a mindségében nem inspirdlta a zeneszerzoket, nem
tekintettek ugy rd, mint egy lehetséges szolohangszerre. Ezt egy Beethoven-
levél is alatdmasztja, melyet 1809. november 1-jén irt a mester Georg
Thompsonnak, egy skociai zenemiikiadonak, aki felkérte 6t egy fuvolamii
komponélasara: ,,Nem tudom elszdnni magam, hogy fuvolara irjak, mert ez a
hangszer tilsagosan korlatozott és tokéletlen” — frta a német mester.”

Bohm taldlmanyanak nem az volt a célja, hogy valamiféle szabvanyositast
érjen el, és felszamolja azt a tarthatatlan allapotot, hogy gyakorlatilag ahiny
gyartd, annyiféle hangszer létezik. Sokkal fontosabb, hogy egyfajta zenei igény
munkalkodott benne. Koncepcidja akusztikai evidencidkon alapult. Mérései
alapjan r4jott, hogy a kromatikus skéla eljatszasidhoz elengedhetetleniil
sziikséges, egymds utdn kovetkezd félhangokat csak kozel azonos atmérdji

"Bohm az 1847-es szabadalmat megel6zden két éven at akusztikai tanulmanyokat folytatott a miincheni
Egyetemen Prof. Dr. Carl von Schafthautl irdnyitdsdval. Theobald Bohm, The Flute and Flute-playingin
Acoustical and ArtristicAspects (New York: Dover Publications, 2011), 12.

2 A levelet idézi: Szab6 Antal, Theobald Bohm és fuvoldi (Budapest: Fon-Trade Kft, 2005), 11.



billentylik hasznalataval lehetséges megoldani. Megallapitotta, hogy optimalis
esetben a hanglyukak dtmérdje legalabb haromnegyede kell, hogy legyen a furat
keresztmetszetének. Igy az addig gyakorlatilag a fuvoldsok ujjméretének
megfelelden kialakitott hanglyukak (vagyis azok atmérdje) a modern rendszerii
fuvolan mar nem voltak elégségesek a pontos kromatikus skala eljatszasidhoz.
Az akusztikai evidencidk miatt tehat Bohmnek at kellett alakitani a hangszer
testét is az addig hasznalatban 1évd konikus — azaz a vége felé sziikild —
kialakitasrdl a cilinderes, vagyis a csO teljes hosszaban egyenletes tavolsagot
tartd kialakitdsra. A hangszert harom részre osztotta, a cilinderes furat csak a
fejrészben szlkiil kozel két millimétert a dug6 irdnyaban.

A cilinderes furat ugyanakkor mar lehetové tette a fa mellett a kiilonboz6
fémotvozetek, majd késObb az eziist az arany, sot a 20. szidzadban mar a platina
hasznalatat is. Igy viszont minden tekintetben megvaltozott a hangszer
hangidealja. Ennek az elfogadisa bizony nagyon hosszi idot vett igénybe.
Osszességében elmondhatjuk, hogy Bohm a cilinderes furat hasznalatival, a
kromatikus rendbe allitott hanglyukakkal, valamint azok sémak’® szerinti
elhelyezésével, tovabba a hanglyukak atmérdjének konstans hasznélatival, s a
kiilonb6z6 fémotvozetek és nemesfémek hasznilatival alapjaiban valtoztatta
meg a fuvola hangzisvilagit.

2. A Bohm-koncepcio terjedése Eurépdban

Bohm talalmanyat Franciaorszagban fogadtak taldn a legnagyobb lelkesedéssel.
A francia — és késObb az amerikai — fuvolazis kiemelkedd alakja, Georges
Barrére (1876-1944) példaul mar Bohm-rendszeri fuvolan jatszotta Debussy
kultikus és sok esetben a modern zene origdjaként emlegetett Egy faun
délutdnjdt a péarizsi bemutatén1894-ben. Ekkor a francidk mar évtizedek ota
Bohm hangszerét hasznéltak, tekintettel arra, hogy a hangszer bemutatdja utan
azonnal licencet vasarolt a parizsi Lot és Godfroy cég. Ide kivankozik, hogy az
egyik legfontosabb szimféniaszerzd, a fuvolan is jatszd Csajkovszkij (1840—
1893) szentpétervari mestere az olasz szdrmazasd, s természetesen egyszeril
rendszerli fuvolat hasznalo Cesare Ciardi (1818—1877) volt, és eurdpai utazisai
soran Parizsban taldlkozott Paul Taffanellel (1844—-1908), a francia fuvolaiskola
kiemelkedd alakjaval. Csajkovszkij annyira le volt nyligbzve a Bohm-hangszer
hangjatol, hogy elhatarozta, versenymiivet ir a modern fuvolédra. Sajnos koran

?Bohm sémanak nevezi a pontos méréseken alapuld szdmitisokat, amelyek a hanglyukak akusztikailag
megfeleld helyét jelezték a fuvola testén. Bohm, i. m., 38-52.



bekovetkezett halala miatt ez a darab nem késziilhetett el.‘De nemcsak a
francidk tértek at azonnal a modern hangszerre, hanem az angolok is: itt a Rudall
és Rose cég vasarolt licencet.

Meglepd mddon ugyanakkor hazdjaban, Németorszagban Bohm korantsem
tudott hasonl6 sikereket elérni modern fuvolajaval. Bar respektaltdk talalmanyét,
ragaszkodtak a konikus furatd fuvolahoz. Nagymértékben hatraltatta a modern
fuvola németorszigi elterjedését Maximilian Schwedler (1853-1940)
tevékenysége is, aki a lipcsei Gewandhaus Zenekar szol6fuvolasa, majd késobb
ugyanott a foiskola professzora volt. Schwedler az erfurti Kruspe céggel
egyittmiikddve fejlesztette ki és mutatta be sajat fuvoldjat 1885-ben, melyet J.
Brahms (1833-1897) is méltatott. A hangszer 1dbrészén egyébként kisérteties a
hasonlosag a mechanikat illetdleg Bohm hangszerével. Schwedlerhez kéthetd az
ugynevezett ,,reform-fuvola” is. Ezeken a hangszereken mar fémotvozetll fejeket
talalunk, és megjelenik az ebonit sz4jrész is.

Meglatdsom szerint a koénikus és a cilinderes furati fuvoldk kiilonbozd
hangzasvilagdnak lelkes hivei egyfajta ideoldgiai harcot vivtak egymassal —
legalabb is német nyelvteriileten. S taldn nem til szerencsés egy ideologiai
parhuzam felvetése kapcsdn megemliteni, mégis elgondolkodtatd, hogy vajon
nem pusztan bizonyos anyagi érdekek alltak-e — a licencek tekintetében — Bohm
hangszerének elterjedése utjdban. Masik hipotézisem, hogy egy fontos darab
megsziiletésének elengedhetetlen feltétele, hogy a zeneszerzd és a hangszeres jo
kapcsolatot 4poljon egymassal. Hogy a fuvola esetében egy ilyen kapcsolat
mennyire gyiimolcs6zd lehet, arra az egyik legjobb példa talan II. Nagy Frigyes
porosz kirdly (1712—-1786) és J. J. Quantz (1697—1773) egyiittmiikodése.

3. A fuvolajdték a szdzadfordulos Magyarorszdgon

Magyarorszigon két évvel Bohm taldlmanyanak bejegyzése utan leverték a
szabadsagharcot. Ebben a megvaltozott kornyezetben, valamint a megujulas
jegyében kiteljesedett a magyar nemzeti opera — Erkel Ferenc, Mosonyi Mihdly,
Egressy Béni munkassiaga nyoman —, elotérbe keriilnek a torténelmi témak. A
mozgalom zaszlovivol kozé tartoztak az osztrdk szarmazisu, németajku, de
magukat magyarnak vallé Doppler-testvérek is. A mi szempontunkbdl rendkiviil
fontos, a Doppler-testvérek jovoltdbdl — minthogy 6k fuvoldzni Bécsben
tanultak — természetesen a bécsi rendszerli fuvoldk terjedtek el

*Vamosi-Nagy Zsuzsa, ,,Paul Taffanel hagyatéka”, DLA disszertaci6 (Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem,2014), 77.



hazankban.’Bohm taldlmdnya fgy a Bécs erds befolydsa alatt 16vé
Magyarorszdgon sem talalt kovetOkre: a Doppler-fivérek kozel egy évszazadon
at, vagyis a Bohm-rendszer masodik vildghdbord eldtti megjelenéséig erdsen
meghatéiroztak a magyar fuvolazist.

Ami a ,masik repertoart”, a szimfénidkat illeti: Magyarorszag nagy
hagyoményokat apolt a miifaj zeneszerzoivel. Gondoljunk csak az évtizedekig
az Esterhazyak szolgélatdban 4116 Joseph Haydnra, aki a szimfonidk tekintetében
a legtermékenyebb szerzOnek szamit, de Beethoven 1is gyakran jar
Magyarorszigon, sOt, a Pesti Szinhaz 1812. februir 19-i megnyitdjira két miivet
is komponalt (Istvan kiraly, op. 117, Athén romjai, op. 113). Dvotédk és Brahms
a pesti Vigaddban koncertezett, ugyanott, ahol 1889-ben bemutattdk a Magyar
Kirdlyt Operahdz zeneigazgat6ja, Gustav Mahler (1860-1911) 1. ,Titan”
szimfénidjat a szerzd vezényletével. Ekkoriban Budapest zenei élete az egyik
legpezsgobb volt Eur6paban. Egymas utdn érkeztek koncertezni a vilag
leghiresebb eldaddi, zeneszerz6i. Ebben Oridsi érdeme volt Liszt Ferencnek, aki
eljart a késobb rola elnevezett Zeneakadémia megalapitisiban — €s talan
valamennyi a Doppler-fivéreknek is.

Dohnényi, majd az 6t Budapestre kdvetd Bartok egyarant meg volt babonizva
a tudattdl, hogy zongordzni a Liszt-tanitvdny Thomdan Istvantdl tanulhat,
rdadasul a mester hangszerén. De ha a fuvolazast nézziik, akkor azt latjuk, hogy
a két pozsonyi fiatal egy olyan varosba érkezett, ahol bécsi rendszerli fuvoldkat
hasznalnak. Az Orszidgos Magyar Kiralyi Zeneakadémia professzora, valamint a
Magyar Kirdlyi Operahaz els¢ fuvolasa ekkor Adolf Burose (1858—1921) volt.
A német szarmazasu fuvolamiuvész keresett nemzetkozi szolista is volt, s az 0
nevéhez fliz0dik az elsé magyar nyelvli fuvolaiskola, a kétkotetes Die Neue
Grosse Flotenschule Osszedllitasa is (megjelenésének pontos datuma nem
ismert).® A német cim ne tévesszen meg senkit: a kotet az Orszdgos Magyar
Kirdlyi Zeneakadémia tananyagaként jelent meg német €s magyar nyelvii
utasitdsokkal. Egyrészt mindkét nyelv hivatalos a Monarchidban, masrészt
viszont természetes, hogy Burose az instrukciokat anyanyelvén firta.
Valo6szintisithetd az is, hogy csak keveset, vagy egyaltalin nem beszélt

A Doppler-fivérek, Ferenc (Albert Franz, 1821-1883) és Karoly (Karl, 1825-1900) a Pesti-, kés6bb Nemzeti
Szinhazban teljesednek ki mint fuvoldsok, karmesterek, zeneszerzok. Mindekozben kozel egy évtizeden at
Eurépa-szerte koncerteztek. 1858-ban alapité tagjai Pesten a Filharmoniai Térsasdgnak. Késobb azonban Ferenc,
majd pér évvel késébb Karoly is elfogadja a bécsi Hoftheater 4llasat. Karoly par év milva elhagyja Bécset és
Stuttgartban telepedik le.

% Adolf Burose, Die Neue Grosse Flétenschule (Budapest: Rozsnyai, n. d.).



magyarul, mivel a fuvolaiskola eldszavdaban koszonetet mond a magyar
forditasért tanitvanyanak, Dr. Alcsuti Augustnak.7

Burose munkdjabol, amely egyarant tartalmazza a bécsi rendszer, valamint a
Bohm-rendszer fogastablazatat, vilagosan kideriil, hogy 6 is az elObbit
preferdlta. So6t, kiilon gyakorlatokat javasol a Bohm-rendszer fogasainak
gyakorlasara, vagyis a Bohm-rendszer az ¢ felfogasa szerint a ,,rendes”-tol valo
eltérést jelentette.”’A bécsi rendszer fogastablazata egyébként a kis B-tdl a
négyvonalas E-ig terjed. Kevés nagyobb hangszerel0 zsenit ismer a zenetorténet,
mint Mahlert, aki szimfonidiban rendszeresen irt kis B-ket a fuvolaszélamokba,
s ezbizonyiték lehet arra, hogy olyan zenekarokra komponalt, amelyekben bécsi
rendszerli hangszereken jatszottak (a 19. szdzadbdl nem ismeriink kis B-vel
ellatott Bohm-fuvolat).

A kor jelentds magyar zenei dokumentuma még a Koessler-tanitvany, Siklos
Albert kétkotetes Hangszereléstan cimii munkija, mely szintén a Rozsnyai
kiadondl jelent meg 1909-ben. Ebben a szerz6 a fuvolat hangterjedelem
tekintetében a Bshm-rendszer szerint targyalja,’de kitér arra is, hogy a német és
francia foldon készitett fuvoldk nagy eltérést mutatnak egymashoz
képest.'Témank szempontjabdl a leglényegesebb taldn, hogy megjegyzésében
emlitést tesz arrdl, hogy a ,,legtijabb” rendszer(i fuvoldkon mar a kis H és kis B
hangok is elérhetdk,'" valamint hogy a fuvola legatdinak, staccatdinak és
virtuéz futamainak tanulminyozisdra Burose Adolf fuvolaiskoldja a
legmegfelelobb. Nem tudjuk azonban, hogy a szerzd melyik hangszerre gondol.
A Németorszigban rendkiviil népszerli Schwedler-fuvolara (ezen a hangszeren
elérhetd a kis H), vagy a Burose 4ltal hasznalt Ziegler fuvolara (ezen pedig a kis
B is). Ne felejtsiik el, hogy a Schwedler-fuvola jéval fiatalabb hangszer Bohm
talAlmanyanal, mig a bécsi rendszerli hangszerek koriilbeliil egyiddsek vele.
Ebbdl azonban két kdvetkeztetést mindenképpen levonhatunk: egyrészt Burose
fuvolaiskoldja Siklosi konyvének megjelenése elott keletkezett, masrészt Siklds
,legdjabb” hangszerként minden bizonnyal a Burose 4altal hasznélt kénikus
furatd bécsi rendszerli fuvolat jelolte.

Dohnényi ebben az idoben éppen Berlinben tanit, Bartok pedig az egyéni
hang megtaladlasan faradozik, és a népzene alapos tanulminyozisaba kezd.
Egyéltalan nem tiinik életszerlinek, hogy barmelyikiikk a Zeneakadémia falai
kozott Buroséval beszélgetve fuvola szolédarab megirdsiaba kezdjen. A két

" Burose, i. m., 3.

8 Burose, i. m., 26.

% Siklés Albert, Hangszereléstan 1. kotet (Budapest: Rozsnyai, 1909), 116.
1 Siki6s, i. m., 120.

" Sikl6s, i. m., 120.



szerz0 eleve alig ir fuvés kamarazenét. Dohnanyi csak az op. 37-es
Szextettjében komponal kiirtre és klarinétra 1935-ben, Bartok pedig 1938-ban
irja meg Kontrasztok (BB 116) cimii miivét, melyet j6 baratja, Szigeti Jozsef
hegediimiivész kozbenjarasaval rendelt a kivaloé amerikai klarinétmiivész, Benny
Goodman (s ha mar a cimeknél tartunk, a ,,Parhuzamos életek”cim helyett a
,.Kontrasztok”-at akar ebben az esetben is hasznalhatnank). A tovabbiakban
Bartdk és Dohnéanyi kapcsolatanak rovid attekintésével folytatjuk a koncert
elméleti hatterének bemutatasat.

4. Két pozsonyi fiti: Dohndnyi és Bartok életrajzi kapcsolatairol

Soha nem volt — €s talan soha nem is lesz — a magyar zenetorténetben még egy
olyan vidéki kozépiskola, mint a Pozsonyi Katolikus Fogimn4zium, amelynek
padjait egyszerre két, majdani vilaghir(i zeneszerzd koptatta: Dohnanyi Ernd és
Bartok Béla. Pedig neviikk mér akkor is 0sszekapcsolddott: 1894-ben a frissen
maturdlt Dohnényi helyét az djonnan beiratkozott Bartok vette at a gimnaziumi
orgonds miséken. Ekkoriban persze egyikiikrél sem lehetett sejteni, milyen
palyat futnak majd be: hogy példaul a gimnizium szigori matematika—fizika
tanaranak, Dohnanyi Frigyesnek a fia a 20. szazad egyik leghiresebb
zongoramilvésze €s karmestere, elismert (poszt)romantikus zeneszerzd, s a
mésodik vildghabori eldtti magyarorszagi zenei élet adminisztrativ vezetdje
lesz.'> Talan még kevésbé lehetett volna megjésolni, hogy a masik, zarkézottabb
természetll fid — egy 0zvegy tanitond gyermeke — a 20. szdzadi zene kiemelkedd
alakjavd  novekszik:  vildgviszonylatban is  kiemelkedd  zeneszerzo,
zongoramilvész, valamint kora egyik legtekintélyesebb etnomuzikolégusa lesz,
aki a magyar és kornyezd népek zenéjén kiviil arab és torok népzenével is
tudomanyosan foglalkozik majd.

Dohnédnyi és Bartok kozos pozsonyi gyokerei egy életre meghataroztak
kapcsolatukat.” Nemcsak azért, mert nagyon benséséges ismerdsei voltak
egymasnak, hanem azért is, mert viszonyukban megmaradt valamiféle
hierarchia, azaz a fiatalabb Bartok mindig tisztelettel nézett fel az ot batyjaként
tamogatdé Dohnanyira — ami az utOkor szemével kissé talan meglepd lehet. A
koztiik 1évd, naptar szerint kevesebb, mint négy esztendo ellenére egyébként
Dohnanyi 6t évfolyammal jart f6ljebb az iskoldkban, mivel egy évvel korabban
ment iskoldba a szokdsosndl, s rdadasul koran, Bartoknal jéval korabban talélt ra

2 A Filharméniai Tarsasag elnokkarnagya 1919-t61 1944-ig, a Magyar Radi6 fézeneigazgatja 1931 és 1944
kozott, tovabba 1934-1943-ig a Zeneakadémia féigazgatodja.

13 Kapcsolatukrél lasd Véazsonyi Bailint, ,,Adatok Barték és Dohndnyi kapcsolatdhoz”, in Boénis Ferenc
(szerk.), Magyar zenetorténeti tanulmdnyok Mosonyi Mihdly és Bartok Béla emlékére (Budapest: Zenemiikiadd,
1973), 245-256.



zenén belilli igazi hivatasara. Lényeges, hogy Bartok elsdsorban Dohnanyi
mintdjara vélasztotta a budapesti Zeneakadémiat tanulmanyai helyszinéiil.
Amikor 1899 szeptemberében Bartdk az Akadémiara keriilt, Dohnanyi mar két
éve végzett ott, sOt tdl volt hatalmas angliai sikerein, €s az Uj évadban mér
Amerikdba késziilt. Ettdl fogva pialydja meredeken ivelt felfelé. Budapesti
latogatasai sordan azonban tartotta ifjabb kollégijaval a kapcsolatot, igyekezett
segiteni is. O ajanlotta be példaul a roppant visszahiiz6dé fivit Gruber Henrikné
(Sandor Emma, a késobbi Kodaly Zoltanné) szalonjaba, ahol késobb Kodallyal
is megismerkedett. A fiatalkori kapcsolat betetdzéseképp az akadémiai iddszak
végén Bartok néhany maganodrat vett Dohnanyitol.

A kovetkezd években Bartokot a Geyer Stefi irdnt érzett viszonzatlan
szerelme, a népzene felfedezése és ezekkel szoros Osszefiiggésben sajat
zeneszerzOi hangjanak megtalaldsa foglalkoztatta, Dohnanyi pedig Berlinbe
koltozott (1905-1915). Az ottani zeneakadémia professzoraként sikeres
miiveket kompondlt — és kozben mély érzelmi valsagot élt meg. Részben ezzel a
valsaggal Osszefiiggésben az elsd vildghabordu 1idején O is hazatért
Magyarorszdgra. A két fiatal zeneszerzd zenei életben  betoltott,
megkeriilhetetlen jelent0sége legkésobb akkor valt nyilvanvaldva, amikor 1919-
ben Kodallyal harmasban a Tanicskoztarsasig zenei direktériumdban vettek
részt, Dohnanyit pedig (még februirban) a Zeneakadémia igazgat6java nevezték
ki. Bar valasztasukat szakmai okok indokoltdk, a politikai kovetkezményeket
nem keriilhették el: Dohnanyit felfiiggesztették allasabol. A huszas évektol
Bartok egyre nagyobb elismertségnek oOrvendett nyugat-europai modern zenei
korokben, Dohnanyi pedig Budapesten és kiilfoldon koncertezett. O
meglehetdsen sokat volt tavol, ezért irhatta Bartok hires, Dohnanyi jelenléte utan
s6vargd cikke cimében: , Budapest égetéen hidnyolja Dohnanyit”."* Mindketten
jelentOs sikereket értek el tehat, de mig Dohnanyi az 1930-as években egyre
inkdbb magahoz ragadta a zenei élet irdnyitd pozicidit, Bartdk politikai
meggy0z6désbdl egyre jobban visszavonult. 1934-ben Dohnédnyit ismét
kinevezték a Zeneakadémia fOigazgatojava, s egyik elso intézkedése volt, hogy
eleget téve Bartok kérésének athelyezze 6t az MTA-ra, ahol a népdalanyag
rendszerezésével foglalkozhat.

A két, sok tekintetben parhuzamosan, miskor szorosan Osszefonddva futd
palya hasonldképp ért véget is: mindketten az Egyesiilt Allamokba emigraltak
(bar Bartok még 1940-ben, Dohnanyi csak 1944-ben hagyta el a héborus
Magyarorszagot), és mindketten New Yorkban haltak meg — Bartok sulyos

Y Bartok Béla, ,Budapest Sorely Misses Dohnanyi”, Musical Courier (May 26, 1921), 47.



betegségben 64 évesen, 1945-ben, Dohnanyi egy tulerdltetett lemezfelvételben
szerzett meghiilés szovodményeképp 82 évesen, 1960-ban.

5. ,,Tiiz és viz” — Bartok és Dohndnyi zenei stilusa
Bartok és Dohnéanyi zene vildga — életitjuk szdmos kozos pontja és egymassal
valo szoros kapcsolatuk ellenére — nem is lehetne kiillonbozobb. Ez a kiilonbség
egyébként valamelyest személyiségiik gyokeresen eltéré vondsaibdl is adodik.
Mig BartOkot sajat irdsai és kortarsai, szerettei visszaemlékezései nyoman
roppant zarkozott, aszketikus, kiizd6 embernek kell elképzelniink, addig
Dohnényi az elbeszélések alapjan maga volt a derli és konnyedség. Ami alkotoi
vilagukat illeti: Bartok hangjat tudvalevéleg a népzene, €s altaldban az Osi zene
irant valé tudoméinyos alapossagu érdekl0dés alakitotta, amely megalapozta
egyéni, dramai és modern (olykor, kiillonosen palyaja elsé szakaszdban egészen
kisérleti jellegl) stilusat; Dohnanyi viszont mintha nem is akart volna elszakadni
a zenei identitdsit megteremtd 19. szdzadi német zenei hagyomanyoktdl, s
vallaltan ,konzervativ’ zenét irt egész életében. Kapcsolatuk mégsem volt
teljesen fiiggetlen egymastdl zenei tekintetben sem. Amint azt Vikarius Laszl6
érzékeny elemzései nyomin tudjuk, a fiatal Bartok ttkeresésében nagyon is
szerepet jatszott Dohnanyi: 4m nem pozitiv példaként, mint olyasvalakiként,
akitol kiilonbozni kivant, azaz ugy tlnik, hogy az alkoté Bartokot érd hatisok
koziil a Dohnanyi-hatds elutasitdsdnak van jelentdsége.”” A népzene mint
inspiracios forrds, s a belOle silyos kiizdelmek aran kibomlo, elvéthetetleniil
egyéni hang megtaldldsa BartOknal persze kizirta a késobbi Dohnanyi-hatas
lehetdségét. Az ujabb kutatdsok ramutattak ugyanakkor, hogy Dohnanyi, aki
mintha nem mindig tudta vagy akarta volna tavol tartani sajit alkot6i mithelyétdl
a zongoramilvészként és karmesterként el6adott kompoziciok stiluselemeit,
Bartok zenéjét is ,.interpretalta” muzsikdjidban. A Szimfonikus percek (op. 36)
variacios tételének utolagos sorozatba illesztésére példaul nagy valoszinliséggel
Bartok Angoli Borbdla cimii parasztdal-feldolgozadsanak zenekari letétje nyoman
keriilt sor, ahogy tobb kései darabban, mindenekelott a Kicsit dzottan c. Bartok-
burleszkre emlékezteto Burlettiban (op. 44/1) is felfedezhetd Bartok hatisa
(vagy legalabbis: a ra valé utalas).'

Ami Dohnédnyi ilyen Bartok-utaldsait illeti, elsdsorban feltételezésekre
tamaszkodhatunk tudatossagukkal és mélységiikkel kapcsolatban. Bartdk
bizonyos fiatalkori leveleit leszamitva kevés informécio all rendelkezésiinkre

15 Vikarius Lészl6, Modell és inspirdcio Bartok zenei gondolkoddsdban (Pécs: Jelenkor, 1998), 79-88.
16 Kusz Veronika, ,Egy kiilonos darab: Dohnényi Burlettdja”, Magyar Zene 50/1 (2012. februér), 79-90.



arrdl is, hogy Ok ketten legbeliill mi tarthattak egymasrol. Bartok haldla utin
mindenesetre Dohnényi sokszor, mindig bensdséges tisztelettel nyilatkozott
palyatarsar6l, s interjiiban tobbszor széba hozta mint a kevés, szdmaira
rokonszenves modern zeneszerz0 egyikét.

6. Pdrok és ellenpdrok — a ,, Pdrhuzamos életek” koncepcioja és programja
E két nagyformatumu, egymassal barati kapcsolatban 4116, mégis oly kiilonb6z6
muzsikus, Bartok és Dohnanyi egymas mellé 4llitasa fontos és gylimolcs6zo
teriilete lehet a zenetudomanynak. Egyeldre azonban viszonylag kevés
publikacié foglalkozott a témaval — kivalt olyan finomsaggal és alapossiggal,
ahogy a fiatal Barték Dohnanyi-elutasitasit feldolgoztdk. Nemcsak a
zenetudominy ados azonban a téma ,(feldolgozasaval’, hanem az
eldadémiivészet is, hiszen nem gyakran van alkalma a k6zonségnek, hogy e két
meghatdroz6 magyar zeneszerzO-kortars miiveit egymds mellett hallhassa.
Szilagyi Szabolcs és Borbély Laszl6 programja ezt a hidnyt is hivatott pétolni.
Egy fuvola—zongora dudnak persze egyaltalan nincs konnyl helyzete, ha
Bartok—Dohninyi miisort Ohajt jatszani. A fentebb részletezett okok miatt
fuvolatermésiik csekély: Bartok voltaképpen nem is irt a hangszerre sz0l6- vagy
kamaramiivet, Dohnanyi pedig csak ¢élete utolso két évében komponalt
fuvoladarabokat — ezeknek természetesen mindegyike, az Aria (op. 48/1) és a
Passacaglia is megszodlal a programon. Az eredeti Dohnanyi-fuvoladarabokkal
ilyen értelemben csakis Bartok Hdrom Csik megyei népdal (BB 45b)cimi
darabja emlithetd egy lapon, mely a szerz0 egyik legelsd népzenei feldolgozasa,
s mely ha nem is fuvoléra, de az azzal rokon furulyara és zongorara késziilt (BB
45a). Egy masik réteget képviselnek az atiratok. Koziilikk kettd, eredeti
apparatusa szerint Dohnanyi Heged(i—zongora-szonataja (op. 21) és Bartok
Romdn népi tancok (BB 68)cimill zongoradarabja a magyar fuvolamiivész Ittzés
Gergely munk4jat dicséri. A harmadik ilyen mii Paul Arma fuvolas korokben
roppant népszerli munkéja, a Suite paysanne hongroise, amely a Tizenot magyar
parasztdal (BB 79) kilenc szaméanak &tirata. A kamarazenei produkcidkat
nemcsak szinesitik, de mintegy kontextusba helyezik a felcsendiilo sz616
zongoramilvek — hisz ne felejtsiik, mindkét szerzd szamara a zongora jelentette a
legtermészetesebb kozeget. Ennek megfelelden négy zongorami is elhangzik a
programon: Bartoktdl az Allegro barbaro (BB63) és az Improvizdciok magyar
parasztdalokra (BB 80), Dohnanyitdl pedig a Valse impromptu(op. 23/2) és az
op. 41-es zongoraciklus Cascades cimii kis darabja. S végiil — ne felejtsiik —



szerepel a misoron egy eredeti szolofuvola kompozicié is, nevezetesen
Dohnanyi enigmatikus utols6 opusza: a Passacaglia (op. 48/2).

A ,,Parhuzamos életek” cim nemcsak altalanossagban utal a két zeneszerzo
szoros Osszefonddasara, illetve a két életit részben véletlenszeri kapcsolddasi
pontjaira, hanem a miisorra tlizott darabok némelyike jellegénél fogva konkrétan
is parba—péarhuzamba allithatéegy-egy masikkal. Az elsO part természetesen a
két eredeti fuvola(furulya)-zongora mii jelenti: Dohndnyi Aridja és Bartok
Hdrom Csik megyei népdal cimii sorozata. Ezek rogton erds kontrasztként
ragadjdk meg a két szerzd stilusdnak kapcsolatat, ami persze abbdl is adddik,
hogy két, teljesen mas korszakbol szarmazé mirdl van sz6. A Hdrom Csik
megyei népdal Bartok egy korai népzenei feldolgozasa 1907-bdl, s mint ilyen, az
emblematikus Bartok-stilus egyik els6 darabja. Tobb mint fél évszazad valasztja
el az 1958-as Aridt6l, amely viszont Dohnényi egyik legutolsé kompozicibja (a
Passacaglidval kozosen osztozik az utolsé opus-szamon), és a kései, bizonyos
tekintetben kisérletezd jellegli utolsé alkotéi periddus jellegzetes példija.
Dohnényi ebben az iddszakban ugyanis 4j formakat, hangszineket, kompozicios
stratégidkat probalt ki: az Aria példaul a nila kordbban nagyon ritkan jellemz6
francids hatds jeleit mutatja. Persze ha a két azonos keletkezésli idejli
zongoradarabot hasonlitjuk 0ssze — az 1911-es Allegro barbarét és az 1912-es
Valse-impromptut — akkor is elsésorban kiilonbségeket tapasztalunk: el6bbit az
Ujszerliség igénye, {iit6hangszerszerli zongorakezelés, minimdlis melodika,
népzenei ihletésii motivumanyag jellemzi, mig utobbi minden izében a 19.
szazadi kozelmulthoz kotodik.

A két szerz0 gyokeresen kiillonbozd stilusat jol szemléltetik a nagyobb
1élegzetli atiratok: Bartok részérdl a Roman népi tincok és a Suite paysanne
hongroise alapjaul szolgal6 15 magyar parasztdal, Dohnanyitdl pedig a Hegedii-
zongora-szonata fuvolaletétje. Keletkezési idejiikk is 0Osszekapcsolja ezeket:
mindharom nagyjabol az els6 vilaghdboru idején keletkezett (a Bartok-darabok
eredetije 1915-ben, illetve 1914-1918-ban, a Dohnanyi-mii 1913 koriil).
Elobbiek Bartok népzene-felhasznalasdnak legkozvetlenebb tipusat példazzak,
amikor — mint Bartok {irta — ,,a parasztdallamot minden valtoztatis nélkiil, vagy
csak alig varidlva, kisérettel latjuk el, esetleg még elo- és utdjaték kozé
foglaljuk. Az ilyen dolgozatok némi analégidt mutatnak Bach
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koralfeldolgozasaiva Maguk a dallamok természetesen a tudOs zeneszerzo

nagy gonddal kivalogatott, részben sajat gyiijtésii tételei, melyeket dramai ivvé

7 Barték Béla, ,,A népi zene hatdsa a mai mizenére” (1931); lasd: Barték Béla irdsail,
kozr. Tallidn Tibor (Budapest: Zenemiikiadd, 1989), 141-144.



fog 0ssze a feldolgozas. Ekozben Dohnényi ,,nagy” miive egy konzervativ izlésli
szonata, még ha a nyitottabb szellemii zenehallgatok joggal fedeznek fel benne
szamos sajatos, ha tetszik: kisérletezé elemet, izgalmas variiciés stratégiit, €s
mindenekeldtt érzékeny narrativat.

A kompozicio-parok vagy -ellenparok koziil kissé kilog az egyetlen
sz0lofuvola-darab, a Dohnanyi-passacaglia, mely a koncertprogram csucsa is — s
egyuttal jelentdségéhez mérten a legkevésbé ismert darab. Keletkezését életrajzi
tényezOk indokoltdk: az id6s Dohnanyi Athensben ismerkedett meg John
Bakerrel, aki az Ohi6éi Egyetem rektora volt. Hamarosan baritok lettek, és
Dohnédnyi 10 emigraciés éve alatt az Ohiéi Egyetem nagyon fontos szerepet
jatszott életében, jollehet nem ott, hanem Floriddban allt alkalmazasban. Baker
egy lanya, a tizenéves Elizabeth (Ellie) fuvolista volt, aki a visszaemlékezés
szerint egy alkalommal fels6hajtott Dohnényi elétt: ,,barcsak irt volna Brahms
fuvoldra valamit”."® Dohnényi baratsiga jeléiil a kovetkez évben az Ariaval
allitott be hozzijuk, s talan a kordbban nem hasznalt hangszer lehetdségei
csabitottik arra, hogy ezutan a Passacaglidn kezdjen dolgozni. Ez lett az utolso
darabja (egy évvel haldla el6tt, 1959-ben fejezte be), mely rdadasul akkoriban
még jocskan meghaladta Ellie Baker technikai tudasat — mindenképp ugy tlinik
tehat, hogy Dohninyi nem a gyors elismerés reményében irta, inkdbb az
asztalfioknak, valamiféle kisérletképpen. A mil érdekessége, hogy témijanak
elso fele tizenkéthangu sort idéz, de ezt a variacidk soran a szerzd elveti. Hogy a
(majdnem) tizenkétfoku témat boncolgatd, nagyon tudatosan és logikusan
kompondlt varidcidsort egy nagyon is hagyomanyos, tonalis koda zarja — sok
mindent jelenthet szimunkra. Dohnanyi csufot izne a modern témabol? Vagy
inkdbb csalodottan félretolja az anyagot, és mintegy ,legyint” a Kortarsi
stilusokkal valo kiizdelmeire? Barmelyik értelmezés 4lljon kozelebb a hallgatod
izléséhez, a Passacaglidt mindazoknak érdemes megismernie, akiket
foglalkoztatnak a 20. szdzadi fuvolazene kérdései €s lehetdségei.

k ok sk

Osszegzésképpen elmondhatjuk, hogy a ma legtobbet jitszott szimfonikus
repertodr meghataroz0 komponistdi olyan helyen koncentralodtak a 19.
szazadban és a 20. szazad elején, ahol a fuvola mint sz6l6hangszer gyakorlatilag
nem létezett. Ennek egyik oka minden bizonnyal a hangszer tokéletlensége volt,
amelyet Theobald Bshm jéval kordbban felismert. Eppen ezért minden hangot

13 EleanorLawrence, ,,The FluteCompositions of Ernst von Dohnanyi”, The FlutistQuarterly 21/4 (Summer
1996), 60-66, ide: 64.



sokszorosan meg kell becsiilniink, amelyet ezek a nagyszerli mesterek a
hangszeriinkre {irtak a zenekari repertoarba. Ugyanakkor a 20. szizadban,
nagymértékben az olyan kivételes képességii eldadok hatasira, mint Jean-Pierre
Rampal, vagy Sir James Galway, a fuvola ma a legnépszeriibb fuvos
szolohangszerré valt. Bohm szabadalmanak kozel egy évszazadra volt sziiksége
ahhoz, hogy a szimfonikus zenekarok teljes mértékben elfogadott tagjava valjon
az egész vilagon. Ezzel szemben Németorszigban még mindig a német
rendszeril klarinét, mig Bécsben a bécsi obodk hangzisvilagahoz ragaszkodnak.
Taldn ha a Bohm-rendszer német nyelvteriileten korabban elterjed, tobb értékes
koncerttel €s kamaradarabbal bdviilhetett volna a fuvola egyébként igen gazdag
repertodarja.

A ,,Parhuzamos életek” programja a ,,mi lett volna, ha...” gondolatival is
eljatszik tehat. Az eldaddk célja persze nem a historizalas, hanem a hidnyp6tlés,
remélve, hogy ezzel masokat is felfedezd utra inspirdlhatnak a zenetorténetben.
A programon szerepld Bartok és Dohndnyi ugyan ismert személyiségei a
magyar €s az egyetemes zenetorténetnek, a,felfedezd ut” kifejezés kettejiik
kapcsolatanak kutatasara is vonatkozhat. Annak ellenére ugyanis, hogy
évtizedeken at egymdas mellett miikodtek Budapesten, nagyon keveset tudunk
személyes, szakmai vagy zenei viszonyuldsukrdl. A (zene)torténelemre
fogékony hallgat6 azonban mindenképp joggal csodilkozhat ra a 20. szazadi
stilaris pluralizmus e szép példajara, melynek kiilonds bensOségességét a
szerzOket 0sszeflizo baritsag €s egymas irdnt valo tisztelet adja.

Az iras szerzOi:

Szilagyi Szabolcs fuvolamiivész-tandr, a Fuvola Akadémia miivészeti vezetdje;

Kusz Veronika zenetorténész, PhD (MTA Bolcsészettudomanyi Kutatékdzpont
Zenetudomanyi Intézet 20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivum PhD, tudomanyos
fomunkatars, Bolyai Janos Kutatisi Osztondijas);

PARHUZAMOS ELETEK - BARTOK BELA ES DOHNANYI ERNO

Fuvola-zongora-koncert zenetorténeti el6adassal



2017. janius 24., 22 é6rakor MTA BTK Zenetudomanyi Intézet (1014, Tancsics u. 7.)

a ,,Mizeumok Ejszakija” program keretében
Szilagyi Szabolcs (fuvola), Borbély Laszlo (zongora),
Kusz Veronika (zenetorténeti ea.)
&
Dohnényi: Aria fuvoldra és zongorara (op. 48/1)
Dohnéanyi: Valse impromptu a Harom zongoradarab c. sorozatbdl (op. 23/2)

Bartok: Harom Csik megyei népdal (fuvola-zongora étd.)

Bartok: Allegro barbaro (BB 63)



Dohnéanyi: Zongora—hegedli szonata op. 21 (fuvolara atd. Ittzés Gergely)
Bartok: Roman tancok (fuvoléara atd. Ittzés Gergely)
Dohnényi: Cascades a Hat zongoradarab c. sorozatbdl (op. 41/4)
Dohnanyi: Passacaglia sz416 fuvolara (op. 48/2)

Bartok: Improvizacidk magyar parasztdalok f616tt (BB 83)

Bartok — Paul Arma: Suite paysanne Hongroise



