Kecskés D. Balazs
Kell-e nekiink a popzene?

Lehetséges-e egy popszam és egy klasszikus zenedarab Osszehasonlitasa? Talalhatoak-e
benniik ko6zds értékek, vagy legaldbbis elegendd szerkezeti vagy gondolkodasmodbeli
hasonlésag ahhoz, hogy egy ilyen Osszehasonlitdsnak legyen érvényessége? Ezek és ehhez
hasonlo kérdések azok, amelyeket a nyugati klasszikus tradicidhoz tartoz6 zenészeknek egyre
novekvOd mértékben fel kell tenni dnmaguknak. A kérdés az ezredforduld ota irt kitlind és
gondolatébresztd konyvekben, tanulmanyokban is megmutatkozik, amely jelzi a felvetés

jogossagat. Tobbek kozott két, ilyen jellegli konyvre szeretnék hivatkozni.
A klasszikus zenészek részérdl legalabb kétféle hozzaallas elképzelhetd.

Who Needs Classical Music? (Kinek kell a klasszikus zene?) c. konyvében Julian Johnson
amellett érvel, hogy a klasszikus zene rendelkezik olyan megkiilonboztetd értékekkel, melyek
a popzenébdl hianyoznak. Azt éllitja, hogy a zenei értékesség nem csupdn ,,izlés dolga”,
szerinte a klasszikus zene abban is kiillonbdzik a popzenétdl, hogy nem hattérzajként szolgal.
Ugy gondolja, hogy a klasszikus tradicion beliil sziiletett darabok megértéséhez munka,
figyelem ¢s kitartds sziikséges. Meglatasa szerint a klasszikus zenemiivek rendkiviili
megmunkaltsaga és igényessége metafizikai ilizenetet kozvetit és arra 0sztondz, hogy
meghaladjuk a sajat korlatainkat. A tanulmanybdl azonban nyilvanval6, hogy Johnson
egyfajta technikai Osszehasonlitast lehetségesnek tart popzene ¢€s klasszikus zenemivek
kozott. A klasszikus zene és a popzene kozotti fesziiltségrol, a szorakoztatashoz vald eltérd
hozzaallasukrol elmélkedve azt irja, hogy ,,a klasszikus zene szemsz9gébdl egy az 1950-es
években irt pop ballada nem az egyszerlisége miatt zavarba ejtd, mely bizonyos szempontbol
hasonlithato [kiemelés télem] egy Schubert dal egyszerliségéhez, hanem azért, mert a pop
ballada az 1950-es, és nem pedig az 1820-as években irodott”. (Johnson 2000:101) Nem az
allitdséban rejld torténelmi kifogasokat taldlom érdekesnek, hanem a két miifaj egymas mellé

helyezését, mint amelyek technikai értelemben tartalmaznak kozdoset.

Nemcsak a torténelmi fejlodés az egyetlen szempont, amely az Osszehasonlitas talajaként
szolgalhat. Nicholas Cook a The Music — A Very Short Introduction (Zene — nagyon révid
bevezetés) c. konyvében nem ¢l hasonlo kifogasokkal. Nem ¢élezi ki a két irdny kozti
kiilonbségeket, még kevésbé szeretné azt sugallni, hogy a klasszikus zene magasabb rendii

lenne a popzenénél. Noha megkozelitése sokkal inkabb pluralista, mint Johnsoné,



gondolatmenete mégis tartalmaz olyan pontokat, amelyek az 6sszehasonlitast lehetévé teszik.
Ugy gondolja, hogy még a nyugati tradicioban is, ahol a notacié gyakorlata kozponti
jelentdségli, a darabok az eldadas aktusaban ,torténnek meg”: vildgossa teszi, hogy a
notacionak megvannak a maga korlatai, igy az eldéadok hattérbe szoritasa tobb mint
félrevezetd. Mikor a klasszikus zene irasbeli kultarajat és a popot, a jazzt vagy a nem-nyugati
kultirdk zenéjét egymas mellé helyezi, a legfébb kiilonbséget a klasszikus tradicid és az
utobbiak kozott abban latja, hogy hogy azok alapvetden eléadd kdzpontiak és nem a nyugati
tipusu lejegyzésen alapulnak. Allitasa tendenciaként akkor is igaz, ha elfogadjuk, hogy egy

jazz standard és a barokk basso continuo koézott valoban léteznek hasonldsagok.

Béarmelyik 4alldspontot érezzilk magunkhoz kozelallonak, nyilvdnvalonak tlinik, hogy a
popularis zene jellegzetességei leirhatok a klasszikus zene altal hasznalt terminusokkal a
technikai 0sszehasonlitds szintjén. Egyes zenészek ugy gondoljak, a technikai 6sszehasonlitas

eredménye esztétikai kdvetkeztetésekhez vezet, masok ezt nem igy gondoljak.

Nem csupan Julian Johnson tanulmédnya az egyetlen olyan példa, amely Schubertet ¢€s
popzenét egymds mellé helyezi: Schubert dalai — elsésorban formai szempontbdl — popzene
szakértOk véleménye szerint is a popdalok egyfajta elézményei. Ha egymas mellé helyezziik
Schubert Auf den Wasser zu Singen c. dalat és Katy Perry Rise c. 2016-o0s slagerét, és egymas
utan meghallgatjuk Oket, érdekes megfigyeléseket tehetiink. Noha szamos nézépontbol
megvizsgalhatjuk a két darab zenei szerkezetét, a tovabbiakban els@sorban a szimmetriara és

ennek az irasbeliséggel valo kapcsolatara szeretnék koncentralni.

Schubert 1823-ban irott, Leopold Stolberg versét megzenésitd dala finom és érzékeny leirast
nyujt egy tavon ringat6z6 kis hajordl. A vers besz€léje az alkonyatban az id6 mulasarol

elmélkedik, mikézben a hullamok gyengéden ide-oda ringatjak.

Katy Perry 2016-os slagere, a Rise, erételjes és energikus elektronikus dal, melyben a
gyOzelem ¢és az ellenfelek folé emelkedés a szoveg fO téméai. A szdmot az NBC Sports

kozvetitette a 2016-os nyari olimpia alatt.

Elsd pillantasra nyilvanvalonak tlinik, hogy a nagyformat tekintve mindkét dal viszonylag
egyszeri. A Rise-ban Perry egy verse-prechorus-chorus szerkezetet énekel kétszer (2xABC
klasszikus nyelven fogalmazva), amelyhez a zar6 korusszakasz rovid bovitése csatlakozik. A
Schubert dalban — a nyolciitemes zongora bevezetot és a kétiitemes lezarast leszamitva — a

zeneszerz6 strofikus format alkalmaz, melyben mindegyik versszakhoz ugyanazt a zenei



anyagot haszndlja (AAA). Ha kozelebbrdl szemiigyre vessziik a nagyobb részek belso
tagolasat, lathatjuk, hogy a két darab szimmetridhoz val6 hozzaallasa igen kiillonb6z6. A Perry
dal — mas popszamokhoz hasonloan — végig nyolciitemes egységekbdl all és nem enged teret
semmiféle aszimmetrianak az iitemek tagoldsanak a szintjén. Azt mondhatjuk, hogy ez a
szimmetria teljes szimmetria. Hasonlé szimmetriara vald torekvést figyelhetiink meg a
Schubert dalban is, mint a bécsi klasszikusok formai gondolkodasara jellemzd orokséget,
azonban itt az tlitemparok tagoldsa gyakran kétértelmi, és sokszor nem konnyli eldonteni,
vajon egy iltem a kovetkezohOz tartozik vagy az azt megel6zOhoz. Amellett, hogy a
szimmetria, mint elv, jelen van Schubert gondolkodasaban, kijelenthetjiik, hogy ez

ugyanakkor elvalaszthatatlan az aszimmetria jelenlététol.

Ez a kérlelhetetleniil szimmetrikus jelleg a Rise harmoniai rétegében is tetten érhetd. Az esz-
mollban irt dal a tonikai elsé fokon kiviil hdrom masik akkordot hasznal: Cesz-duart, Gesz-durt
¢s B-durt. Ez a négy harmonia ismétlédik a dal folyaman hasonléan egy chaconne-hoz vagy
song on a grand-hoz. Ryan Sargent, a MakeMusic Inc. média menedzsere azt irja, hogy noha
a szam harmoniai szerkezete egyszerd, de erdteljes, és tigy gondolja, ez a legsikeriiltebb
rétege a kompozicionak. A Schubert dal szintén egyszerli harmoéniai szempontbol (habar
négynél tobb akkordot haszndl), de az akkordok elhelyezése nem mindig szimmetrikus:
gyakran létrejon egyfajta fesziiltség az litemparok artikuldcidja és a harmoniai tagolodas

kozott, két kiilonbozo és analog mdédon kibomld dimenzidt 1étrehozva.

Tovabbi megkozelitésbeli kiillonbségeket vehetiink észre az {itemmutaté és a dallam
ritmusdnak viszonyat vizsgalva. A 6/8-os Schubert dal a szovegritmust koveti: flexibilitasat
nem az Utemsulyok elkeriilésébdl, hanem mintegy észrevétleniil a metrumbol (azaz a
szerkezetb6l) nyeri. A Katy Perry dal 4/4-ben, manapsag gyakorlatilag az egyetlen
popszémok altal hasznalt metrumban irddott. Noha a melddiaritmus és annak a metrumhoz
val6 viszonya egy olyan aspektus, melyben az aszimmetria megjelenik, ez masképp torténik,
mint a Schubert dalban. A flexibilitas teljes hianyat elkeriilendd a dallam és az litemmutatobol
kovetkezd sulypontok nem esnek egybe. Az a jelenség, hogy az aszimmetria csak az
egyenletes pulzacidhoz viszonyitva képes megjelenni, a dal improvizdacioban valo
gyokerezettségére vilagit ra. Schubert a mikro szerkezet szintjén megjelené aszimmetriai az
irasbeliség talajan allnak, mely lehetdvé teszi a tervezett format egy folytonosan jelenlévd

pulzéciora vald hivatkozas nélkiil is.



Ha az énekszolam és a kiséret viszonyat tekintjiik, szintén két kiilonbozé hozzaallassal
talalkozunk. A Schubert dalban a kiséret Imprumptu-szerii, és mig a két réteg koherens
egységet alkot, a zongoraszolam Onmagaban is megallna a helyét. A Rise esetében az
énekszolam és a kiséret kevésbé fliggetlenek egymastol. Paradox modon a kiséret is (egy
elektronikus hangokbol 1étrehozott réteg) — annak ellenére, hogy a darab legkomplexebb,
leginkabb kompozicio-szerli rétegének tlinik (egy klasszikusan képzett zeneszerzo
szempontjabol) és tudatos tervezettséget sugall — 6nmagaban, az énekszolam nélkiil aligha

allna meg.

A klasszikus zene hatdsa a popzenére nyilvanvalonak tlinik, ha a makro szintii szerkezetet
tekintjiik. A popzene nem kevésbé fontos szerepet tolt be manapsidg bizonyos kortars
zeneszerzok gondolkodasaban. Eppen akkor, amikor a popzene hatésa a legnyilvanvalobb egy
klasszikus zenemlvon, ragadhatjuk meg leginkdbb a koztiikk 1évo kiilonbségeket. Thomas
Ades Ecstasio c. zenekari tételében — mely az Asyla c., szimfoniara emlékeztetd, négytételes
szimfonikus mii harmadik tétele — amellett, hogy egy tradiciondlis szimfonia harmadik
tanctételét idézi, zenei anyagait a 1990-es évek diszkoinak vilagabol kolesonzi. Lathatjuk,
hogy itt, noha a diszkdézene szerkezeti jellegzetességei (kérlelhetetleniil szimmetrikus
titemparok) tendenciaként jelen vannak, ezt az attitiidot a szerz6 folytonosan megkérddjelezi
¢s feliilirja egy aszimmetrikusabb gondolkodas jelenlétével: plusz {itemek és valtozo
metrumok betold4saval. Ez a nagyformara is igaz. A tétel teljes formdja felsorolasszert,
hasonléan a diszkoban egymas utdn lejatszott szdmokhoz, de Ades, mikézben erre a
»tradiciora” hivatkozik, szinte észrevétlen, leleményes kapcsolatokat 1étesit a témak kozott és
azokat olyan virtuozitassal varidlja, hogy a felsorolas-jelleg mellett a visszatéréses forma képe

is kibontakozik a tétel végére.

Noha Julian Johnson modernista megkozelitésével nem értek egyet, megallapitasaval,
miszerint a klasszikus zene egyik legfontosabb jellegzetessége a kritikus anyagkezelés,
mélységesen egyet tudok érteni. Barmilyen zenei anyagot hasznal, barmilyen hatas ald kertil,
beidegzddéseit alkalmazza. Ha egy klasszikus zenét kompondld zeneszerzd popzene altal
inspiradlt zenei anyagokat hasznal, ezeket az anyagokat mindig kritikusan és a zenetorténeti

Osszefiiggések (tudatos vagy tudattalan) figyelembevételével fogja kibontani.

Ez a kritikus viszonyulas a klasszikus tradici6o mély irasbeliségben val6 gyokerezettsége miatt

lehetséges. A klasszikus zenére jellemzd aszimmetridk — még akkor is ezek a szimmetridra



valo torekvéssel jarnak egylitt (mint a Schubert dalban vagy a bécsi klasszikusok miiveiben) —
egyediil a notaci6 gyakorlata miatt lehetségesek. A popularis zenében talalhatd aszimmetridk
mas természetlick: abban az esetben is, ha dallam vagy a kiséret tartalmaz a szimmetrikustol
eltéré tulajdonsagokat, mindenfajta aszimmetria csak mint a folytonosan jelen [évo
pulzaciohoz viszonyitott jelenik meg. Ez pedig egy olyan hagyomanyba vald illeszkedést
sugall, amely az improvizéacion alapul, mely hagyomany Nicholas Cook kifejezésével élve

eléado-kozpontinak nevezhetd.

Osszességében gy gondolom, a nyugati klasszikus zenei tradicio és a popularis zene kozti
legmeghatarozobb kiilonbség technikai természetli és technikai terminusokkal megragadhato.
Ezt megerdsiti az a tény, hogy egyébirant ugyanazok a tendencidk gyakorolnak hatast rajuk.
Sok szempontbol a klasszikus zene is — a Katy Perry dalhoz hasonldéan, amely egy
alkotocsoport egyiittmiikodésével irddott — egyre inkabb projekt-szerivé és egyiittmiikodés-
kézpontuva kezd valni. Sok esetben a kortars komponista csak egy elem a sok koziil: egy
megrendelés a menedzser izlésétdl, szandékaitol, az alkalomtol fiigg — ez a tendencia pedig
valamiképpen a XVIII. szazadi, fouri szolgéalatban 4llo, szdmukra alkalmi darabokat

szolgaltatd udvari zeneszerzok helyzetére emlékeztet.

Ahogyan Richard Taruskin irja a The Oxford History of Western Music c. tobbkotetes
zenetorténetének bevezetdjében, az irasbeliség az az egységet biztosito alap, mely a
klasszikus kanon hihetetlen miifaji sokszinliségét adja — az a tény, hogy ezek a miivek az irés
kozvetitésén keresztiil terjedtek el. Ez a médium teszi lehetdvé a klasszikus zene kincseit és
teszi képessé¢ arra, hogy a legkiilonfélébb hatdsokat integralja. A klasszikus zenében
elméletileg minden lehetséges. Ugy gondolom, a klasszikus tradicio kritikus gondolkodasa
fiiggetlenségének és érvényességének biztositéka. Ebbdl a nézépontbol pedig a popzenében
talalhato zenei anyagok tanulményozésa, az arr6l vald gondolkodés gyiimdlcsdzd €s inspirald

lehet a klasszikus zenész szamara.
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