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Bevezetes

Ritkan adddik, hogy két ember taldlkozasa — ha egyaltalan csakugyan megtortént, €s nem
csak legenda — jelképpé valik. Az 1d6s6do, 52 éves, siiket Beethoven és az alig 11 éves
Liszt Ferenc taldlkozéasa — akar képletes, akar valosdgos eseményrdl is van sz6 — jol
jelképez egy korszakhatart a zene torténetében. Szeretjiik ilyen helyzetekhez, jol
felidézhetd parbeszédekhez kotni az utdlag sorsforditonak itélt pillanatokat. Ilyen
forradalmi valtozéasok, nagy pillanatok torténtek a zongorazasban is a XIX. szazad elso
felében. Ezen torténéseknek az eredetét €s maguknak a valtozasoknak a Iényegét,
meghatarozo személyiségeinek tevékenységét, konkrét Gjitdsaikat — amik végiil a mai
zongorazasunkhoz vezettek — vizsgalja, foglalja 6ssze ez a dolgozat. Hogy kozelebb
jussunk ehhez, latnunk kell, hogy abban, ahogyan a zongordzas a mai magas szintjére
fejlodott, évszazadok tapasztalata €l tovabb. Az 1800-as évek elején az 0;j filozofiai
eszmékhez, tarsadalmi valtozasokhoz ) miivészi eszményképek és célok tarsultak, a
zongorakeészitok pedig ezekhez minden szempontbol megfeleldbb hangszereket voltak
képesek kifejleszteni. A zongora lett a legdivatosabb hangszer, a zongoristak koziil
néhanyan addig elképelhetetlen népszertiségli sztarokka, valdosaggal kultikus figurakka
valtak. Majd a korszellem tovabb valtozott, eljott a hangrogzités kora. Kialakult a
zenetudomany, megvaltozott a kozizlés, a zene vilagdban megjelent és egyre
meghatarozobb tényez0 lett az iizlet, 6nallo ,,iparagga” valt, de tovabbra is 1éteznek olyan
mesterségbeli elvarasok, amelyek vajmi keveset valtoztak az évszadzadok soran. A
hangszeres ligyesség, a virtuozitas igénye kimondva-kimondatlanul, de részévé valt az

igényeknek minden szinpadra 1épd muzsikussal szemben.



Az instrumentdlis tradicio

A hangszeres virtuozitas elézményei a kézépkortol

Nem sok jo irhato le a kdzépkori hangszeres zenészek sorsarol. Eltekintve a ,, musica
scientia’-t mavel0, kolostorokban, udvarokban miik6do kevesektol, az ,, usus” miiveloi
nagyobb szdmban a tarsadalom peremén tengddo, megvetett €s lenézett
vandormuzsikusokbdl alltak. Az egyhdz megtagadta toliik az elsé aldozast, megszentelt
foldben nem nyugodhattak, hontalanul koboroltak, Arezzoi Guido szavaival élve:
,bestiak” voltak'. Kiilonds helyzetiikkel — vandordiakokkal, szinészekkel, hazalokkal, sok
kobor népséggel egyiitt — a lenéz6 rosszindulat mellett mégis kivivtak az emberek
kivancsisagat, egy-egy varosban, faluban a megérkezésiik oridsi érdeklddést, szenzaciot
jelentett.

A tarsadalmi integracio elérése, ami a felemelkedés egyetlen ttja lehetett, arra 6sztondzte
a zenészeket, hogy az iparosok mintdjara hozzak létre céhes szervezeteiket, a
collegiumokat. Ezek szabélyai voltak hivatva garantalni a szakmai és erkdlcsi mindséget a
c¢h minden tagja szamara. El6irtak a tisztes polgari viselkedés illemszabalyait — az
0ltozkodés €s beszéd terén is —, tiltottak a tisztességtelen hangszerek, pl. a duda, a
tekerSlant, a triangulum hasznalatat®. Magas igényeket tdmasztottak a novendékek
kivalasztasanal, vizsgaztatasanal, megkdvetelték a szorgalmas gyakorlast, a szakmai
engedelmességet.

A vandorzenészek szabadon szarnyald fantaziaja, romantikus fliggetlensége, ihletettsége —
amiért ugyan draga arat fizettek — a letelepedésiikkel bizonyara csorbult, de ez a zenei
nyelv egységesiilés€hez, az iskolak kialakulasdhoz nagyban hozzajarult.

Amellett, hogy ezek a hangszeres muzsikusok tigyesen verseltek, énekeltek, igen sokféle
hangszeren jatszottak. Féleg pengetds instrumentumokon, mint a mandolin, gitar, fidula,
citera, harfa; vondsokon, pl.: hegediin, tekerdlanton, de sipokon, furulyan, sokféle
trombita- €s harsonaszerti fivos hangszereken €s persze dudan, dobokon vagy a nyakba

akaszthaté kis orgonan, a portativon’.

! Giilke 96. old.
? Orok muzsikal135. old.: Németh muzsikus céh alapszabalyai 1653-bol
? Giilke 118, 119. old



A rendkiviil gazdag valasztéka hangszerek teljes bemutatéasa és taglalasa nem lehet itt cél,
de a billentylisok elsé megjelenésére érdemes roviden visszatekinteni.

Az Okori viziorgona eltlint ugyan, de az a levegdvel miikodé orgona, amit V. Konstantin
bizanci csaszar kiildott Kis Pipin frank kiralynak 757-ben, nagy szenzaciot keltett; innen
honosodott meg Eurdpa-szerte ez a hangszer. 950 tajan az angliai Winchester
szé€kesegyhaz orgondjanak 400 sipjat 70 ember miikddtette, 20 lemezbillentyiijét ketten
nyomkodtak. A maga mddjan igazan nagyszabasu esemény lehetett zenét 1étrehozni egy
ilyen hangszeren. A csembald 6sérél Machaut is beszamol 1387-ben, mint egy olyan
talalmanyrol, ami olyan, mint az orgona, de htrokkal szol. A hangszerkészités a XVI.
szézadra nagyot 1épett eldre a billentylis hangszerek teriiletén. Gazdagodott az orgonak
regisztereinek a szama, a hazi hasznalatu orgona, a pozitiv, az asztali regadl megjelenése
jelzi ezt a folyamatot. Az érintdlapos klavikord is ijdonsag ekkor, valamint a virginal, ami
a csembald egyik valfaja. A muzsikusok e szdzadban is kizardlag gazdag mecénasaiktol
fiiggtek, de a polgari és nemesi csalddokban rohamosan elterjedt a hazimuzsikélas divatja,
féleg a holgyek korében. Megnott az igény ezaltal a dalok €s korusmiivek hangszeres
atirataira. A kottanyomtatas feltalalasa, amely Ottaviano Petrucci 1501-es
gyljteményének — Odhecaton — megjelenéséhez kothetd, nagyban segitette a zenemiivek
elterjedését. Hamarosan megjelentek a mar nem csak az énekhangot utdnzo, tisztan
hangszeres, tobbszolamu miivek is. A mai zongorakottat a XV. szazadi tabulaturak

alapjan az olaszok, franciak és angolok fejlesztették ki az 1500-as évek elsd felében.

A vokalis tradicio

Az enekes virtuozitas hatasa

A XVII-XVIII. szazadi éneklés latszolag igen messze esik a XIX. szdzadi zongorazastol,
de ennek kifejlodésében kdzvetlen szalak mutathatok ki. Ennek megviladgitasa érdekében
vissza kell tekinteniink az opera kialakulasahoz és az énekesek képzéséhez.

A XVII. szézad elején az italiai varosokban kialakult egy 0j, izgalmas miifaj, az opera. Az
énekelt szinhdz a gordg szinjatszas feltételezett énekbeszédszerti (recitativo) hangadasat
ujjéélesztve néhany évtized alatt népszertisége csucsara jutott, hogy utana ott is maradjon
meghataroz6 miifajaként a zene vilaganak. A recitativokbol fokozatosan fejlodtek ki és

kaptak egyre nagyobb szerepet az ariak, ahogyan a szoveg mellett egyre inkabb a



dallammal tortént a jellemzés. Az egyéni képességek €s otletek a szovegek szigort
rendjébe merevedett eldadasban leginkabb az énekesektdl kotelezd jelleggel elvart
rogtonzésekben nyilvanulhattak meg. Altaldban a szavak végére, névelékhoz, ragokhoz,
hatarozdszokhoz illesztették a trillakat, fioritardkat, improvizativ koloraturaikat, de
természetesen nemcsak az énekesek diszitettek pillanatnyi hangulatuknak megfeleléen,
hanem a basso continuét jatszo hangszeresek, csembalistak is. Ebben az idében valt
nélkiilozhetetlen hangszerré a csembald a zenekarok allando tagjaként.

Az opera népszerliségével egylitt az énekesek legjobbjai hihetetlen hirnévre tettek szert, a
kozonség tinnepelt sztarjai lettek. Az operak meglehetdsen merev rendjét ezek a
nagyszeri szolistdk a napi hangulatukat, pillanatnyi 6tleteiket tiikr6z6 rogtonzéseikkel
tették naprol napra valtozatossa, egyedivé. A kiilonleges diszitéseket valosaggal
megkdvetelte a publikum, ezek szolgaltak beszédtémaul a produkci6 alatt és utan. Az
eldadasok meglehetdsen laza 1égkdrben zajlottak, kozben a hallgatosag jott-ment,
beszélgetett, jatszott, mégis az eseményeket jo1 tudtak kdvetni, mivel a jeggyel egyiitt a
librettot is megvasaroltak.

A kor leghiresebb énekvirtu6zai nemegyszer a kasztraltak kozil keriiltek ki.

Mivel a templomi szolgalatban ndk nem vehettek részt, a nd1 szolamokat gyerekekkel
vagy falzettistadkkal — kontratenorokkal — énekeltették. A gyerekek nem voltak igazan
megbizhatoak, mutalni kezdtek, a falzettistak pedig sokszor disztonaltak, kellemetlen
hangokat adtak ki. Ennek a probléménak a megoldasara alakult ki a kasztracio szokéasa. A
kasztracios miitét — az orchiectomia — soran elk6totték, vagy eltavolitottak a
herevezetéket, igy ennek eredményeképpen megsziint a tesztoszteronhormon kivalasztasa.
A kamaszkori oktavmélytilés a hangban nem kovetkezett be, csillogo, athatd tonusa
maradt az énekesnek. A napi 3-4 6ranyi €éneklés és ugyanennyi szolfézs-, zeneelmélet-,
zeneszerzEs- €s csembaloora hatasara oriasi alloképességgel, kiilonlegesen lagy tonussal,
rendkiviili mozgékonysaggal és konnyedséggel igen tudatos hangadasra lettek képesek®.
/L. I melléklet/

Minden 1d6k talan leghiresebb énekese a szintén kasztralt Carlo Broschi, miivésznevén
Farinelli volt. Kivételes képességeirdl, legendas versenyérdl egy trombitdssal Burney is

beszamolt®. Amellett, hogy rendkiviili vokalis képességekkel rendelkezett (3 oktavos

* Adorjan: 59-70. old

3 Lise—Rescigno 10. old: ,,Miutan mindkett6 kiilon-kiilon megkisérelte, hogy a lehet legnagyobb hangeréig
érkezzen el egyetlen hangot tartva, s ezzel bemutassa tiidejének tagassagat, egyiittesen kellett crescendot és
terctrillat eléadniok, s ezt oly soka huztak, hogy ugy latszott, egészen kimeriiltek bele; és valoban a trombitas,
szinte félholtan, abba is hagyta; Farinelli azonban, mosollyal az ajkan, varatlanul jult erével nekikezdett, s



hangterjedelmii alt-szopran), igen miivelt volt, tobb hangszeren jatszott, zenét is szerzett.
Egyenes jellem, baratsagos és bokezili ember volt, akit Oridsi népszerliség dvezett.
Politikusi babérokat is aratott V. Fiilop és VI. Ferdinand spanyol kiraly udvaraban, ahol
kiralyi magantanacsado lett. Farinelli is Nicola Porpora hires ndpolyi énekiskolajaban
tanult, akarcsak a szopran Caterina Gabrielli (Coghetta), aki a kozonség rajongasat
egyrészt hangjanak mozgékonysagaval és terjedelmével, masrészt botranyos €s szabados
viselkedésével szerezte meg. Velencébdl, Napolybol és Milandbol is kitiltottak, a
palermoi alkiraly, Fogliani tobbrendbeli inzultalasaért haromszor is megjarta a bortont.
Mozartot azonban — mint egy mannheimi levelébdl kideriil — nem gydzte meg
muzikalitaséval.’

Alessandro Scarlatti, az opera egyik legnagyobb megujitdja — a vigopera, a da capo aria, a
zenekaros recitativo megteremtdje — mar a hangszerszerli virtuozitds mintajara bant az
énekhanggal. Nemcsak a szavak értelmének hangsulyozasara, kiteljesitésére alkalmazta a
diszitéseket, hanem dnmagaért, sajatos, egyéni kozlenddkeént. Egyre tdguldo motivumokbdl
¢pitkezd konnyed dallamformalasa az elterjedd ) hangszeres irasmddot koveti, foleg
Corelli hatdsara. Az énekes €s hangszeres virtu6z képességeinek dsszevetése,
versenyeztetése a concerto tipust virtu6z aridkban csucsosodott ki. Amig a
hangszeresekéhez hasonld konnyed virtuozitas csak kiilonleges adottsagu énekeseknek
adatott meg, addig hangszeresek szdmara az énekld jaték mindig is alapvetd cél volt. A
kifejez6 erd fokozasa, gazdagitdsa — a kezelhetdség és megbizhatosag mellett - a
billentylis hangszerek fejlesztésének kulcskérdése volt. A zenekari hangzas teltségének és
az éneklés hajlékonysaganak, érzelemgazdagsagéanak, virtuozitasdnak egyarant olyan
vonzereje volt, amit nem tudtak, és nem is akartak figyelmen kiviil hagyni a billentytis
hangszerek gyartoi, fejlesztdi és a szerzok sem. Ez a tartos igény vezetett majd a XIX.
szézad elejére oda, hogy a népszerliségre ahitoz6 zongoristadk magatdl értetdddé mdédon
vették majd birtokukba a legnépszeriibb operarészleteket parafrazisaikban,
reminiszcencidikban. Mindez szinte egy idében tortént azzal, hogy a hangszereik éppen

csak alkalmasak lettek az ilyenfajta miivek megszodlaltatasara.

nemcsak, hogy ujra felerésitette és trillakkal ¢kesitette a tartott hangot, hanem a leggyorsabb és legnehezebb
¢kitmények akrobatikus sorozataba kezdett s csak a hallgatosag ujjongasa hallgattatta el.”
8 U.o. 11. old.: ,,;nem volt més, mint passzazs- és roulad-készit6. Az ének mesterségét ismerte, értelmét nem.”



A billentyus tradicio

Domenico Scarlatti (1685—1757)

Scarlatti eleinte operaszerzoként és karmesterként dolgozott Napolyban, Romaban,
Londonban, Lisszabonban, majd Madridban telepedett le. Mig Italiaban apja, Alessandro
hatasara foleg operakat (7) és egyhdzi miiveket irt, a portugél kiraly udvardban mar inkdbb
csembalooktatassal foglalkozott. Szonatait Lisszabonban kezdte el irni, majd Madridban is
folytatta komponalasukat. ,, ... ne keresd e kompoziciokban a mély szandékot, hanem
inkabb a miivészet szellemes tréfajat, hogy ez vezessen téged a csembalon valo friss, tigyes
jatékra.” ,,Fogadd emberként, és ne biraloként, annal tobb 6romdt lelsz majd benne” —
irja az 1738-ban megjelent Esercizi per il gravicembalo cimet viseld, 30 szonatat
tartalmazo6 kiadvanya el6szavaban’. Ezek az egytételes miivek végtelen valtozatossaggal,
eredetiséggel irodtak, kimondhato, hogy az 555 szonata kdzott nincs egyetlen rossz,
selejtes darab sem. A tudds szerkesztésmod helyett — bar annak is tokéletesen birtokaban
volt — a sziporkazdan szellemes, Gtletekben és humorban bévelkedd, virtudz, foleg az
eléadd szamara izgalmas miiveket alkotott. A hangszer lehetdségeinek végletes
kiakndzéasaban, a virtu6z hatas maximalis kihaszndlasaban a romantikus virtu6zok elédjét
lathatjuk benne. Az akrobatikus kombindciokban el6forduld kézkeresztezések, terc,
szekszt, oktavmenetek, a jatszhatosag hatarat surold gyors és hatalmas ugrasok, a
prestissimo — sia possibile tempdbeiras mind-mind inspiralolag hatottak a billentytis
technika tovabbfejlodésére. /1. I1. melléklet/ A X1X. szazadban Karl Czerny fedezte fel, és
adott kozre 200 szonatat. Chopin €s Liszt etiidjeiben is felfedezhetd hatasa. Liszt tobb
szonatajat is jatszotta hangversenyein, a kiilonlegesen modern hangzasu ,,Macskafugat”
egészen biztosan eléadta 1842-ben, a nagysikerii berlini koncertjein®. Scarlatti szonatainak
igazi reneszansza mégis a XX. szazadban jott el, tobbek kozott Bartok is sokat tett értiik

remek felvételeivel.

7 Pandi: 21. old.
¥ Walker I. kétet 382. oldalon kozli Liszt 1841-42-es berlini repertoarjat



J. S. Bach (1685—1750) hatasa

Liszt, Chopin ¢és a tobbi nagy romantikus zongorista-alkot6 addig szokatlan nyiltsaggal
vallalta fel, hogy a legnagyobb, szinte kozvetlen példaképnek tekintse, és terjessze miiveit
egy rég letlint stiluskorszak, a barokk kor legnagyobb mesterének. Szamukra, minden
reformtorekvésiik mellett, mar megkeriilhetetlenek voltak az elmult évszazad kiemelkedd
alkot6i. Bach zenei hagyatéka — ahogyan Haydn, Mozart vagy Beethoven esetében is —
kibogozhatatlanul sok szalon ivodott bele a késdbbi korok alkotdinak munkéssagéba. Kora
zenéjének teljes spektrumdban tajékozott, annak zenei nyelvét a legmagasabb szinten
ismerd ¢€s alkalmazo zeneszerzd, aki kivételes eldadoi kvalitasanak birtokaban lenyligdzi
hallgat6it’ — ez a lelkesitd példa volt Bach, akinek miiveit, alakjat mar gyermekkorukban
maguk el6tt lathattdk kdvetdi. Ahogyan a fiatal Haydnt Porpora, Mozartot apja, Leopold,
Beethovent Neefe, Gigy Lisztet mar apja, Adam, majd késébb Czerny, Chopint Zywny és
Elsner, Schumannt Wieck 1s beavatja az ellenpont miivészetébe — Bach miivein keresztiil.
A Wohltemperiertes Klavier szinte kotelezd tananyagga valt. A bachi 6rokség forrasabol
azonban mindenki mast meritett, hiszen ahogyan az életkor eldrehaladtaval, az egyéniség
érlelédésével mindig 0j és ) nézépontbol latszik az eletmiive, igy a beldle nyerhetd példa,
tapasztalat is folyton valtozik. Arrdl nem is beszélve, hogy a korszellem, a divat, vagy
éppen a zeneszerzok egyénisége mennyire és milyen vonasaiban all kézel Bachéhoz.

A bachi hagyomany taptalajt nytjtott minden olyan szandéknak, amikor a legmagasabb
rendii szakmaisag példat keresett. A XVIII. szazad kozepétdl felhigulo, egyre
felszinesebbé valo zenei stilus mellett a zenélést igazi €lethivatasnak tekintd
professzionalisték, a ,, Kennerek” szaméra Bach biztos pont maradt.

A polifon szerkesztésmod a XIX. szazadra ujra divatba jon, talan tulzas lenne a
reneszanszarol beszElni, az viszont tény, hogy minden jelentds szerzd alkalmazta — nem is
ritkdn — miiveiben.

Chopinnél még a legegyszeriibb tancaiban is szamtalan helyen megjelenik az
ellenpontozas, ez mar-mar a zenei arisztokratizmusanak egyik védjegyét jelenti. Szdmara
még a legszebben énekl6é dallamokat is érdemes kiilonleges ellenpontoz6d motivumokkal
koriilvenni, disziteni. Minél impozansabb, elmélyiiltebb miivet irt, annal gyakoribbak nala

az Osszetett kontrapunktikus szerkesztések — a h-moll szonata I. tételében, az f-moll

? Geiringer idézi fel a legendat, amit a falusi templomokba ismeretleniil betoppané Bach virtuéz orgonalasarél
emlegettek: ,,Ez csak az 6rdog lehet, vagy maga Bach.” Gei.32. old



balladdban, Barcarolldban stb. Az etlidok komplikalt, tobbrétegli faktarai is hasonld
elveken alapulnak, de ezek részletes taglalasara késobb kertil sor.

Liszt koranak egyik legnagyobb Bach-eldadoja, -terjesztdje volt. Miiveit repertoarja
természetes részének tartotta és jatszotta, ami még ritkasdgszadmba ment ebben a korban.
Mindennél tobbet mond azonban az, hogy lanya, Blandine halala felett érzett gyaszaban,
1862-ben, Bach ,,Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen” cimii kantatdjanak témajara irt
variacidjaban keresett enyhiilést fajdalmara. Preladiumok ¢€s fugak, a Goldberg-variaciok,
a Kromatikus fantazia és fuga, a B-duar capriccio eldadasa mellett orgonamiivek
megszolaltatasa €s zongorara vald atirasa jelzi, hogy a nagy elédok koziil — Beethoven
utan —Bach ujrafelfedezéséért Liszt tett a legtobbet. A Bach nevének betiibdl képzett
motivumot sokan — koztiik 6 maga is — felhasznaltak, mégis a legismertebb, legtobbet
jatszott B-A-C-H darab Liszt preludium €s fugéja. Ez a szellemi viszony élénk ¢€s
bensdséges lehetett, de tudjuk, Liszt paratlanul nyitott zenei vilagaban Bach csak egyike
volt a meghatarozo jelentdségli szerzoknek.

Schumann is megirja tisztelgésiil 6 orgonafugajat a B-A-C-H témara (op. 60), de egyéb
miiveiben is az alapvetden polifonikus szerkesztésmod sokkal altaldnosabban elterjedt,
mint Liszt szimfonikusabb jellegli szemléletében. Erre kitlind példat talalunk majd a
késObbiekben kettejiik Paganini-atdolgozasainak vizsgalatakor.

Ugyancsak iskolat teremtett Bach a Wohltemperiertes Klavier hangnemenként
kromatikusan lépkedd ciklikus szervezésével, amely Liszt transzcendens etiidjeiben, vagy
Chopin etiidjeiben, de még preliidjeiben is (bar nem kdvetkezetes modon) szintén
megtalalhato.

Bach francia és angol szvitjei, partitai erOsen stilizalt tancok, ezek sokszor virtu6zok
(gigue, courante), polifonok (allemande), nagy 1¢legzetii tételek, mély tartalommal
(sarabande). A rokoko é€s klasszikus tancok lényegesen egyszeriibb, akar tancolhatobb
alakban irédtak, messze nem a legfontosabb, legreprezentativabb miifaj a tanctétel. A
romantika koraban ujra népszeriibbé valt a tanczene, mar Schumann is vonzodik a
tancokhoz (Davidsbiindlertdnze), de Chopin miivészetének az egyik legkedveltebb miifaja
— a keringdk, polonézek, a krakowiak, a mazurkak vilaga csodasan valtozatos. Liszt
impozans keringdi (Mefiszto, Faust) is fajstilyos modon jelzik a tdnczenék
népszeriisddését.

Bach ir6asztalnal komponalt, majd sokszor fél €jszaka keresgélte, hogy lejatszhato-e, amit
irt. Miutan rendkiviil virtu6z képességekkel rendelkezett, a jatszhatosag hatarait olyan

messze tolta ki bizonyos miiveiben, amennyire sajat képességei engedték — ,,magara
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szabta” gyakran ezeket —, nem feltétleniil igyekezett masok szamara is lejatszhatd és
megtanulhat6 darabot alkotni. Kés6bb Mozart a csillogd zongoraversenyeinek csak egy
részét adta ki, a tobbit megtartotta maganak, Beethovent szintén vajmi kevéssé érdekelték
az el6adok nehézségei, amit azok miivei eldadasa kdzben kidlltak. Legeredetibb ujitasait
Paganini és Liszt — mint a tobbi virtuéz — sem adtak ki konnyen. Bach példaul eredeti
ujjrendi Gtleteirdl szintén nem til sokat arult el kovetdinek, kivétel kis az

Applicatio (BWV 994) cimii darab a Klavierbiichleinbdl, €s amit fidnak, Friedemannak irt.
/l. 1. melléklet/

A fortepiano kora

Bartolomeo Cristofori /1655—-1731/ a padovai sziiletésti, a firenzei udvarban dolgozo
zsenialis hangszerépitd mester alig tobb mint 300 éves talalmanya az Gjkori
hangszertorténet minden bizonnyal egyik legnagyobb jelentdségii felfedezése volt. Az
elsé kisérletek egy a hurokat iitéssel megszolaltato billentylis hangszer 1étrehozasara a
XV. szazadtdl mar biztosan folytak, de az els6 miikoddképes mechanikat 1700-ban
sikeriilt megalkotni. Ekkor kezd0dott az a nagyjabol 250 éves folyamat, amelynek soran a
mai zongora kialakult. K6zben pératlanul népszerii lett, 6ridsira duzzadt az irodalma,
készitdinek, a gyaraknak hatalmas gazdasagi hasznot hozott, legjobb specialistéi az
eléado-miivészet meghatarozo alakjai lettek. A XIX. szazadi oridsi divathullamig azonban
hosszu Ut vezetett.

Az els6 fortepianok kezdetleges, kisérleti jellegli szerkezetek voltak, alig hasonlitva egy
mai koncertzongorara. Az 1720 és 1750 kdzott Eurdpa-szerte elterjedd hangszer a
népszerliségét masszivan 6rz6 csembaloval szemben ekkor még ritkasagszdmba ment,
csak a szdzad masodik felében érte el hasznalhatosaga azt a szintet, amellyel
népszertiségben felvehette a versenyt, fokozatosan kiszoritva a csembal6t a piacrol. A
fortepiano fejlddése két uiton zajlott: az egyik az angol 16kOnyelves mechanika — ez a
Cristofori-elv —, a masik a bécsi csaponyelves — Johann Andreas Stein /1728-1792/
wPrellzungenmechanik” szisztémaja. A korai hangszerek valodi hangjat nehéz pontosan
elképzelni, de a hangzasuk szépségérol folytatott vitdk sokat elarulnak. A csillogo, pergo,
erbteljes, ,,ezilistdos” bécsi hang és a tompabb, orgonaszeriibb, az énekld legatora
alkalmasabb angol tonus hosszu ideig rivalizalt. A mechanikai fejlédés legfontosabb

célkitizése minden gyartd szdmara a konnyebb, érzékenyebb kezelhetdség volt. Ennek
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kovetkeztében a billentylik mérete €s a billentés mélysége megndtt, a billentés sulyosabb,
a tompitas sokkal precizebb lett'’.
Ahogyan 1700 koriil megjelenik a koltészetben, majd késdbb a zenében is a galans stilus,
ugy vesziti el népszeriségét a barokk, ¢€s vele egyiitt a nagy Bach is. Divatba jon az
egyszert, tiszta érzésvilagot kedveld, konnyed, dallamos, érzelmeskedd rokoko
(empfindsamer Stil), ezzel egyiitt egy ideig elavultnak tiinik Bach egyetemes, tudos,
Osszetett, bonyolult vilaga. Couperin, Telemann, Pergolesi, Galuppi, vagy C. Ph. Bach
zenéjében az eldado kellemesen, konnyen érthetden, tetszetds bajjal ,.tarsalog”
kozonségével, nem 6nmaga és hangszere, a zenei kifejezés végso lehetdségeit kutatja
elmélyiilten. Mégis a fortepiano fejlddése és elterjedése uj lehetdségek feltarasara
Osztokélte azt a generaciot, amely a XVIII. szazad masodik felében tevékenykedett. Ennek
a korszaknak a szerepl8irél és hangszereir6l Somfai Laszlo'' és Komlos Katalin
konyveib1'? bdséges, részletes és mélyrehaté elemzéseket kaphatunk, ezért ezeket itt csak
olyan szempontbol vizsgdlnam, hogy milyen utak vezettek rajtuk keresztiil a zongorazas
XIX. szazadi forradalmi valtozasaihoz.
A fortepiano szélesebb kort elterjedésének kezdete 1750 koré tehetd, legaldbbis az elsd
hirdetések egy uj hangszerrdl ez 1d6 tajt jelentek meg. Az 1760-70-es évektdl a
zongorakészitd mithelyek tomegtermelésre kezdek lassan atallni, 1784 és 1785 kozott pl. a
Broadwood mar 200 asztalzongorat adott el sajat szabadalmaztatott angol mechanikajaval,
Erard 1777-t61, Walter 1780-t01 készit zongorat. Ha e korszak legjelentdsebb billentytiis
szerzOinek élettartamat attekintjiik, 1athat6, hogy az 0j hangszerrel valo talalkozas melyik
korszakukban érte Oket:

C. Ph. E. Bach: 1714-1788

J. Haydn: 1732-1809

M. Clementi: 1752—-1832

W. A. Mozart: 17561791

L. Pleyel: 1757-1831

J. L. Dussek: 17601812

L. van Beethoven: 1770-1827

J. B. Cramer: 1771-1858

J. N. Hummel: 1778-1837

' Fontana Gat Eszter tanulmanyéban részletesebben
"' Somfai Laszl6: Haydn zongoraszonatai
12 Komlos Katalin: Fortepiandk és zenéjiik
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A csembald, klavikord-fortepiano korszakvaltas atmenetének alkotoi kiilonb6z6 modon
reagaltak ezekre a valtozasokra. Az iddsebbek (Ph. E. Bach, Haydn, Clementi), még a régi
hangszereken nevelkedtek, majd némileg a divatnak ¢€s a korszellemnek hodolva, nem
mindig 6rommel, de ,,atképezték™ magukat. A fiatalabbak mar az 0j lehetdségeket €s
eszkozoket természetesen vetté birtokba.

Haydn 1788-t61 utols6 5 szonatajat €s az utolsd 12 trigjat biztosan az uj, Londonban
megismert Broadwood-rendszerti, hatoktavos fortepiandra irta. Bar maga nem volt virtuéz
jatékos, az 1790-es évektdl voltak mar olyan fortepianistak Bécsben, akikre igazan
igényes — az atlagos mitkedvel6k technikai szintjét messze meghaladd — miiveket ra
lehetett bizni (Auenbrugger ndvérek vagy Genzingerné). Hallotta Londonban Clementit,
Dusseket, a csodagyerek Hummelt, John Fieldet. Ezek az ¢lmények azonban nem
valtoztattak meg igazan a stilusat, csak annyiban, hogy figyelembe vette az 1;j
lehetdségeket, a tagabb hangterjedelmet (6 oktav), a labpedal hasznalatat (,, open pedal”),
az una corda effektust, illetve némileg feldusult, teltebb lett az akkordhasznalata, és
batran alkalmazta a terc- €s szeksztmeneteket. A Therese Jansennek ajanlott ,,londoni
szonatak” megddbbentd dinamikai kontrasztjai, szimfonikus hatasu effektusai, valamint a
C-dur és az Esz-dar szonatédk lassttételeinek személyes, de mégis hihetetleniil dramai
gesztusal mar a mai értelemben vett virtu6z podiumzongorazas elsé megnyilatkozasainak
tekinthetok

Az izlés, érzés és brilians jaték — Mozart igy foglalta dssze stilusanak 1ényegét'”. Liszt egy
1856-0s tanulmanyaban Mozartot kora zsenialis virtu6zanak tartotta, és azt a hatast,
amelyet virtuozitasaval kortarsaira és utddaira — tobbek kozott Beethovenre, Weberre,
Meyerberre, Mendelssohnra — gyakorolt, kiemelkeddnek talélta.

Mozart, aki nagyjabol 25 éves kordra mar tokéletesen képzett fortepiano-jatékos lett, sajat
bevallasa szerint, sokat tett azért, hogy bravirosan kezelje hangszerét'®.

Az iires, sekélyes ligyességet mélyen lenézte, ennek tanujele a Clementivel k6z0s, I1.
Jozsef csaszar eldtt adott koncertjiikrdl sz616 rendkiviil széraz, targyilagos, €s Clementire
nézve igen lestjté hangvételii beszamoloja'>. Haydnhoz hasonlbéan Mozart is jol

elkiilonitette a mitkedveldk, a gyakorlott eldadok €s az elsdsorban sajat maga szamara irt

1> Mozart levelei 186. old 1783 ,.... lathatja, hogy inkabb izlésre, érzésre és brilians technikara kell stlyt
helyezni...”

'* Mozart levei 233. old. 1784 éprilis 28 ,, ...nekem is sokat kellett firadnom, amig annyira vittem, hogy most
mar ne okozzon faradsagot”(a zongorazas)

'> Mozart levelei 120. old. 1782 januar 16 ,, ...Elég j6 pianista, és ezzel mindent megmondtam. Jobbkéz-
technikaja nagyon fejlett. Féleg terc-futamokban. Egy krajcar ara izlés €és érzés nincs benne. Tisztara
mesterember.” Késébb 1783-bdl: ,,Clementi sarlatan, mint minden olasz.”
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miiveket. Ez utobbiakat nem is mindig igyekeztek kinyomtatni, nehogy el6adasuk
kiilonleges vonasait, eredeti Gtleteiket terjessz€k masok. Pontosabban, ne lopkodjak el
ezeket, sajat otletként tovadbbadva, dicsdséget, elismertséget (pénzt) keresve ezeken. (Ezen
a gyakorlaton Beethoven forditott, aki épp azért irta le rogtonzéseit, hogy ezaltal ,,védje
le” vjitasait.)

Az 1773-91 kozott irt 23 zongoraversenye koziil csak 6 konnyebbet jelentett meg Mozart,
a nehéz koncerteket csak 1792 és 1802 kozott, Mozart halala utan adtak ki'®. Ez érdekes
¢s fontos jelzés az egységes zenei koznyelv egyéni dialektusainak az értékességérdl,
jelentéségérdl. A legreprezentativabb, leginkabb dnmaganak fenntartott zongoramiivei
nyilvan a versenymiivei. Ezek eredeti kadencidit megvizsgalva jol latszik, hogy ezekben is
a mértektarto csillogast, eleganciat, aranyossagot, a legszabadabb pillanatokban is sajat

¢s ezekben igencsak nehéz helyek vannak, ugrasok, passzazsok, trillasorozatok, amelyeket
hibatlanul csak tokéletesre csiszolt eldadasmoddal rendelkezd, képzett jatékos tud izléssel-
érzelemmel megtdlteni. A szonatak némelyike szintén tartogat még ma is technikai

kellemetlenségeket a kidolgozasi részekben vagy a zarotételekben./l. V. melléklet/

Beethoven

Beethoven egyedi stilusa, ,,0rdogi” zongorazasa, hihetetlen, varatlan Gtlete1, miivészi
formatuma révén a XVIII. szdzad végén, a megszaporodd szamu zongoristak kozott is,
megkertilhetetlen jelentdségii eldado lett. Jatékanak érdekes kétarciisaga volt: egyfeldl a
nyerseséget, durvasagig mend keménységet, piszkossagot, tilzott pedalhasznalatot rottak
fel hallgatoi, masfeldl paratlan zsenialitasu rogtonzéseirdl, csodalatosan énekld
zongorahangjarol, teljesen eredeti technikai és zenei 6tleteirdl, instrumentalis
merészségéroél szamolnak be. Erdemes Gjitasait, eredeti fakturalis 6tleteit, Gjszert
hangszerkezelésének bizonyitékait részletesebben megvizsgalni.

A huszéves Beethoven pianisztikus ambicioit, sokoldali technikai érdeklodését jelzi a
WoO 65-6s 24 variacié Righini Venni amore c. ariettajanak témajara. Az itt mar felvetett
fakturalis elemek a késébbiekben is gyakran megjelennek, az V. variacio oktav triolai pl.
az op. 2-es A-dur szondta 1. tétel zar6témajaban. A VII. pontozott képletei majd a

Diabelli-variaciok XIV. tételében, a IX. tercei az op. 2-es C-dur szonataban jelentkeznek.

16 Somfai 137. old.
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A XII. felrakasa: orgonapont — telt belsé kiséréanyag — énekldé dallam, az op. 90-es e-moll
szonata II. tételét, a XV. triolai a Waldstein szonéata III. tételének meghataroz6 anyagat
jelzik. A XIX.-ben a kétkezes oktav trioldk (6/8 — 3/4 atalakulassal), imitacios
szerkesztéssel az op. 54-es F-dar szonata I. tételében, a XX.-as lefelé 1épd, piano,
kiirtszer(i t¢émdja a Les Adieux szonata bevezetdjében lelhetd fel. A XXI. tématorlasztasa
az op. 2. A-duar kidolgozasi részében, a XXII. az op. 90 sajatos balkéz-felbontéasa
oroklodik tovabb. A XXIII-as Adagio sostenuto mar eldrevetiti a legnagyobb,
legelmélyiiltebb lassutételek vildgat, az op. 10 Mesto-jat, vagy akar a kései 110., 111-es
szonatak adagioit. Talan mar ekkor kereste azt a hatast, amit majd a Klagender gesanggal
fejezett ki tokéletesen a 110-es Asz-dur szonataban. A XXIV. variacio kettds kotései ugy
12 év mulva a d-moll szonataban bukkannak fel, mig a befejezés a jo két évtizeddel
késObb keletkezett, a mar emlitett Les Adieux — op. 81/a — hangulatat josolja meg.
Beethoven zongoraszonatait szamos alkalommal és sok szempontbdl elemezték mar,
meégsem lehet megkeriilni egy rovid attekintést abbol a szempontbdl, hogy milyen,
vélhetden eredeti €s 0jito jellegli technikai elemeket tartalmaznak. Azt, hogy mit
kisérletezett ki, vagy egy adott pillanat hevében mit rogtonzott, illetve masoktol milyen
oOtleteket vett at Beethoven, ma mar tényszertien nem lehet kideriteni. Az a hatas viszont,
amit egyedi effektusaival elért, az egészen sajatos, beethoveni szellemiséggel sugarzott at
a kortarsakra, és 6roklodott tovabb a kovetokre, koztiik mindenekel6tt Lisztre, aki a
legtobbet tette a kortarsai koziil Beethoven szonatainak megismertetéséért. Tekintstlik at az
ujdonsagoknak, az eredeti pianisztikus 6tleteknek n¢hdny jellegzetes beethoveni példajat!
Op. 2, f~moll szonata III. tétel: Prestissimo triolak — sz€élsdséges indulatokkal.
Op. 2, A-dur szonata 1. tétel: rendkiviil gyors triolédk (bal kézzel is!) Kidolgozasi rész: tag
ugrasok az imitacidban.

II1. tétel: gyors futamok, a bal kéz hihetetlen tavolsagokra ugrik el.

Op. 2, C-dur szonata I. tétel: az indito tercek, a tort oktavok. A kidolgozasi rész
akkordfelbontasait lefelé haladva eljatszani igazi bravar!

III. tétel: mixtarak, balkéz-tremolok + ugrasok, tercmenetek + ugrasok
Op. 10 D-dur szonata 1.-IV. tétel: a tort szeksztmenetek
Op. 13 c-moll szonata I. tétel: tremolo kiséret, jobbkéz-atnyuladsok
Op. 14 G-dur szonata 1. tétel: 17 iitemen &t triola-duola {itk6zés
Op. 22 B-dur szonata I. tétel: negyed + tizenhatod figuracio

III. tétel: oktavba befogott hangos tremolod

Op. 26 Asz-duar szonata 1. tétel: a téma szokatlanul tag, partitiraszeri felrakésa
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2. var. valtott kezes ritmusvariacio
5. var. trilla + dallam, de kozépen (!) van a dallam
III. tétel: tremoldszertien bontott kettdsfogasok
(Chopin a-moll etlidjében hasonlo a feladat)
Op. 27 Esz-dur szonata III. tétel: az 5. ujjra visszalépd tdg mozgas
zenekarszeri felrakds, varatlan ugrasokkal
Op. 28 D-dur szonata: ,,haromkezes” jaték, Schumannra is erésen hatott,
Sokan tévesen Thalbergnek tulajdonitottadk ezt a hangzast
Op. 31 G-dur szonata I. tétel: a melléktéma végén az imitacio olyan tag, hogy egy
kézzel lehetetlen eljatszani, a bal kéz egyenrangi nehézségii, s6t helyenként nehezebb is
III. tétel: a bal kéz szinte chopini tagsagu €s teltségli anyag
Op. 31 d-moll szonata III. tétel: egybefliggd anyaga eredeti Gtlet, a dallam magéaban
foglalja 6nnon kiséretét is.
Op. 31 Esz-dur szonata I1. tétel: a balkéz staccato kettdsfogasai
I1I. tétel: tarantella karakterti, etlidszert, 0j faktira, Schubert
a c-moll szonatajanak. III. tételének kozvetlen eldzménye
Op. 53 C-dur szonata ,,Waldstein”: kevés az igazan 1j elem, de a
1éptékei 1) dimenzidkat nyitnak
III. tétel: a trillak 0j, dramaturgiai szerepben. Oktav-glissando mindkét
kézben
Op. 57 f-moll szonata 1. tétel: a repeticié hasznalata (1j szerepben. Onmagaban alkot
kiséretet, a trilla mellett a masik lehetdség a kitartott hang problémajanak megoldéasara a
zongoran. Csembalon ez nem lehetséges, ott ennek a gyors hangismétlésnek inkabb
toccataszerti hatasa volt. Tétel végén az akkordok ,,tremoloja” tombold hatést kelt.
I1I. tétel: a bal kéz kettésfogasai az op. 22-ben még csak a jobb kézben voltak
Op. 78 Fisz-dar szonata: Méar a hangnem is egzotikus, a fekete billentytlikre
,kOltoztette” a darabot, nagy merészség volt abban az idében, amikor ezt a hangnemet alig
hasznaltak. A II. tétel hangparokbdl valéd figuracidoi majd Liszt Gnomenreigen
koncertetiidjében hasonld médon visszatérnek.
Op. 81/a Esz-duar szonata I tétel: a kettésfogasok akkordmenetté valnak
Op. 90 e-moll szonata I. tétel: a bal kéz decima tagsagl felrakasa még ugy is figyelemre
méltod, hogy joval kisebb menzaraji és meriilésii billentylizetre irodott.
II. tétel: mindkét kézben kettdsfogasok, a belsé szolamok polifon jellegii

kiséretet biztositanak.

16



OP 101 A-duar szonata I. tétel: a nyuajtott ritmus ostinato kifejezderejét, dramaisagat itt
hasznalja eldszor ilyen médon Beethoven — a romantikusok, f6leg Schumann gyakori
eszkoze lesz majd.
Op 106 B-duar szonata: a sz€Is6 (1)) regiszterek hasznalata, pedallal vald 6sszekotése
kitagitott, zenekari hangzast eredményez. A sforzato effektussal — ami kezdettdl fogva
stilusjegye — megdobbentd mennyiségben €l. A technikai nehézségeket teljes mértékben
figyelmen kiviil hagyta, a bachi elvet kdvetve, miszerint ami elvileg lejatszhato, az le is
irhato. Nehéz elképzelni, hogy kinek irta ezt a darabot, taldn a fiatalkori dnmaga szdmara.
A zongora lehetdségeinek olyan Osszefoglalasa ez a mii, mint a Figa miivészete a
fagairasnak, de itt Beethoven nem pusztan dsszefoglal, hanem a megvalositas hatarait is
feszegeti ugy, mint a [X. szimfonidban, amelyben a szimfonia miifaji hatarait tolja ki.
Op. 109 E-dur szonata: a d-moll szonéta III. tételében lattuk mar az eggyé olvado
dallamot és kiséretet, itt hasonlo elven, de teljesen mas hatassal alkalmazza ezt a
fétémaban és a varidciokban is. Az eddig soha nem latott hosszusagu, mar mély
regiszterben is jelentkezd trilla meghatarozo jelentdségii tartalmi effektussa novi ki magat
a darab végén.
Op 110 Asz-dur szonata 1. tétel: lefelé nyilo tolcsérszerti akkordok (a mannheimi
crescendoban felfelé nyilt)

IL. tétel: Scarlattira emlékeztetd, roppant kockazatos atnyulasok-ugrasok

III. a bebung — az utaniitések tjdonsagok, a klavikord jatékmodja idézddik
fel egy kis idore.
Bach-idézetet ilyen nyiltan hasznalni még nem volt szokasban — Klagender gesang, a
Op. 111 c-moll szonata: végképp nem klasszikus kottakép €s hangszerhasznalat. 9/16,
6/16 ritmuseffektusok, a trilla mar egyértelmiien az ,atkeléshez”, a végso feloldozashoz

vezetd utat jelzi.

Schubert, aki maga nem volt billentylis virtuoz, lelki alkatatol is igen messze allt az ilyen
megnyilvanuldsi mod, ellentmondésos viszonyban volt Beethovennel. Egyfel6l a
legnagyobb német miivészt latja benne, masfeldl gyakran ,,bizarr”, helyenként

ellenszenves, zagyva' . A bizarr jelzé elég érdekes, mert az Erlkonig cimii dal mind

'7 Schubert levelei: 1816...bizarrsag ,, amely a tragikust a komikussal, a kellemest az ellenszenvessel, a hdsiest
az livoltozéssel, a legszentebbet Harlequinnel egyesiti, cseréli fol s zavarja 0ssze, az embereket 6rjongésbe
kergeti ahelyett, hogy szeretetben oldana fol dket.”
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tartalmilag, eldaddilag olyan problémakat vet fel, hogy az talan mar bizarr — a liszti atirat
aztan a végletekig hajszolja e tulajdonsagat. A glucki idealt, Salieri hatasat messze kindvo,
Mozartért rajong6d Schubert zongoramiivei, foleg tancai faktaralis egyszertiségiikkel szinte
kialtoak voltak Liszt szamara, aki Soirée de Wien cimmel sorozatokba rendezte, a kor
virtudz igényéhez igazitotta, ,,feljavitotta” 6ket. Liszt egy érdekes miifajt teremtett a
dalatirataival, koztiik szamos Schubert-dal atdolgozasaval. Ezekben a miivekben a
csodalatos melddidkat braviros, virtu6z foglalatba helyezte, megtartva eredeti

jelentésiiket, de ezen tul egy sajatos, 0j hangszeres dimenziot adva nekik.

A megujulas korszaka

A mélyrehato tarsadalmi valtozasok koranak nevezhetjiik a XVIII. szdzad vége és a XIX.
szazad elsO felének iddszakat. Az 1789-es francia forradalom utan 6t éven beliil
megalakul a forradalmi Franciaorszag elleni koalicio (1883), Anglia vezetésével Ausztria,
Poroszorszag, Oroszorszag, Hollandia, Spanyolorszag €s az olasz allamok fognak 6ssze.
Gyakorlatilag szinte egész Eurdpa hadban all, nem szdmitva az orosz—t6rok haborut
(1787-1792) és a svéd—orosz haborut (1788—1790). Az abszolutizmus és a polgari
tarsadalom évtizedeken keresztiil vivja harcat ekkor, mikézben olyan valtozasok torténtek
az emberek ¢letmddjaban, amilyenek maskor évszazadokon keresztiil sem. Az ipar
robbanasszerti fejlédése alapvetden befolyasolta, atstrukturalta a tarsadalmat. A
nagyvarosok igazi ipari, kereskedelmi kdzpontokka valtak. Az egyre jobb gazdasagi
lehetdségek a vidéki lakossag bekoltdzését hoztak magukkal, a varosi népesség 1étszama
robbanasszertien novekszik, akarcsak a gazdasagilag erds, vonzo orszagoké is. Anglia
népessége 1800-ban kb. 10, 5 milliod, 1820-ban mar 20, 8 millid, vagy Berlin lakossaga
1800-ban 172 000 {8, 1900-ra mar 1 899 000 6. Az ipar fejlddése a meghatarozo
jelentdségli felfedezések mentén haladt, mintegy ki is kényszeritve azokat. A teljesség

igénye nélkiil érdemes megemliteni néhany jelentdsebb taldlmanyt:

1769 — James Watt a ,,a g6z és tlizeldanyag mennyiségének csokkentését eldsegitd
gépezet gyartasara €s forgalmazasara” vonatkozd szabadalma az ipari forradalom
kezdetének datuma.

1784 — Henry Cort forradalmasitja a vaskohészatot,

1794 — Ph. Vaughan feltalalja a gordiildcsapagyat,
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Parizs ¢és Lille kozott telegrafvonal épiil,

Ibach zongoragyar alapitasa
1798 — Alois Senefelder feltalalja a litografiat, kdnyomatot, ami a grafikak, de a kotta
sokszorositasara is alkalmas,
1804 — Joseph-Marie Jacquard megalkotja a mechanikus szovdszéket,
1805 — Angliaban aratogépet készitenek,
1807 — Amerikaban Fulton g6zhajot épit,

Pleyel zongoragyarat alapit
1811 — Fr. Krupp acélgyarat alapit Essenben,
1812 — Fr. Koenig szdsz nyomdasz feltaldlja a nyomohengeres gyorssajtot
1814 — Stevenson gézmozdonya megbizhatéan miikodik,

Londonban gazlampak vilagitanak,
1816 — Milzel-féle metronoém,
1819 — MacAdam skét mérndk makadamutat €pit.
A tudomanyos felfedezések nemcsak az iparban jelentkeztek.
1790 — a Francia Tudoméanyos Akadémia bevezeti az egységes méterrendszert
1792 — A. Volta elektromossagot fejleszt,
1796 — E. Jenner bevezeti a himldoltast,
1801 — Gauss kozzéteszi szamelméletét,
1802 — Dalton bevezeti modern atomelméletét,
1804 — Humbold megalapozza a novényfoldrajzot, az 6sszehasonlitd éghajlattant és a
vulkanoldgiat.
A varosiasodassal az emberek életmodja atalakult, mivel a munkahely és a lakohely
elkiiloniilt egymastol. A falusi €letforma, a haz koriili munka, a term6f6ld megmunkalésa,
az allattartas hagyomanyos életritmusban tortént, az évszakok valtozasanak megfelelden.
A zen¢lés alkalmai mindig a szokasokhoz, ritusokhoz kotédtek. A varoslako, a
munkahelyén dolgoz6, majd hazatérd, szorakozni, informalddni vagyo tomeg életritmusa
¢s szokasrendje megvaltozott, 1) igények tamadtak. Megsziiletett a szabadidd fogalma, és
ennek kitoltésére a zenehallgatés és a zenélés az egyik igen divatos tevékenység lett. A
kedélyességiiket elvesztd varosok egyre ridegebb negyedeiben elemi sziikséglet lett a
zene, hogy emberi érzéseket, hangulati komfortot, intimebb életérzéseket biztositson.
Ahol zenét jatszottak, oda vonzddtak az emberek. Az operdk, szinhdzak, a — foleg a nagy
hangszergyartok promdcios, iizleti megfontolasaibol nyitott — hangversenytermek (pl.

Pleyel, Erard stb.) mellett, az elszaporod6 zenés szérakozohelyek is lelkesen fogadtak a
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tomegesen jelentkezd szorakozni vagydkat, a vélt, vagy valodi miivészek sz6 szerint szinte
barmit megtettek a szorakoztatds nevében. Természetesen nemcsak kielégitették, hanem
gerjesztették is az érdeklédést, els6sorban az egyre nagyobb szamban, egyre szélesebb
korben terjesztett és egyre gyakrabban megjelend 0jsdgok, a korabeli média segitségével.
A gyorsnyomtatas €s a celluldz alapu papirgyartas felfedezése (1765), valamint a
tomegigény hatasara a sajto addig elképzelhetetlen fontossagra tett szert. Informacidkat
nyujtott, tajékoztatta és befolydsolta a kozvéleményt. A sajtovitdk révén a publikum
miivelddott, izlése atalakult, betekintést nyert a miivészi vitakba, csatdkba, beavatottd valt,
¢s ez altal allandoan valami Gjabbra, még izgalmasabbra, bizarrabbra, szenzacidosabbra
szomjazott. Ezzel a miivészeket €s kritikusokat arra kényszeritette, hogy ujra €s ujra
fogalmazzak meg ¢és litkdztessék véleményliket, és mindenképp vegyenek részt a zenei
kozéletben, lehetdleg nyilvanos csatakban, a publikum s6évargd szeme elott.

A nagy zongoragyarak Parizsban, Bécsben, Londonban az 1800-as évek elejére mar
ezrével ontotték a kiilonbdz6 zongorakat, mivel ez igen jovedelmezd tevékenységge valt.
A megnovekedett vasarloi igények miatt egyes gyartasi folyamatokat és az alkatrészek
gyartasat kiilon erre szakosodott cégek, specializalodott mesteremberek kezdték végezni.
Gyakorlatilag a legaprobb munkafolyamatra is kiilon szakmunkas jutott. Ezzel nemcsak a
gyartas gyorsult fel, hanem a hangszertest, a korpusz ragasztoitol a rezonenskészitokon,
mechanikaspecialistadkon, hurkészitokon, ontvényontékon keresztiil, festd, lakkozo,
fényezd, beszabalyozd, hangold szakembereken at egészen a szallitokig, mindenki a
tokélyre fejleszthette mesterségbeli tudasat. Kozben az innovacié sem allt le, s6t
tucatszam jegyezték be kiilonboz0 talalmanyaikat a gyarak. A hangterjedelem névekedése
mellett egyre inkdbb a hang hosszlisaganak, az énekld jatékmodnak valo megfelelés, tehat
a legato, a telt hang, a billentésérzékenység valt fontossa. Tartossagban az atletikussa
novekedett ereji zongoristak fizikai erejét is ki kellett birnia az egyre érzé¢kenyebb
szerkezeteknek, ezért szinte minden elemében robusztusabba kellett valnia a zongoranak,
hogy ez a draga, értékes hangszer kibirja a zongoristak ,,tamadasait”. A nagyobb
érdeklddés — és persze a komolyabb bevétel — reményében is egyre tagasabb termekben
kellett jatszani. A szalonokbol a tobb szdz, tobb ezer f0s befogaddképességii
koncerttermek, operahdzak szinpadara keriilt a zongora, igy joval nagyobb teret kellett jol
hallhat6an — a nem mindig siri csendben hallgat6 kozonség jelenlétében — betdlteni
kielégitd hangerdvel, ezért is ndtt egyre a hurok feszessége. A hangszerek hangerejének
megndvelése iranti igény nemcsak a zongorakkal kapcsolatban mertilt fel, hanem pl. a

hegedliépitésben is torténtek valtozasok: a korabbi dombort épités helyett, a cremonai
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tipust, nagyobb menziraju, erésebb szerkezettel a nagyobb vivSereijii hangot keresték'®. A
zongoragyartok mar ekkor is komoly reklamtevékenységet folytattak. Keresték az
alkalmas zongoristakat — csodagyerekeket, kiilfoldi miivészeket —, akiknek a nevével el
lehetett adni hangszereiket, sot igy fel is lehetett verni az arukat. Nyilvan nem pusztan
»izléses szivesség” volt Erard részérdl, hogy Konstantinapolyig utaztatta kit{ind
hangszerét Liszt szamadra, akinek a puszta érintése is tekintélyt adott egy hangszernek,
alaposan felverve annak arat. Ugyanigy Pleyelnek vagy Broadwoodnak is megvoltak a
maguk sztarjai (Chopin, Beethoven).

A mindségi zongorak elterjedése, a koncerttermek ellatadsa a hangszerek megbizhato,
viszonylag gyors és olcsé utaztatasa nélkiil elképzelhetetlen lett volna. A kozuti, vizi,

majd a vasuti kozlekedés fejlddése nagyban segitette ezt a folyamatot is.

Carl Czerny

A szézadfordul6 idejére Mozart, Haydn és Beethoven mellett Clementi, Cramer, Dussek
¢s Hummel miikddése olyan helyzetet teremtett, amiben a hamarosan feltind j generécio,
a kialakul6 romantikus eszmék kibontakoztatdsadhoz fantasztikusan kidolgozott, sokrétii
pianisztikus hattérrel kezdhetett hozza. Ugy tiinhetett, hogy szinte minden részletre
kiterjedden ,,befejezett” és ,,mindent tudd” zongoristak voltak az ifji nemzedék
megjelenése elott. Annak felfedezéséhez, hogy ezeken az igen tag hatarokon tullétezik egy
uj, az emberi teljesitOképesség ismert hatarait meghalado, ,franszcendens” technika,
elsésorban Chopin, Schumann ¢és Liszt képzelderejére és eredetiségére volt sziikség. Nem
szabad azonban lebecsiilni azokat a zeneszerzOként végiil is hattérben maradt, de
lelkiismeretes tanari munkat végzd mestereket, akik alapos munkéjukkal eldsegitették a
nagy tehetségek kibontakozésat. Ilyen fontos személyiség volt Czerny is, akinek miiveit
sok kritika €ri, és akit kozhelyes modon a széaraz, tehetségtelen muzsikus mintapéldajanak
tekintenek. Valojaban ennél mindenképpen érzékenyebb, értékesebb egyéniség lehetett.
Bar messze nem olyan tehetség, mint Beethoven, akinél 1801-03 koz6tt tanult, vagy mint
Liszt, akit 1822-23-ban tanitott. Mar 15 éves (!) koratol tanitassal is foglalkozott, és
hamarosan Bécs legjobb, legkeresettebb zongoratanara lett. Beethovennel valo kapcsolata
1s nagyot nyomott a latban, ez hirnevének igencsak jot tett. Liszt is ilyen okbol kertilt

hozz4, hiszen a munkassaganak hire messze elterjedt. A mester 31 éves, a tanitvany 11

'8 Fontana Gat Eszter 25. 1abj.
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éves volt ekkor csupan. Mégis ez a fiatalember tandrként tokéletesen megallta a helyét:
objektivitasaval, tiirelmével, szigoraval — amivel 10 (!) honapig nem engedte koncertezni
a kis Lisztet —, széles zenei latokorével, kiforrott, magabiztos tanitasi elveivel €s
nagyvonalusagaval is, mivel a mindennapi zongoradrakat ingyen végezte rendkiviili
novendékével. Nagyszamu miiveinek a zomét ma mar nem jatsszak, a feledés homalyaba
vesztek, de etlidjeinek a pedagodgiai értékét nehéz lenne elvitatni, hisz mar régen
kiszoritottak volna dket az 1j miivek a pedagogiai gyakorlatbol az elmult b6 150 évben, ha
sziilettek volna az adott célra jobbak. A kéziigyesség iskolaja, Az ujjgyakorlds miivészete
a maga nemében alapvetd miinek szamit. Feltételezhetd, hogy az a pontossagot, fegyelmet
¢s figyelmet eldtérbe helyezd pedagogiai szandé€k, és az a nehézségekkel teli korszak,
amikor a tanulasban e miivekkel taldlkozik a novendék, egyiittesen hozzak létre veliik
szemben a lekicsinylést, fintorgast, ellenszenvet. Nyilvan a problémak igazi oka sokszor
magukban a tanulokban van, €s ezt vetitik ki a darabokra.

A 160 rovid ujjgyakorlat fontossagat nem szabad eltulozni, de igen tomdren €s vilagosan
mutatja be Czerny pedagdgiai szandékait. E valoban rovid, minddssze 8§ litemes (de 8-szor
ismétlendo!) gyakorlatok egy része valoban kizarolag az ujjak kiegyenlitését, az alapvetd
jatékformakat, a klasszikus €s barokk korszakhoz sziikséges jatékelemeket: skalakat,
trillakat, futamokat, kézkeresztezést, akkordokat tartalmaznak. A masik résziik — és ez
figyelemre mélté — mar a romantika 1j megoldéasaibdl kinal izelit6t, ,,alapanyagot”
miniat{ir stilustanulmanyok formajaban. Erdemes kiemelni azokat az etiidoket, amelyek a
korszak uj, kedvelt darabjainak jellemz6 nehézségeihez nyajtanak egyszert, jol
hasznalhat6 segitséget:

11. Liszt VI. rapszodiajanak oktavrepeticidinak eldtanulmanya lehet ez a mi.

32. Egy hamisitatlan chopini ,,delicatamente’stilustanulmany.

48. Liszt 1. Mefiszté-keringd vakterceit, az ,,0rdogkacagés”’effektust egy szelidebb
hangzasu Gesz-durban lehet ebben gyakorolni..

50. Chopin op. 10-es Gesz-dur etid, Liszt Esz-dur zongoraverseny, (majd Debussy G-dur
arabeszk is) gyakori elemét lathatjuk.

53. Chopin-mazurkak kadenciaira ismeriink ré.

56, 152. Liszt Dante szonata, Mendelssohn Variations serieuses komplementer akkord
repeticioi.

64, 132. Chopin polonézek jellegzetes zarlata €s diszitésel.

79, 125. a kedvelt liszti ,,lJatvanyossag™: a dobott, staccato oktavok.

80. A joval késobb lejegyzett liszti lenntartasos ujjgyakorlatok rokona.
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81. Chopin ¢s Liszt kadenciaiban tobbszor eldfordul ez a dekorativ diszitéelem

P1.: Chopin: F-dur ballada, noktiirnok stb.

73, 83, 112. Igazi kis romantikus stilustanulmanyok (kérdéses, hogy a nyolcszori ismétlést
ezekben valoban komolyan kell-e venni; ez alighanem talzas lehet), a chopini faktira
nehézségeit chopini ihletettség nélkiil gyakorolhatjuk. /L. VI. melléklet/

85. Liszt: Genfi harangok c. darabjanak eldtanulménya lehet leomlé arpeggioival.

89. Liszt a Tarantellaban hasznal hasonl6é konnyedségii komplementer akkordokat.

93, 94. Rokonai Schumann: Szimfonikus etiidok VIII. és a IV. variacidinak.

95. Liszt az 1. Mefiszto keringd kdzéprészében haszndlja ugyanezt a mozgast.

97. Liszt a-moll transzcendens etiidjéhez, vagy a Spanyol rapszddia kétkezes, trillaszer,
komplementer sz6laméhoz nytjt némi segitséget itt Czerny.

102, 107, 108 betartva nyolcszori ismétlést, ezeknek a legnehezebb etidok kozott a
helyiik. Technikai igényességiik messze tulné az amatdr szinten, igazi ,,Kenner”’-eknek
val6 darabok.

104. A liszti finalékbol ismert bravuroktavokhoz végezhetiink elétanulmanyokat,
Osszefoglalva azok leglényegesebb fordulatait.

114, Egy, a Chopin op. 10, no. 7 C-dlr etlidj¢hez nagyon hasonlo faktarat joval
egyszeriibben dolgoz fel itt Czerny.

118. Liszt ,,Erlkonig” atiratdhoz nyljt bevezetést.

121. Chopin impromptu-k vilagaba illeszkedd kettdsfogas etlid.

123. Epp csak megizleljiik itt Chopin op. 25 gisz-moll, tercetiidjét, disz-mollban (!).

127. Chopin op. 10 a-moll etiidje kissé enyhébb, de nem konnyt kivitelben.

128. Liszt az a-moll és f-moll transzcendens etiidben is hasznalja ezeket a valtottkezes
trilldkat, de az 6se mar Bach Goldberg-variacidiban is fellelhetd (XXIX. Var.).

131. Chopin a polonézekben hasznal hasonld praller-sorozatot, de Beethoven Pathétique
szonatdja 1. tételének melléktémajahoz is igen praktikus ez a kis gyakorlat.

135. Mendelssohn szoveg nélkiili dalaiban gyakori, de Schumannal is t6bbszor eléfordul
ez az dnmagat kisérd jobbkezes faktura.

136. Liszt Paganini etlid, pl.a La Campanella kockazatos ugralasaira készit fel.

137. Ez a tag, 5 ujjas arpeggio Chopin Esz-dur ettidjében (op. 10), de Lisztnél is elterjedt

megoldas.
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138. Chopin Asz-dur ballada, vagy az op. 10 c-moll etlid igen tag balkezes
kisérdszolamait idézi fel.

138, 139 megddbbentd faktardjanak eredete talin még Beethoven merész
improvizacidinak 1égkorében keresheto.

143. Paganini-szerli batorsagara van itt is szlikség, majd késdbb Brahms aknazza ki igazan
ennek az etlidnek a hasznat, az f-moll szonataban.

147. Chopin f-moll ballada finaléjaban fordulnak eld ezek a vakterces futamok.

151. Chopin no.14 esz-moll preliidjének parhuzamosan cikaz6 szélamai mar-mar
schumanni bensdségességli harmonizalassal szdlalnak meg.

154. Liszt op.1 a-moll etiidjének szinte testvérdarabja ez — A-durban.

A Paganini-jelenség

A XIX. szazad elsé és legnagyobb virtudza, akinek személye €s palyafutdsa sok
szempontbol meghatarozd volt sok zongorista kortarsa szamara is, egy kivételes hegediis,
Paganini /1782-1840/ volt. Schumannt €¢s Chopint a betegsége, Lisztet az allandd
vandorlasba valo belefaradasa és a zeneszerzoi, karmesteri ambicioi késztették az utazo
virtudz ¢letforma feladasara, Paganini viszont egész ¢letében kitartott emellett. Eredeti
miivészetének gyokereit gyermekkoraban kell keresniink. Apja, Antonio kik6toi
rakodomunkas, szerencsejatékos, csempész, képzetlen zenész, anyja irni-olvasni nem
tudo, egyszerii asszony volt. Gyermekkoraban 4 éves koraban sulyos kanyarot kapott,
amelynek szovédményeként gerincveld-gyulladast kapott, minek kovetkeztében halotta
nyilvanitjak. 5 évesen mar mandolinon jatszott. Apja iizletet szimatolt a csodagyerekben,
ezért napi 5-6 Ora gyakorlast kovetelt téle, €hezéssel és veréssel kényszeritette a munkara,
bar a kisfia — csodalatos modon — 4ltalaban szeretett hegediilni. Jellegzetesen balra, lefelé
tartotta a hegedit, mert apja nem aldozott negyedes-feles hangszerre, felnétt hangszeren
kellett kiskoratol gyakorolnia. Szokatlan tartdsan, ami késobb iskolat teremtett, nem
tudtak valtoztatni tanarai, pedig az ellenkezett a kor francia és német iskoldinak
eldirasaival. Helyi, genovai hegediisoknél probalta apja ugyan tanittatni, de nem sok
sikerrel jart, mert fia abszolut hallasaval, ligyességével, a maga sajatsagos modjan talalt ra
egyéni megoldasaira. Elméleti tanulméanyait mar Parmédban szerezte, ahol zeneszerzésre

Ferdinando Paér, ellenpontra Gasparo Ghiretti tanitotta. Mar fiatalon képes volt politikai
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botranyt csiholni, templomi hangversenybél bohdzatot rendezett'®, allathangok
utanzasaval provokalta a kozonséget (alkalmasint konnyedén leszamarazta dket). Rabja
lett a szerencsejatékoknak, egyszer valdszintileg eljatszotta az Amati hegedijét is. 1806
10 kozott a luccai hercegnd szolgalataban udvari kamaravirtudz €s testor szdazados (1) volt.
Miutén a szerelmi kapcsolatai kihtiltek, a sértédések kdvetkezményei eldl innen
menekiilnie kellett. Turnézni kezdett, eleinte kis olasz varosokban.

Kidolgozta egyéni fogasait, eszkozeit: kutyaugatast, macskanyavogast, a szamar idzasat,
pacsirtat, kakast, tyukot, tiicskit stb. utanzott. Mindig a helyi koriilményekhez igyekezett
alkalmazkodni, ismert dallamokra rogtonzott. Kivalo arpeggio- és kettdsfogas-
kombinacidkat alkalmaz, bal kézzel is jatszik pizzicatot. Ha leszakad néhany hur,
nyugodtan jatszik tovabb a maradékon. Egyediil a g huron szdlaltat meg variaciokat; a
hires Mozes-fantazia (Rossini Mozes Egyiptomban ¢ operdjanak téméajara) csak 1818-bol
szarmazik, de mar eldtte is 1étezett hasonld miive. Mds, altalaban favos hangszereket
utanoz, alatta pengetve kisér. Tobb, gyakran 2-3-4 szolamban is jatszik. Kiilonlegesen
tisztak az iiveghangjai. A helyszinen megkapott, barmilyen nehézségii darabot laprol
lejatszott, bizonyitva, hogy nem betanultak a triikkjei Hihetetlen sebességgel tudott
jatszani. Mindent fejbdl jatszott, hibatlanul.

Paganini hegediilése, bairmennyire is tele volt eredeti és utanozhatatlan jjdonsédgokkal,
pusztan Snmagaban még nem magyarazta volna hihetetlen sikereit. Erdemes réviden

attekinteni azokat az egyéb tényezOket, amik karrierjét kisérték, formaltak.

A misztifikacio

Az 1820-as évekre Europa-szerte elterjedt a hirneve, de az a pletyka is, hogy gyilkos (sajat
szeretdjét Olte meg), taldn maga a satan, kisértet, szellem, barki, csak nem evilagi
teremtmény, akinek csodas képességei tulvilagi (sotét) eredetiiek. Erre a legendéra egy 1d6
utan maga is ,,rajatszott”, kihasznalta, végiil mar maga is egy kicsit elhitte ezt.
Mindenesetre ugy tlinik, igazi titkait valoban nem szivesen adhatta ki. J6 példa erre, hogy
hegedliversenyeinek zenekari sz6lamait mindig magéval vitte, a proba utan pedig
gondosan dsszeszedte, nehogy illetéktelenek titokban lemasolhassak. Kiilsejével is taplalta

a talalgatasokat. Rendkiviil vékony alakjaval mindig talpig feketében jart, hosszl hajjal,

1 Fuld 44. old
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szurés tekintettel, gyakran lehunyt szemmel jatszott. XII. Led papatol 1827-ben megkapta
az Aranykoszoru-lovagrendet, mint eldtte Mozart, majd késébb Liszt is, mégis a
titokzatossagat terjesztd pletykak erdsebbek voltak, és mindig eldtte jartak. Abban, hogy a
démonikus kép széles korben terjedjen el, a sajtonak oOridsi szerepe volt. A szenzacid az
ujsagkiadoknak, nyomdaszoknak, terjesztoknek mindig extrabevételt hozott, a
hisztériakeltés koriilotte is igen jovedelmezd volt. Paganini, a szabadon vandorlo,
szuverén zseni, aki bizonyara misztikus, maganyos, titkokkal terhelt, izgalmas ¢letet ¢l —
ez boven adott kibesz€lni és megirni vald témat. Az egyszeri vindormuzsikusokhoz
képest — akik a megélhetésért alltak tovabb — Paganinit a sajat kultusza sodorta. Ettl a
hontalan vandorélettdl €s persze ennek anyagi hasznar6l nem tudott lemondani, még akkor
sem, amikor mar nem birta a megprobaltatasokat, és idegileg, fizikailag rossz allapotba
keriilt. Lisztnek mar volt ereje hétévnyi koncertezés utan szakitani a turnézo életformaval,
¢s letelepedni Weimarban, megeldzni a teljes kiégést, meghasonlast. Paganini hegediilését
ugyan nem kezdték ki utolsé éveiben sem, személyét annal inkdbb. Botranyos perek, balul
sikertilt lizleti vallalkozasok, a parizsi arisztokracia elforduldsa kisérte élete végén. A

gégetuberkulozis gydzte le 1840-ben.

A divat

Rendkiviili jatékaval €s viselkedésével hozzajarult, hogy tomegestdl zarandokoltak az
emberek hangszeres szdloestekre.

Népszerusége réven alakjanak, nevének rendkiviil j6 marketing értéke lett, melyet, aki
csak tehette, kihasznalt. Hosszl a sor, de sokfelé késziilt nevét viseld cukorfigura, bonbon,
kalap, kesztyli, hegediist formazé kenyér, zsemle, Paganini-sal, gombok, szivardoboz.
Amellett, hogy igazi divatfigura lett beldle, kihasznalta a kozonség borzongas iranti
igényét, hiszen ekkor viragzottak leginkabb a romantikus rémtorténetek. Ennek a ,.fekete
romantikanak’j6 ideig megtestesitdje tudott lenni, ,,0rdogi” legendéjat egy id6 utan
nyiltan — és nem is mindig tréfabol — felvallalta, nem esett nehezére némileg rajatszania

arra.
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A szervezes

Ahhoz, hogy a meghivasoknak eleget tudjon tenni, és toémegével jatszhassa a koncerteket,
segitségre szorult. A terembérlést, utazast, szallast, étkezést elébb unokafivére, majd
Rebizzo nevil segitdje-menedzsere intézte, aztan Couriol és még néhanyan kovették a
sorban (Lisztnél ezek Belloni feladatai voltak). A sajt6 is mindig idOben kapott értesitést a

nagy eseményrdl, a kellé hirverés nem maradhatott el.

A siker

A feltorekvo fiataloknak a miivészi sikerek mellett, a bevételek nagysaga is felkelthette a
figyelmét. Ezrek hallgattak, dupla-tripla jegyéarakkal mesés 0sszegeket, milliokat keresett,
amit a kitlintetések ¢€s az arisztokratak ajandékai is kiegészitettek. Pénziigyeit Germi nevii
igyvédje intézte, igen jOl, oriasi bevételeit zommel ingatlanokba fektetve.

Az anyagiakon kiviil szdmos jele volt a rajongasnak. A koltok verseket irtak hozza, a
szobraszok még életében szobrokat emeltek neki, a festok festményeket, metszeteket
készitettek rola, ezek némelyike szazezres tomegben késziilt, hala a gyors nyomdénak ¢és a
sajtonak. Természetesen megjelentek az utanzoi is, akik a neve alatt hamis miiveket adtak
ki. Hasonlo hévvel létezett persze a mértéktelen irigységbdl eredd vad diih, az
engesztelhetetlen gytilolet, az askalodas.

Paganini és Liszt szamara is fontos volt az a hatalom, melyet a kzonség felett
gyakorolhatott. Mar fiatal korukban megtapasztalhattak azt az erdt, amivel a publikumot
megddbbenteni, elborzasztani, az eksztazisig korbacsolni voltak képesek™. Mig Paganini
hatalmat sététnek, démonikusnak tartottak (,,a sdatdan vezeti a vondjat”), addig Liszt ,,szent
hatalomrol” irt a nagy hegediis példakép haldlara irt nekrologjaban, amelynek at kell
hatnia a zenét, az embert, annak megjobbitasa érdekében. Valdjaban a fiatal Liszt sem
mondott le ennek az 6rdogi, mesés hatalomnak sem a megszerzésérdl, sem annak

gyakorlasarol, hisz 6t is gyakran illették hallgatoi hasonlo, diabolikus jelzékkel.

2% Fuld 151. old Rellstab kritikaja Paganinirél: ,,...az altala okozott meghatottsagot azonnal lerombolja durva ,
csunya vondhuzasokkal, szemtelen, oda nem ill6 capricciokkal. Néha egészen varatlanul karistol és karmol,
mintha szégyellné, hogy épp az imént egy lagy, nemes érzelemnek hodolt, és abban a pillanatban, amikor az
ember kedvetleniil elfordulna, ismét aranyszallal szovi be a lelket, és mar-mar kitépi azt az emberbdl.”
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Robert Schumann (1810-1856)

Nagy virtudz kortarsaival ellentétben, ndla sz6 sem volt csodagyerek-palyafutasrol. Bar a
zene is az érdeklodési koréhez tartozott, zongorazott és komponalt, viszonylag iigyesen,
de verseket, dramatoredékeket is irt. Az irodalom légkore apja konyvkiado és -kereskedd
vallalatan keresztiil mélyen athatotta a legfogékonyabb gyermekéveit. Apja 1826-os halala
utan filologiai lektorkén mitkodott kdzre a batyjai altal vezetett vallalkozasban. Homérosz,
Platon, Tacitus, Cicero, Horatius mellett, Schiller, Goethe, Byron és mindenekel6tt Jean
Paul nagy hodoldja és alapos ismerdje mar ifjukoratol kezdve. A kitlinéen tanulo, okos,
miivelt fiatalember valoszinlileg csalddi nyomasra — de minden meggy6zddés nélkiil —
elobb a lipcsei, majd a heidelbergi egyetem jogi fakultdsara iratkozott be. Miutan
tanitvanya lett a hires zongoratanarnak, Friedrich Wiecknek, kétévi tétovazo kiizdelem
utan végleg a zenei palya mellett ktelezte el magat. Erdekes, hogy ez a dontése 1830
nyaran valt véglegessé; két évvel késdbb, 1832 dszére mar visszavonhatatlanul tonkre is
ment a keze erdszakos kéztagitd gyakorlatai miatt. Schumann csodélatos, egyéni és
bensdséges tartalmat és virtuozitast egyarant magaban foglalo, nagyhatdsu zongoramiivei,
egy a vilagjaré zongoravirtu6zi palyarol sz610, alig két évig tarto ,,illuziobol” eredtek. A
gyakorlati munkaban Wieck, az elméleti, zeneszerzési tanulmanyokban Heinrich Dorm
segitette ebben az idészakban. Az elsé miivei 1829 és 1832 kozott kizdrolag zongorara
irddtak:

Op. 1 ABEGG — variaciok

Op. 2 Papillons

Op. 3 Paganini — etlidok

Op. 4 6 Intermezzi

Ezekhez tartozik még a Toccata op. 7, amit még eredetileg D-dirban 1829-ben kezdett
irni, majd 1833-ban C-durba transzpondlt, és fejezett be, valamint a h-moll Allegro op. 8,
1829-b6l, €s az op. 10-es Paganini-etiidsorozat 1833-bol. Ezek koziil a Toccata és a két
sorozat Paganini-atirat, majd a Szimfonikus Etlidok jelzik egyértelmiien azt, hogy milyen
elképzelései voltak a zongorazas lehetdségeirdl. A Paganini-etiidoket egytajta
vizsgadolgozatnak tekintette Dorm és a ,,magas kritika” felé*'. 1829-ben Wiecknek irott

7 22 s s s r . , L : <z sz
levelében™ sovarog Paganini utan, mivel az mar négyszer is hallotta jatszani, €s lelkesen

2! Schumann levele Rellstabnak 1832 dec. 7.-én
22 1829 nov. 6
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ecsetelte tanitvanyanak élményeit. 1830 husvétjan, Frankfurtban végiil maga is ott volt
Weberrel egyiitt, egy ilyen, szamara ,,sorsdonté” koncerten. Tekintsiik at, mi tortént a
sokakat megihlet6 caprice-okkal — amiket Paganini 17-18 évesen irt, és amiket bolcs
onmérséklettel soha nem jatszott kozonség eldtt — a fiatal Schumann atdolgozasaban!

Op. 3, no. 1 — Paganini 5. caprice

A bevezetés futamai kétkezes, pArhuzamos mozgasai egy oktavval lejjebb keriilnek. Az
caprice az eredeti helyén marad, szerkezetén valtoztat. Szembe6tld a belsé polifonia
jelenléte a kiséret tremoldszerti mozgasaban, arpeggioiban, imitacidiban, bar gyakran
inkabb alpolifénia. A gyors, tobbszolaml anyag nehézsége az egyidejlileg alkalmazott
kiilonbdz6 mozgasformak kombinacidjaban van.

Op. 3, no. 2 — Paganini 9. caprice

Az eredeti faktura itt is érintetlen marad, igen széles arpeggio kisérettel tette dusabba a
fuvola-kiirt parbeszédet imitalo, kettésfogasokra épiild etiidot.

Op. 3, no. 3 — Paganini 11. caprice

Csak a lasst bevezetést irta at — a tag ugrasokon ativeld nyujtott ritmusos részt elhagyja.
Tag felrakasu legato gyakorlat maradt.

Op. 3, no. 4 — Paganini 13. caprice

A bevezetés egyszerii, mar-mar jelképes kiséretet kap. Nem igy a virtudz kézéprész, ahol
egyenrangu nehézségli ¢és szinvonall, alapvetden szembemozgason alapuld tag, rafinalt
kiséretet irt. A hegedu trillait elhagyja ugyan, de a bal kéz nehézsége , karpdtolja” ezeket.
Op. 3, no. 5 — Paganini 19. caprice

Jelképes kiséretet irt ehhez a darabhoz az egyszeriiség jegyében. Az eredeti tag,
kettosfogas ugrasok két kézre felrakva még az elugro kisérettel egyiitt sem igazan
veszélyesek. A minore rész viszont ugralé hangjaival igen nehéz — Chopin op. 10-es cisz-
moll etlidjét idézi, a jobb kézre redukalva.

Op. 3, no. 6 — Paganini 16. caprice

A sorozat legigényesebben, legtobb fantaziaval atirt darabja. Chopin op. 10, no. 12-es c-
moll etiidjének ,testvérdarabja”. Schumann ezt a sorozatot természetesen nem ismerhette,
hiszen egy évvel késobb jelent meg (1833 augusztusaban), személyesen pedig csak
évekkel késobb talalkoztak (1835). Az op. 10-es atiratokban 2. szdmu (6. caprice)
dallamahoz hasonlo, olaszos melddia, amit a bal kézben szerepld eredeti anyag fol¢ irt,
Schumann sajat otlete. A 16. iitemtdl a jobb kézbe atkeriild virtu6z mozgas komplikalt
polifonikus részei, kézkeresztezései valoban nehezek. A darab masodik fele fakturalisan

megddbbentden hasonlit a mar emlitett Chopin cisz-moll etiidre, amivel nagyjabol
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egyszerre sziiletett. Talan erre lehet mondani, hogy ezek a pianisztikus 6tletek ,,penne
voltak a levegdben™.

Op. 10, no. 1 — Paganini 12. caprice

Az op. 3-bol mar ismert modon kihasznalja — lenn tartott hangokkal, sulyokkal - a polifon
lehetdségeket. A kiséret megeldlegzi Chopin op. 25-0s F-dur etiidje bal kezének ritmusat.
Itt egyértelmiien Schumanné az elsébbség. Mivel ez a tremoldszerii mozgéas 6nmagaban
nem igazan nehéz a zongoran, itt eldszor kiegésziti, feldasitja Schumann az eredeti
anyagot, Scarlattira emlékeztetd kézkeresztezésekkel, tag fekvésh bal kézzel.

Op. 10, no 2 Paganini 6. caprice

A hegedi tremolos kisérete a zongoran eléggé zajos és nyugtalan hatast keltene, ezért az
atiratban ez triolava egyszerlisodott. A triola-duola titkozések, a vonulo szinkdpék, a
gazdagabb felrakds mar igazi, romantikus, szimfonikus igényli hangszerkezelést mutat.
Késoébb a Szimfonikus Etiidokben felhasznalja, kiteljesiti az itt megjelend fakturalis
elképzeléseit.

Op. 10, no. 3 — Paganini 10. caprice

A dobott von6 mintdjara dobott csukld — oktav- és diszitésgyakorlat. Amig az op. 3, no. 4
etlidben kihagyja a trilldkat, itt mar sokszor kvintola ¢és triola forméjaban kikottazza
azokat. Ha nem volnanak komoly ritmikai nehézségei, az erdteljes nagytechnika ¢és a
scherzandos, finom aprotechnika kontrasztja akkor is alaposan megnehezitené ezt az
etlidot.

Op. 10, no. 4 — Paganini 4. caprice

Igazi karakterdarab, messze tobbrol sz6l, mint egy egyszeri atirat. Itt érez ra igazan a
caprice mogott rejtezd, abbol kibonthatd, nagyszabasu zongoramiire. Az imitdcio és az
orgonapont hozzaadasa telitalalatok. A tiz ujj végso lehetdségeit feszegetik az oktav-
szekszt-terc és az akkordmenetek kombinécioi. A polifon szerkesztésmodhoz tudatosan
ragaszkodik, a vonulo szinkopakkal ritmikailag is gazdagitja, az alapvetden nem igazan
bonyolult ritmikaja caprice-t. Ugy tiinik, itt ,.kapja el a fonalat” — gy harméniailag,
ritmikailag, mint a mozgésformak kombindcidival — sikeriilt a zongoran valdban
Paganinihez méltot alkotnia, egyben 0j hangot talalni a zongoranak, és 6nmagéanak
keésdbbi miiveihez kijeldlnie az utat. Segitségére volt, hogy maga az alapmi is az egyik
legkarakterisztikusabb, legizgalmasabb a sorozatban, bar Lisztnek nem kellett, amikor

sajat feldolgozéasaihoz valogatott koziiliik.
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Op. 10, no. 5 — Paganini 2. caprice

Toccataszerli darab, az elébbinél joval egyszeriibben attekinthetd. Czerny komolyabb
gyakorlatai inkdbb esziinkbe jutnak rola, mint Chopin vagy Liszt nagyszabasu etlidjei.
Evvel egyiitt nem haszontalan darab, nem is konnyti, hiszen az egész klaviatarat teljes
szélességben, konnyedén kell birtokolni.

Op. 10, no. 6 - Paganini 6. caprice

A hegediidarabban az intonacios nehézségek, trillak, oktavok alkotjak a bevezetés
problémait. Schumann hatalmas arpeggiokkal boritja be a zongorat, mindenképpen
bombasztikusabb akart lenni. Az eredeti sz6lamhoz elébb egy egyenrangu nehézségii,
imitacios ellenszdlamot tarsit, ezt elobb kettdsfogasokka (piandban!), majd

haromszdlamu, gyors passzazsokka neheziti.

Paganini neve e darabokon kiviil még egyszer, a Carnaval /op. 9/ rola elnevezett tételében
keriil eld, ami azt bizonyitja, hogy Schumann 6t is felvette képzeletbeli tarsasagaba, 6 is
tagja lett a Davidsbundnak, része lett miivészi vilaganak. Ezutan mar sem miiveiben, sem
leveleiben nem fordul eld ilyen nyilt utalds az olasz mesterre. A Carnavalban nem az
emlitett tétel az egyediili, ami a kiilonleges technikai 6tleteket illeti. A Reconnaissance
mellett, a Papillons és a Pantaleon et Colombine sziporkdzo6 prestdi semmivel nem
maradnak el bravirossagban téle. A mar emlitett Toccata egészen kiilonleges darab, mert
Osszehasonlitva a hasonl6 célokat kitiizd, elsésorban a kettdsfogasok problematikajat
boncolgato kisérletek kozott talan a legmesszebbre jutott. Czerny op. 93-as Toccatdja egy
atlagos — igen jol képzett — zongorista szamara nem konnyt, de kitarté szorgalommal
azért idével megoldhat6. A bal kéz anyaga, a két kéz 6sszhangja, harmoniai, ritmikai és
altalaban zenei egyszerlisége megengedik a mechanizmus mitkddtetésére valo maximalis
figyelmet. Schumann darabja azon tul, hogy terjedelmében, fakturalis bonyolultsdgaban, a
mozgasok dsszetettségében is mas kategoriaba tartozik, az elébbi szempontokban is
magasan felette van Czerny miivének. Thalberg op. 26, no. 1-es fisz-moll etiidje is
hasonld témat boncolgat — bar ez is toccata, etiidnek nevezi! —, Czernynél révidebb
terjedelemmel, de arnyalatnyival muzikélisabb médon. A schumanni léptéket majd
egyediil Liszt kozeliti meg a Feux Follets transzcendens etlidben. Nehéz 6sszemérni e két
miivet, talan nem is jar sok haszonnal, de valosziniileg nem tilzas, hogy a Toccata mar
Liszt kés6bbi latdsmodjara emlékeztetd ,transzcendens” nehézségli mil.

Egy 1837-ben kelt levelében Schumann elismeri, hogy nem mindegyik szerzeménye

alkalmas a nagykozonség eldtti eldadasra. Az op. 12-es Phantasiestiicke In der Nacht €s
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Traumeswirren darabjait viszont bizvast sikerdarabnak talalta. Nem is csoda, mindkét
darab szdmos eredeti megoldast tartalmaz, mig az elébbi elsdprd lendiiletével, addig a
masik attetszden, sziporkdzon villodzo effektusaival nyligozi le a hallgatot. Egyik tételnek
sincs igazi dallama. Az In der Nachtban a kiséret tengernyi hangjabol fel-felbukkano
dallamtoredékek szinte kiizdenek létiikért, csak rovid idore allnak 6ssze valodi folyamatta.
A soOtét, dramai szenvedély hangjat olyan, az el6add szadmara egy igen bonyolult,
kiizdelmekkel teli faktaraban talalta meg, amely elsdsorban ,,peliil” nehéz, és igy a
hallgatosadg nem feltétlentil értesiil a problémakrol. A két kéz sajatos, ,,0sszefont” szdlama,
belsd polifoniai sok buktatot rejtenek. A latvanyosan virtudéz Traumeswirrent gyors
tempdja, hatalmas ugrasai, latvanyos kézkeresztezései, ,,0rdogi”, a teljes klaviatiran
atsuhano, fuvallatszerd, trillazo futamai €s elrdppend végzddése valoban ldtomasszeriivé
teszik.

A Szimfonikus etiidoket nem tartotta a nyilvanossag elé valé darabnak, amint ezt Claranak
irt levelében, 1838-ban irta”. Nem sokkal késébb mar kifejezetten kérte, hogy Lisztnek
viszont a Toccataval és a Paganini-etlidokkel egyiitt jatssza el 6ket. Amennyiben az a mar-
mar pazarlo bdsége a hangoknak, amit itt Schumann irt, a szimfonikus jelz6t indokolja,
akkor biztosan jogos a szOhasznalat. Az nem vitas, hogy a hangzas ilyen teltsége,
gazdagsaga mindenképpen impozans hatést kelt. Ez a zongora €s a zongorista szokott
lehetdségein kiviil merészkedd darab mégis inkabb olyan benyomast kelt, hogy épp
ezeknek a hataroknak a keresése — tagitasa lehetett megcélozva a kompozicidos munka
nagy részében, és nem egy elképzelt zenekari partitira, a maga jol elkiilonithetd
hangszercsoportjaival, jellegzetes felrakdsmodjaval. Lisztnél — aki maga egyik
legnagyobb vivmanyanak épp ennek a célnak a megvalositasat tartotta —, szadmos olyan
példat talalunk, amikor a zongorafaktardba szinte ,,kdtelez6” belehallani a zenekart, mi
tobb, be is irta a megjeleniteni vald hangszereket, pl.: quasi arpa, imitando flauto, horni
stb. Schumann ezen etlidjeibol nehéz lenne atirni, ,,visszairni” zenekarra ugy részeket,
hogy azok sava-borsa ne veszne el. Egyediil a 3. variaciéo emlékeztet nyilvanvaldan
Paganini I. caprice-ara, amit a sajat atiratai koz¢é nem valasztott be, de itt utal ra (még az
E-dur hangnem is azonos!). A végletes nehézségek — a IX. akkordjai is valtozatlanul
rettegettek — mindig magaban a zongorazasban, st nyilvan Clara zongorasaban

gyokreznek, és nem egy képzeletbeli partitiira redukcidjan alapulnak.

23 1838 marc. 17
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Schumann, akit apja muzsikusnak szant, és édesanyja ellenezte ezt, nem késziilhetett
gyermekkoratol zongoristanak, igy nyilvan zongoratechnikai alapjai hidnyosak lehettek,
sajat bevallasa szerint is akadozva, mereven jatszott. Erre tesz fiatalkori leveleiben
halvany utalast, majd 1838-ban mar azt irja, hogy ha idében megfeleld képzést kapott
volna, akkor mindenkinél jobb lenne**. A huszéves, tiirelmetlen, becsvagyo, a
palyavalasztas gorcseitdl megszabadulod, ontérvényli fiatalembernek nem volt tiirelme
végigjarni — rdadasul jocskan megkésve — azt az utat, amit vilagjaro virtuézi ambicioi
kijeloltek volna szdmara, €s amit el6tte mar szerelme, Clara Wieck fényesen befutott
szemeli elott. Az id6, amig €1t a remény, nagyon rovid volt. [gazdn nem érhetett be, nem
probalhatta ki magat mint pddiumzongoristat, improvizatort, akinek ujjai alol
természetszeriileg csordulnak ki véletlenszerti 6tletek, 6sztonszerli figuraciok, aki a maga
erejét €s fantaziajat a végsokig kiaknazva probalja felvenni a harcot a kozonség
rajongasaért a legnagyobb sztarok mellett is. Sajatos egyéni zongorafaktirdjanak eredete
igy sajat fantazidja mellett nyilvan kortarsainak — Paganininek, Lisztnek, Chopinnek,
Moschelesnek, Kalkbrennernek, Hillernek, Mendelssohnnak stb. —, illetve a nagy
elodoknek — legelébb Bachnak — a miiveiben gyokerezik, €s nem ujjaiban.

Schumann érzékenyen reagalt mindazokra az irodalmi, zenei, politikai, tarsadalmi
folyamatokra, amik koriilvették. Amennyire megszenvedte zenei képzettségének
megkésettségét és hidnyossagait, annyira kihasznalta kitlind iraskészségét, kiadoi
igyekben vald jartassagat, irodalmi miiveltségét. Ezt nem csak a Neue Zeitschrift fiir
Musik alapitdsa és az ott végzett tizéves szerkesztdi tevékenysége mutatja, hanem az a
szerteagazo kozéleti kapcsolatrendszer is, amelybe irodalmi szinten megfogalmazott,
olvasmanyos leveleibd] nyeriink betekintést. Erdekes lehetett az a vita, melyet
Davidszovetségének egyik legkedvesebb tagjaval, Jonathannal — val6jaban Chopinnel —
folytatott ,,a gondolat arisztokracidjarol €s a vélemények koztarsasagarol”. Nyilvan
élvezték a lehetéséget, hogy végre mélto ,ellenféllel” vitathattak meg nézeteiket™.
Mindenesetre abban egyetérthettek, hogy a romantikénak els6sorban nem a latvanyos

kiilséségesség nyelvén kell megszolalnia, hanem az észinte és mély koltSiség altal*®.

* Schumann levele 1838 apr. 13: ,,Ha én (Mendelssohnéhoz) hasonl6 kériilmények kozott néttem volna fel,
kezdettdl fogva zenei palyara szanva, akkor én mindenkit talszarnyalnék — ezt 6tleteim lendiiletén tudom
felmérni.”

% Schumann levele 1835. oktober

26 Schumann levele 1839. jan.24: ,,Az igazi romantikussig nem formakban és alakzatokban jelentkezik dont
fokon, hanem hivas nélkiil is ott terem, mihelyt igazi kolt6 a zeneszerzo.”
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Fryderyk Chopin (1810-1849)

Az 1830-as évek Parizsanak nagyszamu ¢€s kitlind képességli zongoristai kozott, akik
beliilrél ismerték a szalonok kifinomult szellemiségét, amely a romantika 0j keletii
lazaban égett, csak rendkiviili teljesitménnyel lehetett valaki elismert, sikeres miivész.
Kifogastalan modor, valasztékos tarsalgasi stilus, kifinomult 61t6zkodés, arisztokratikus
¢letmod, konnyed humor, nyitottsag mindenre, ami szellemileg-miivészileg 11j, érdekes.
Csipetnyi egzotikum, géalans viselkedés a holgyekkel, elegans tarsalgés az urakkal és
kiilonleges érzékenység a miivészetben — Chopin €s Liszt is ismerte a receptet. Nem
tartozik a témahoz magan- és tarsasagi ¢€letiik taglalasa, lathato lesz, hogy az utjaik,
melyen ebbdl a vilagbol elindultak, mas €s mas irdnyba vezettek.

Chopin hangszerkezelése, pianisztikus stilusa — hasonloan Bachhoz vagy Mozarthoz —
nem mutat evolicios fejlodést. Személyiségének kibontakozésa, érzelmi-értelmi
elmélyiilése sajatos stilusan keveset valtoztatott. Nem tudott, nem is akart mas nyelven
irni, mint amin tokéletesen ki tudta magat fejezni. Liszt miiveiben az Ot ért hatasok, legyen
az irodalmi olvasmany, képzomiivészeti alkotés, szinhazi, dramai élmény, filoz6fiai
értekezés, koncert, operaeldadas, utazas, politikai események, szerelem, szinte barmi,
szinte rogton lecsapddnak, programot adnak, amit nyiltan vallal is. Chopinnél nehéz, talan
lehetetlen azt felderiteni, hogy kdzvetleniil ki vagy mi hatott egy-egy mu keletkezésére.
Bizonyara tudatosan vigyazott is erre, belsd, lelki arisztokratizmusabodl fakaddan nyilvan
kissé kozonségesnek talalta volna ezt. Sajat nyelvére, eredeti, a kortéarsait €s a kritikat is
megdobbentd Ujitasaira mar egészen fiatalon ratalalt, és ragaszkodott is hozzajuk
mindvégig. Ebben talan kdzrejatszhatott az is, hogy Paganinihez hasonléan mar-mar
sautodidakta” mddon, Iényegében sajat magatol tanult meg a hangszeren jatszani, hiszen
olyan szintli zongoratanara, mint amilyen Lisztnek Czerny, neki nem volt. Mire igazi
zongoristak koz¢é keriilt, mar inkabb 6 hatott rajuk, kiils6 hatasok nem igazan tudtak
befolyasolni egyéniségét, jatékstilusat.

Mesterei, Wojciech Zywny hegediitanar és Jozef Elsner zenetudos, zeneszerz, inkabb
elméleti felkésziiltségéhez nyujthattak segitséget, a gyakorlatban kevésbé lehettek igazi
segitd1. Az ellenpontozas miivészetének alapos tanulmanyozasa (harom éven keresztiil
napi hat 6rdn 4at!) és Bach miiveivel valé mély kapcsolata alapvetd modon hatott stilusara,
¢s ez a tudas alapos ¢és igényes mestereinek is nagyban kdszonhetd. Ez a stilus sokféle

hatast magaba fogadott. A nemzeti kolorit, a lengyel tancok természetszeriien vannak
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jelen miiveiben. Kisgyermekként a nyarakat falun toltotte, itt ismerte meg a népi tancokat
— a mazurkat, a krakowiakot, a kujawiakot, az obereket, az arisztokratikus polonézt, de
hallhatott falusi zsid6 népzenét is. KésObb a spanyol és az olasz zene is vonzotta. Bar
1838-39-ben eljutott Barcelondba, a balul sikertilt mallorcai kirdndulas idején, inkdbb
Parizsban ismerhette meg jobban a mediterran stilust, féleg az olasz operakbol. Mar
korabban, Varsoban tobbszor is hallotta Paganinit, a kor neves énekeseit, Angelina
Catalanit ¢s Henrietta Sonntagot, operaszerzd kortarsai koziil Bellini lett a f6 kedvence,
aki bel canto irdsmodjaval a legnagyobb hatast tette ra. A Bolero €s a Barcarolla ilyen
délies hatast mutat. Ezeken tul is elmondhat6, hogy Chopin minden dallama széles ivii,
énekelhetd olaszos, szinte aria- vagy dalszer(i. Valoszinii, hogy kor- €s sajat
szépségidealja ebben tokéletesen egybevagott. 1828-ban, Varsdban talalkozott
Hummellal, aki a kor divatos virtuoz stilusat terjesztette koncertkoratjan. Joggal
feltételezhetd, hogy stilusa nagyban ranyomta bélyegét Chopin hamarosan elkésziild
zongoraversenyeire is. Hummel mar korabban elkésziilt op. 56-os A-dur rondo brillant
zongorara ¢s zenekarra irt miivének hangvételében, fakturajaban nagyon sok jellegzetesen
»~chopini” elemet talalunk, koltdileg kevésbé elragadd gazdagsaggal. Egyediilallo ritkasag
az a hasonl6sag, ami John Field (1782—-1837) B-dur noktiirnje ¢s Chopin Desz-dur
noktiirnje kozott van. /I. VII. és VIII. melléklet/ Béar Fieldr6l — ahogyan a kortarsak
tobbségérdl altalaban — Chopin lekicsinyléen szolt, 6 két koncertjét is meghallgatta. Az
irodalmi utalasok ¢€s hatasok kore attételezodve jelenik meg a koltoi tartalom terén. A
lengyel kolto-barat, Mickiewicz balladai biztosan hatottak rd, maga mondta Schumannak
Lipcsében, hogy az ,otletet” ezekbdl meritette. Chopin miivészetének forrasaihoz

pedagogiai elméletében és gyakorlataban is talalhatunk érdekes adatokat.

Chopin, a pedagogus

Chopin megélhetésében nagyobbrészt a tanitasbol befolyod jovedelmek jatszottak a
fészerepet. A miivekbdl befolyd dsszegek és az igen ritka koncertbevételek — bar ezeken
igen magas jegyarak voltak (20 frank, egy munkas heti bére), messze nem fedezhettek azt
az elokeld, koltséges ¢€letvitelt (draga lakas, batorok, inas, hinto stb.), amit folytatott.
Altalaban napi 6t 6rét tartott, haromnegyed vagy egyoras idétartamban, de a
legkivalobbaknal tovabb is tarthatott az 6ra. Rendkiviil alapos, lelkiismeretes, tlirelmes és

maximalista tandr, igazi pedagogus tehetség volt, Liszttel szemben, aki tudta is magaroél,
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hogy nem igazan aprélékos, épitkezd tanartipus. Liszt pedagogiai hatdsa ettdl még igy is
hatalmas lett, az altala nytjtott inspiracio - tanitvanyainak seregén keresztiil —
generaciokon 4t hatott.

A tananyag megvalasztasa a tanar részérdl mar 6nmagaban is sok mindent elarul. Sajat
miiveit Chopin igen ritkan tanitotta, akkor is inkdbb kisebb darabokat, pl. noktiirnoket. A
zongoraversenyeket csak Adolf Gutmann, a zsenialis, fiatalon elhunyt Filtsch Karoly és
még néhany kivalasztott tanitvany jatszhatta. A tananyagban Bach Wohltemperiertes
Klavierje mellett eldszeretettel szerepeltette Clementi és Cramer etiidjeit. (A bachi
sorozattal mar gyerekkordban Zywny és Elsner alaposan megismertette Chopint.) Mivel
ezek a preladium ¢és fugak képzettebb zongoristaknak valok, és olyan szintli novendékei
voltak, akiknek ezeket lehetett tanitani, feltételezhetd, hogy valogathatott a tanitvanyok
kozott. (Arrdl, hogy milyen szinten oldottak meg a feladatot, persze nem tudunk.)
Clementi és Cramer, a két kitin londoni zongorista etiidjeinek tanitdsa is érdekes.
Rendkiviil modern szemléletet tiikrdz, ugyanis a szdzadfordulon a zongoristak hatalmas
bdségben teremtek, a szerzok zommel sajat miiveiket igyekeztek propagalni,
villamgyorsan hatalmas sikereket kinaltak mindenkinek minimalis gyakorlassal. Clementi
a kor legjobbjait és Bachot, Scarlattit tanitott, valamint sajat, igen nehéz etiidjeit. O maga
virtuozitasat csembalon, foleg Scarlatti miivein szerezte meg. Jatékaban a Presto,
Prestissimo gyorsasagu futamok, terc- €s szeksztmenetek, virtu6z oktavozas, altalaban a
gazdag pergdtechnika dominalt, ezért is valt Scarlatti miiveinek legendas eldadojava, sot
korai darabjai is az olasz mester stilusat kovetik. Erzékenyebb billentése joval késébb
alakult ki — 1781-ben Mozart, nevezetes, 11. Jozsef csaszar eldtt zajlo versengésiik
alkalmaval merd sarlatdnsagnak nevezte jatékat —, mivel kordbban nem vagy csak keveset
jatszott klavikordon. Olyan kitlind tanitvanyai voltak, mint John Field, Cramer, akinek
etlidgylijteményét ma is hasznaljuk, vagy Hummel. Mindannyian koruk legkivalobb
zongoristai kozé tartoztak.

Chopin a Wohltemperiertes Klavier és az etlidok mellett Beethoven, Weber, Moscheles,
Field darabjait is tanitotta. Mozart miiveit valamiért nem probalta tanitani, pedig maga
rajongott értiik. Talan sajat rajongésa és a ndvendékeinek nem til sok tehetsége miatt
bdlcsebbnek latta nem erdltetni, ami ugyis valdsziniileg csalodast keltene. Liszt egyszer
meg is jegyezte rola: ,,nem volt szerencsés a tanitvanyaival”.

Chopin sokaig javitgatta, csiszolgatta miiveit. Jellemzd a g-moll ballada esete: ezt az 5
percnél alig hosszabb miivet 5 éven at nem adta ki a kezébdl. Mas miiveivel is el6fordult,

hogy a kiadonak mar-mar ,.ki kellett tépnie” a kezébdl a kéziratot. A tokéletességnek a
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szinte maniakus keresése 1jboli atirasokra késztette. Egy olyan hihetetlen képességii
improvizatdrtdl, mint 6 — akinek a rogtonzéseirdl egybehangzoan allitottak kortarsai, hogy
talan szebbek, fantasztikusabbak voltak, mint azok a darabjai, amiket hosszi-hosszu idon
at farigesalt —, ez egészen szokatlan. Improvizacioi, melyekre gyakran vallalkozott barati
tarsasagban, egy-egy vacsora utani emelkedett hangulatban 6riasi hirnevet biztositottak
szdmara. Igen ritka hangversenyein (osszesen mintegy 30 nyilvanos koncertet adott egész
¢letében) a borsos jegyarak ellenére mindig megjelent a parizsi elit szine-java. Amikor hat
€v utan eldszor 1épett fel Gjra a nyilvanossag eldtt 1841-ben, aprilisi koncertjén, melyen
pl. Liszt, Berlioz, Heine, Kalkbrenner, Delacroix is jelen volt — balladat, scherzot,
etlidoket, mazurkékat, noktiirndket jatszott — 6000 frankos bevétele volt, ami 300
zongoradra dija lett volna. Oridsi szakmai és anyagi sikerei voltak, mégis rettegett a
nyilvanos koncertektSI*’. Irtozott a kozonségtdl, jatékanak varazsat tobben — koztiik
Mendelssohn is — Paganini¢hoz hasonlitottdk. A zongorazas megujitasahoz, ujszerti
technikai elképzeléseihez az jjonnan kialakitott, gyors mechanikaji, erdteljes hangua, de

lagyan ,.énekelni” tudo Pleyel hangszerek adtak ihletet.

Az etiidokrol

Az etlidok, ujjgyakorlatok altalaban abbol a szandékbol sziiletnek, hogy olyan mdédon
fejlessze technikdjat a zongorista, hogy kozben részben vagy egészben csak az ujjaival
kelljen foglalkozni. Az ujjgyakorlatok zeneileg gyakorlatilag teljesen iiresek azért, hogy a
kéztartds javitdsa, az erdsités, fliggetlenités stb. teljes koncentracioval torténhessen. Az
etlidok egy része, a terjedelemben, Gsszetettségben jelentdsebbek, mar bizonyos zenei
tervezést, kifinomultabb hallast, hang- és hangzasigényt is fejlesztenek és megkdvetelnek.
M¢ég a zeneileg legjobban megfogalmazott Clementi-, Cramer-, vagy Czerny-tanulmanyok
sem kozelitik meg Chopin, Schumann, vagy Liszt etlidjeinek szinvonalat, elsésorban
azért, mert a mozgastipus gyakoroltatasa, kombinaldsa valahogy mindig inkabb
kotottsegkent szerepel, semmint a zenei fantaziat serkentd lehetdségként. Ezért Chopin
etlidjeinek igazi szerepe ott kezdddik, ahol a tobbieké sokszor véget ér. Megvalositasuk
feltételezi ugyan a megel6zo korszak etiidjeinek vagy virtu6z miiveinek a teljesitéséhez

sziikséges tudast, am mégis, ha megprobalja az emlitett szerzék miivei alapjan felkésziilt

27 Szulc idézi 124. old. : ,,Egyaltalan nem vagyok alkalmas ra, hogy koncerteket adjak, a tomeg megfélemlit,
lehelete fojtogat, kivancsi tekintete valosaggal megbénit, az ismeretlen arcoktol pedig megdermedek.”

362. old. : G. Sand ,,...annyi mindentdl rettegett, hogy javasoltam neki, jatsszon gyertya nélkiil, kozonség nélkiil
és néma zongoran.”
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zongorista eljatszani ezeket, gyorsan raébred arra, hogy az effajta virtuozitas mind kevés.
Itt ugyanis az ujjak sebessége, hatalmas ereje, fliggetlensége nem elegendd, a lazasag,
hajlékonysag, a brilidns skalak, akkordfelbontasok, kettdsfogasok konnyed jatéka épphogy
kiindulopont, kezdeti allapot. Chopin itt is a sajat, természetes zenei nyelvén fejezi ki
magat, mint mindig, teljes értékiien, engedmények, kompromisszumok nélkiil. Ha a
preliidokkel 6sszevetjiik dket, feltlind, hogy zenei nyelvezetiikben, stilusukban nincs
igazan Iényegi kiilonbség. A preliidok bizonyos csoportja €s az etidok némelyike a masik
ciklusban is helyénvalonak tlinhetne. Az etlidok két sorozataban enciklopédikus modon
Osszefoglalja azokat a technikai elemeket, amelyek kulcsot jelentenek legnagyobb
miiveihez, st ezek behat6 ismerete nélkiil a zongoraversenyei, de a balladdk, scherzdk, és
a preliidok is nehezen valdsithatok meg. Zenei stilusuk absztraktabb, mint barmelyik mas
chopini miifajé, kivéve talan az emlitett preliidoket. Egy merdben uj, eredeti 6sszefoglalo
jellegli miivet lathatott maga eldtt, egy uj Wohltemperiertes Klaviert, amely a
zongoratechnika megreformalasardl szol. Az op. 10-es sorozat konkrét keletkezési idejét,
ahogyan a tobbi miivénél is, nehéz pontosan meghatarozni. Valdszinii, hogy ezt az
ambiciozus vallalkozasat mindossze 16-17 évesen elkezdte megvaldsitani, majd 1831-ben,
mar Parizsban publikalta is.

Erdemes részletesen megvizsgalni ezeknek az akkor tjszerti elképzeléseknek a lényegét.
Op. 10, no. 1 C-dur etiid

Az oktavnal mindig szélesebb arpeggiokbol felépiilo futamok az orgonapont felett,
mozarti olajozottsaggal gordiilnek a zongoréan, a Wohltemperiertes Klavier nyitddarabjara
—némileg — emlékezteté moédon. A kéz pontos pozicioba helyezése nem csak
hajlékonysagot, hanem néha batorsagot is megkivan. Batran hasznal hiivelykujjat a fekete
billentylikon, s6t a hirhedt A-dar futamban 5. ujjat is!

Op. 10, no. 2 a-moll etiid

A zongoristak altaldban nem vitatjak, hogy ez az egyik legnehezebb etiid, amit valaha
zongordara irtak. A hires kritikus, Rellstab — kissé elhamarkodott — kritik4ja, miszerint
egészséges ujju ember csak sebészi feliigyelettel probalkozzon ezeknek a daraboknak a
gyakorlasaval, nyilvanvaléan els6 helyen szolt ennek az etiidnek®®. A nagy nyomatékkal
hangstlyozott legato (hétszer szerepel a miiben) skala és figuracio szinte kizarolag a 3.-4.-
5. ujj feladata. Hozza Paganini egyik legkedveltebb 0jitasat, a huzott hang mellé pengetett

kiséretet — itt staccato kettdsfogasokat — alkalmazza Chopin, aki 1831-ben a hegediis mind

28 Szulc 122. old
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a 10 koncertjén jelen volt. Lényeges megfigyelni, hogy nem akkordok koz¢ jatszott
skalaszeletekrdl van sz6, haneml.-2. ujjakkal kisért legato skalakrol. A mai, nagyjabol 11
mm billentési mélységnél valdszintileg joval sekélyebb és konnyebb jarasu korabeli
hangszereken konnyebb volt eljatszani, mint ma, de igy is kivaltotta a kortarsak
megbotrankozasat. Ebbol a miibdl is kidertiil, hogy azt az anatomiai tényt, hogy a 3. €s 4.
ujjat kozos izom mozgatja és ezért a 4. ujj fliggetlensége és ereje korlatozott, Chopin
vajmi kevéssé volt hajland6 elfogadni. ,,4hdny ujj, annyiféle hang” irja®, tehat szamara
megfeleld gyakorlassal és ligyességgel minden ujj egyenranguva tehetd.

Op. 10, no. 3 E-dur etiid

Az elso lassu, énekl6 etlid a sorozatban. A szamtalan feldolgozast megélt, 6rokzolddé valt
dallam tobbrétegli kiséretével, kettésfogasokban is oldottan, végteleniil természetesen,
nyugodtan drad. Kiilondsen eltalalt a hangnem ¢és a felrakas az E-dar lagéban, semmilyen
mas hangnemben nem hangzik olyan telten, mint itt. A felélénkiilo kozéprész tritonusz
menetei szokatlan ujjrendi helyzeteket teremtenek. A con bravura rész tag
kettOsfogasaiban nemcsak a konnyedség ¢és a lendiiletesség elérése, hanem az iitemsulytol
eltérést sugallo artikulacid is megneheziti az eléado dolgat.

Op. 10, no. 4 cisz-moll etiid

Az egyik legdsszetettebb etlid, amely tobb helyen is a Paganini-féle vonos faktirara
emlékeztet. A 19-es Esz-dur caprice c-moll kdzéprészének figuracidja tobb ponton is nagy
hasonlosagot mutat! /1. IX. melléklet/ Az arpeggiok (széles kar- és csuklomozdulatokkal),
szlik kromatikus menetek (a lehetd legkisebb helyre koncentralt ujjtechnika),
oktavtorések, oktavok, futamok, kettdsfogasok pillanatonként valtakoz6 kombinacioi
teszik a legkomplexebb feladattd. Céafolata ez annak a tévhitnek, hogy Chopin mindig csak
egyfajta technikai nehézségnek szentelte etiidjeit!

Op. 10, no. 5 Gesz-dur etiid

A ,.fekete billentyli keskeny, rovid, veszélyes teriilet, oda csak akkor megyiink, ha muszaj,
¢s akkor 1s csak megbizhat6 ujjakkal” tabujat rombolja sz¢ét itt, hatdsosan. Ha a kezek
kell6 szilardsaga a lazasag, hajlékonysag mellett is megvan, akkor az ugrésok ¢és a
sz¢lsdséges dinamikavaltasok mellett is teljes biztonsaggal jatszhat6. Néhany helyen
Paganini hatasa érezhet6 (27-28 {it.) Ritka eset, de vald nehézségeinél még nehezebbnek,
igazi tlizijatéknak hat. Sok helyen a kéz meglévé ,,szabad kapacitasat” hasznalja ki, ezért

nagyon ,,kézre all”. A finalé valoban nagyon fogds, a bal kéz felfel¢ halado torései kézre

2 Szulc 350. old.

39



esnek ugyan, de eltérd szerkezetiik miatt konnyen 6sszecserélhetéek. Nem tiinik ez
szandékos technikai ,,probatételnek™, mert a szemtanuk szerint Chopinnek az ilyen tag
torések semmilyen nehézséget nem okoztak, hallatlan konnyedséggel oldotta meg dket.
Op. 10, no. 6 esz-moll etiid

Els6 pillantasra egy a szokdsos lenntartasos gyakorlatok koziil, ahol egy-két ujj ,,fekszik”,
mig a tobbi figuralt kiséretet jatszik hozza. Valdjaban emellett igazi hangképzd etiid s,
dinamikai arnyaltsagaval, a dallamvezetés igényességével. Szeszélyes modulacidival
kiilonleges hangszinek kikeverésére is alkalmas darab. Személyes bensdségességével,
borongds hangulataval mar némely preliid hangulatat eldlegzi. Chopin jatékat hallgatva
Liszt és mas baratai is megjegyezték azt az egyedi €s jellegzetes, melankolikus, vagyodo,
fajdalmas, panaszos hangot, amit 6 mindig a lengyel ,.Za/”" szdval fejezett ki.
Félreérthetetlen példa erre ez a md.

Op. 10, no. 7 C-dur etiid

Kiilonleges kettdsfogas etiid, eredeti fakturalis otlet, sehol nincs parja. Taldn a szokéasos
akkordfelbontasos kettdsfogasokat talalta tul primitivnek és az 1. és 2. ujj
,osszecsusztatasaval”, ezekbdl repeticiot alkotva alakitotta ki ez a mozgastipust. Az
érdekessége abban rejlik, hogy egy ilyen ,,doc6gds” képletet hogyan lehet legato
simasaguva, finoman arnyaltta tenni. A kettdsfogasok megfeleld pozicionalasa csak az
ujjak €s a kar ,,elorelatd” helyezkedésével hozhato I1étre. A toredelmes esz-moll etiid utan
ez a dertlis darab az eleganciarol €s a konnyedségrol szol, hiszen éppen a bal kéz
legnagyobb, két oktavot atfogd ugrasaira irta eld a delicato utasitast.

Op. 10, no. 8 F-dur

A harom futam etiid — ez, az op. 10, no. 1 C-dur és az op. 25, no. 12 c-moll — mas-mas
megkozelitésben dolgozza fel a problémat. A kiilonds sajatossagat ennek az etlidnek a
kétarciisdga adja. A jobb kéz nehézségei rogton szembeotlok, széles teriileten gyors
futamok, ritmikus egyenletességgel jatszva, tdg arpeggioszerl torések parhuzamosan és
ellenmozgassal, komplikalt figuraciok a codaban. Nemcsak tokéletes allapota ujjakat,
hajlékony csuklo- €s karmunkat kovetel meg, hanem az egész felsotest, a vallak, a derék
rugalmassaga, alkalmazkoddoképessége is elengedhetetlen. Az igazi nehézség mégis a bal
kéz feszes, giusto ritmusu ostinatoszerti ritmusképletébdl szarmazik, mivel ez nem engedi
meg a kényelmeskedd agogikakat, amivel a kellemetlen helyzetekben , kitigyeskedheti”
magat a jatékos. Olyan, mint a szigort karmester, aki nem tesz engedményeket. A

visszatérés elokészitése Schumann g-moll szonatéja I. tételének finaléjat eldlegzi meg.
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Op. 10, no. 9 f~-moll etiid

Ha az el6z0 két ettidot megvizsgaljuk, tigy tlinhet, hogy azok egy-egy technikai-mozgasi
elemre valo 0sztonds ratalalasbol erednek. Ez a darab, néhany tarsaval egytitt (pl. a
lasstak vagy az op. 25 A-sz dur) mintha ,,véletleniil” sikeriiltek volna éppen ettidnek.
Eredendden nem igazan technikai fogantatastiak, zeneiségiik, hangulati kontrasztjaik
olyan intenzivek, hogy szinte elnyomjak a mozgasi torténések érzetét, pedig a legtdbb
etlid pontosan ezekre probalja hangsulyozottan rairanyitani a figyelmet. Alan Walker
sszevetése Liszt f-moll transzcendens etiidjének téméjaval nagyon érdekes®. A
tagadhatatlan hasonldsagot azzal magyarazza, hogy Chopin valéban hathatott Lisztre, de
Ovatossagra is int, mivel a késébbi etlid az op. 1 kis f-moll tanulmanybdl ered, amikor
Liszt még nem is ismerte Chopint. Az 6vatossag ilyen allasfoglalasokban mindig indokolt,
de az a jellegzetes téma, ami a transzcendens etlid arcélét markdnsan meghatarozza, az op.
I-ben még csirdjaban sincs jelen. Abbol az indit6d valtott kezes Gtlet, a harmonidk és a
széles felbontdsok kertiltek kiindulopontként felhasznéalasra. A téma eredetérdl ez sem
bizonyit semmit, de talin nem zarhat6 ki, hogy Chopinnek ez a darabja akar ihletd
forrasként is milkddhetett. Ahogyan Lisztnél is, a bal kéz az arpeggio jatékot fejleszti,
tagitja szinte észrevétleniil, de hatdsosan.

Op. 10, no. 10 Asz-dur

Chopin hagyomanyos tortoktav etlidot nem irt, pedig ez ,.kotelezé gyakorlat” a legtobb
zongoraiskola szerint a zongoristak ,fornaztatasaban”. Egy ilyen, kissé iires, rotalos
felrakas tal egyszerii lenne itt; fogjuk be a szabad 2. ujjat, szebb is, hasznosabb is! Tegylik
a sulyokkal izgalmasabbd a hangzast, poliritmikussa, némi polifon izt is adjunk hozza.
Hasznaljunk ki valamennyi artikulacios lehetdséget, amit a 12/8 megenged. Kalandozzunk
egzotikus E-dur és A-dar hangnemekbe a kedvenc Asz-dirunkbol, majd igy végiil igazan
varazslatos darabot kapunk. A bal kéz figuracidja az op. 25, no. 1 bal kezére hasonlit.
Lassu tempoban, a noktiirnok kisérészolamaban az egyik legzongoraszerlibb kiséretként
gyakran talalkozunk vele.

Op. 10, no. 11 Esz-dur etiid

Ebbdl a miibdl is kideriil, hogy Chopin egyik utanozhatatlan eredetiségli diszitéeleme az
arpeggio. Talan Paganini hatésa itt is jelentkezik, akinek elképesztden széles €s gyors
torései Lisztet is megbabonéztak. Chopin kiilonlegesen felszabadultan és

er6lkodésmentesen jatszotta a legtagabb toréseket is. Az op. 25 f-moll és az op. 10 esz-

30 Walker 1. kétet 202. old
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moll etidokhdz hasonldan a ritmus végig azonos értékekbdl all — itt nyolcadokban —, ezt a
,monotoniat” az énekld, 1élegzd dallamvezetés teszi végiil €lové. A szinek sokfélesége, az
arpeggiok arnyalt felrakédsa, az igazi dolcissimo hang teszi a hosszli pedalban jatszott
akkordokat €élvezetessé. Legalabb annyira hangképzd és pedalozasi gyakorlat, mint
mozgasi feladat, ez is egyfajta ,,harfa etlid”. Liszt a Harmonies du soir transzcendens
etlidben foglalkozik hasonlo feladattal, bar az Un sospiro koncertetiid és a 6. Paganini-
etlid 1s tartalmaz virtu6z toréseket.

Op. 10, no. 12 c-moll etiid

Az E-dar mellett talan a legtobbszor hallhato etlidje ez a sorozatnak. Az energico, con
fuoco, appassionato harmas eldirasa paratlan hangulatot sugall. Ebben a heves
szenvedélyektdl flitott miiben kiilondsen szereti a kozonség a zongoristat csodalni, €s
altaldban az is szereti ebben a helyzetben érezni magat. Ez a heroikus, férfias pdz valoban
a forradalmi hangulat megtestesitdje, jelképe. Ez a dacos, nemes, lelkesiilt hang a hazafias
¢érziiletbdl fakadhatott, de annal mégis internaciondlisabb, barmilyen nemzet a magaénak
érezheti, semmilyen direkt lengyeles utalas nincs benne. Ez és az f-moll a két
egyértelmiien balkezes etiid a sorozatban, noha az elsé darab kivételével a kiséretek igen
mozgékonyak, nagy teriileteteken mozognak, sokszor egyenrangtiak, soha nem szolgai
moddon alarendelt szolamok. Itt folyamatosan nagy teriileten mozogva a kiséret az ala- és
folétevést gyakoroltatja. Nem idegenkedik a hiivelyku;jj fekete billentyiikon valod
hasznalatatol. Ahogy a cisz-moll etlidben, itt is a sziik és tag kéztartasu poziciok
kozvetlentil valtjak egymast, és a tokéletes atmenetekkel valé megoldasuk alapos
figyelmet kovetel. Chopin olyan et{idot nem irt, amiben a telt fogésu, erds akkordjatékot a
fészerepbe helyezte volna. A két Gesz-dur, mindharom a-moll etlid bal keze erdteljes,
hatarozott akkordjatékot tartalmaz, de olyan akkorddarab (arpeggio nélkiil), ahol
tombszeriien kellene ezeket jatszani, mint Lisztnél pl. a Wilde Jagd, a Mazeppa, de akar a
Paysage is, nincs. Egyediil ebben a miiben a dallam tartalmazza az ilyen tomor
akkordokat. A kifejezés indulati hdfoka itt mar megkdoveteli ezt az egyébként inkabb
mell6zott eszkozt is.

Az op. 10-es sorozatot 1833-ban adték ki, a masodik, az op. 25-0s ciklus 1837-re késziilt
el. A kettd kozotti négy évben 22 mii sziiletett, noktiirnok és mazurkak mellett — amiket
szinte egész ¢letében irt —, a két nagy koncert, az Andante spianato €s nagy polonéz, a h-
moll scherzo és a g-moll ballada. Ennek ellenére az etiidok annyira egységes koncepciot
képviselnek a technikai nehézségek feldolgozasanak komplex megkozelitésében, ciklikus

logik4jukban, hogy ez a kozel évtizednyi alkot6 folyamat feltehetéen egy mar a
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kezdetekkor kialakult elképzelés mentén haladt. Az op. 25 komponalasa részben
egybeeshetett a prelidok keletkezésével, mert azokat mintegy tiz honappal késobb fejezte
be, ¢és ismerve Chopin munkatempojat, biztos, hogy mar joval hamarabb folytak a
preliidok eldmunkalatai. Ezeknek a sokszor végletesen dramai, megrendité hanga
daraboknak a kozelsége nyomot hagyott az etidokon is, itt mar talsulyba keriilt a moll
hangnem, az utols6 harom mii megdobbentden sotét €s szenvedélyes vildgot abrazol.

Op. 25, no. 1 Asz-dur etiid

Fuvallatszerti konnyedségével, attetszoségeével ez a hires etlid — melléknevéhez mélton — a
harfat juttatja eszlinkbe, noha nagyon is zongoraszert, sot egy igen jol kiegyenlitett,
megbizhato, sz&ép hangt zongora adhatott esélyt csiszolt megszolaltatdsahoz. Specialis
technikaval lehet csak eljatszani: az ujjak alig érintkezhetnek a harmoniafelbontdsokban a
billentytikkel, igazabol az ujjak megtdmasztasa itt nem adhat stabilitast, csak a pillanatnyi
hosszisagl és csak enyhe intenzitast tapintasi érzetek adnak visszajelzést a hangszerrdl.
Ez a mi kiilondsen sokat elarul annak a hangszernek a fejlettségérdl is, amin egyaltalan
kialakulhatott mér egy ilyen fajta technika. Erdekes ellentmondast tartalmaz a tempéjelzés
is: Allegro sostenuto, ami nem lehetetlenség, hiszen a dallam jellege széles, nyugodt, a
belsd mozgés pedig ¢lénk. Harmoniai €s modulacids érzékenysége, €rzelmi €s dinamikai
végletel, €s a kiilonlegesen poétikus befejezése nehezen dsszehasonlithatova teszi
barmilyen mas — nem chopini — etiddel. Liszt Un sospiro koncertetiidjében vagy Debussy
Arpeggio etlidjében a kozvetlen hatdsat érezhetjiik.

Op. 25, no. 2 f~-moll etiid

Az op. 10 azonos hangnem darabjanal joval visszafogottabb karakterti, halvany,
pasztellszinekkel megfestett darab. Mint utaltam ra, ebben a sorozatban talsulyba kertiltek
a moll miivek: mig az op. 10-ben 5, itt mar 8 szerepel. Mind mas €s mas arcat mutatja
annak a bizonyos ,Zal” hangvételnek. Ez a mii a kis triola-nagy triola ritmikai
ellentmondasossagaval, lebegd hangzaséaval, szinte pedaltalan suhandsaval a piano jaték
egyik legkomplikaltabb etiidje. Abban korban, amikor az acélos karti zongoraatlétak
igyekeztek leigazni a kozonséget, egy ilyen etlid maga az arisztokratikus elkiiloniilés. A
leheletfinom dinamikai €s tempobeli rezdiiléseket poétikusan érzékeltetni, prestoban (1), a
pedal szlikmarkt hasznalatdval — ez is mar-mar ,transzcendens” feladat, pedig ez
altaldban a ,,belépd” etlid, gyakran evvel kezdik a tanulok az ismerkedést Chopin
etlidjeivel, ezt tartjak a legkdnnyebbnek. Sajatos értelmezését kapjuk itt a virtuozitasnak:
egyfajta csillogéas nélkiili bravir ez, az altala kifogastalanul birtokolt és gyakran

alkalmazott, hagyomanyos brillante ragyogésan tulmutat6, azt feltételezd, de azon
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feliilemelked technikai tokély. Schumann igy ir rola mesterének, Heinrich Dornnak”':
~Képzelje el maganak a tokélyt, azt a mesteri miivészetet, amely szinte nincs tudataban
mesteri mivoltanak.” Ez a tomor jellemzés a romantikus pozoktol, a pédiumvirtuézok
olcso hatasvaddszatatol félénken és arisztokratikusan elhizod6 Chopinre, majd a
legnagyobb interpretatoraira manapsag is egyarant talald. Tobb atirat is sziiletett ebbdl,
Brahms kettdsfogéas-gyakorlatot készitett beldle, ami sajnos se Chopinnek, se Brahmsnak
nem igazan jo, viszont kinosan nehéz eljatszani.

Op. 25, no. 3 F-dur

Paganini konnyedsége, a dobott vono — dobott kar asszociacioja elkeriilhetetlen ennél a
darabnal. Az erdlkodeés nélkiili, konnyedén meglendiild karjaték nem csak chopini
specialitas, de ismét, mint minden etlidben, itt is 6sszefliggésekben gondolkodik. Az
arpeggio technika, mint mar az op. 10 Esz-dur etlidben lathato — a vallbol lagyan rotalo,
enyhén eldre elliptikus mozgasu kar, precizen pozicionalt ujjakkal —, egyik legkedvesebb
mozgastipusa, kedvelt diszitd gesztusa. Az etlid jobbkezes fakturaja szinte a gyakorlas
kozben ,,tévedésbol” felcserélddott ujjakra emlékeztet, hiszen gyakorlas, kisérletezgetés
kozben barkivel eldfordulhat, hogy véletleniil, akaratlanul is két ujja helyet cserél. Ha
,»visszacseréljiik”, itt is a szokasos toréseket kapjuk. A prallerré stirlis6do toltelék szolam,
a tenorban felbukkano dallam és a sulytalan helyen levé hangok meghangstlyozésa a
zenel anyag rejtett természetét 6sztondsen kihasznalo jatékossag jelének tiinik, ahogyan
ezt Scarlattindl is gyakran €élvezhetjiik. A hangsulyok ndvekedése a visszatérésben még
inkabb megerdsiti a ,,lovaglos”, tréfas hangulatot. A findléban a bal kéz ugrasait viszont
szinte a képtelenségig tagitja, alaposan megnehezitve ezzel a darabot. Hasonldan az op. 10
Gesz-dur etidhdz itt sem biztos, hogy ez szandékos, 6 maga nagyon konnyen gydzte ezt a
feladatot. A codaban megjelenik egy a prallerbdl kindvd trilla, oktavban Iépegetd
kiséretével (mindezt egy kézzel, ujjrendi javaslat nélkiil!), hozza elsé alkalommal felfelé
tort arpeggiokkal. Ezzel is jelzi a céljat: egy kiilonleges diszités etlidnek szénja. Az
emlitett Gesz-dur mellett ez a masik felhdtleniil felszabadult, viddm darabja a sorozatnak.
Op. 25, no. 4 a-moll

Ahogyan az op. 10-es a-moll darabban a kromatikus skalak ¢és figuraciok pizzicatoszerti
kiséretet kapnak, itt a szlavos jellegi dallamhoz hasonl6 anyag tarsul. A bal kéz
ingabasszusat sokkal nehezebb pontosan eljatszani, mint amilyennek hallatszodik (ebben

is hasonlit a korabbi miire). A legeredetibb ,frouvaille” a konzekvensen hangsulytalan

3! Schumann levelei: 1836. szept. 14
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itemrészeken megszolalod dallam. Szokatlan batorsaggal €1 ezzel a ritkan alkalmazott
eszkozzel, ugyanis ,,veszélyes”. Ha a balkezes anyag 6nmagaban nem volna valakinek
elég nehéz, akkor is hol az ugralas kertil a figyelem kdzéppontjaba, a maga liiktetésével
egyiitt, hol az elcsusztatott dallam. Ugy pontosan jatszani a ritmust, hogy kozben a dallam
sajat — ,torvényen kiviili” — €letét zavartalanul élhesse, n¢ha szinte érzéki lagysaggal, ez
elképesztd koncentraciot igényel, egyéb hangszerkezelési nehézségekrdl mar nem is
beszélve. Tehat inkabb a polifon figyelem ¢€s a hangképzés fejlesztése a cél, semmint a
latvanyos virtuozitas — a szemérmesen A-durba fordul6 zarlata is errdl tantiskodik. Az
effajta balkéz-technika birtoklasa sokat segithet példaul a keringd-, a mazurkajatékban,
Chopin tanari jo tandcsat nyomatékositva: ,,a bal kéz a karmester: nem lankadhat, nem
hajolhat meg™*.

Op. 25, no. 5 e-moll etiid

A h-moll ettidh6z hasonloan ez is ,,dupla” etiid, hiszen a k6zéprésziik szinte masik darab,
mas karakter, technika. A forész iitésre jatszott elokéivel, toréseivel, polifoniaival - az F-
darhoz hasonléan — némileg a barokk jatékstilust idézi. Tanulsdgos, ahogyan a
variacidkon keresztiil ,,gyakoroltatja” Chopin a mozgast. Az ¢les, majd az egyenletes
ritmusban, a sulytalan elokékkel, késobb a visszatérés teltebb faktarajan keresztiil szinte
megtanitja magat a darab. Itt is, mint a tobbi etlidben, maradéktalanul kiakndzza az utolso
lehetdséget is a valasztott mozgéstipusbol. Lehetetlen — a darab logikajanak tiszteletben
tartasa mellett — olyan varianst taldlni, amit ,,nem vett észre”, el akart keriilni. Mindig
mindent végiggondolt, nem hagyott elvarratlan szalakat.

A kozéprész még chopini mércével mérve is linnepi pillanat, ami koltdiségének
ihletettségét, sz&épsegeét illeti.

Liszt és Chopin sok mindenben eltérd nézeteket vallott, zenei alkatuk, izlésiik sokban
eltért. Egyben azonban nagyon egyetértettek, és ez Thalberg megitélése volt, azaz, hogy a
kozvélemény indokolatlanul, a valos érdemein messze feliil sztarolja. Lisztnek komolyabb
konfrontécioi is voltak Thalberggel, de Chopin is megmutatta ebben a ,,harcban” az
oroszlankormeit. Thalberg kedvelt felrakdsmodja volt az igen hatasosan kivitelezett
,haromkezes” jaték, amelyben a kozépen elhelyezkedd dallamot a két kéz felvaltva
jatssza, mikdzben a jobb kézben brilidns futamok diszitenek. Tehat pont ugy, mint ebben a
kozéprészben Chopin, de ennek az E-dir kontraszttémanak a letisztult szépségével nem

versenyezhetett senki. Erdekes az a végletes, fff-ig fokozodo — szintén E-dar — befejezés,

32 Szule 350. old. Idézi Chopin tanitvanyat, von Lenzet.
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amivel a darab hangulati egyenstlyat helyrebillenti Chopin. A zar6 akkordfelbontés és az
¢les ritmusok dramai stilya mar a Polonéz-fantaziat sejteti.

Op. 25, no. 6 gisz-moll

Teljesen eredeti megkozelitése ez a tercjatéknak. Némi tlzassal csak a hangulata,
egzotikus szine miatt van jelen a terceld als6 szolam. Kiilonlegesség a gisz-moll hangnem
1s — még a romantikusok is csak igen ritkan hasznaljdk — a maga selymességével,
lagysagéaval. Ez az egyetlen sotto voce kezdetli etlid. A semmibdl el6tind, majd a
misztikusan eltdvolodo darab hatalmas, csillogd fortékig szarnyal, de végig megdriz
valamit a ,,Za/ ’-b6l, annak titokzatos szomorusagdbol. Minden iitemben tartogat
valamilyen meglep6t, harmoniavilaga egyedi és eldremutatd, ezt a ritka nehéz
mozgasfajtat teljesen uj effektusokra hasznalja fel. A hangszer teljes kihasznalasa,
birtoklasa mintegy mellékes, elhanyagolhatd koriilménynek tlinik. Paganini kontrasztokra,
meglepetésekre épitd hatasossaga Chopin ,kiveséz0” aprolékossagaval tarsul. A 3-4-5.
ujjaknak hihetetlen kdnnyedséggel, fordulékonysaggal kell dolgozniuk, hasonléan az op.
10-es a-moll etlidhdz. Ha ezt a két darabot kozvetleniil egymas utan jatsszuk, akkor deriil
ki igazan, mennyire hasonloak az altaluk tdmasztott nehézségek. A korabeli konnyl €s
sekély jarast Pleyel zongorakon ezt is nyilvan joval konnyebb jatszani, mint a mai
hangszereken.

Op. 25, no. 7 cisz-moll

Ebbdl a sorozatbol sem maradhatott ki egy lassu, énekld stilust etid. Tag teret ad ez a
darab a szines fantaziaval almodoz6 hallgatonak, hogy éppen mit hall bele. Akar
Beethoven, Donizetti vagy mas bel canto aria, esetleg népdal, csellodarab, talan duett
fuvolaval... Mégis egyediil az a biztos, hogy az énekld jatékmod bemutatésara szolgalod
zongoradarabrdl van szd. Az el6z0 két lasst etlidben (op. 10 E-dur, esz-moll) a
visszafogott, egyszerli dallam dus, komplikaltan felrakott, technikailag nagyon kényes
kiséretet kapott, itt maga a dallam van pazarul feldiszitve, és a kiséré anyag szinte lontano
hatast keltve, pasztellszerti finomsaggal, a hattérben van jelen. Hangulataban leginkabb a
noktiirndk vilagadhoz all kozel, bar a noktiirndkben a dallam bel canto modjara jellemzéen
a jobb kézben van, itt ez a bal kéz feladata. A noktiirn miifaja is divatos Gjdonsag volt még
— Field nyoman éppen Chopin tette azza —, és ez a cselloregiszterben elhelyezett dallam is
szokatlan. Szinhatasként, epizddszeriien eléfordul korabban is ez a megoldas, de teljes
miivon keresztiil végigvinni — ez Gjdonsagszamba ment. Amellett, hogy ez miért nem etiid
— a kifinomult zeneiségével, emelkedett hangulataval, meghitt pillanataival, a ,,nagy

zongorazas” teljes hianyaval —, boven lehet érvelni, de fontosabb, hogy Chopin szerint
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mégiscsak az. Nyiltan szembefordul a mechanikus, gépies, érzéketlen billentésre szoktato
billentylihasogatéssal, pusztan azzal, hogy ezt a darabot itt szerepelteti

Op. 25, no. 8 Desz-dur etiid

A tercetidhdz hasonloan itt sem a szokasos szeksztskalak és egyéb mechanikus
gyakorlatok sorat folytatta, helyette egy jatékos, konnyed, nem tulkomplikalt darabot irt.
A Desz-dur skala — a sok fekete billentyii miatt — eleve ,,beigazitja” a kezet, ezaltal
csodalatosan ,,kézre” van irva. Megengedi, hogy — nyilvan pedal alkalmazasaval —
konnyed legato hatasat kelthesse a mii. A bal kéz sz6lama is tartogat érdekességeket.

1. A basszusrodl elugro, kettdsfogasban kirajzolt akkordfelbontas. Ez a keringdkben,
balladédkban, zongoraversenyekben és még sok helyen megjelend képlet az egyik
leggyakoribb kisérd figura. Mas etlidben ezt nem hasznalja, ezért érdemes ide ,,befektetni”
az energiat, mert megtéril!

2. Az a specialis tremoldfajta, amire az op. 10, no. 7-es C-dur ettid figuracidjanak
lehetséges eldzményeként utaltam.

A széles, telt, a zongorat teljesen kitoltd, zenekarszeri hangzas mar Beethoven 6ta a
zongoristak idealjava valt. Ehhez a megfeleld hangszer mellett igen nagy ¢€s erds kéz is
kell. Sz¢les tavolsagokat atfogni, nagy erdteljes hangon jatszani — ez a hatdsos, meggy6z6
zongorazas egyik fontos eleme. Ez a szext etlid még az aranylag nagy kezl jatékosoknak
is képes fejleszteni belsd ujjaik taguldkonysagat, nyljtva azok tavolsagat, gyorsitva a
hiivelykujj, a csukld, az alkar mozgasat. Az ilyen etlidokben gyakran van valami
darabossag, kicsit szogletesek, vastagok, néha erdltetettnek tlinnek. Chopinnél ennek
nyoma sincs, nala, mint mindig, a faktara attetsz6 ¢s konnyed marad.

Op. 25, no. 9 Gesz-dur etiid

Az alapvetden skalédkra, hdrmashangzat-felbontasokra, repeticiora €pitett
oktavgyakorlatokhoz képest Chopin itt egy teljesen eredeti figuraciot talalt ki. Liszttel és
masokkal szemben szdmara az oktavjaték nem a latvanyos, atletikus zongorazas
netovabbja, hanem egy viszonylag konnyen jatszhato, erdteljes kettdsfogas. A hires
Pillang6 etlid — az elnevezés nem Chopintdl valo, mint ahogy a tobbi sem — tréfas, jatékos
miniatlir. Mig a hallgatonak jokedve tamad e kecses, leggiero darabtol, meglehet a
zongoristanak — mig folényesen nem tudja — sokszor elmulik a viddmsaga, ugyanis vilagos
artikulacioval végrehajtva, sokszor piandban és rdadasul igen élénk tempoban jatszva, ez
is igen komoly feladat! Nagyon erds, gyors ujjakra van sziikség, ugyanis az als6 karos
vagy csak a csuklobol valo jatek is lassu, zajos, darabosan szdol. Az erdltetettség latszata is

végzetesen lerombolja az illaziot. Az utolso 10 litem leggierissimodja, az egymas utani
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haromszoros hiivelykujjakkal, csak kivételesen konnyed gyorsasaggal oldhaté meg.
Schumann Carnavaljanak Reconnaissance tételében is hasznat vessziik e rovid, de hasznos
darabnak.

Op. 25, no. 10 h-moll etiid

Liszt azt irta, hogy Chopint a koncertezésben nem a fizikai terhelés viselte meg, hanem a
lelki-idegi érzékenysége viselte nehezen a publikum jelenlétét’. Az itt kovetkezé harom
etlid megmutat valamit abbol a szenvedélybdl és fizikai erdbdl, ami a fiatal Chopint
jellemezte.

Az oktavok itt is, mint varhato, kiilonleges szint ad6 kettdsfogasokként szerepelnek. Ha az
el6z6 etidben még van valami a kdnnyedén odavetett, repkedd kezii virtudéz szemtelen
jatekabol, itt mar semmi nem utal erre. A fojtott kezdés utan elementaris, de végig legato,
unisono oktavok diiborognek a beliil lenn tartott hangok panaszos s6hajaival. A forész
végének a fff-ba vald berobbanasa Chopin miiveiben szinte paratlanul dramai kitorés.
Tanitvanyai szerint, ha — ritkan — kijott a sodrabol, képes volt ceruzakat, székeket
0sszetorni dithében toporzékolva. Ebbdl a tetdpontbol itélve, konnyen elképzelhetd, hogy
hiteles a legenda. A H-dar koz€éprész — mint az e-moll etidben — teljesen mas, €lesen
elvalik a f0résztdl. Azért amig az E-dur kdzéprész felszabadultabb, éterien tiszta
hangzasu, addig itt benne marad a zene mélyén valami kin, szenvedés. Ez akkor a
legfeltiindbb, amikor belefordul az atvezetés sotto voce, hatborzongaté hangjaba. A h-
moll scherzo kozelsége érzddik igen erdsen, dramaisagban, kiizdésben, virtuozitdsban
egyarant. A findléban szerepld il piu forte possibile Chopinnél nagyon ritka, az etidokben
pedig paratlan kovetelmény.

Op. 25, no. 11 a-moll etiid

Ahogyan az op. 10 masodik darabja a-moll és az egyik legnehezebb, itt a hatulrol
masodikra igazak ugyanezek. Ott a felfelé vezetd kromatikus skalakhoz, itt a lefelé
vezetOkhoz tarsul az azonos kézben kiséret. A bal kéz giusto tartasan kiviil egyéb
hasonldsag nem sok van. Az ettid figuracioja két alapotletre €piil, amit a kozos ujjrendi
logika kot Gssze.

1. A lefelé vezetd, 4-5. ujjal (néha a 3. is) jatszott kromatikus skala az 1-2. ujjak
folyamatos kozbeékelddésével, enyhe rotalé mozgassal jatszott tort kettésfogasokként jon

létre. Ezt a mozgastipust hasznalja a cisz-moll €s h-moll scherzoban, a g-moll balladaban,
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33 Liszt frasai 231. old
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szonataban inkabb ilyen hangvétellel hasznalja, és a Feux Folletsben is eléfordulnak
hasonl6 részek.

2. A masik jellegzetes figuracioja az alatevéses akkordfelbontdsok, gyors irdnyvaltassal.
Ezek ujjrendje ugyanaz, mint a lefelé vezetd kromatikus anyagnak: 5-2, 1-4! Noha ez az
egyik leglatvanyosabb, brilidns virtuozitasu otlet, kézre all, megengedi, sOt intenziven
megkoveteli a kar alland6 segitségét, nem gy, mint az igen tag és kényelmetlen
fogasokban bdvelkedd op. 10-es a-moll darab. Viszont itt a bal kéz sokkal fontosabb
szerepet tolt be. A markans, indulohoz vagy fanfarhoz hasonlithato6 ritmikus kiséret
ugyanugy, mint az op. 10-es F-dur etidben, kiméletleniil ,,dirigal”, annal joval
kellemetlenebb felrakasban is, az op. 10-es c-moll jobb kezét idéz6 deklamalt trioldkkal,
oktavokkal. A finaléban itt is érzodik a maximalis hatasra valo torekvés, mind a dramai
épitkezésben, mind hangerdben, effektusokban — mégis Liszt hasonld helyzeteihez képest
karcsinak mondhat6. A romantikus heviilet, az akrobatikus nehézségili technika (alig van
olyan elem a zongordzasban, amit Chopin nem hasznalt fel), oriasi alloképesség
(gyakorléas kozben hosszasan is kell gydzni a feladatokat) azzal a szellemi
arisztokratizmussal, elegancidval, ami itt is jellemzi Chopint, ilyen szinten ritkan
talalkozik, ilyen értelemben ez a mii is mar-mar transzcendens nehézségii.

Op. 25, no. 12 c-moll etiid

Az op. 10-hez hasonldan a zar¢ darab itt is c-mollban ir6dott. Az Allegro con fuoco is
azonos, sOt a tempdjelzés is. A hangvétel viszont inkdbb az elsd C-dur etlid magasztos,
iinnepélyes hangulatat idézi fel. A C-dur etlid a T — SD — D — T kort jarja végig az elsé 9
iitemben, itt viszont a T — SD — T — SD — T s6tétebbé, dramaibba teszi az inditast. Az
el6z6 ettid hallatlan sokrétiiségéhez képest ez letisztultabbnak tlinik, mivel csak egy
mozgastipust varidl végig, nevezetesen a parhuzamos akkordfelbontasokat. A zommel a
futamok mélypontjan futd dallam fennkoltsége a koralokat idézi. A pedalban hosszan
kicsengetett, a mély regiszterben méltdsagteljesen vonulo dallam gyakran orgonaszert
hatast kelt. Chopin kedvelte az orgonat, még Varsoban W. W. Wiirfel nevii tanaratol
tanult is orgonalni, kisgyermekként templomban is gyakran jatszott. Ezen az etidon azért
ennek kevés nyoma van, izig-vérig zongoradarabrol van szo, akarcsak az dsszes tobbinél.
Hangzasa fenséges, lenyligdz0, sot lehengerld. A zongorairodalom egyik legizgalmasabb,
legtobb ujitast tartalmazo, a zongora ,,lelkének” felfedezését nyjtd sorozatanak méltd
befejezését jelenti ez a mil.

Az utols6 harom etlidben a felsOtest szerepe is némileg megvaltozik. Tébbrdl van itt mar

sz0, minthogy egy laza, kényelmes, konnyed €s rugalmas hatteret nyajtson a karok
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szamara. Az igen erdteljes jaték a test megtdmasztasi pontjaibol kiinduld, az egész test
rendezettségét, osszefogottsdgat megkdveteld mozgast kivan. Ahhoz, hogy a karok
egyensulya végig hibatlanul megmaradjon — ebben az etiidben kiilondsen — a torzs €s a
labak igen aktiv kiegyenstlyozo, tdmaszté munkat végeznek. Ha ez nem is a test végso
energiatartalékainak a kiaknazasa, mint azt Lisztnél gyakran lathatjuk, mindenesetre
mozgositja Chopin ezeket a tartalékokat, messze tovabb jutva a Scarlatti, Clementi,
Cramer altal kijelolt uton, mint elédei.

Az etlidokben szinte minden altala hasznalt mozgastipust feldolgozott Chopin, igy oridsi
segitséget, kulcsot adott miiveinek eljatszasdhoz, megértéséhez. Els6sorban a
zongoraversenyek azok a miivei, amik terjedelmiik, reprezentativitasuk miatt a legtobb
etlid elemeit magukban hordozzak. Nem érdemes tal sokat toprengeni azon, hogy vajon
melyik etlidnek van koze egyik vagy masik koncerthez, mivel gyakorlatilag mindegyiknek
a hatésa jelen van — akar kozvetleniil felismerhetden, mint az op 25. f~moll etiid az f~moll
zgv. 3. tételében, vagy az op. 10-es Gesz-dur, F-dur az e-moll zgv. 1. tételében, akar
attételesen, az altaluk kialakitott altalanos fizikai, idegi képességek, a folényesen biztos
hangszerkezelési képességek révén. Egyéb miiveit tekintve alig van néhany olyan igazan
mas hangszeres faktara, 0j technikai elem, amit nem talalunk meg az etlidokben
feldolgozva. Ilyen az op. 53 Asz-dur polonéz oktavkiséretes kozéprésze. Ezt a tipusu
oktavjatékot sehol mashol nem latjuk Chopin miiveiben, csak itt. Erdekes, hogy
kimondottan trilla etid6t nem irt, az op. 62. no. 1 H-dur noktiirn fantasztikus énekld
trillasorozata igy az ujitas ¢lményét adja. (Ez teljesen mas effektus, mint Beethoven kései
szonatainak hosszu trillai, ott ezek nem tipikusan dallami szerepet toltenek be, Ravel a G-
dar zongoraverseny 1. tételében hasznalja ezt a chopini vibral6é dallamvonalat.)

A harom uj etiid, melyet Moscheles zongoraiskolajaba szant, némileg eliit a tobbitdl. Az
elsd, f-moll inkébb az op. 25-6s f-moll etlid logikdjan halad, mintsem az op. 10-esén. Az
op. 25, ,,kis” f-moll bal kezében talalhato nagy triola itt a jobb kéz folyondarszerti
dallamat alkotja a kiséret szimmetrikus nyolcadaival szemben. Andantino tempdjaval
ismét melankolikus, ,,Za/” hangulatat festi elénk.

A masodik, Desz-dur — ez a szextetiid hangneme is — kettdsfogas-gyakorlat. Az egyszerre
¢s egy kézben jatszott legato €s staccato problémaja vetddik fel, bonyolult ¢és helyenként
igen tag kettdsfogasokban. Az op. 25 Gesz-dur jatékossaga, tomorsége €s elegancidja
nagyon hasonlo ehhez az ettidhoz.

A harmadik, Asz-dur a triola-duola jaték, a harmashangzatok belsé polifonidjanak, az

akkordokbol kiemelt dallamhangok plasztikus megrajzolasanak, a hangszinek finom
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arnyaldsanak az etlidje. Latszdlag akkordfogas etiid, a kottakép alapjan, elsé
megkozelitésben az 1s. Valdjaban ezek az akkordok inkabb egy bonyolult, bujkélo
dallamokat magukban rejtd, titokzatos tobbszdlamu szdvetet alkotnak. Chopin altaldban a
notacioval jelezni szokta a kottaképben a kiemelt fontossagu hangokat, pl. a Berceuse
végén. Ebben a miiben semmilyen jelzést nem alkalmaz, az eldadora bizza a dallamok
kihamozasat. Itt a tdle megszokott notacids segitség hianya a szokatlan.

Chopin iskolat nem irt, elméleti feljegyzéseibdl maradtak fenn részletek, ujjgyakorlatokat
sem irt, mint Liszt vagy Brahms. (Ez persze nem azt jelenti, hogy késébb sem irt volna,
Liszt is id6s kordban tisztazta le ujjgyakorlatait.) Ennek ellenére érdekes, hogy aki Chopin
etlidjeinek ,,iskolajat” kijarja, szinte minden mas szerz6 zongoratechnikéjahoz kozelebb
jut. Ez csak abbol fakadhat, hogy egyike volt azoknak, akik legmélyebben megértették a
zongoranak €s a zongoristanak a miikodését, lehetdségeit és kompromisszumok nélkiil, a

legmagasabb szintli koltdi kifejezés szolgalataba tudtak ezeket allitani.

Liszt Ferenc (1811-1886)

Liszt oriasi szerepét emlegetni a zongora forradalmanak kialakuldsdban méra mar szinte
kozhely. Ujitasairol, bizonyos teriileteken uttord munkéassagarol rengetegen irtak mar. A
visszatéro jelzok, amelyekkel kiilonleges jatékat illették — és amik mogott gyakran nem
konkrét megfigyelés, hanem érzelmi reakcio allt — sokszor elfogultak, felszinesek. Liszt
kultikus figurava lett. Kultuszanak a szélsdséges érzelmek kivivasan til — ez az
¢letveszélyes fenyegetésig mend gytilolettdl a hisztérikus imadatig terjedt — egyik
legértékesebb hozadéka az lett, hogy életét €s munkassagat részletesen dokumentaltak,
szinte percrdl percre kdvették, tudomanyos precizitassal dolgoztak fel. Onmagéaban ennek
a hatalmas Liszt-irodalomnak a Iéte is igazolja nagysagat, az utdkorra gyakorolt hatasat. A
liszti zongorazés kialakulasanak megértéséhez fontos megérteni azokat a 10
korszakvaltasokat, amelyek fejlodését tagoltak.

Az elsé ilyen fordulat a Czernyvel valo munka megkezdése volt, amely az addig 6sztonds
jatékba rendszert vitt, tiirelmes szigorral precizitasra nevelt, gyors €s alapos tanulésra
szoktatott. A skalak és etlidok, az ujjgyakorlatok fontossagat, belsé logikdjat mar tizenkét
évesen Europa valdszintileg egyik legjobb zongoratanaratdl tanulta meg. Czerny ekkor
még csak 31 éves volt, de ekkorra 16 éves — tehat mar jelentds — pedagogiai rutinja volt,

kiérlelt elképzelésekkel a tanitasrol. Liszt a ndla szerzett alapos technikéval €s a Salierinél
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végzett zeneszerzdi tanulmanyok birtokaban kertilt Parizsba, és ez a tudas elegendd volt
ahhoz, hogy a kortarsakkal, az akkori vilagszinvonalat képviseld virtu6zokkal batran
felvehesse a versenyt, és linnepelt koncertezd sztar lehessen. Apja halala utan azonban
rendszertelen lett az €lete, €s a zongorazasa is ezt tikkrozte. Hosszu ideig — két évig — nem
kapott labra, idegdsszeroppandsa, depresszidja utan nehezen lendiilt formaba. Az 1830-as
forradalomban eliizték X. Karolyt, helyére a ,,polgarkiraly”, Lajos Fiilop kertlt. A felkelés
mozgasba hozta a parizsi miivészvilagot is. Egyszerre dolgozott itt Saint-Beuve, Victor
Hugo, Balzac, George Sand, Heine, Delacroix, Chopin, Mickiewicz, Hiller, Kalkbrenner,
Berlioz, Alkan. Megfordult itt szinte mindenki, aki a kor szellemi kozpontjaban jelen akart
lenni: jott Mendelssohn, Paganini, John Field Angliabol, Meyerbeer, Cherubini, Halevy,
Beriot is vagy Ole Bull, a nagyszer(i hegediis. A felsorolds nem is lehet teljes, hiszen
Eurdpa szellemi kdzpontja 6ridsi erdvel vonzotta a miivészek, gondolkodok elitjét. Egy
ilyen hihetetlentil miivelt, érdekl6dd, kifinomult intellektusu kdzegnek ,.erdemes” volt
gyakorolni. A mindségi elvarasok — filozofiai és milivészi szinten is — a kor legmagasabb
igényszintjét tiikrozték. Elsdsorban a hires szalonok sziikebb k6zonsége, de az erre argus
szemmel figyeld sajto is kozvetitette a legijabb szellemi dramlatokat, miivészi sikereket,
allasfoglalasokat.

A bulvarsajté sem volt kozombds a mozgalmas kulturalis élet sztarjai irant™*.
Fantasztikusan ligyes virtu6zok jatszottak ekkor, mindenkinek meg volt a sajat stilusa,
Htrikkje”, kozonsége, sajtoja. Ezek kozott gydzni szinte csak emberfeletti teljesitménnyel
lehetett, a megingast pedig azonnal biintették a fanyalgo kritikusok. Liszt ebben a
bonyolult, eszmeileg szines, s6t ma kissé€ zavarosnak tlind kdzegben valddi, mai
értelemben vett sztarrd notte ki magat. A miivelt, szellemes, kifinomult tarsalgas a
szalonok intim vildgédban alapvetd fontossagu volt, az irodalmi, filoz6fiai vitdkban
abszolut naprakészen kellett helytallnia. Ennek a kihivasnak Liszt az atgyakorolt,
atkoncertezett tanul6évek hatterével eleinte nehezen tudott megfelelni. Végiil onerejébdl
hatalmas olvasottsagra tett szert, mindig megkereste azokat a ,,szellemi vezetoket”, akik
segitették intellektualis fejlddését. Kezdetben természetesen apja, Liszt Adam, Czerny,
Salieri irdnyitja, segiti. Parizsban Reicha elméletre, Paér zeneszerzésre tanitja, majd apja
halala utan Lamennais abbé és kozeli baratai, Berlioz, Chopin, George Sand, Marie

d’Agoult hatnak legerdsebben rd. A zenében mindenre nyitott, szinte feltérképezhetetlen a

* Liszt irdsai 62. old.: ,,...ma mér a kozonség. .. kifiirkészi a hazi tiizhely minden titkat, a maganélet minden
részletét. Az ujsagok sietnek t6két kovacsolni ebbdl a szanalmas kivancsisagbdl, anekdotat anekdotara,
hazugsagot hazugsagra halmoznak...” . Es az el6kel6 tarsasag. .. példatlan mohésaggal fogadja a
legszégyenteljesebb beszédeket, a legostobabb ragalmakat.”
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sokrétlisége mindannak, amit Parizs zenei ¢lete nytjtani tudott szamara. Az egyik
legerdsebb hatas az opera feldl érte, ahol Bellini, Donizetti, Meyerbeer, Rossini miiveit a
legnagyobb énekesek, mint Malibran vagy Nourrit eldadasaban hallhattak.

Czerny, Schumann feljegyzéseibdl, de magatol Liszttdl is tudjuk, hogy a zongorazasa a
haszas éveiben gyakran dncélian hatdsvadasz volt; azért, hogy a sikert, a tapsot, a
kozonség rajongasat kicsikarja, szinte semmilyen eszkdzt6l nem riadt vissza. Ha ugy
¢rezte, hogy lanyhul a k6zonség érdeklddése iranta, gatlastalanul ,,atirta”, futamokkal,
orgonapontokkal ,,gazdagitotta” a darabokat, az akkordokat is ,,feljavitotta”, ha kellett,
kadencidkat rogtonzott — akar Beethoven szondtaiban is. Ezt a korszakat szerencsére tigy
27-28 éves korara , kinStte”, utobb mélységesen sajnalta, szégyellte®. Jatéka ezutan
sokkal letisztultabba, ,.klasszikusabbd”, tisztabba, rendezettebbé valt. Paganini példaja
nemcsak egy Ujfajta virtuozitds iranyaba inditotta el. Nyilvan t6le tudta meg azt, hogy egy
ilyen virtu6z milyen életet €1, 1atta a hegediis vardzslataira sziileté kozonségreakciokat, de
a dupla aru jegyeket is, ¢s valoszinii, hogy az 6sszehegediilt, addigra mar mesés milliokra
gyarapodott vagyon sem kertilte el a figyelmét. Céltudatosan tiizte ki maga elé a célt, hogy
ugy emelkedjen ki a zongoristak koziil, mint Paganini a hegediisok koziil, s6t a
komponistak koziil pedig ugy, mint egy kortarsa sem. Ott egy példakép maradt,
Beethoven, akinek a kultuszaért senki nem tett tobbet, mint 0.

Az ilyen podiumsikerekhez gyakorolnia kellett, ujra kellett alapoznia a jatékat, elolrdl
kezdve, tjra felépitve, hogy kiteljesitse azt, most mar sajat teljesitOképessége végso

hataraig.

Ujjgyakorlatok

Liszt zongorazéasardl a mai palyatarsak teljesitményével vald 6sszehasonlitasban gyakran
hallani, olvasni lekicsinylé megjegyzéseket. Mint emlitettem, a huszas éveiben kortarsai is
helyenként birdltak ,,zavaros™ jatékat. Utdna inkabb letisztultsagat, megdobbentd zenei
erejét meltattak, és nem az ujjaival foglalkoztak. Akik manapsag megkérddjelezik valos
technikai tudasat, azok sokszor nem is tudnak az ujjgyakorlatairél, vagy ha igen, egy
flizetnyit sem probaltak lejatszani — akar nagyon lassan — bel6liik. Még a legkonnyebb

gyakorlat is vesz€lyesen nehéz a kezek szamara, €s a koncentracionak is komoly probdja.

3% Liszt a Lettres d’un bachelier és musiqe 1837 januari irdsaban részletesen ir errdl: ,,Nem is tudja elképzelni,. ..
mennyire fajlalom a rossz izlésnek tett engedményeket,...mert aztan a nagy mesterek remekeinek hatartalan
tisztelete 1épett nalam az ujdonsag és eredetiség sziikségletének a helyére...” /Liszt irasai 66. old/
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Erdekes, hogy Liszt a Paganini-sokk utani gyakorldsban inkabb elméje elborulasatél
tartott, és nem a kézfajastol’®. A lelkesiilt, ,.6riilt” gyakorlasban roppant jozansag,
szisztematikus tudatossag is feltételezhetd, mert elkeriilte Schumann sorsat és nem tett
kart a kezeiben. Czerny alaposan felépitett, logikus tanitasi modszerének ebben is nagy
szerepe lehetett. Jol érezhette Liszt, hogy azokon az alapokon, amiket idOben megkapott
»sinen van”, tovabb lehet és kell is mennie rajtuk.

A ,,Technische Studien” felveti azt a kérdést, hogy kiknek is irta ezeket. A fiatalabb
tanuloknak aligha, ilyen foku fizikai igénybevételhez eleve edzett izomzat kell, mar
belépd szinten is. A kedvtelésbdl tanuloknak megkozelithetetlenek €s unalmasak is.
Maradnak azok a jol képzett, a zongorazasban mar meglehetdsen magas szinten jaro,
ambiciozus fiatalok, akiknek a céljai egybeesnek a fiatal Liszt terveivel: elérni onmaga
teljesitoképességének legvégso hatdrait, kiélvezni a zongorazas fizikai értelemben vett
totalitasat, kihasznalva a testi és szellemi alloképesség maximumat. Az 6nmaga elé
allitott, sajat maga altal tamasztott feladatok megoldasi médja Lisztnél éppoly csodalatra
méltod, mint Paganininél vagy Chopinnél. Az ilyen, néha a végsdkig leegyszerisitett
alapgyakorlatoknal is érezhetd a szandek, hogy a mechanikus gyakorlas nehézkessége ne
uralkodjon el teljesen. A konnyedséget mar-mar ,.kikényszeriti” a zongoristabol. Ennek
egyik eszkdze a mennyiségi tényezd — mereven, darabosan jatszva a begorcsolés var a
gyakorldora ennyi ismétlédés soran. A koncentracio egyik elsé feladata mindjart a lazasag,
a belsd erdegyensuly megtalalasa, a terhelés minimalizalasa és a lehetd legegyenletesebb
elosztasa az egész jatszoapparatuson beliil. Ennek egyik eszk6ze a valtozatosan artikulalt
jatekmod: legato, staccato, kettdskotések, a sulyok atrendezése, kiilonbdzo ritmikai
variansok (triolak, nyuajtott ritmusok és ezek kombindcioi), az ilyen jatékos elemek is
konnyedebbé teszik a mozgast. A lazitas masik lehetdségként a dinamika hullamzasat, a
crescendo-diminuendo folyamatos valtakozasat kinalja fel Liszt.

Némelyik gyakorlatbdl kiilondsen sokat olvashatunk ki a liszti gondolkodasmédrél, ami a
zongorazas ,,magasiskolajat” illeti:

1. gyakorlat — Az egyes ujjak erdsitése €és fliggetlenitése nyugvod kéztartas mellett.
Terjedelme 545 iitem! Az egyik legkomplexebb feladatsor, amely a kéz belso strukturajat,
egységét erdsiti. Ahogy Dohnanyi ujjgyakorlatainak elészavaban irja’’, etté] még nem

lesz rogton gyors a kéz, de a hosszu tdva hatasa nélkiilozhetetlen. Az ujjtovek és az

3% 1 iszt irdsai 24. old, de Walker is idézi ugyanezt a levelet

37 Dohnanyi ujjgyakorlatai Liszt e gyakorlatain alapulnak, de joval dsszefogottabbak, révidebbek, attekinthetéek
és bar igen nehezek, mégis az atlagos zongoristak szamara is kezelhetdbbek, a mindennapokban jobban
hasznalhatbak. A III. kétetet nem ismerhette, mert azt csak 1975-ben fedezték fel, Weimarban.
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interrosseusok ilyen gyakorlatok révén kialakulo stabilitasa és belsd rugalmassaga a
sz¢€lsOségesen gyors €s erds jatékban is komfortérzetet és biztonsagtudatot ad.

5—11. gyakorlat — Sajatos uton jut el a skaldkig itt Liszt. E16bb hangparokbol, majd
harom, négy, 6t (!) hangbol allo, alatevés nélkiili skalaszeleteket gyakoroltat, ezutan
varatlanul (lazitasként?) egy repeticios gyakorlat kovetkezik, utana egy igen nehéz
alatevés etiid, mig eljutunk a skalakig, ami mar-mar feliidiilésnek hat ilyen eldzmények
utan. Aki még nem tud skalazni, annak a végig 5-4, 5-4, illetve 4-5, 4-5 ujjrendii skalak
aligha hoznak lelkesitd sikerélményt.

17. gyakorlat —R4abukkanunk a Feux Follets problémas bevezetd futaméanak ujjrendi
,osére”, valamint a hiivelykujj kdzbetoldasaval kibdvitett ,,fityisz” ujjrendii poziciokra.
20. gyakorlat — Czernyt6l ismerds az inditdsa, majd ismét a Feux Follets egyik elemét
latjuk, utana Chopin op. 10-es a-moll etiidjének feladata koszon vissza.

26. gyakorlat — A kézkeresztezésben jatszott akkordmixtiraival, fleg a jobb kéz 4-5.
ujjas valtozataval az abszurditast surolja. Ilyen 6nkinzast aligha kovet el barki is a
szinpadon. A haszna inkabb a folényesség elérésében lehet — ,,ha igy is sikeriil, mashogy
sem lehet probléma”.

29. gyakorlat — Liszt itt mar helyére teszi a kezeket, hasonlo helyzetben. A gyakorlat
végén a szokasos kromatikus verziot késébb a 35-36. gyakorlatban eléveszi, hogy a 37.
gyakorlatban ,,0sszeeressze” a kvartskalakat — itt is legfeljebb kadencidkban, rovid ideig
eléfordulo jatékelemrdl van itt is szo.

38. gyakorlat — A kromatikus szext- és kvartskalak egyiittes eldfordulasa igen ritka, mégis
a Pensée des morts harom kadenciajaban is talalkozhatunk vele.

39. gyakorlat — Ez az oktav-akkord tanulmany még nem til nehéz, de béséges modon
targyalt, a késObbiekhez képest ez konnyed bemelegitésnek tlinhet.

A tortoktavoknal, ahol szexteket kell befogni, ismeriink r4 Chopin csodalatos op. 10-es
Asz-dur etiidjének mozgastipusara.

45. gyakorlat — Masok is jatszottak dupla terctrillat, pl. Chopin a Polonéz fantazidban, de
szext-terc kombinacidoban, oktavban, raadasul két kézzel mas nem probalkozott. Itt is
felvetddik a kérdés, hogy milyen tempoban képzelte-jatszotta ezeket Liszt. Tempojelzés,
metrondmszam nincs sehol, egyediil az 57/a gyakorlat /II1. kétet 1/ tartalmaz egy ,,piu
presto” jelolést, ami nem sok jot jelent a kényelmes zongoristaknak. Chopin az op. 25 F-
dur etidben ir egy varidnst a tortoktavon beliili praller diszitésre, ebben a gyakorlatban
Liszt folyamatos, beosztott trillat ir az oktavokba. Erdekes, hogy az elmerevedést

megakadalyozza, id6rdl idore tremold trillakkal szakitja meg a folyamatot.
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46. gyakorlat — A valtott kezes akkordtrillak is eredeti liszti elemek, Chopin, Schumann
vagy masok nem ¢ltek vele.

48—52. gyakorlat — Czerny fegyelmezett szisztematikussaganak szellemisége az egyszeri
felrakésu, de kimeritd mennyiségii akkordfelbontasok kdzben is jelen van.

53—54. gyakorlat — Akkordfelbontasok tercben-szextben. Aligha a hidnyérzet hozta 1étre

rrrrrr

Az utols6 ,,/2 Grofie etiiden” méar olyan fegyvert ad a zongorista kezébe, ami csak avatott
muzsikus kezébe vald, mert konnyen visszafelé siilhet el. Ez mar maga az igazi
akrobatikus zongordzas, a technikai ,,tdmadé nehéztiizérség”, amit sokan és sokszor
biraltak Liszt miiveiben, és amit nem gy6zott megvédeni. Szamdra ugyanis ennek
hasznélata nem a végsd célnak szamitott, ez csak a mindenkori miivészi program
szolgéloja volt. Valoszinlileg mas lenne a transzcendens etlidok — és még sok mas
darabjanak is — a zenei megitélése, ha csak olyan jatékosok mernének hozzanyulni, akik
mar ezekkel a gyakorlatokkal is megbirkoztak.

58. gyakorlat — Kiilonosen nehéz a felstest szamara a rengeteg tavoli akkord parhuzamos
mozgasa. Még a derék, a csipd, a labak sportos edzettségére sziikség is van. Az ilyen telt
fogasu akkordmenetek altalaban a zeneileg felfokozott pillanatokban keriilnek
,bevetésre”. Megfontolando, hogy talan jobb lehet megerdsodni ilyen ,,iires”
gyakorlatokon, mint a nagy miivek legszebb, legnemesebb, emelkedett pillanatait etlidként
hasznalva, azokon ,,sportszeriien” edzeni, szétgyakorolva azokat.

60. gyakorlat — Paganini 12, 22, 24 caprice-anak végletes ugrasait idézi fel. A fiil szdmara
¢s kottaképben is hihetetlenek, elborzasztoak a tavolsagok, amiket 4tfognak. Gyakorlatban
azonban nem art tudni, hogy Liszt méretes kezei, ha kinyitotta ujjait, a tdvolsagoknak
jelentds részét , kitakartak™. Tehat, ha az elugras pillanataban a kinytjtott 5. ujj és a
megcélzott billentyli kozti — ténylegesen megtett — tdvolsagot nézziik, akkor az sokszor
csak kb. 5-15 cm kozott mozog! A hallas szerint persze ez még tavoli hangként szerepel, €s
ez dontd lehet, hiszen a mozdulat mindig a hallas utan indul. Ebbdl kovetkezik, hogy ami
bravlirosan nehéznek hallatszik, az esetenként inkabb a hallas és képzelderd
gyorsasaganak és pontossaganak kérdése, kevésbé a mozgas komplikaltsagan mulik.

63. gyakorlat — Tagfekvésti akkordok — Erdekes lenne tudni, mit ért el és mit tort ebbél
Liszt, mindenestre egy atlagos kezii zongoristdnak ez magétol értetédden arpeggio etiid. A

torésre utald jel eldszor (€s utoljara) a 159. litemben van, de egy sor akkordot képtelenség
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elérni, tehat valoban torni kell 6ket. Amig Chopin az oktav + szext tavolsagon nem nyult
tal, Liszt mindkét kézben a két oktavig ment el!

64. gyakorlat — Mintha Chopin op. 10, no. 1 C-dur etiidjének jobbkéz-szdlama indulna el.
Ugyan csak néhany hangig azonos hangrdl hangra, de a kimerité kétkezes faktara igy is
hatarozottan ismerds.

66. gyakorlat — Példa Liszt kezének hihetetlen tagulékonysagara. A gyors
akkordfelbontasokban a belsd ujjakkal jatszott roppant tag fogasok olajozott kivitele az
izliletek tokéletesen 6sszehangolt harmonikus 6sszhangja nélkiil reménytelen vallalkozas.
Ahol példaul aisz-g méretii Iépéseket kell 4-2, illetve 2-4 ujjrenddel elegansan megoldani,
ott csak a kifogéstalan elasztikussag segit, még akar a rendkiviili méretii kezekkel
rendelkez6 jatékosnak is. Erdekes, hogy a sziik és a tag poziciok folyamatos véltakozasa
miatt a nagy kéz ebben a gyakorlatban nem feltétlentil 4ldas, a rugalmassag lényegesebb
paraméter.

68. gyakorlat — Ha valami kikeriilhetetleniil nehéz, ahol vajmi keveset segit az
igyeskedés, akkor ez a 177 ilitemnyi tremologyakorlat biztosan az. A konnyedén vallbol
,kirdzott” tremolo legfeljebb bemelegitésnek jo Liszt szamara. Amikor egy ujjal szemben
folyamatosan harom, gyakran négy (!) ujj 4ll szemben, kiilondsen egy mai nehezebb
jarasu hangszeren, akkor mar szinte ,,tuléld” probarol van szo. A terhelés itt monoton
egyhanglsaggal ugyanazokon az izomcsoportokon van, a tulterhelddés veszélye — kelld

edzettség €s Ovatossag hidnyaban — igen nagy.

Amit Liszt tett a zongorazas fejlodéséért, azt szinte az §sszes zongoramiivében tetten
érhetjiik, hiszen minden miive magaban hordozza eredeti latasmodjat, egyéniségét. Mégis
két kiilonosen jellemz6 miifajt ki lehet emelni, amiben tisztan lathatdak a szandékai €s
eredményei. Az egyik a zenekari miivek atiratai. A hangszer lehetdségeinek teljes korti
kiakndzésa a zenekari hangzasok utanzasara 1) szemléletet jelentett, amit Liszt csak a
rendelkezésére 4116 1j, jobb hangszerek birtokaban alakithatott ki. Nem szabad elfelejteni,
hogy egy-egy uj darab megszolalasa ebben a korszakban sokszor egy addig nem hallott
tokéletességii, szebb hangu, jobban kezelheto, erdteljesebb zongora bemutatadsa is volt! A
mai zongoristak kivalasztdsdban lényeges szempont, hogy megfeleld adottsagt kézzel,
fejleszthetd izomzattal rendelkezzen a fiatal miivészjelolt. Liszt a sajat adottsdgaihoz,
erejehez, vizidihoz alakittatta ki az j zongorakat, tehat ha tehette, onmagara szabatta
azokat. A zenekari hangszinek atiiltetése onmagéaban is maximalista elképzelé€s, hiszen a

legsoksziniibb, leggazdagabb ,.hangszer” a zenekar. Beethoven szimfonidinak vagy
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biiszkeséggel toltotte el Lisztet, sajat Gttdrd szerepével kapesolatban®. Azért
feltételezhetd, hogy az ilyen atiratoknak a Iétrehozasaban alapvetden maga a megoldando
feladat izgatta. Minden optimizmusa ellenére sem képzelhette, hogy ezeket tomegek
fogjak jatszani, bar a zongorat a zenekari miiveket széles korben népszeriisitd, elérhetd
eszkoznek tartotta. A Beethoven-szimfonidk koziil - bar nyilvan tudta mindet -, csak az V.
VI. és a VII. szerepelt koncertjein, sokszor csak a 2-3. tételek, bar elképzelhetd, hogy
ennek misorszerkesztési okai is lehettek. A nagyszamu operarészlet — ariak, zenekari
betétek —, a rengeteg dalatirata, amik felolelték a kor vokalis irodalmanak a legjavat, mind
azt mutatjak, hogy a legszebb hangszer, az énekhang reprodukalasa éppugy a legfontosabb
cél volt szdmara, mint Paganininek vagy Chopinnek. Az atiratok, reminiszcencidk,
parafrazisok szines vilaga mellett az Gjitasok legletisztultabb 6sszefoglalasat az etlidokben

talaljuk, ezek kozott is leginkabb a Paganini €s a Transzcendens etlidokben.

Liszt etudjei

Mindkét nagy sorozat munkalatai az 1830-as években kezdddtek, az els6 valtozatot
1838—39-ben jelentette meg, majd 1851—52-ben atdolgozta, némileg leegyszerisitette,
jatszhatobba tette Oket. A zenei érlelddésen kiviil ebben része lehetett annak az ezernyi
koncertnek a tapasztalata, rutinja, amely vildgossa tette szdmara, hogy milyen kockazat
vallalhat6é a podiumon. Ezen kiviil szerette volna 6nmagan kiviil masok szdmara is

eljatszhatobba tenni e miiveit.

Paganini etiidok

Eredetiik nyilvanvalo, hiszen nagyrészt a caprice-ok alapjan késziiltek. Mint mar kidertilt,
ekkorra a negyvenes éveiben jardé Paganini Europa-szerte tinnepelt sztar, a neve divatcikk
volt, szinte barmit el lehetett adni vele, kultikus figura lett, emellett muzsikus mércével
mérve dobbenetesen jol keresett. Utdnzasaval is j6 néhanyan megprobalkoztak, inkabb

kevesebb, mint tobb sikerrel. Schumann mellett — aki inkabb ,,iskolai feladatnak™

¥ Liszt irdsai 85. old. : A zongora védelme, ugyanitt: ,,A zongora az a zenekari miinek, ami a festménynek a
metszet: megsokszorozza, mindenkihez eljuttatja, s ha nem is adhatja vissza az eredeti szinezetét, de legalabb
visszaadja fényeit és arnyékait.”
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tekintette — Liszt is letette névjegyét a Paganini-feldolgozasok kozott, megirta a maga 6
feldolgozasat.

1. etiid — A 6. caprice-t Schumann a masodik, op.10-es sorozat 2. darabjaként dolgozta fel.
Liszt , kolcsonvette” az 5. a-moll caprice szinpadias bevezetését €s a zar6 improvizativ
anyagot, az eredeti a-mollt A-durba, a g-mollt G-dirba transzformélva, ami a 6-o0s
hangnemeével illeszkedik. Sokban hasonlit a liszti és a schumanni feldolgozas, ami a
zongora zenekarszer(l hasznalatat illeti, de Liszt a kiegészitd sz6lamok diszitd hatdsa
mellett slirlibb, gazdagabb tremoldkkal — kétszer siirtibb, mint a schumanni — inkabb
beliilrél tomoriti az anyagot. A kizardlag a bal kézre, a csello lagéba athelyezett dallam
igy rogton megmutatja a Schumannénal joval sotétebb, dramaibb arcat. Az elsd
lenntartdsos ujjgyakorlat gyakorlati alkalmazasat 1atjuk és persze az utolsé tremolost is.
szimfonikus zenekaré¢hoz mérhetd.

2. Esz-dur etiid — Nagyrészt megegyezik az azonos hangnemti 17. caprice-szal. Ezt
Schumann nem dolgozta fel. Erdekes megoldast alkalmaz itt Liszt. A gyorsan legdrdiild
futamok két kézre valo bontdsa merd latvanyossag! El lehetne jatszani egyszerlien egy
kézzel is, mint ahogy a bal kéz (!) késobb egyediil is megszodlaltatja, csak hat a vizualis
hatas igy egészen mas, az egymdson atrepkedo karok latvanya sokkal attraktivabb. A
kiilonlegesen rafinalt raddolcente futamok elddjét a 32-es ujjgyakorlatban talaljuk, ez is
csak Lisztre jellemzd, egyéni megoldas. A kézkeresztezéssel jatszott parhuzamos
futamjaték is szintiszta akrobatikus latvanyelem. A valtott kezes oktav passzazsokat Liszt
nagyon kedvelte (Chopin, Schumann soha nem irt ilyeneket), gyakran hasznalta,
erdteljesen szo6l, nagyon latvanyos és nem tul nehéz! A c-moll kozéprész oktavtelrakéasat
valtozatlanul hagyja, de némi barokkos izzel, haromszolamu polifoniat sugallo
kisérdszolamokat kap, majd elementéris erejli oktavossztiiz zadul a zongorara, ahol csak
lehet, befogott tercekkel, nehogy egyszeriinek tiinjon. Megfigyelhetd, hogy a
konnyedséget komolyan veszélyeztetd helyekre véletleniil sem ir ilyen kit61té hangokat. A
weimari évek racionalizalt nehézségii atdolgozéasaiban mar mindig vigyaz arra Liszt, hogy
a mar-mar természetfeletti nehézségi darabjai soha ne legyenek természetellenesek! A
kozéprész végét kiegésziti némi improvizativ jellegii jatékos kddaval, majd a mii végén is
talalunk hasonld bévitményt, ami a hegediidarabhoz képest alaposan felfokozott
hangulatot segit kiegyensulyozni. Az ossia kettds kvartfutamai a 37-es ujjgyakorlatbol

ismerdsek lehetnek.
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3. gisz-moll etiid, La Campanella - Az egyetlen, ami nem caprice alapjan késziilt, hanem
a 2. D-dur hegediiverseny I1I. Rondo tételének témajara. Ezt a kdzismert régi olasz
dallamot, ami Paganini feldolgozéasaban lett vilaghir(i, a fiatal Liszt a Clochette-
jatékelemet kombinal6 etliddé valt ebben a sorozatban. Természetesen az ugrasok jelentik
a szenzaciodt, bar messze nem kizarolag errdl szol, sot. A trilla és annak szinte dsszes
elképzelhetd megjelenési formaja ugyanugy fajsulyos része a technikai problémaknak,
mint akar az oktavugrasok vagy a repeticiok rafinalt variacidi. Mindezt olyan elegansan,
valasztékos, finom hangszinekkel mutatja be Liszt, hogy az mar a Villa d Este
szokokutjainak impresszionisztikus szinkezelését is megeldlegzi. A latvanyelem itt is erds,
a kezek tamaszték nélkiil repkednek, helyenként szinte ,,nem latszanak™ a sebességtdl. Az
eléado batorsaga, kockdzatvallalo képessége a hallgatosadg szdmara végig kitapinthato. A
legrizikdsabb etlidok egyike ez, mert attetszésége révén mindenbe ,.be van avatva” a
publikum, és ez a scherzandds hang egyébként is nehezen fér meg egy félig megoldott,
kigyotort eldadasmoddal. Egyediil a kockaztatas fliszerével izesitett eldadas adja meg itt is
a gyOzelem izét.

4. E-dur etiid —Az 1. caprice alapjan késziilt, Schumann ezt sem dolgozta at. Liszt alig irt
legalabbis eleinte, ugyanis amikor egykezes repeticioval fordulnak a harmashangzat-
felbontdsok, a mozgas annyira mas lesz, mint a kétkezes verzid, hogy szinte 0j etiid
kezdddik a darabon beliil. Ez a képlet egyébként jobban tiikrozi a vondvaltas pillanatat,
mint a valtott kezes forma. Ezek koziil az etidok koziil talan ez tiinik a leginkabb
,zongorara sziiletettnek”, annyira tipikusan 6rzi a régi, barokk gyodkert billentylis ididmat.
Meg kell jegyezni, hogy bar a kottakép egyértelmiien arpeggio etiidnek lattatja a darabot,
a staccatissimo billentés olyan erds, pizzicatoszeriien pattano ujjvéget kivan meg, hogy az
erdsen atszinezi az arpeggiald mozgast. Chopin op. 25, no 4-es a-moll etlidjében
talalkozhatunk valami hasonl6 feladattal. A coda orgonapontként jelentkezd repeticioi
szintén barokkos, preludiumszeri befejezést imitalnak. Az a néhany kitolté vagy kisérd
hang, amit Liszt hozzatett, kiemeli a mii jatékossagat, szellemességét, ami leginkabb egy
kotéltancos konnyedségére emlékeztet. A vizualis hatas itt sem lebecsiilendo, a
bajocskazo kezek latvanya, kiilonosen, amikor mar két oktavnal is nagyobb tavolsagra,
orokmozgohoz hasonldan lendiilnek, igen mutatds.

5. E-dur etiid — A 9. caprice atirata, Schumannal az op. 3 masodik darabja. Paganini

hangutanzo jatékabol — amin a kozonség jot mulatott, és amit a komoly szakma olyan
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rosszalldan biralt — itt visszafogott izelitét kapunk, két fuvola és két kiirt parbeszédét
halljuk. Hegediin és zongoran egyarant kettdsfogas etlid, zongoran sok valtott kezes
allassal. Scarlatti ,,vadaszatos” szonataibol mér ismert ez a felelgetds anyag. Erdekes,
hogy a gyors hegediifutamokat Liszt szext glissanddkra ,,cserélte le” — konnyebb és
hatasosabb, mint az eredeti. A masodik epizdd végének felvillandé motivumait gyerekjaték
volna a zongoran két kézzel eljatszani. Liszt ezt nem hagyhatta: a bal kéz olyan magas
lagéban jatszik kisérdé akkordokat, hogy az elugr6 jobb kéznek at kelljen lendiilnie felette,
és igy kézkeresztezés lesz beléle. gy adja vissza a hegediijaték akrobatikajat a zongoran.
A coda felporgetése is liszti gondolat, a caprice-ban nincs ilyen.

6. a-moll etiid — A 24. caprice atirata. Schumann ezt nem irta at, de késobb a legtobb
feldolgozas éppen erre a témara késziilt, pl. Brahms op. 35-0s két, egyenként 14 variaciot
tartalmazo6 sorozata, Rachmanyinov népszerli variacidi zongorara ¢és zenekarra,
Lutoslawsky kétzongoras variacioi. Liszt a caprice eredeti szerkezetét megtartotta, de a 2.,
7. és a 9. variacio kivételével csak vaznak, strukturalis alapnak hasznalta a zongoran
szegényesnek tiind hegediifakturat. Szellemes, mesteri otlet, hogy magat a témat hasznalja
fel kiséretiil az 1. és 3. variacidban. A varidciok témajanak valasztott zenei alapdtletek
ritkan szoktak ilyen technikai kockazatot magukban hordozni, mint ebben a miiben. A
feliités motivumabol ennyire gyors €s széles arpeggidkat inditani — még nagy kézzel is —
annyira veszélyes, hogy Liszt is ritkan probalkozott vele. A Paganini etiidokben méshol
nincs, Chopin, aki valosaggal arpeggio-specialista volt, egyaltaldn nem irt ilyet, még a
Vihar etiid kiséretében sem. Heged{in a 4. variacié rendkiviil magasan, de mégis énekld
legatoban szolal meg. Liszt itt inkdbb a zongora litéhangszeres jellegét emeli ki, staccato
leggiero karakterre valtoztatva a cantabilét. A 4., 5. és a 6. variacio tul konnyen jatszhato,
kissé iires, semmitmondo lenne a zongoran, ezért kettésfogasokkal, akkordokkal
kiteljesitette, zenekarszeriibbé tette a hangzast. Mig a 7. variacioé enyhe, unisono, illetve
akkordkiséretet kapott, a 8. karaktere megvaltozott, az orgonapontos akkordvariaciobol a
mennyire képes egy teljesen mas karaktert is belelatni egy anyagba, ugyanakkor a 9.
variacidban €ppen az a hihetetlen, hogy a ttizijatékszertien villodzo, ropogd, pizzicato-
iiveghang hatast milyen hiien képes a zongora nyelvére leforditani. A legfelsé hangok pp
staccatoi, a valtott kezes részek, a kettdsfogasok egyiittesen tokéletes illaziot keltenek. A
9. variacidban az érintetleniil hagyott hegediiszolamot attetszd fénybe burkolja Liszt
diszkrét trillakisérete. Ezutan a ,,pihend” utan, ahogy Paganininél is, szinte elszabadul a

pokol. A hegediin kettdsfogas ugrasok (!) és futamok valtjak egymast, a zongoran is teljes
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az Ossztiiz. Oriasi futamok és ugrasok mindkét kézben, a 6. ujjgyakorlatbol ismert,
szokatlan, de kézenfekvd ujjrendli futamok valtjdk egymast. A finaléban visszaidézett
téma is csak a zongoradarabban Iétezik. Meglepd, hogy Liszt egy litemet elvesz a
hegedliverziobdl azzal, hogy az utolsd, kétiitemes, valoban terjengdsnek tiing trillat
megfelezi, igy 29 litemre zsugorodik a zar6 variacio eredeti 30 iiteme. //. X. és XI.

melléklet/

Transzcendens etudok

A masik nagy etlidsorozatrol, a Transzcendens etiidokrdl (Etudes d’execution
transcendante) nehéz olyan 6sszefoglald megallapitasokat tenni, amelyek minden darabra
egyformén igazak, hiszen nagyon kiilonb6z6 problémakat vet fel, enciklopédikus
részletességgel. Lisztet megeldzden egyik billentyls virtu6z szerz6 sem irt olyan
sorozatot, amelyben az etlidszertiség ¢és a koltoi tartalom egyarant konkrétan meg lenne
nevezve. El6fordul koztiik magasrendl irodalmi, képzomiivészeti ihletettségli
programzene, de némelyik szinte improvizalt, quasi vazlat. Ez a soksziniisége is
hozzajarul igazi nagysagahoz, igazolva azt az allitast, hogy Liszt egymaga tudta mindazt a
zongorazasrol, amit a kortarsai kiilon-kiilon.

1. etiid — Amig az op. 1-ben valoban etlid, annak Czerny-szerii értelmében, ez a mii inkabb
csak bemelegités a nagy sorozathoz. J6l megfigyelhetd, hogy milyen praktikusan
gondolkodik a teatralis kiilsé mogott. Két célra is jo ez a kis darab.

a. A zongora allapotanak, hangi kvalitasainak a gyors felderitésére. A hangszer teljes
hangterjedelmét bejarja, kitapasztalja a billentylik ellenallasat, kideriil, hogy mekkora
erdvel kell jatszani rajta.

b. Az izomzatot fellazitani, bemelegiteni. A konnyli futamtdl a nehezebb alatevésekig
megmozgatja el6bb a csuklot, kicsit a hiivelykujjat, majd az akkordokban kényelmesen
elengedi a vallakat. Persze csak annak elég ennyi bemelegitésnek, aki szinte 4lland6an ,,be
van melegedve”, rengeteget jatszik. Egy tesztetlid a zongora €s a zongorista allapotanak
megallapitasara, az 6sszehangolodasra.

2. etiid — Az a-moll etlid koveti a nyitd C-durt, ahogy Chopinnél lathattuk. Nyilvanvaléan
nem hathattak egymasra, a miivek keletkezésének idején nem is tudtak még egymasrol.
Erdekes, hogy a nagy példa, a Wohltemperiertes Klavier hangnemi mintajat egyikiik sem

kivanta kovetni. Semmilyen konkrétan kotheté Paganini-darab nincs a hattérben, mégis a
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dobott vond, a spiccato hatas vagy a cikazo oktavok, a valtott kezes trillak leginkabb
ebben az etlidben idézik fel a vonos jaték jellegzetességeit. Az a négyhangos motivum,
ami rendszerint mar Haydnnal és Beethovennél is kiilondsen fenyegetd, sotét karaktert
hordoz, itt sem kevésbé dramai hatdsu. Még az enyhiiltebb pillanataiban sem oldodik fel a
szinte kinzéan gyotrd ritmus, sot a tobbi diabolikus darabjatol eltérden itt a vége sem ad
feloldozast, a darab keser(i, kemény, dradmai pdzban ér véget.

3. etiid — Paysage. Ez a pastorale a liszti impresszionisztikus hangszerkezelés,
hangszinkeverés differencialtsagara ad példat. Amolyan hamu alatt izz6 parézs, hiszen a
semmibdl tlinik eld, meleg benséséges hangon (placido), majd végiil a semmibe vész
(estinto). A kdzéprész viszont erdsen felforrosodik, szenvedélyessé valik, azonban énekld
legat6jabol nem 1ép ki. A belsé szdlamok, akkordok bels6é hangjainak érzékeny arnyalasa,
a hangzasi rétegek jol elkiilonithetd megszolaltatasa — valtott kezes allasokban is — nem
annyira egyszerl, mint az a kottaképbdl kitlinik. Az atnyuldsok nemcsak a latvanyossagot
fokozzak, nem kiils6séges elemek, mert a bal kéz els6 ujja markansan kiemelkedd
hangszinnel tud a szopranban megszolalni, illetve a jobb kéz kisérete torésmentesen
haladhat. A mii utolso része kevéssé ihletett eldaddsban konnyen unalomba fordulhat, de
Liszt az ilyen pillanatokat tudta olyan poézissel megtolteni, amire hallgatéi ugy
emlékeztek vissza, mint éteri tisztasagu, felemeld varazslatokra. A felheviilt érzéseket
nem direkt mddon hiiti le, inkabb végtelen érzékenységgel hagy 1dot arra, hogy azok
szeliden, magukt6l enyhiiljenek és hunyjanak ki.

4. Mazeppa — Az egyik legterjedelmesebb etiid, és ez mindjart az egyik 6 eldadoi
problémaja. A Wilde Jagd és a Chasse — Neige teszi még ilyen szinten probara az erdt €s a
kitartast. Az ilyen, mar sportteljesitménynek is beilld darabokban leginkabb a
hajlékonysaggal, ligyességgel lehet kikeriilni a tuledzettségbdl fakado atletikus, nyers,
darabos jatékot. Mar nem eldszor, de mégis (1) modon teszi fel a kérdést Liszt: hol a
zongorista fizikai alloképességnek hatara? A Dante-szondta, a Tannhduser- nyitany atirata,
a Beethoven-szimfonidk és még j6 néhany — valoban rendkiviili erdt-edzettséget kivano —
darabjaban az egyes jatékelemek, jatékformak valtakozéasa, amelyek egyébként mas
szempontbol nehezitik meg az eléadast, a kiillonb6z6 izomcsoportok kiilonbdzd
terhel6dése révén lehetdséget ad bizonyos foka pihenésre, lazitasra. Amikor csak egyfajta
munkat kell tliréshatarig végezni, nincs kertiléut, konnyitési lehetdség. A Wilde Jagdhoz
hasonldan itt is kontrasztallo, lirai hangvételi kozeéprész talalhatd, ami az egyfajta
technikéra koncentral6d etiidok kozott ujdonsag volt. Ebben, az arpeggio kisérettel ellatott

dallam kiséretében 1év6 akkordfelbontdsokra nem késziilt ujjgyakorlat, ahogyan a
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szlikiilo-tagulo kettdsfogasokra sem, a jobb kézbe attevddd dallamban viszont a 47.
ujjgyakorlat lenntartasos elemeit lathatjuk. A kontrasztteremtés eszkozével folényesen
banik, elég, ha a forész ¢s kdzéprész ellentétére gondolunk, vagy arra, ahogyan a 6/8-ban
visszatérd téma — megannyi végletes fortissimo utan — mp, leggero karakterrel indul. Az
els6 két verzioban ez a mii még nem viselte a programzenei utaldsait, utolsé valtozatadban
kapta meg nevét, programjat. Ez az ut, amelyen az op. 1 kis d-moll valtottkezes
terctanulmany filozofikus zongorakdlteménnyé valt, csak Lisztnél képzelhetd el, de nala
sem taldlunk masik, hasonlo palyafutasu etidot. Ivan Sztyepanovics Mazépa (1644-1709)
ukran nemesember legenddjat mar Voltaire 6ta ismerték. Byron és Victor Hugo a lovahoz
kotozott, majd a pusztéba hajszolt, kis hijdn odaveszd, de végiil felmagasztosulod hds
torténetével a zsenidlis végzetéhez ,,kotozott”, sorsat tragikusan megszenvedd, de ezen
feliilemelkedve végiil megdics6iilé romantikus alkotd sorsat szimbolizaltak. Ez a kép
olyan szép, vigasztald és reményteli, hogy a térténeti tény, miszerint ez a ,,h0s” a
valdsadgban egy meglehetdsen aljas, csabito, intrikus hazaaruld (még ki tudja mi minden)
volt, egyaltalan nem érdekelt mar senkit, Lisztet sem.

5. — Feux Follets. Az egyetlen etlid, amely a kettOsfogasok problematikajat ilyen
mélységben tartalmazza. Nem mintha ez annyira ritka esemény volna, hiszen alig van
olyan etlid, amiben ne lenne, de a felvetés modja nem hasonlithaté mas etidokhoz.
Chopin terc és szext etlidjeiben teljesen mas utat jar, halvanyan az op. 10-es a-moll,
esetleg a no. 7-es kis C-dar mozgésai emlékeztetnek erre a darabra. Technikai elemeiben
nem, de filoz6fidjaban, miszerint a kistechnika szinte minden elemét bejarja, az op. 10
cisz-moll etlidje is rokonsagot mutat. A Feux Follets op. 1 elédje sem szamit a sorozat
legkonnyebbjei koz¢, alig lehet jo eldadasban hallani, és ez igaz a felndtt valtozatra is.
Ennél a darabnal is érdemes szétvalasztva vizsgalni azt, hogy Liszt hangszerein, az 6
kézalkataval mit jelenthetett €s a mai zongorainkon milyen feladat. A 4. és 5. ujj teherbiro
képessége, illetve gyorsasaga gyakorlatilag megszabja a kivitelezés gyorsasagat €s
konnyedségét. A Lisztrol késziilt képek és a kezeérdl késziilt ontvények arrdl tanuskodnak,
hogy a 4. ujja az atlagosnal — valoszinlileg alkatilag is — joval nagyobb és erdsebb volt. Ez
a nagymeéretil, tagulékony, rendkiviil izmosra kidolgozott, de alapvetden igen laza
felépitést kéz, egy aranylag konnyl jarast, nem is mély billentésii zongoran hihetetlentiil
konnyen mozoghatott. Egy kevéssé idealis kezli zongorista szamadra, egy j6 mély jarasu €s
lusta mai hangszeren kemény lecke ez manapsag is. A kettdsfogasok a kar kiegészitd
mozgasait, energiat ado lehetdségeit lesziikitik, csokkentik, az ujjak fizikai erejére ezaltal

nagyobb sziikség van a szokasosnal, igy azok hamarabb el is érik teljesitoképességiik
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hatarat. Ezen a hatdron tagitani csak nagyon lassan, 6vatosan, szivos, kitart6 munkaval
lehet, raadésul a fizikai adottsagok is korlatot szabhatnak ennek. Persze messze nem ez
jelenti az egyetlen problémat. A kettdsfogdsok lehetdségeinek itt eléforduld teljes
arzenaljat azért nem 1s érdemes részletezni, mert mellette az ugrasok €s futamok
legrafinaltabb kombindcioi veszik koriil, sokszor mar-mar elfedve azokat. A csapongo,
scherzandos, leggero hangvételben a legvaratlanabb helyeken felbukkano
motivumtoredékek, elmosodoé iitemek, elbizonytalanodod, lebegd tonalitasérzettel
parosulva keltik a misztikus, lidérces, borzongato, 0sszhatast. A sorozatban viszonylag
kevés helyen jelenik meg Liszt humora, de itt, a bal kéz el0kés ugrasaiban vagy a
visszatérés cikazo, keresztbe ugraldo kombinéacidiban taldlkozhatunk vele. Ez az ettid
nemcsak latszdlag nehéz, az el6ado teljes szellemi és fizikai képességein kiviil a konnyed
atgondoltsag, mégis az improvizaciok vad, csapongd, barmit megkockaztato légkore
1dézddik fel. Manapsag errdl az el6adasmodrodl leginkabb Cziffra Gyorgy fennmaradt
rogtonzéseibdl kaphatunk izelitot.

6. Vision — Ha valoban egyben jatszandd ciklusként hangzik el a sorozat, akkor ez
hangulati mélypontként szinte mindenben az ellentéte az el6z6 etlidnek. A szellemes
elegancia, a konnyedén attetszd suhogas, a testetlen csillogads nyomokban sincs jelen e
komor latomasban. Beethoven op. 26-0s Asz-dlr szonatdja gyaszindulojanak zord
fenségessége egy arpeggio etlid kulisszai koz¢ koltozott. A felhasznalt technikai elemek
tekintetében meglehetdsen 6konomikus darabrol van szo. Ebben is kiilonbozik a Feux
Follets fakturalis tobzodasatol. Lényegileg csak harmas- és négyeshangzatok toréseit,
tremoloit némi akkordikus epizédokkal tarkitva tartalmazza, enyhén jobbkéz-centrikus
felrakasmoddal. Erdekes, milyen ,,egy 1élegzetre” irt mii: a forte inditas utani piano, sotto
voce — ardnylag révid — teriilet az egyetlen halkabb rész. A tovabbiakban roppant
erdteljesen, a tobbszords forték vildgaban zajlanak az események. Tudjuk, hogy egyik
bécsi koncertjén két hurt is elszakitott ebben a darabban. Az ujjgyakorlatok elképesztden
tag felrakasu 63. darabjaval, amennyiben azt arpeggionak értelmezziik, itt valoban
kapcsolatot talalunk. Szintén a 3. kotet 65. futamos gyakorlata és 68. tremolo etlid is sok
hasonlo elemet tartalmaz. Liszt kezének tagulékonyséagara j6 példa, hogy a bal kézben
oktavlépéseket 2-1-2 ujjrenddel jatszat! Konyortelen darab, nem csak az el6add szamadra,
hanem a hallgatoknak is. Megtagad minden olyan eszkozt, ami elfedné a kiizdelmet az

anyaggal, a hangszerrel, st inkabb kiemeli, programma teszi ezt a harcot.
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7. Eroica — A cim és az Esz-dr hangnem is jelzi az egyértelmili beethoveni rokonsagot. A
hdsiesség patosza hatja at ezt a fennkdlt, magasztos indulot, melynek egyediiliként a
sorozatban nincs dse az op. 1-ben.

A technikai nehézségek joval enyhébbek, mint a legtobb tarsdarabjaban. Ennek a
jellegzetesen liszti karakternek a markans megjelenitése mintha fontosabb lett volna ebben
az emblematikus sorozatban, mint maganak a gyakorlatnak a problematikéja. Az ettid
haromnegyed része — ezen a szinten — nem mondhat6 talsagosan nehéznek. A zenei
karakter, az indul6tempo6 nem is engedik meg a csapongd, szertelenkedd virtuozitast.
Meglehetdsen szoros, zart, fegyelmezett a zene, és ugyanilyenek a mozgéasformak is.
Tombszerli akkordok €s oktavok jellemzik hatdsos, de nem tul nehéz futamokkal
szinesitve. A remekiil elokészitett — con bravura — tetdpont parhuzamos oktavjainak
helyes deklamacioja, melléiitésektdl mentes, makulatlan megszolaltatdsa nem tartozik a
konnyti feladatok kozé. Az elézményekhez képest ugrasszeriien nehezebbé valik itt a
darab. A cstcsponti teriilet egyszeri eljatszasa még nem tlinik megrazdan kiizdelmesnek,
de a meghoditasa kemény, fegyelmezett munkat kdvetel. Olyan mii ez, mint amilyennek
Liszt Beethoven szonatait tartotta: valamivel jobban kell hozza tudni zongorazni, mint
amennyire sziikség van.

8. Wilde Jagd — Az egyetlen német cimet viseld darab, a Vadaszat vagy Vad hajsza.
Ahogyan a Feux Follets a kistechnika témakorét targyalja kimeritden, ez az etiid az
akkord- és oktavtechnika 6sszefoglaldo miive. Az a-moll etlidtdl és a Mazeppatdl — masik
két nagytechnikas darabtol — els@sorban ritmikai bonyolultsdga kiilonbozteti meg. A
presto furioso tempot varatlan sziinetek szakitjak meg. A metrumérzet mindjart az inditas
utan felborul, mert 6/8-o0s titembe némi 5/8-o0s iz keveredik. A fotéma sziikitett akkordos
variansanak a bal kéz otujjas akkord repeticioi a hirhedetten nehéz részek koz¢ tartoznak
csakligy, mint a visszatérés Paganini-szeri leggermente oktavugrasai. A végletesen
felgyorsitott siciliano ritmusképlet végigkiséri az egész miivet. Ennek gyors, repeticios
eleme jelenti a kihivast, ¢s magdban hordja azt a liszti gondolkodasmodot, ami az
ujjgyakorlatokban a 2. fiizet 5. gyakorlataban szerepelt. Hangparokbol épitette fel ott a
skalamozgast, itt gyakorlatilag akkord parok alakitjak ki a téma arculatat, még inkabb a
masodik ,,melléktémaét”. A harmadik téma kiss¢€ lassabb tempdjaval és folyamatos
haladasaval ellentéte az el6z0 kettdnek. Kiséretében eleinte még nem tud elszakadni az
elézményektdl, a pp mélypontjatol a fff appassionato csticsaig épitkezik. Ez a faktara
halvanyan emlékeztet Chopin op. 25 Asz-dur etlidjére. Az ott alkalmilag felbukkanod belso

polifonia itt végig szerves része a texturanak, rdadasul a bal kéz ugrasai kozben is
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kirajzolodik egy dallamvonal, ezt mar a téma elsd két litemében jelzi az eltérd notacioval.
Az ebben szereplé languendo programzenei vonatkozasokat sejtet. A harmadik
egységében — eredeti tempoban — az a-moll etlid valtott kezes technikdja visszavezeti a
fétéma E-sz dur, diadalmas visszatérését, igy a szonataforma korvonalait is felfedezhetjiik.
Az inditas szakadozott, akadozd ritmusa két litem erejéig a mii végén megjelenik, amivel
keretet biztosit szamara. Ez a néhol nyerseségig rusztikus darab szigoru formai
fegyelmével, allandoan jelenlévd polifonidjaval, komplikalt ritmikdjaval az intellektust és
az er6t a legmagasabb szinten 6tvozi.

9. Ricordanza — Sokan Chopin vilagaval hozzak kapcsolatba, noha mar az elsd verzio is
tartalmazza a mii meghatérozé témait, az alaphangulat lényegileg nem valtozott. Erzékeny
— érzelmes — hangvétele, lagysaga, konnyed megoldésai, mar-mar tulfinomult 1égkore
valéban nem a ,,zongorazuzo” (Clara Schumann) Lisztet mutatja. Felttinden sokat megdriz
az improvizacidok hangulatabdol — ez Chopinnek is kedvelt szokasa volt —, de semmi
elnagyoltsag vagy feliiletesség nem tapasztalhat6 a lejegyzésben, s6t. A dinamikai
jelolésekben, a sziinetek jelolésében, e tempd arnyalasdban, az artikulacidban vagy az
yjjrendek szokatlanul boséges javaslataiban egyardnt a lehetd legnagyobb gondossaggal
jart el. A részletezd — szinte instruktiv jellegli irasmod — sokat elarul a liszti eléadas
finomsagair6l, de a hangzas igazi szépségérol, a hangmindségrdl és a zenei 1dok 1élegzd
rubatojarol sztereotip utalasoknal tobbet semmilyen kotta nem képes nyujtani. Bar az
alaptonus egyértelmiien dolce karakter, a dinamika széles skdldn mozog a pppp (!) €és a
forte appassionato kozott. Ez a szélsGséges €rzelmi heviilet, a zongordzas csapongo, de
mégis elegans nagyvonalisaga alapvetden kiilonbozteti meg Lisztet a kor tobbi
virtudzatdl. (Thalberg — a nagy vetélytars — éppen ebben a futamos, ,,hdromkezes”
jatekformaban nyujtotta a legtdbbet, a gyongyozo skalait, futamait sokan irigyelték.) Bar a
cim olasz nyelvii, és a bel canto hatasa letagadhatatlan, a mi egésze izig-vérig francia
izlést tiikkroz, messzemendkig figyelembe véve a parizsi szalonok valasztékos miiveltségli
kozonségének kifinomult stilusat. Ami nehézz¢ teszi, az taldn nem is alapvetden technikai,
mozgasi természetli probléma, sokkal inkdbb a formalas kérdése. Ez a quasi delicatissimo
nem engedi meg sem a sietdsséget, sem a technikai feliiletességet, mikdzben megfeleld
lendiiletességgel kell 6sszefogni a miivet, a helyenként mar-mar talburjanzo diszitésekkel
egyltt. Ha ez nem sikertiil, menthetetlentil er6lkodésbe vagy unalomba fullad az el6adas,
foldhozragadtta valik. A nagyvonali eldaddsmod eszkozei a teljesen szokatlan, igazi

névumnak szamitd ujjrendek. Az egymas utdni hangokon hasznalt azonos ujjak — a
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csuszkalas — érdekes, stilusos érzetet keltenek, ahogy a barokkos kifelé jatszott
folétevések is /45. {it./, amit hagyomanyosan biztosan 2-1-es inditassal jatszandnk.

Chopin patikamérlegen 6vatosan kiadagolt finom ardnyainal messze tovabbmegy itt
Liszt. Sokkal tobbet enged meg magénak, az egész mii joval ,,programzeneibb”, szabadon
hagyja burjadnzani a diszitéseket, kadenciakat, bizvan az el6ado biztos aranyérzékében és
izlésében.

10. f-moll — Az a-moll mellett ez a masik etlid, ami nem visel cimet. Az a-moll esetleg
meég elképzelhetd az inditd Preludio folytatasanak, tehat ezek akar part is alkothatnanak,
az f-moll viszont mint teljesen 6nalld, szuverén mii, akar kaphatott is volna cimet. Ennek
hianyaban viszont barmennyire is konnyl programzenei hatteret képzelni mégé, ez rejtve
maradt. Ez a végso kétségbeesésig (disperato) fokozodoé dramaisagu, szenvedélyes etid
hangvételében rokonsadgot mutat Schumann €s Chopin hasonlé karakter(i darabjaval.
Chopinnél az op.10-es f-moll etlid valos vagy vélt hatasat mar érintettiik, de az f-moll
ballada findléjanak 1égkore sincs messze ettdl a hangzastol, s6t az f~moll fantazia is ebbe a
korbe tartozik vagy akar az utolsd d-moll preliid is. A h-moll scherzo, noha dsszetettebb
darab, a bal kéz sz6lamaban helyenként nagyon hasonl6 technikai elemeket tartalmaz. A
mozdulatokban kozvetlen hasonl6sdgot Schumann idevagd miiveiben ugyan nem talalunk,
de a Fantasiestiicke (op. 12) In der Nacht tétele, a g-moll szonata saroktételei, esetleg a
Szimfonikus etlidok némely varidcioja (2. 11.) nem allnak tartalmilag messze ettdl a
transzcendens etidtdl. Az op. 1-es elddje sem igazan egyszerti darab, szenvedélyessége és
lendiiletessége mar ,.készen van”, és nem sziikolkddik az akrobatikus elemekben sem, bar
ezek itt még inkabb a jobb kéz szdlamadra jellemzdek. Az ujjgyakorlatok teljes X. filizete,
az ,,Akkordfelbontasok kiilonbozo ujjrendekkel” teljes egészében ennek a mozgastipusnak
van szentelve. Ez a négy gyakorlat (49-52.), ha hozzdvessziik az ujjrendi alternativakat,
igazan kimeritden foglalkozik ezzel a feladattal. Az etid mozgastipusainak meghatarozo
része a kistechnika korébe sorolhatd, de nem kizardlagosan, ahhoz til markansan vannak
jelen az oktavok ¢€s az akkordok, a tért 6leld hatalmas ugrasokkal egyiitt. Az inditas valtott
kezes akkord-trillait felleljiik a 46. ujjgyakorlatban (VIII. fiizet). Mar korabban a Bach
Goldberg-variacioiban, a 29-es szamu tételben — ha nem is a trilla sebességével — ugyanez
az Otlet szerepel /I. IV. melléklet/. Liszt jatszotta a varidciokat, szerepel az 18381848
k&z6tt nyilvanos hangversenyeken bemutatott miivek listajan™. Ett6] az apro rokonsagtol

persze még nem lett semmilyen formaban sem barokkos a stilusa, még csak nem is

3% Walker I. kétet 453. oldalon kozli a teljes listat
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francids vagy németes, leginkdbb egy olaszos, bel canto ariat idéznek a fordulatai,
gesztusai. Egyedi benne a stretta el6tti kadenciaként szerepld arpeggio akkordok
precipitato utasitdsa, a torések altalaban konnyed, gyakran lagy gesztusok. A végsokig
feszitett indulatok miatt itt a szlikitett akkordok hatalmas taguld torései szinte azt a
benyomast keltik, mintha széttépnék a zongorat. Ez akkor is szokatlan, ha Chopin Asz-dur
polonézének hires ,,bardszertien” lesujtdo E-dur akkordjai mar ujfajta effektusnak
szamitottak. A stretta két kézre — akkordokra és oktavokra — elosztott triolai csak igen
gyors tempd mellett keltenek virtudz hatast, akkor viszont az egész klaviaturat bejaro,
repked6 oktavok bombasztikus hatasuak.

11. Desz-dur, Harmonies du soir — Az egyetlen olyan transzcendens etlid, amely
érezhetden magan hordozza Chopin hatasat. A cim mar eleve a noktiirndkre emlékezetet,
mivel egyfajta ,.éjszaka zenérdl” beszélhetlink itt is, €s talan nem egészen véletlen a
hangnemvalasztds sem: Chopin azonos hangnemii noktiirnje mellett olyan példak, mint a
Berceuse, az Esdcsepp preliid vagy a Gyaszindulo tridja jelzi e hangnem kitiintetett
szerepét. A pedalhasznalat figyelemre mélto jelolésével talalkozhatunk. A mi elején
minddssze tiz olyan ilitem van, amiben eldirta a pedalt, ezzel az akkordok egybemosasanak
pedalhasznalatat. Az etlidok vilagaban — Chopin darabjainak kivételével — szokatlanul
szingazdag harmoniak jelentds része itt tort, vagy felbontott formaban fordul eld, de még
nem nevezhetd a sz6 szoros értelmében vett arpeggio etlidnek. A dinamika extrém
sz¢€ls6ségekig vald fokozasa ugyaniigy meghatarozza a darab hangulatat, mint a
hihetetleniil tag, telt torések alkalmazésa. A bevezetd 57 iitem és a befejezd 24 iitem
szinhasznalata korai preimpresszionisztikus jegyeket mutat a finoman egymasba usztatott
akkordmixturakkal és a pentaton fordulatokkal. A bal pedéalos ppp hangzas jellemzd
eszkoze ennek. Az akkordok konturdallama inkébb a lagyan hompolygo ,,vizi” zenéket
1dézi, mintsem a divatos olaszos melddidkat. Megddbbentd messzeségben van ez a zene
mar akdr a korai romantikusok hangjatol, akar a sajat alkalmi, ,,tomegfogyasztasra”
késziilt miveitdl. Az E-dur kozéprész egy szabalyos dal, hangvételében nagyon hasonlit a
Goethe versére irt ,,Freudvoll und leidvoll...” cimii dalara, vagy a Liebestraume II.
notturngjara. Egy ilyen, technikai problémaktol szinte teljesen mentes, tisztan koltdi
c¢lokkal magyarazhato kozéprész beiktatasa végképp szakitast jelent a rogziilt miifaji
korlatokkal. A koltd1 program mar feliilirja az etlidnek nevezett mil zenei hatérait, messze
kitolva azokat. A bensOségesen érzékeny lirai epizdd utan minden atmenet nélkiil,

mintegy varatlan szesz€lybdl raszabaditja a zongorara a teljes ,,szimfonikus” apparatusat.
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A megtisztulast hozo vallomasos pillanatok utan kitor az euforikus trionfante visszatérés
¢s lelkes, valoban zenekari teltségii és hangerejii tetépontig fokozddik, a diadalmas Liszt
lehengerld nagytechnikajanak egyik legimpozansabb bemutatasaval. A hosszi sorokon
keresztiil érvényben 1€vo fftf utasitas olyan szélsdségesen vehemens érzelmi allapotot
sejtet, ami a cimtdl ugyan mar eléggé messze esik, de mégsem meglepd a romantika tag
keretei kozott. A mii egyik legzsenialisabb fordulata éppen a fortissimo ugyanolyan
varatlan megszelidiilése — diminuendo subito —, mint annak kitérése. Talan a virtu6z
elemeknek az a soksziniisége, ami mas etlidokben szinte tobzddik, itt nem jellemzd, mégis
szinkezelése, pedaleffektusai, és nem utolsd sorban formai egyenstlya révén ez az egyik
legszuggesztivabb, legkoltdibb etiid.

12. Chasse-neige — Az elsO 4/4-es valtozat még csak egy viszonylag egyszeriien jatszhatd
kétkezes triolas etiid. Az alaptémat megtartva, azt 6/8-da atalakitva, rendkiviil komplikalt
ugras — tremolo darabba valt. Paganini tremolokiséretes dallamot a 6. g-moll caprice-ban
irt, hasonl6 sotét karakterrel. Mint az ujjgyakorlatokban lattuk, a tremolo ettidok —
elsésorban terjedelmiik €s alland6sdguk miatt — altalaban kimeritéen nehezek. Mégis ez a
jatékelem rendkiviil gyakori a zongorarepertoarban. Fészerephez eldszér Beethoven
Pathétique szonatajanak I. tételében jut, majd fleg Lisztnél az atiratokban vagy a
szimfonikus jellegli darabjaiban gyakori elem. Schumann a Szimfonikus etlidok XI. gisz-
moll varidciojat szenteli a tremolonak, de a g-moll szonata III. tétele is rokon technikara
épiil. Lisztnél sokféle szerepet is betdlt, hiszen miutén a trilla egy valtozatarol van szo, ki
lehet vele kiiszoboIni a hangok torvényszerii elhalkulasat, egy akkordon is lehet
crescendot eldallitani. A zenekari hatasu, plasztikus dallamvezetés megtamogatasa mellett
alkalmas impresszionista jellegli vagy hangutanzo eftektusok kialakitasara is. A Paysage,
a Feux Follets és a Waldesrauschen mellett a Chasse-neige cimében vallaltan is
természetzene-etlid. Mig az elébbiek inkabb a természet csodalatat, szépségét, derlijét
sugalljak, ez utobbi a félelmetes, zord erdit abrazolja. A Childrens corner-ben kedves, bar
nem gyermekien konnyli darabot irt Debussy Hopelyhek tdnca cimmel, mar alapvetéen
mas, joval kedélyesebb hangulatot megcélozva. Liszt rendkiviil takarékosan bant ebben az
etlidben is a pedaljelolesekkel, amit beirt, az viszont megdobbentden sok hang
0sszemosasat jelzi. A pedal hasznalatara vonatkozé utasitasok altalaban azért sziiletnek,
nehogy félreértésbol, hanyagsagbol az eléadok tal sok pedalt vegyenek. Tobbszor
eléfordul Lisztnél — mint itt is —, hogy a ber6gz6dott, pedans pedalhasznalat ellen ad
utasitast. A tulzottan is kitisztogatott, ,,jozan” hangzés éppen az 0sszhatas varazsat

veszélyezteti. A XX. szazad olyan, a romantikus tradiciokat 6rzd virtudzai, mint Debussy,
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Rachmanyinov, Horowitz vagy Cziffra zsenidlis merészségii pedalhasznalata
visszaigazolja Liszt jovobelatd pedalozasi szokésait. Ahogyan Debussy 1886-0s
talalkozasukra®® visszaemlékezve megjegyezte: ,,a levegévétel egy formdja” Lisztnél a
pedal. A hofivas nem csak a tremoldk és kiilonleges pedéaleffektusok etiidje, hanem a
hatalmas ugrasoké is. A La Campanella kivételével nincs még egy ilyen, tért 6leld
tavolsdgokon atnyulo etiid. Ahol az oktavok kozott rovid tremoloszeletek tiinnek fel, a
Dante-szonata findléjanak nevezetes ugrasait fedezhetjiik fel. Ahogyan a Visionban mar
lattuk, Liszt nem ad feloldozast feltétleniil a darab végén, az elkeseredett, panaszos

hangulat nem fordul darba, reményteleniil bezarul a s6tét b-moll zarlataba.

Koncertetudok

A transzcendens etidok impozéans sorozatan kiviil, maradva az etlid miifajanal, a két
koncertetiid ciklus is (1848, 1863) mindenképpen figyelmet érdemel. A harom
koncertetiid egy parizsi kiaddsaban Trois caprices poetiques cimmel jelent meg. Az ebben
szerepld olasz cimek — 1/ lamento, La leggerezza, Un sospiro — jol kifejezik koltoi
programjaikat. A mediterran hangulat nemcsak a cimekben, hanem nagyszdmu olasz
operai feldolgozasainak stilusdhoz nagyon kozelalldé hangvételben is megmutatkozik.
Akar a Vandorévek italiai sorozataba is jol illeszkednének. A jellegzetes, széles ivil
dallamok dus, de nem tolakodd, inkabb attetsz kiséretet kapnak, gazdag kadenciak
kozbeiktatasaval. A chopini hajlékonysag, kifinomult elegancia mindharom etiidre
jellemz6. Az els6é Asz-dir schumanni osztott kezes harmoniafelbontésai szenvedélyes
operai dallamot kisérnek. A masodik, f-moll az, amelyik leginkdbb chopini hatasokat
tiikkroz, a Barcarolla szextmenetei €s a kis f~moll etiid triolai visszhangzanak 4t ezen a
helyenként joval komplikaltabb faktiran. A harmadik Desz-dur viseli leginkabb magan
Liszt egyéni virtuozitdsat és preimpresszionista szinhasznalatat. Késobb Liszt maga is
hangsulyozta az etlidoknek a sziiletésiik idején meglévo tjdonsagat, és szivesen tanitotta
is 6ket*'. Bar a demonstrativ virtuozitas athatja mindharom ettidét, ezek sokkal kevésbé
csak kivaltsagosoknak fenntartott erdprobak, mint a nagy sorozatok darabjai. A hangszer

teljes birtoklasa itt mar elegendd, a nehézségek harmonikusabban vannak elosztva, egy

0 Walker 3. kot 458. oldalon részletesen leirja
*! Hamburger K. idézi 255. old. : ,,Nem is olyan rossz darab ez, és akkoriban ilyesmit még nem lehetett hallani,
de nem is irtak ilyet.”
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nagyon jo zongorista mar kielégité modon tudja dket sikerre vinni. Az alloképesség

végsokig feszitése nem jellemz0, a ,,zongoraziuzo6” jelzd egyaltalan nem allja meg a helyét.

A Lebert- és Stark-féle zongoraiskola szdmara, megrendelésre irt két koncertetiid els
darabja, a mar emlitett Waldesrauschen mozgéasaban halvanyan emlékeztet Chopin op. 25-
0s Asz-dur ettidjére, amennyiben itt is a harmashangzatok kavarg6 felbontasaibol
elébukkan6 kontirhangokon helyezkedik el a dallam, bar karakterében nem meghatarozo
ez a hasonlatossag. A nagyon kézre allé fordulatok pompéas szinkombinaciokat alkotnak
ebben az impresszionisztikus miiben. A maximalis fortissimoig fokozddo kozéprész utan,
a mar appassionato karakter(i visszatérésben, kiilondsen izgalmas az ugralé bal kézzel
kisért teriilet, a mii kulminacids tetdpontja. Ez a hely els6sorban a kényelmetleniil magas
fekvés és a tag poziciok miatt a mii varatlanul problémas teriilete. A darab nagy részére
mégis inkabb a delicatamente ¢s a dolcissimo billentésmodd a jellemzd, jelezve a
kifinomult arnyalatok érzékeny differencialtsagat. A masodik etidben, a
Gnomenreigenben, a mendelssohni scherzando Paganini virtuozitasanak diabolikus
jatékossagaval, kiszamithatatlansagéaval vegytil. A hangparokbol valo épitkezés az
ujjgyakorlatokbol mar ismert, az 5. €s a 23. gyakorlatban a skéalakat €s tercskaldkat a
kettoskotésekbdl vezeti le Liszt. A hangparok mellett a harom- és négyhangos
poziciokban valé gondolkodas nyomai is felfedezhetdk csakugy, mint az ujjgyakorlatok
felépitésében. Amennyire pasztoralis hangulataval, harmonikussagaval kellemesen
érzelmes az el6z6 darab, annyira ki¢lezett a kontrasztokra €s a végletekre a masodik.
Paratlan az ,.il piti Presto e ff” utasitas. Erdekes, hogy Liszt, akinek nem voltak ugyan
sebességi problémai, mégsem szorta az ilyen szélsdséges jeloléseket. Ellentmondasos,
hogy ezutan mindossze négy (1) litemmel késObb eldir tovabbi rinforzando molto-t, ahol
mar a tovabbi gyorsitas és erdsités szinte megvaldsithatatlannak tiinik (ez azért némileg
mas helyzet, mint Schumann g-moll szonatabeli tlzasai, hiszen ott a tétel egészét atfogd
eldiras sokkal tagabban értelmezhetd, mint itt egy peridduson beliil. Cziffra felvétele
bizonyitja, hogy azért van megoldas erre is.). A leggerissimo, a staccatissimo, a
velocissimo, vivacissimo, a ppp utasitdsok halmozott eléforduldsa igazan a sz¢ls0ségek

etlidjéve teszi ezt a darabot.
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Népzenei hatdsok

Chopin ¢€s Liszt egyarant gyakran €s szivesen meritett mas népek zenéibdl, sajat népiik
népzenéje mellett. Ezzel Chopinnek némileg tobb szerencséje volt, mar csak az otthoni
divatos egzotikus koloritként jelenik meg nala, &m a lengyel zene — a mazurka tagan
értelmezett keretei kozott — végig jelen van életmiivében. Liszt hihetetleniil nyitott volt
szinte az egész eurdpai zenei vilagra, térben és id6ben egyarant. Erdekelték a kortars és
klasszikus zenekari miivek, az opera- €s dalirodalom, a kamarazene, a barokkig
visszanyul6 billentylisirodalom, a kortars zene, az orgona irodalma, az egyhazi zene, a
gregorian, a reneszansz korusmivek vilaga, a népzene, tehat a lehetd legszélesebb korre
terjedt ki a figyelme. A népzenei hatdsu miiveiben természetesen jelenik meg a zenekari
hangszinek zongoran valé megjelenitésének szandéka. A szimfonikus zenekari hangzas
atiiltetésének lehetdsége Osztondsen magaval hozta a népi hangszerek utanzasat is. A
Spanyol rapszddiaban a gitar, a kasztanyett, dobok és csengettylik hangjat idézi fel. A
magyar rapszodiakban a cigdnyzenekar szineit festi elénk, a hegedii, a cimbalom
virtuozitasa rendkiviili inspiraciot jelentett szdmara. A ciganyzenészek altal kedvelt
effektusokat, futamokat, kadencidkat, diszitéseket nem szolgaian masolta le, hanem
ink&bb a hatdsukat visszaado egyéni fakturat dolgozott ki. Liszt szdmara a ciganyzene —
amelyben az 50-es években alaposan elmélyedt, és tévesen, de érthetd okokbol az igazi
magyar zenének vélt — kitlintetett szerepet jatszik a folklorisztikus hatdsok kozott. A
sajatos idiomat a lassu-gyors formatipus atvételével, a dallamok megdrzésével, a cigany-
skalak alkalmazasaval és az improvizativ jatékmoddal is igyekezett atiiltetni zongorara.
Ahogyan a cigdnyzenészek a tradicionalisan 6rokl6do, 6sztonszintre begyakorolt, ,kézre
allo” figuraciok oriasi repertoarjabol tudnak rogtondzni, igy a magyar rapszodiak
csapongo vildgaban Liszt is maradéktalanul €s szabadon ki tudta hasznalni a
rendelkezésére allo hihetetlen technikai arzenaljat, kiélve paratlanul sokszinii pianisztikus
atletikus képességeket megkoveteld fanyar jatékossaga eredeti, szokatlan szinfolt a

zongoradarabok kozott.

73



Liszt és az impresszionizmus

A zongora 10j lehetdségei koziil a leginkabb eldremutato az impresszionisztikus hatasok
megteremtése volt. Mint lattuk, a zongora hatartalan ,,utdnzokészségének™ kiaknazasa
mindenekel6tt Liszt nevéhez kothetd, még ifjikoraban biiszkén tiizte ki maga elé e nemes
célt, és alig titkolt biiszkeséggel ezt tartotta egyik legnagyobb eredményének. Létezik
viszont egy az utanzason tulmutatd, a hangszer tjjonnan kialakult képességeibdl szdrmazo
szinvilag és felrakasmod, ami szintén Liszt munkassagahoz kothetd. Az elsd bevallottan
az impressziokat is visszaado mive az ,,4lbum d’'un voyageur”’/Egy utaz6 napldja/,
melynek harom része: Impressziok és koltemények, Az Alpok dallamviragai,
Parafrazisok. Ez a ciklus képezte alapjat a Vandorévek 1. évének, a Svéjc sorozatnak. Az
1855-ben atdolgozott, szokdsahoz hiven ésszertisitett, letisztazott formaban megjelent
darabok kozott ,,A wallenstadti tonal” és a ,,Forrasndl” kiilondsen jol jelzi ezt az 1)
szemléletet. A Vandorévek harmadik évében, a Villad’Este szokdkutjaiban (1877)
teremtette meg igazan a kozvetlen utat a francia impresszionistak felé. A zongora fels
hangjainak kihaszndlésa ¢s a dallamnak a k6zépso lagéba helyezése tag teret adott az 0
szinekkel valo kisérletezésre. A tremoldk €s repeticiok és a staccato kettdsfogasok,
akkordfelbontasok csillog6 szinhatasai Debussy €s Ravel ,,vizes” darabjaiban sziilettek
ujja. Hasonl6 az effektusokat az I. legendaban (Assisi Szent Ferenc prédikal a
madaraknak, 1866) ¢és a 3. Elfelejtett keringdben (1883) is alkalmazott. Liszt
természetzenéiben nem kizdrdlag a szinhatdsok visszaadasara torekedett, koltoi és vallasos
program is gyakran tarsul e miivekhez, hiszen a panteista eszmék mélyen athatottak a
Rousseau és Senancour hatésa alatt nevelkedett miivészt. A Villa d’Este szokokutjai is
vallasos érziilettel athatott mii, hiszen Janos evangélista szovegét idézi: ,,... hanem az a
viz, amelyet én adok néki, 6rok életre buzgd viznek kutfeje dbenne.” (Joh. 4, 14).
Jellemzo az alig negyedszazad alatt bekovetkezett valtozasokra, hogy Ravel a Jeux d’eau
(1901) mottdjaul mar egy Henry de Regnier idézetet valasztott: ,,A folyo istene nevet az 6t

simogat6 vizre”.
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Befejezés

A zongoravirtu6z romantikus figuréja és ) hangszere — amig jjdonsadgnak szamitott —
hihetetleniil népszerti volt. Ennek a népszertiségnek a hatasara rengeteg — valtozo
szinvonalu — zongoradarab €s pedagogiai mii sziiletett, iskolak alakultak, a zongoraoktatas
fejlodésnek indult (Kirdlyi Zeneakadémia, 1875). A zongora a polgari szalonok
kultuszhangszere, nélkiilozhetetlen ,,bitordarabja” lett. A zongoragyartas tomeges
méretetekben ontotta az egyre jobb €s jobb, erdteljesedd €s tartosabba valo
konstrukcidkat. A leghiresebb zongoragyartok koziil a Bechstein, a Bliithner és a
Steinway 1853-ban /I. XII. és XIII. melléklet/, a Forster 1854-ben, a Petrof gyar 1857-ben
1étesiilt, tomegével késziiltek a korszerti hangszerek, a kiforratlansagbol fakado
kisérletezések kora lassan lezarult. Természetesen a fejlesztd munka maig sem allt le, de a
szabadalmak lendiilete alabbhagyott, a hangszer alapvet6 tulajdonsdgai nem sokat
valtoztak. A zongora szoloest, melyet elészor Liszt adott 1840. junius 9-én, Anglidban, a
hangversenyélet elfogadott része lett. A romantikus virtu6z a miivészet iranti
¢lethossziglan kitarté kamaszos lelkesedésével 6nmagat, boldogsagat €s nyomaszto
félelmeit fogalmazza meg, mikozben ebben szabadul fel, felfedezve sajat erejét,
adottsagait, hatalmat. Sajnos a todmegtermelés itt is éreztette negativ hatasat, rengeteg
kokler, pozdr, epigon, a podiumot kizardlag megélhetési forrasnak tekintd ,,miivész” jarta
a vilagot. Mégis a XX. szazad elso felére szelektalodott egy olyan zsenialis, torténelmi
jelentdségli generacid, amely kelld aldzattal megértette, feldolgozta a romantikus 0jitok
értékes hagyomanyait.

Egy szimbolikus talalkozassal kezdtem, alljon itt egy hasonld jelentdségli esemény. 1886
januarjaban Debussy — romai 0sztondijasként — megismerkedett az agg mesterrel, aki
eljatszotta neki a Forrasnal és a Schubert Ave Mariajabol késziilt darabokat. A pedéalozés
természetességét, Ielegzését még megesodalhatta az akkor 23 éves francia. Késobb,
amikor Debussy eldszor meghallotta a Villa d’Este szokdkutjait, megddbbenve mondta:

JHja, ez az reg Liszt — préféta volt ™.

*2 Hamburger K. idézi Busoni levelét, 330. old
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Fiiggelek

I. melléklet
Vivaldi: Agitata da due venti c. aria részlete a La Griselda c. operabol (1735)
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II. melléklet
Scarlatti: D-dir szonata L. 210 (részlet)




I11. melléklet

J. S. Bach: Applicatio

Applicatio in C-dur.
Aus dem Clavierblchlein fir Wilkelm Friedemann Buch.

IV. melléklet

J. S. Bach: Goldberg variacok. (részlet)

Variatio 29.a216 vero 2 Claw.
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V. melléklet
Mozart: a-moll szonata K.310. Részlet az els6 tételbdl.
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VI. Melléklet
Czerny: 160 rovid gyakorlat Op.821
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VII. melléklet
Field: B-dur Nocturne (részlet)
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VIII melléklet

Chopin: Desz-dur Nocturne Op.27 No.2 (részlet)
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IX melléklet
Paganini: 19. Caprice (részlet)

X. melléklet
Paganini: 24. Caprice (részlet)

XI. melléklet
Liszt: a-moll Paganini-etiid (részlet)
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XII. melléklet
Az elso Steinway gyar. (1853)
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XIII. melléklet
Az elsO Steinway zongora.
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