dr. Szabé Balazs:
Johannes Brahms szimféniai és nyitanyai

A zenei vilagnak 1876-ig kellett varnia arra, hogy Johannes Brahms (1833-1897)
szerendad (op. 11 és 16), valamint a Vdltozatok egy Haydn-témdara (op. 56a) képviselte a
zenekari miifajokat. E darabok (kiilondsen az 1873. november 2-4n Bécsben bemutatott remek
variaciosorozat) ismeretében a zeneszerz4 barati kore, élén kiadojaval, Simrockkal egyre
novekvOé nyomas ala helyezte 6t: fogjon végre hozza a mindenki altal olyannyira ahitott
szimfonia megalkotasahoz! Brahms azonban nem hagyta siirgetni magat: a végteleniil igényes
mester addig nem 1épett nagy elddei, mindenckel6tt Beethoven nyomaba, amig nem érezte
mondanivalojat elég jelentdsnek, felkésziiltségét pedig minden szempontbol kifogastalannak a
zenetorténeti ,,kihivas” elfogaddsahoz.

E mar-mar talzottnak tiné alkotoi felelésségtudat gyokerei mélyre nyulnak vissza:
kialakuldsdban minden bizonnyal erdsen kozrejatszott Schumann a Neue Zeitschrift fiir Musik
cimii zenei szaklapban 1853. oktober 28-an megjelent hires ,,Neue Bahnen” (Uj pdlydk) cimii
cikke, melyben lelkesen koszontotte a Hamburgbol érkezett, teljesen ismeretlen, zseninek
elismert ifju tehetséget. A nagy tekintélyi mester szinte rajongd hangvételli tanulmanya egy
csapasra szamos ajtot megnyitott Brahms elétt — ugyanakkor azonnal érezhette a miivészete
felé tamasztott, felfokozott elvarasok nyomasztdo sulyat is. Mindezek eredményeképpen
kiméletlen oOnkritikaval rostalta meg ifjukori kompozicioit, s csak igen keveset publikalt
beldliik. Jellemzo, hogy egykori zeneszerzéstanara, a hamburgi Eduard Marxsen, valamint
megbizhaté baratai (igy példaul Clara Schumann, mentora felesége, a nagyszerl
zongoramiivésznd, valamint a 19. szazad masodik felének elismerten legnagyobb
hegediimiivésze, a magyar szarmazasu Joachim Jozsef) véleményét tovabbra is rendszeresen
kikérte egy-egy Uj miivével kapcsolatban, s észrevételeik nyoman — amennyiben ez
egybevagott elképzelésével — akar valtoztatni is kész volt egy-egy részleten.

Az elmondottakat jol modellalja a szimfoniamiifaj torténete a mithelyben. Brahms alig
toltétte be huszadik életévét, amikor Schumann tanacsara egy nagyszabasu zenekari mii
komponalasaba kezdett. Az elsé otleteket 1854-ben vetette papirra — a munka azonban
csakhamar elakadt, s a szépen indult tervbél nem lett kész kompozicio. (A rendkiviil értékes
zenei anyagot tartalmazo vazlatok utobb a d-moll zongoraversenyben ¢s a Német Requiemben
talaltak meg végleges helyiiket.) A szimfonia terve nyolc év mulva, 1862-ben meriilt fel Gjra,
ekkor egy tétel el is késziilt, melyet a zeneszerz6 barati kore nagy lelkesedéssel fogadott: ,,...a
tétel tele van csodalatos szépségekkel ... olyan lendiiletes, mint egy aradat.” — irta rola Clara
Schumann Joachimnak. A sokat igér6é kezdet utan Brahms azonban wjabb hosszl sziinetet
tartott, s csak 1874-ben, teljes titokban latott ujra munkahoz. Ekkor mar tal volt a Haydn-
Valtozatok megalkotasdn ¢és nagysikerli premierjén: fényesen bizonyitotta, hogy
zeneszerzOként mesterévé valt a zenekar kezelésének. Tovabbi értékes tapasztalatokat szerzett
rendszeres karmesteri tevékenysége folytan is, tobbek kozott a bécsi Zenebaratok Tarsasaga
dirigenseként, ahol 1872-75 kozott, hirom szezonon at mintaszerlien eldkészitett
hangversenyeken mutatta be tobbek kozott Bach, Handel, Mozart, Cherubini, Beethoven,
Schubert, valamint a kortars Bruch, Berlioz és — természetesen — sajat miiveit.
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kész alkotasrél azonban mér nem volt egyértelmiien pozitiv: ,Johannes két szimfoniatételt
jatszott el nekem ... Mindketté nagyszabasu, lendiiletes és szellemes az elejétol a veégéig,
mégis talan melodiagazdagsagaban nem teljesen elégitett ki.” — irta naplojaban Clara
Schumann. A zongoramiivészné néhany nappal késébb, a tovabbi két tétel megismerése utan
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még bizonytalanabba valt a kompozicioval kapcsolatban: ,,nem tudom eltitkolni, hogy
fdjdalmas csaléddst érzek; gy latom, hogy ez nem ér fel néhany mds szerzeménnyel... Ugy
erzem, hogy egész mesteri tuddsa ellenére hianyoznak itt a melodiak. Haboztam, elmondjam-e
neki, de varnom kell még vele, amig meghallgatom a zenekari eléaddst.” De mi is volt itt a
probléma? Erre Brahms jo baratja és befolyasos tamogatdja, Eduard Hanslick zeneesztéta és
zenekritikus mutatott ra, amikor a Die Neue Freie Presse hasabjain megjelent recenzidjaban
nyomatékkal hivta fel olvaséi figyelmét a szimfonia és Beethoven késéi miiveinek szoros
kapcsolatara. Utobbiak siiri szovése, a kisebb egységek elhelyezése a nagyforma szilard
kereteiben, azon belill az egyes motivumok Osszekapcsolésa, fejlesztése-tovabbalakitasa, a
régi mesterekre utaldan az ellenpont, a fuga és a variacios technika erételjes jelenléte, tovabba
a miivekben felvetett gondolatok sulya és mélysége altalaban is nagyon tavol all példaul a
kortars olasz operaszerzOk varazslatos bel canto vilagatol. Brahms egyfel6l alkatabol,
masfel6l a nagy német-osztrak hagyomany tudatos folytatojaként a beethoveni uton ment
tovabb, melynek eredményeképpen zenéje tigy valik (olykor aradoan) éneklvé, hogy valoban
viszonylag kevés ,melodiat” emelhetiink ki bel6le. Az egyik kivétel az 1. szimfonia
zéarétételének himnikus vondstémaja, melyet Hanslick egyenesen az Oromddaval Aallitott
parhuzamba: ,, Allitom, hogy egyetlen zeneszerzé sem kozelitette meg annyira Beethovent, mint
Brahms ebben a finaléban, ezt nem paradox nyilatkozatnak tartom, inkabb egy vitan feliil allo
tény egyszerii megallapitasanak.” — irta. (Téméjanak az Oréméddval vald folytonos
Osszehasonlitgatasa egy 1d6 mulva a miivészi integritdsara mindig kényesen tigyeld Brahms
dithodt tiltakozasat valtotta ki. Ismert anekdota, hogy amikor egy tekintélyes zenebarat mar
sokadszorra hozakodott el6 neki e megallapitassal, a mester igy reagalt: valoban megdébbentd
a hasonlosag, de ,,joval meglepobb, hogy minden szamar hallja.)

Ez a hagyomany a sz6vésmod koncentralt stirliségén til magatdl értetddden a klasszikus
négy tételes formamodell, a klasszikus méretli zenekar és hangszerelés, valamint az abszolut
zene eszméjének tovabbvitelét is jelentette, szemben a Berlioz—Liszt—-Wagner fémjelezte, a
programzenei vonatkozéasokat eldtérbe helyezd szimfonikus kolteményt, a programbol
fakadoan szabad formalast és 0jszerli hangszinek sorat kikeverd hangszerkezelést kultivald
iskola torekvéseivel. Az 1. szimfonia (0p. 68) paratlan miivészi szinvonalon valdsitotta meg e
koncepciot, bizonyos értelemben Beethovenre utald dramaturgiat kovetve. A nyitotétel (mely
elsé megfogalmazasahoz képest egy lassii bevezetéssel boviilt) dramai hangvételével mintha
csak a Sors-szimfoniat visszhangozna; a lassu tétel békés és nyugodt éneklése (vége felé éteri
magassagokba emelkedd hegediiszoloval) szamos Beethoven-lassttételt tudhat elddei kozott,
valamint a Missa Solemnist is. A derlis harmadik tételt kovetéen a finalé ismét csak
beethoveni gesztussal emeli fel hallgatdjat a kezdet a nyitotételt idéz6 sotétségébdl a kiirtok
tinnepi koraljan és a vonosok nagy himnuszdallaman at a Koda fénylé magassagaba.

Az 1876. november 4-én megtartott ¢sbemutatd helyszinéiil Karlsruhét valasztotta a
mester: ,,Mindig mély és titkos vagyam volt, hogy ezt a miivet eloszor egy olyan kisvarosban
eloadasat a bécsi opera tapasztalt volt dirigensére, Felix Otto Desoffra bizta. A kovetkezd
honapokban azutan tobb német varos mellett Bécs kozonsége is megismerhette a miivet, tobb
esetben a zeneszerzd vezényletével. A fogadtatas altalaban igen jonak volt mondhatd, néhany
tartozkodo hang vegylilt csak a kritika dicséré korusaba. A legnagyobb hatast a darabnak,
egyben Brahms életmiivének recepcidjara minden bizonnyal a nagy zongoramiivész ¢és
karmester, Hans von Biilow tette 1877 0szén kelt, hamarosan kdzszajon forgo kijelentésével:
wAbban a pillanatban, amikor megismerkedtem a wtizedik« szimfonidaval, alias Brahms elsé
miiveivel szemben. »Tizediknek« nemcsak a »ykilencedikhez« fiiz6d6 kapcsolata miatt
nevezem... Ugy érzem, nem puszta véletlen az a tény, hogy Bach, Beethoven és Brahms neve



ugyanazzal a betiivel kezdddik.” Biillow — aki Liszt tanitvanya, emellett leanya, Cosima els6
férje volt — mestere és Wagner rajong6jabol csakhamar a ,,nagy ellenfél” elkotelezett hivévé
valt: az altala kitalalt és vehemensen terjesztett ,,harom B”-jelsz6 nagymértékben jarult hozza
Brahms egyre novekvé elismertségéhez. (Biilow egyébként elsoprd lelkesedéssel allt a mester
¢letmivének szolgéalatdba: az altala vezetett nagyszerli meiningeni zenekar a kovetkezd
években a Brahms-zene eléadasanak elsérangia miithelyévé valt.)

Az [. szimfonia megsziiletésével azonban mintha gat szakadt volna at: a kdvetkezdre mar
csak egy évet kellett varni. A 2. szimfonia (0p. 73) Portsachban, egy Worthi-to melletti
idiiléhelyen késziilt, s a gyonyor kornyék, a jo hangulat a /. szimfonia komor c-molljaval
szemben a D-dur meleg ragyogasaval, csillogd szineivel toltotte meg az 1877. december 9-én
Richter Janos vezényletével bemutatott darab partitirajat. Tobben is felhivték a figyelmet arra
az érdekes zenetorténeti parhuzamra, mely Beethoven 5. (c-moll) és 6. (Pastorale), illetve
Brahms 1. (c-moll) és 2. (D-dur) szimfoniaja kozott all fenn: egy moll hangnemd, dramai
hangvételli mii utdn révid idén belill egy dir hangnemti, deriis kompozicido kovetkezik,
mintegy a sotétség-vilagossag <> banat-6rom metaforajaként. A 2. szimfoniaval kapcsolatban
mar a kortarsak is vilagosan érzékelték ezt a fordulatot: ,,Ami itt elénk tarul, az mosolygo élet,
boldog, hompolygs aradas és viragzas” — irta a miirdl egyik recenzense. A miivészete Uj
magaslatait meghdditd zeneszerzé ,feldobott” lelkidllapotat jol jellemzi kiaddjanak,
Simrocknak adott leirdsa darabjardl: ,,Az ij szimfonia olyan melankolikus, hogy On ezt nem
dllja ki. Soha eddig nem irtam még ilyen szomori: dolgot. Fekete keretben kell Onnek kiadnia
ezt a partiturat, hogy a banat kiilsé kifejezést kapjon.” Természetesen jellegzetes brahmsi
humorrol van szd: a négy tételes kompoziciobol ritkan hallhatd dertivel és 6nbizalommal
aradnak a pompasabbnal pompasabb, nagy ivii melodiak.

A zeneszerz6 hat év mulva, 1883 nyaran, Wiesbadenben fejezte be 3. szimfoniajat (op. 90).
Kiilonleges, némiképp rejtélyes alkotas — sajatos helyet foglal el a szimfonidk soraban,
egyben a 19. szazad zenekari repertoarjaban. Richter Janos Beethoven Eroica-
szimfoniajahoz hasonlitotta; Joachim Jozsef rejtett programot (a finaléban Hero és Leander
torténetét) vélt felfedezni benne. Kétség kiviil bévelkedik rendhagydé momentumokban:
tonalitsa ,,papiron” F-dur, &m oly sok moll pillanattal, hogy mar-mar kételkedni kezdiink
érzékelésiink pontossagaban. Hangszerelése szines, harmoniakezelése 6sszetett, a romantika
minden vivmanyat felvonultatd — a 2. tétel egyes fordulataiban szinte mar a XX. szazad
zenéjére mutat elére. Szerkezeti kiilonlegessége, hogy voltaképpen nincs igazi lassu tétele —
Brahms egy lendiilettel halad végig a nagyforman, melynek egységét a zenei anyagot atszovo
k6zos motivumok teremtik meg. A kompozicio lirai karakterét tovabb erdsiti, hogy —
szokatlan modon — mind a négy tétele halkan fejezddik be. (Erre egyébként mar az 1.
szimfénia nyitotétele mutatott példat.) Brahms ugyanakkor arra is alkalmat talalt, hogy a
harmadik tételben megkomponalja a német romantikus zene egyik legszivbemarkolobb
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A 3. szimfonia 6sbemutatdjara 1883. december 2-an keriilt sor Bécsben, Richter
Janos vezényletével — érdekesség, hogy bar nagy kortarsa mar nem élt, a Brahms—Wagner
ellentét még érzékelhetd volt, s utdbbi hivei igyekeztek megzavarni a premiert. A hallgatosag
azonban szivesen fogadta a kompoziciot, Eduard Hanslick pedig valosaggal lelkesedett érte:
~Hans Richter az uj szimfoniat nemrég »Eroicanak« keresztelte el. Valoban, ha Brahms elsé
az uj szimfonia neve joggal lehet »Eroica«. Szamos zenebardat talan tobbre tartja az Elso
Szimfonia titani erejét, mdsok a Mdsodik tiszta bajat. En mégis a Harmadikat éreztem
miivészileg a legtokéletesebbnek.” — irta recenzidjaban. Vitan feliil kivételes, koltoi szépségii
mesterm{i — tokéletesen illenek ra a 20. szazad egyik legnagyobb magyar zenetorténésze,
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Kro6 Gyorgy az életmiivet egészében értékeld, csodalatos sorai: ,,Oszi muzsika az 6 életmiive,
de az oszi erdo szineinek minden pompdjaval és a fak kozott meg be-betoro verofénnyel.”

A mifajcsoportot lezar6 4. szimfonia (op. 98) kompoziciés munkdja 1884 nyaran
kezd6dott a stajerorszagi Miirzzuschlagban, s egy évvel késébb, 1885 nyaran fejez6dott be
ugyanitt. Brahms szokas szerint tréfas hangu levelében szamolt be 1 miive elkésziiltérél Hans
von Biilownak: ,[tt fekszik nehany kozjaték, amit egyiittesen dltalaban szimfonianak
neveznek... egyre csak arra gondolok, milyen szives-6romest kezdeném ndlatok a mii probait.
Egyuttal azt is remélem, hogy a nagykozonség tetszését elnyeri majd. Bar tartok tole, hogy
tulsagosan arad beldle a mi hiivésebb éghajlatunk... mert nalunk bizony nem érnek édessé a
cseresznyék, Te nem is kostolndl beldliik!” A komponista aggodalmat a bizalmas barati korben
megtartott elébemutato sem oszlatta el. Eletrajziroja, Max Kalbeck egyenesen azt tanacsolta,
hogy a mii harmadik tételét dobja ki, a negyedik tételt tegye kdzzé 6nalld variacidsorozat
formajaban, az els6 két tételhez pedig irjon 0j scherzot és finalét. A mester szerencsére nem
hallgatott a mégoly jo szandéku tanacsra: az 1885. oktober 25-én, Meiningenben, Hans von
Biilow zenekaranak kozremiikodésével altala dirigalt 6sbemutatd hatalmas sikert aratott. (A
papirkosarba utalt harmadik tételt a kozonség azonnal megismételtette...) A meiningeni
egyiittes ezt kovetden Biillow vezetésével tobb német és holland varosban is eléadta a miivet,
melyet Bécsben fogadtak csak hiivosebben 1886 elején. Hanslick példaul ezattal nem volt
kiilondsebben lelkes: ,,4 mii otletgazdagsaga és zord szépsége elso pillantasra nem ismerheto
fel, bajai nem demokratikusak.” A Wagner és Liszt irdnti rajongasat Brahmsszal szemben
mindig kovetkezetesen ellenséges magatartasaval is kifejezésre juttato fiatal zeneszerzo, Hugo
Wolf egyenesen ,,levagta” a darabot: ,,4z étlet nélkiili kompondlds miivészete egyértelmiien
Brahmsban raldlta meg mélto képviseldjét. Akarcsak a Joisten, Brahms ur is érti a modjat,
hogy a semmibd! csindljon valamit” Minden bizonnyal ez volt a zenetorténet egyik
legnagyobb tévedése... A lipcsei Bernhard Vogl véleményével sokkal inkabb egyetérthetiink:
»Brahms egyetlen eddigi miivéhez sem hasonlithato, és egyediilallo a jelen és a mult
szimfonikus irodalmdaban.”

Nagyon érdekes gondolatot vetett fel Ludwig Speidel, aki szerint ,,a szimfonia valésaggal
program utan kialt’. Szamos elemzés eredt ennek nyomaba: a nyitotétel terclancra felfiizhetd
fotémajanak és a Négy utolso ének ,,O haldl, mily keserii vagy” szdvegkezdetii harmadik
dalanak kapcsolatara mar Arnold Schonberg ramutatott. A tétel (melynek zenei anyagaban
egy Clara Schumannra utalé motivum is fontos szerepet jatszik) eme alapgondolata azutan
kiilonb6z6 Gsszefliggésekben tovabbra is fel-felbukkan. De egyéb asszociaciok is felmeriiltek:
a masodik tétel 6don hangulata, majd a fantasztikus ritmikaja harmadik tétel utan a Johann
Sebastian Bachnak tulajdonitott /50. kantata zarokorusa atalakitott basszustémajara épitett,
grandiozus variacios findlé Alfred FEinstein taldld megfogalmazésa szerint leginkabb
,chaconne-formaju ko6zépkori halaltancra” emlékeztet. Kovacs Sandor zenetdrténész
mindezek alapjan igy ir a kompoziciordl: ,,4 teljes mii egyfelol egy oregedd ember vallomasa,
halaltudatrol, sorsrol, multba menekiilésrol (gyermekkorba, elképzelt és idealizalt régi
vildgba, ez voltaképpen mellékes), dacos ellenszegiilésrél és az Orék torvénybe vald
belenyugvasrol. Mindezt szinezi a Clara-szal. Programnak kevés. De az biztos, hogy az e-
moll szimfonia nem csupdan abszolut zene — hanslicki értelemben. Azt valositia meg, amit
Schumann valamikor uj idedlnak tartott, és »poetische Musik«-nak nevezett.” Mas
megkozelitések is elképzelhetdk: a személyes vonatkozasok helyett Olsvay Endre zeneszerzd
zenetorténeti Osszefliggésrendszerbe agyazza a darabot, amikor a nyitotételben a 18-109.
szazadi német koltdi-miivészi hagyomanyt a ,,sajat hangjan”, a maga stilusdban 6sszefoglalo
komponistat lattatja veliink. A mdasodik tétel ezzel szemben a német zene régebbi, akar a
Minneséngerekig visszatekintd torténeti Orokségét idézi fel archaizald hangkészletével és
harmoniaival, az elédok (igy Schubert, Weber, Mendelssohn) zenéjébdl olyannyira ismerds,



altalaban a kiirt puha, nosztalgikus hangjaval sszeforrott ,,otthon-hangot” megszdlaltatva. A
harmadik tétel a Brahms szamara olyannyira fontos német népdal elétt tiszteleg a (szokatlan
modon paros metrumu) Scherzo rusztikus hangjaival — s a klasszikus mesterek elétt a forma
magasrendi csiszoltsagaval. S végiil a finalé a maga Bach-alltizidival és a szerkezet szinte
félelmetes koncentraltsagaval és komplexitasaval (a barokk passacagliat 6tvozi a klasszikus
szonataciklussal és részben a szonataformaval) a teljes német-osztrak hagyomany hatalmas
perspektivaju attekintése a lassan véget éré romantika tetdpontjardl visszanézve — a mult, a
jelen és a jov6 talalkozasa az eurdpai zenetorténet egyik legnagyobb pillanataban.

Johannes Brahms nyitanyai

Amikor 1879 marciusaban a boroszl6i (ma: Wroctaw) egyetem diszdoktorava avatta, Brahms
— ra jellemz6 kozvetlenséggel — egy képeslapon mondott koszonetet a Kkitlintetésért. ..
Boroszl6i baratja, Bernhard Scholz azonban tapintatosan jelezte felé, hogy a gesztust azért
illene egy kompozicidval is viszonoznia: ,./r-e Boroszlé szamdra egy wdoktori« szimfonidt?
Legalabbis iinnepi odara szamitunk.” A zeneszerz0 persze eleget tett a kérésnek: ) miive
viszont alighanem meglepte az egyetem tekintélyes professzorait, ugyanis az alkalomhoz
illéen méltosagteljes szimfonia vagy oda helyett harom ismert didknota jokedvii
feldolgozasaval allt el6 ,,a la Suppé”, a kodaban a himnikusra hangolt Gaudeamus igitur-ral.
Az Akadémiai iinnepi nyitiny cimet is ,,pokolian akadémikusnak és unalmas hangzasunak”
talalta: baratainak irott leveleiben csak ,,Csorgé-nyitanyként” emlegette 80. opuszat, a
partitiraban alkalmazott nagyszamu itéhangszer miatt. (A reprezentativ jelleget nala
szokatlanul nagyméretii szimfonikus egyiittessel biztositotta.) Jollehet az 1881. januar 4-én
Boroszloban, a zeneszerz6 vezényletével bemutatott nyitany rovid idén beliil a zenekari
repertodr slagerdarabja lett, a mester késébb sem tulajdonitott neki kiilondsebb jelentdseget.

Kiado6jahoz, Simrockhoz irott, a Boroszlonak késziil ,,rendkiviil viddm” kompoziciorol
hirt ad6 levelében azonban egy meglepd bejelentést is tett: ,,Ha mdr alkalom adodott, eleget
tettem melankolikus hajlamomnak, és nyitanyt irtam egy tragédiahoz.” Az Akadémiai iinnepi
nyitany bels6 indittatasbol sziiletett parja a Tragikus nyitiny cimet kapta: ,,Az egyik csupa
kénny, a masik csupa nevetés” — jellemezte Gjszilott ,,ikreit” a zeneszerz6. (Kissé hasonld
szituaciot mar lathattunk az els6 két szimfonia kapcsolataban!) Ludwik Erhardt utal ra, hogy a
korlatozasokat nehezen tiiré mestert feltételezhetéen feszélyezte a mégoly megtiszteld
boroszl6i megrendelés ténye, s €letmiive ,,egyensulyat” beallitandd6 komponalta meg azonos
miifaju, de minden alkalmi kotottségtél mentes masik darabjat. Az dsbemutatora 1880
decemberében kertilt sor, a Bécsi Filharmonikusokat Richter Janos dirigalta. Kalbeck szerint
az elso otletek évekkel korabbra datalhatdak, s valojaban egy a bécsi Burgtheaterben lezajlott
Faust-kisérozenéhez késziiltek. A kész kompozicidé azonban mar nem utal programra, jollehet
tobben feltételezik, hogy Brahms baratja, Anselm Feuerbach festé 1880. januarban
bekovetkezett haldla valamiképpen kozrejatszott 1étrejottében. A szakirodalom tovabba arra is
emlékeztet, hogy Beethoven hasonldéan komor hangvételii Coriolanus-nyitanya bizonyos
mértékig mintaul szolgalhatott a mijegyzékben op. 8l-es sorszamot kapott, d-moll
alaphangneml Tragikus nyitany szamara, melyet — cimének megfeleléen — iinnepélyes és
emelkedett atmoszféra, erdteljes és melankolikus zenei anyagok valtakozasa, sotét hangszinek
(kiemelten fontos szerep jut a mélyvonodsoknak!) és kiegyenstlyozott, a témakat forditott
sorrendben rekapitulal6 formalas jellemez.

Dr. Szabo Baldzs zenetorténész a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem zenetudomdanyi szakan
végezte tanulmanyait, majd ugyanitt szerzett PhD-fokozatot. 2002-t6/ a gyori Széchenyi
Egyetem Miivészeti Karanak tandra, egyetemi docens.


https://hu.wikipedia.org/wiki/Richter_J%C3%A1nos
https://hu.wikipedia.org/w/index.php?title=Max_Kalbeck&action=edit&redlink=1

A Gyo6ri Filharmonikus Zenekar hivatdsos egyiittessé véldsanak (1968) fél évszazados
évfordulgjat iinnepli a 2017/2018-as és a 2018/2019-es idényekben. A jeles eseményt tobb
sz€p rendezvény, hangverseny koszonti, s erre az alkalomra készitette el a zenekar ij, Brahms
zenekari miveit tartalmaz6 albumdt, melyen a mester négy szimfénidja és két nyitdnya
hallhat6 el6addsukban fézeneigazgatdjuk, Berkes Kdlméan vezényletével. A kiadvany egynttal
a Richter-csaldd emléke el6tt is tiszteleg: a kdzel 150 éves zenekar alapitisdban nagy szerepe
volt Richter Antalnak, a gydri székesegyhdz karnagydnak, mig fia, a Gydrben sziiletett
vildghiri karmester, Richter Janos dirigélta a 2. és a 3. szimfonia, valamint a Tragikus nyitdny
Osbemutatdjat. A kiadvany bookletjében megjelend, a miiveket ismertetd tanulményt dr.
Szabd Baldzs zenetorténész irta.



