Fuvolak és fuvolamiivészet Theobald Bohm hangszerreformja elott.

Celoth Csetényi Gyula

Az itt kovetkez6 cikk nem mas, mint 4 Béhm-fuvola és metodikajanak kialakuldsa Magyarorszagon cimi
irasom ,,el6zmény-mozija”’, amely a Parlando 2014. évi majusi szamaban jelent meg. Mar a fenti cikk
irasakor feltiint, hogy sok olyan adat lesz, ami majd nem kaphat helyet az emlitett cikkben. Mindemellett
sziikségesnek latszott egy, a 19. szézad elsd felével foglalkozd, fuvolds-cikk megirasa is, hogy jobban
megérthessiik a barokk- és a Bohm-fuvola kozotti — ma mar atmenetinek latsz6 — korszakot, illetve kozelebb
keriiljiink Theobald Béhm jelentdségének teljesebb megértéséhez.

A masik ok, amiért érdemes ezzel a korszakkal foglalkozni, az, hogy vilagviszonylatban egyfajta
retrospekiv irdnyzat latszik kibontakozni, nevezetesen egyre tobben nyulnak értd, igényes modon a B6hm
elotti korszak fuvolaihoz. Nem a barokk (traverso) fuvolara gondolok — melynek hangzasképét ma mar
eléggé jol ismeri mindenki — hanem kifejezetten a barokk fuvola és a Bohm-fuvola kozotti atmeneti korszak
hangszereire gondolok, az un. Bécsi-rendszeri (Vienna Style) fuvolakra és mas egyszerli rendszer(i
modellekre.

Noha a téma rendkiviil gazdag és szerteagazd — szinte belathatatlan teriiletrdl van szo - igyekeztem a magyar
vonatkozasokat is kiemelni annak érdekében, hogy jobban érthetdvé valjon a hazai fuvolametodika
kialakulésa is, illetve azok a tényezOk, amelyek ezt a folyamatot formaltak.

A barokk fuvola utan

A barokk- vagy traverso fuvola (Querflote) Quantz reformja 6ta 1ényegében valtozatlan volt. Bar Mozart és
Haydn idejében az egy- és kétbillentylis (disz és gisz) tipusok voltak altalanosak, a barokk fuvola
Iényegében hasznalatban volt végig a 19. szdzad folyamén. Az egyetlen emlitést érdemld ujitas — amely
mellet nem mehetlink el sz6 nélkiil — Johann George Tromlitz (1725-1805), a lipcsei fuvolas nevéhez
flizodik. 1785ben bejelentette, hogy hosszas, a fuvolazas teriiletén szerzett tapasztalatai, és kisérletezések
nyoman Uj modellt konstrudlt. Noha a fuvoldjanak kiilonosebb akusztikai elényei nem voltak, kiilon
hangnyilasainak kdszonhetden képes volt a kromatikus skala megszolaltatasara, tehat az 6sszes hangnemben
lehetett rajta jatszani.

Tromlitz 1754ben csatlakozott a lipcsei Grosses Konzert nevii zenei klubhoz, amely Iényegében a
Collegium Musicum utodja volt. A kovetkezo két évtizedben zenekari miivészként, €s turnézo szodlistaként is
fellépet. A billentylis hangszeren jatszé6 Johann Wilhelm Hissler-el az oldalan egészen Szentpétervarig is
eljutott nemzetkozi hirnevet szerezve maganak. Ujitasa tehat kiemelkedé hangszeres tapasztalatan alapult.
Elméleti irasaiban Tromlitz ugy vélte, a fuvola mély regisztere legyen erdteljes, mig a magas hangoknal
inkabb a lagyabb megszolaltatast kultivalta — idedalja 1ényegileg megegyezik a mai elvarasokkal.

Szolofuvolara irt 6 partitdjanak modern kiaddsa is van, a sorozat ma is izgalmas kihivas elé allitja a
fuvolasokat. Elméleti munkdi maig igen kedveltek Németorszagban, de angol nyelven is megjelentek
miivei. Fontosabb elméleti irasai:

- Kurze Abhandlung vom Flétenspielen, 1786, Lipcse

- Ausfiihrlicher und griindlicher Unterricht die Flote zu Spielen, 1791, Lipcse

- Uber die Fléten mit mehrern Klappen, 1800, Lipcse

A tovabbi fuvolamodellek 1ényegében a Tromlitz-féle ut tovabbgondolasai, tehat egyfajta szimbidzisban élt
a barokkfuvola és a kromatikus jatékra alkalmas hangszer, noha az alap a diatonikus modell volt. A
késdbbiekben, — ahogy a hangnemi és virtuéz igények egyre inkabb eldtérbe keriiltek — ujabb és tjabb
billentytik kertilt fel a hangszerre a félhangok jobb megszolaltatasa érdekében, és ezzel egylitt a fuvola fala
egyre vastagabb kellett, hogy legyen — tehat sulya is jelendsen megnétt. Ezzel parhuzamosan kiilonféle
mechanikai megoldasokat is kerestek a jobb jatszhatdsag okan. De megmarad a hangszer azon sajatossaga is
— és ez igen fontos — hogy a vége felé sziikiild, tehat konikus volt, illetve az alapskéldja tovabbra is a D-dur
volt — mint a barokk fuvolanak, az ettdl eltérd félhangokat segédbillentytlikkel lehetett megszolaltatni.
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A fejlesztések f6bb szempontjai tobbnyire a kovetkezdk voltak a 19. szazad elsd felében:
- elkeriilni a villafogast (crossfingering) az F, Gisz, és Bé hangoknal

- trilldk helyes (akusztikai és intonacids) realizaldsa — azaz trilla billentylik és furatok

- terjeszkedés a mély regiszter felé

- egyes hangnyilasok elérése tobb billentyii Gitjan

- ergondémia (kényelmeség kérdése).

Ennek nyoman Kozép-Eurdpaban alakult ki az a fuvolatipus, amelyet ma a szakirodalom Vienna Style
fuvolanak, vagy pre-Bohm fuvolanak nevez. Sajatossaga volt, hogy minden félhangra két billentytilehetdség
is volt (ez nem feltétleniil jelentett két kiilon hangnyilast). Ez a tipus tobb varidnsban is létezett
parhuzamosan. A konikus test lehetové tette azt a torekvést, amely a fuvola hangterjedelmét lefelé dhajtotta
kibdviteni. Mig a barokkfuvola legmélyebb hangja az egyvonalas D hang volt, addig a hangszer legmélyebb
hangja ebben a korszakban (1800-1850) gyakran a kis G hang volt, megegyezve a hegediiével. Bar technikai
értelemben egyvonalas D alatti virtu6z hasznalatrol nem lehetett sz6 a komplikalt mechanikai megoldasok
miatt. A konikus test tovabba kedvezd akusztikai feltételeket teremtett a nagy intervallumi virtudz jaték
kiaknédzasara is.
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Rick Wilson egy 1830 koril

A fenti fuvola szétszedett allapotban (fekete-fehér kép). Ilyen hangszeren jatszott Adolf Terschak.

Budapest

A 19. szazadi fuvolazas magyar vonatkozasai konnyen kovethetdek, az alabbi négy, nemzetkozileg elismert
miivésszel az egész szazad lefedhetd:

- Amtmann Prosper, 1809-1854

- Doppler Ferenc, 1821-1883 ~ Doppler Karoly, 1825-1900

- (7) Adolf Terschak, 1832- 1901

A széazad els6 felét Amtmann Prosper neve fémjelzi. A nemzetkozi elismerésben is részesiilt miivésznek
tobb hangszere is volt, tobbek kozott egy Bohm altal készitett (?), feltehetéen 1832-es modell is. Ha
biztosan tudnank, hogy valdban volt Bohm-t6l 1847es modellje (is) — azaz egy mai értelemben vett B6hm-
rendszeri fuvoldja — Ot tekinthetnénk a hazai modern fuvolazéds eléfutirdnak. Az viszont tény, hogy
fuvolamiivész op.3-as, Air varié cimli kompozicidja egyike a Bohm-nek ajanlott 19 fuvolakompoziciénak.
Jellemzden azok a miivészek ajanlottak miivet Theobald Bohm-nek, akik az altala konstrualt modellel is
kapcsoltba kertiltek, vagy birtokoltak ilyen hangszert, mint példaul Antonio Sacchetti, Giulio Bricciardi és
Emanuele Krakamp.
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Doppler Ferenc és Karoly személye kiillondsebb magyardzatot nem igényel, hiszen fontos szerepet toltottek
be reformkori Magyarorszag zenei €letében. Ok a bécsi-rendszerti fuvola virtudéz miiveldi voltak igen magas
fokon, és tanari tevékenységiikkel jelentdsen hozzajarultak a térség fuvolakultirdjanak alakuldsdhoz.

A felsorolasban Adolf Terschak is helyett kapott, ugyan is a nemzetkdzi szakirodalom kovetkezetesen
magyar fuvolasként emliti, de vita tdrgya mennyiben volt magyar. Egyes forrasok szerint Nagyszebenben
sziiletett, mas forradsok szerint ott nevelkedett, de Fels0-Ausztridban — masok szerint Pragdban — sziiletett.
Ellentétben a Doppler testvérekkel — akik egy id6 utdn az utazé-virtuoéz életmodot feladva jo allasokat
szereztek maguknak — Terschak valoban utazémiivész maradt szinte egész ¢életében. 1852-ben végzett a
Bécsi Konzervatériumban és G-ldbas Ziegler fuvolajaval eljutott a Nyugat-Szibériaba, Tavol-keletre,
Japanba ¢és Kindaba is. Ahol megfordult rendkiviil meleg fogadtatasra talalt miivészetével és szamos kiralyi
elismerést kapott, tobbek kozott a Portugal, Norvég, Svéd uralkodotol, a Perzsa Sah-tol és a torok Szultantol
is. Fuvolamiivei mellett irt zongoraversenyt, szimfonikus és vokalis miiveket is. Terschak még palydja
elején talalkozott Bohm-el Miinchenben, ahol az 4j fuvola bar elnyerte tetszését, de jatszani még sem tudott
rajta. Kijelentette: ,,Az wjitas, amin Terschak nem tud jatszni nem ér semmit!” — és feldiltan elhagyta B6hm
mihelyét. Mélyen ismerte hangszere — a bécsi rendszeri fuvola — virtu6z lehetdségeit, ezért fuvolamiivei a
legnehezebbek kozé tartoznak. Terschak szdrmazésanak megnyugtatd tisztdzdsa fontos kutatisi irdny
lehetne a hazai fuvolazas torténetének feltérképezésében.

A magyar fuvoldzas eurdpai bedgyazottsagat jol mutatjak azok a miivek, amelyeket neves fuvolamiivészek
dedikaltak palyatarsaiknak. Elsdsorban Doppler Ferencrdl beszélhetiink, aki értékes ajanlast kapott Giulio
Briccardi-tol (1818-1881), a neves, olasz virtu6ztol, aki a Accademia di Santa Cecilia fuvolaprofesszora is
volt. Tovabbi érdekesség a szintén Doppler Ferencnek ajanlott etlidgylijtemény Giuseppe Gariboldi-tol,
L’Art de Préluder (A bejatszas miivészete) cimmel, hiszen Gariboldi a Bohm-fuvola miiveléje volt, és
,bécsi-rendszerll” kollégajanak ajanlotta a kotetét.
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Giulio Briccardi és Giuseppe Gariboldi Doppler Ferencnek ajanlott miivei
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o Balra: Gariboldi - L ’Art de Préluder

PRELUDE «t POINT D'ORGUE o SOL Mincun

A gyljtemény érdekessége, hogy jellemzden
,bejatszasnyi” terjedelmi, révid gyakorlatokat
tartalmaz hangnemenként csoportositva,
amelyek egyike altalaban motorikus, mérsékelt,
vagy gyorsabb tempodju, mig a masik kiskottas,
kadencia-jellegli, szabad megformalast anyag.
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Joachim Andersen ajénlésa Roman Kukula-nak

Szintén értékes ajanlas a neves Doppler-tanitvanynak, Roman Kukula-nak (1951- 1908) ajanlott, Joachim
Andersen-tol (1847-1909) szarmaz¢ etlid sorozat.

Bécs

Az Osztrdk-Magyar Monarchia meghatarozo6 jelentéségii hangszerkészitdi Bécsben miikodtek, és miithelyeik
végig a 19. szazad folyaman aktivak voltak. Stephan Koch (1772—1828) és Johann Joseph Ziegler (1795—
1858) valamint Zimmermann hangszerei a legmagasabb mindséget képviselték. Fiirstenau 1826-ben,
Lipcsében megjelent Fléten-Schule-jében (, (Op.42) Koch hangszerét ajanja.

10 billentytis Koch fuvola, cca 1820 — ilyen modellt hallhatott Beethoven és Schubert

A Maximilian Schwedler (1853-1940) — a lipcsei Gewandhaus Zenekar fuvolasa — altal 1885-ben
bemutatott, és Carl Krups altal eldallitott un. Schwedler-fuvolanak is a Zimmermann-modell volt az alapja.
Schwedler csaknem minden fejlesztést at vett ebbdl a modellbdl, tobbek kozott a szarnyakkal (Adler)
ellatott befvonyilast is.

Ziegler hangszeren jatszottak a Doppler testvérek, valamint a mar emlitett Adolf Teschak, — az eldbbiek A-

labas modellen, az utébbi miivész pedig G-labas fuvolan — de G-labas Ziegler fuvolat hasznalt Johann

is, amikor késobb Londonba koltozott. Nagy miivészek oldalan is feltint, igy kamarazott Beethoven-nel és
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elkészitette a mester nyolc hegedii-zongora szonata atdolgozasat fuvolara. O irta at elsdként az Adelaide
cimi dalt, de fellépett Paganini oldaléan is, és 6 készitette az elsé Caprice atdolgozasokat.

Emlitésre méltd, hogy bizonyos forrdsokban Ziegler és Zimmermann csalddjat magyar szarmazast ként
adjdk meg — ennek tisztizésa szintén fontos feladat lehetne. Edward Hanslick (1824-1904), a hires
zenekritikus 1874ben a Ziegler modellrdl azt irja, hogy a hangszer magas mindsége sziikségtelenné teszi a
Bohm-fuvola bevezetését Osztrak-Magyar Monarchiaban.

Zimmerrmann modell, 1915, Szentpétervar

Julius Heinrich Zimmermann 1851 és 1923 kozott volt aktiv €s fuvoldjarol Ernesto Kohler irt ajanlast 1899,
0 maga is ezt a hangszert hasznalta egész életében, pedagogiai munkai €s etlidjei is erre a modellre
késziiltek. De Zimmermann hangszert hasznalt II. Miklds car is — ez utdbbi elefantcsontbol késziilt.

Vélhetéen 1. Miklos car Zimmermann fuvolaja (1890 koriil) — magantulajdon

E miihelyek meghatarozo jelentdségét és magas mindségét bizonyitja, hogy még a 19.szazad masodik
felében is — amikor mar Bohm fuvol4ja Nyugat-Eurdpéaban el6térbe keriilt — innen kertiltek ki az Osztrak-
Magyar Monarchia valamint a cari Oroszorszag fuvolai is.

Mechanikai megoldasa egy G-labas Ziegler fuvolan a bal kéz hiivelykujj és a jobb kéz mutatoujj szamara.
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Schubert, Drouet és a Doppler Ferenc

Nem kérdéses, hogy a korszak — az 1800as évek elsd felének — egyik legfontosabb fuvolamiive Schubert
sajat dalara, a Trockne Blumen-re komponalt bevezetés €és valtozatok. Ez a mi tekinthetd az egyetlen olyan
autoném kompozicidnak, amely zenetorténetileg is jegyzet zeneszerzd tolladbol szarmazik és maig az
alaprepertoar megkeriilhetetlen pillérdarabja. A fuvolamiivészek variacios formaju, virtu6z kompozicidinak
els6sorban opera témak képezték az alapanyagat (jellemezden Donizetti, Meyerbeer, Verdi, Weber miivei
igen kedveltek voltak e tekintetben), €s maga Schubert is variaciot irt a Schone Miillerin dalciklusbol
kiemelt sajat dalara, ebben az értelemben egy olyan teriiletre ,kirandult” , amely elsésorban a
fuvolaviruézok hataskore volt.

Noha ugy tartjak, e rendkiviili technikai kihivast tamasztd6 miivét a szerz6 Ferdinand Bogner-nek (1786-
1846), a Bécsi Konzervatorium tanardnak irta a kérdés még sem latszik konnyen megvélaszolhatonak. A
bécsi illetdségli fuvolasokon kiviil szamitasba kell venni Louis Drouet (1792-1873) is, aki kétségtelentil a
19. szazad els6 felének egyik legfontosabb fuvolamiivésze volt — ezt szamtalan elragadtatott hanga
koncertbeszamold bizonyitja. A kiemelkedd képességli, kezdetben autodidakta fuvolamiivész francia
menekiiltek gyermekeként sziiletett Amszterdamban, és 7(!) évesen mar a parizsi Conservatoire hallgatoja
volt. Baratsag flizte Mendelssohn-hoz és tanitvanyai kozott megtalaljuk Wilhelm Popp-ot is. Jatszott francia
¢s angol rendszeri fuvolan, de nem utasitotta el a Bohm-rendszert sem, s6t 72 etlidot irt kifejezetten B6hm-
fuvolara.

Schubert Variaciok egy francia dalra, (op.10, D.624) cimi mivének témajat egy Louis Drouet altal
komponalt dal, a Le Bon Chevalier képezi. Schubert vélhetden tisztaban volt vele, hogy a mii szerzdje a
neves fuvolas, és valoszintisithetd, hogy elvileg 1822 nyaran talalkozhattak is Bécsben, amikor a miivész ott
koncertezett. Mindkét mii e-mollban van, Schubert francia nyelven adta meg a Trockne Blume cimét, ami
elég szokatlan nala, tehat nem alaptalan az a felvetés, hogy repertoarunk e technikailag is kiemelkedd
kulcsmiive a kivételes képességii Louis Drouet-nek késziilt.

Schubert kulcsmiivéhez fontos magyar vonatkozas is kapcsolodik. A 13 éves Dopper Ferenc 1834-ben 1épett
fel eldszor Bécsben és késobb, kiteljesedett eldadomiivészként 6 mutatta be koncerttermi koriilmények
kozott Schubert Varidcio-it — az Osbemutatonak is felfoghatdé koncertre 1862ben keriilt sor a bécsi
Musikverein-ben.
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Donnerstag, den 6. Mirz 1862.
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PROGRAMM.
Pock,
. . a - Lewy,
. . Oboe, r- P
Beethovexf, Quintett f. b:]e 3 Hiir 5 Eleinecke,
ner und Fagott (Manuseript) . . Pichler,
]
Uibner.
a) Schubert, Stindchen von Sha-
kespeare ,Horch, Horch* | Walter.
b) » »Sei mir gegriisst* . . |
. Schubert, Andante und Variationen { Dachs.

1. Pianoforte u. Fliste Izum 1 Malei Doppler.
‘ Frl. Liebhardt,

Pichler-Bodég, ,Wenn Abend roth | , Hauer,
die Wolken ziehen*, Quintett fiir [ , Matzku,
Franenstimmen (neu) . . . . . i » Hoffmann.
» Bischof.
Herbeck, ,zum Walde* Chor far Namerstimmen nit Waldhornbeglg,
Briill, Sonate fiir Pianoforte und ( Brill,
Violine (Manuscript) . . . .| Hellmesherger. -
. a) Taubert, , Wiegenlied“ . . . !
b) Schubert, , Das Echo* . . . .} Frl Liebhardt.
¢) Esser, , Frithling kehr ¢in bei mir® i
. Bazzini, La Ronde des Lutins, lDragulmr',
Seherzo fantastique filr Violine . . i (K‘Eﬁ":cl::”w?::’ 0
Schiler Nellmesberger's).
9. Otto, Reiterlied . . . . . . . Char fir Manuerstimmen.

Ddie Programme werden uneatgeltlich verabfolgt.
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‘E- Die 6. und letzte Soirce findel Donnerstag den 20. Mirz statt.
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Doppler Ferenc és a korabeli miisorlap — 3.miisorszam ,,zum 1. Male
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Technika és kifejezés

Szamos nyomot talalunk arra vonatkozoélag mennyire Osszetett volt a Bohm elotti, egyszerli rendszert
fuvolak virtu6z technikdja. Ebben a vonatkozasban érdemes ramutatni a kiilonbségre a fuvola normal,
elsésorban a miikedvelok szamara elérhetd technikaja, és a kifejezetten koncertvirudzitassal foglalkozé
eléadok specidlis jartassaga kozott. Mig az eldbbi elsésorban skaldkat és hangzatokat foglalt magaban és
nem tavolodott el talzottan a D-dar hangnemtdl, addig a professziondlis, virtu6z eléadok komplex
jatéktechnikai elemeket is alkalmaztak, mint a gyakran gyors tempoju dallam-kiséret jellegii felrakas és
nagy intervallumt, gyors ugrasok, amelyek sokkal konnyebben kivitelezhetéek voltak az egyszeri
rendszeri és konikus fuvoldn, mint a cilindrikus Béhm-fuvolan. Ezek az un. virtuoz felrakasok szinte
kotelezoen megtalalhatoak a kor haladottabb technikéju kompozicidiban ¢€s etiidkoteteiben is — és hangnemi,
valamint hangterjedelmi tekintetben is igen merészek voltak. Ezek, az amatérok és hivatasos virtu6zok
kozotti kiilonbségek a metodikai kiadvanyok tartalmaban és elvarasaiban is megjelentek.

Kozismert példa erre a nalunk is ismert Benoit Tranquille Berbiguier (1782 -1838), akinek etiid kotetét
sokan jatszak als6 és kozépfokon is. Berbiguier /8 etiid cimli kotetében nem csak megadja minden egyes
gyakorlat eldtt, hogy milyen billentytivel kapcsolatos technikai elemet gyakoroltat, hanem ekdzben olyan
tavoli hangnemekbe is eljut, mint a Desz-dtr, H-dur és Fisz-dur! — mind ezt egyszerli rendszerti fuvolan.
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E tekintetben tovabbi adalék Berbiguier Metodikdja is, amelyben a szerz6 a felhangjaték mibenlétét is
targyalja és egy siciliano jellegli, echo-etiid szerl jatszanivaldval gyakoroltatja annak zenei alkalmazasat:
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A legkézismertebb de nem elszigetelt példa a felhangok alkalmazaséara Doppler Ferenc Magyar
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morendo

Charles Nicolson, (1759-1837) a Royal Academy of Music tanéara €s a Londoni Olasz Opera elsé fuvolasa
volt, és az 6 tovabbfejlesztett fuvolajaval valo talalkozas sarkalta Bohm-6t arra, hogy maga is ujra gondolja
¢s alkossa a hangszert 1832ben. Preceptive Lessons for the Flute, (1821) ciml kiadvanyaba — amely 10
leckét, valamint 32 fuvola-zongora eldadasi darabot tartalmaz — talalhatunk tobb olyan etidot is, amely a
felhangok alkalmazésarol szol:
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Tovabbi példa lehet még Adolf Terschak kompozicidi is, az alabbiakban A csalogany cimi darabbdl
lathatunk részletet, amelynek viruoz kivitelezése elképzelhetetlen a felhangok specidlis alkalmazasa nélkiil.
Maga Terschak meg volt réla gyézddve, hogy miiveinek nagy része Bohm-fuvolan el6adhatatlan.

DB WACBLIGALL,
The Nightingale.
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Terschak etidkdtete, a Tégliche Ubungen (Napi gyakorlatok), Op.71, Berbiguier kétetéhez hasonloan
szintén igen merész hangnemi értelemben. A 25 gyakorlatot tartalmazo kotet minden lehetséges hangnemet
érint, s6t olyan enharmoénikus hangnemekre is ad feladatot, mint az Cisz-dir és a Desz-dur.
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Nagyintervallumu, kadencialis pillanat Anton Bernhard Fiirstenau (1795-1852) op.125-6s, 24 Tdgliche Studien cimii kotetében

cresei L & D

Erdekes lehet még Georg Bayr (1773-1833), az Also-Ausztridban sziiletett, szegény sorbol szarmazé
fuvolas, aki a Bécs kornyéki ciszterci rend iskolajaban sajatitotta el a hangszertudas alapjait, késébb pedig a
bécsi szinhaz fuvolédsa volt, de szolokoncert turnékat is adott. A beszamolok szerint Bayr képes volt egy
idében két hangot megszodlaltatni a fuvolan (ugyan ezt irjak tobbek kozott Drouet-rdl is egyik londoni
koncertjével kapcsoltban), kettésfogasokat tartalmazo értekezése, a Schule der Doppelténe auf der Flite
1830-ban jelent meg Bécsben. De irt ,,hagyomanyos” fuvolaiskolat is Praktische Floteschule cimmel,
miivében a kis G hang a legmélyebb hang. Egyes forrasok szerint a G-labas fuvola megalkotasa (1813) az 6
nevéhez flizédik, de az elgondolas az 1700 évek végén mar leirdsra kertilt!

Tovabbi fontos kérdése a zenei kifejezés, végeredményben a zenei nyelv teriilete. Okkal feltételezhetjiik,
hogy a fuvolajaték magaval hozza a barokk és a barokk utani stilusok igen beszédes, kifejezd jatékmaodjat.
De vajon milyen megszolalas, nyelvezet volt gyakorlatban a 19. szazad elején? Erre is talalhatunk példat. A
mar emlitett Charles Nicolson egyik koncertel6adasanak szerzd altali lejegyzése bekeriilt a Preceptive
Lessons for the Flute, (1821) ciml kiadvanyba. Ennek els6 kotetében talaljuk azt a skot Air-t, amelynek
kiilonleges, improvizativ eldadasmodjat Nicolson specidlis jelek hasznalataval rogzitett:
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(Scotch Air.)
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Roslin castle — kottarészelt. Charles Nicolson - Preceptive Lessons for the Flute, (1821)
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A gazdagon diszitett és kontrasztos dinamikéaval elldtott anyag az ismert jeloléseken kiviil mas, szokatlan
notacios elemeket is tartalmaz, igy a dupla kotéivet, amely nem tévedés, hanem hajlitott hangot, egyfajta
portamento-t jelent. De talalunk felhangjatékra és (egyidejii?) oktavjatékra utald jelzést is. Fontos
megemliteni, hogy ez a lejegyzés teljesen rendhagyo és kifejezetten ebbe a kiadvanyba késziilt a kiado
kérésére, valamint az sem lényegtelen, hogy a vazolt jatékstilus nem csak Nicolson sajatja volt, hanem —
okkal feltételezhetjiik — kivételes bepillantast sejtet 1830 koriili évek eléadoi gyakorlatara.

A Bohm-fuvola megitélése
E cikk vallalt t¢éméjahoz és id6savjahoz képet ez egy kis kitérdnek tlinik, am érdemes elgondolkodni a

Bohm-fuvola fogadtatasan, amely koran sem volt egyértelmii. De els6 kozelitésben kezdjiik a teljesen
nyilvanvalo tényekkel:

Egyszerii rendszerii fuvola Béhm-fuvola
fa fém
konikus cilindrikus
Diatonikus Kromatikus
Legmélyebb hang a kis H, vagy a kis G Legmélyebb hang C’ vagy kis H

Altalaban véve elmondhat6, hogy Bohm-6t a Nicolson-al tértént londoni taldlkozasa utan az a torekvés
vezette, hogy a fuvola hangerejét novelje. Ez vezetett az 1832ben megalkotott modellhez €s a késébbiekben
is, amikor az 1847es — mai értelemben vett — fuvolat l1étrehozta. A kordbban felsorolt fejlesztési iranyok
ennek folyoményaként jelentek meg munkéjaban.

A tablazatban az els6 harom tényez6 atalakitasa alapvetéen megvaltoztatta a hangszer természetét. Az anyag
megvaltozdsa Oonmagaban mar mas hangot eredményezett, és a megndvekedett hangeré a nagyobb
hangnyilasok ¢és a cilindrikus felépités kovetkezményei. Ez utdobbi miatt a modern hangszernek nem volt
annyira sajatja az alkalmazkodas és a hajlékonysdg, mint a régieknek. Ezért idegenkedtek annyira a német
zenekarok e modell bevezetésétdl olyan sokaig, €¢s Bohm emiatt tért vissza a fa alapanyaghoz.

Az egyszeri rendszerli fuvola D-dur alaptermészete szinte teljesen eltlint Bohm ujitasaval, és gyakorlatilag
minden hangnem koénnyen jatszhatova valt, de ez a konnyebb jatszhatdésagnak az volt a jellemzdje, hogy
megjelent ,,egy fogds-egy hang” elve, amely kordbban egyaltalan nem volt a fuvola jellemzdje. Ez utdbbi
valtozas azért dontd jelentdségli, mert lehetdve tette, hogy atfogo és jol érthetd metodika sziilethessen.

Bohm e fenti valtozokat jol balanszirozta az 0j konstrukcidban, de bizonyos tekintetben, — foleg zenei
kifejezés terén — a Bohm-fuvola visszalépést is jelentett. Az mindenképp kijelenthetd, hogy az 0j modell
meg is oldott szdmos problémat, de ujakat is felvetett.

Milyen lehetett Bohm, mint tanar? Tudjuk, hogy tanitotta is az 1j modellt és valdszinlileg esztétikailag
ugyan azt képviselte, amit sajat hangzo kornyeztében a fuvoldsok értéknek tartottak — tehat amellett, hogy
megtartotta a kdzismert nyelvet és esztétikat bizonyara megprobalta ellenstlyozni az 0jitasbol szarmazé
hatranyokat és hangsulyozni az eldnyoket.

Bohm a sajat fuvolajanak metodikajat egyediil képviselte a német teriileten — sajnos intézményesen soha
sem tanitott — és ezzel parhuzamosan viszont merev ellenallasba {itkozott honfitarsaindl. A mar emlitett
Schwedler-fuvola volt az utolsé olyan probalkozas, ami a mult fuvoldinak hagyomanyat vallalva mélto
kihivdja kivant lenni Bohm fuvolajanak. Bar maga Schwedler is elismerte, hogy a fogasok sztenderdizéalésa,
leegyszeriisitése szlikségszert, alapvetéen azon a véleményen volt — német kollégaihoz hasonldéan — hogy
valddi milivész nem jatszik Bohm-fuvolan, ez inkébb a szolistdk hangszere, mig a régi rendszerti fuvoldk
illetve a Schwedler-fuvola alkalmazkod6 hangja okén konnyebben illeszkedik be a szimfonikus, ¢€s
kamarazenei kornyezetbe. O és tarsai igy vélték a modern/fém fuvola hangja merev, hideg, nehezebben
hajlithatdo és a miivésznek sokkal kevesebb lehetdsége van a hang altal hatni a hallgatora — igy olyan
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eszkozoket vesz igénybe a zene lattatdsara, amelyek nem zeneiek, ilyen példaul a test és a végtagok teatralis
mozgatasa... Ugye ismerdsen hangzik?

Kompoziciok — érték vagy selejt?

Kényes kérdéshez érkeztiink. A 19. szdzad fuvolamiivészinek kompoziciordl az utokor nem késlekedik
sarkos itéletet mondani, nevezetesen: ezek a miivek messze elmaradnak a zenetorténet fo sodorvonalatol, és
szinte valamennyi az ,,iires” virtuozitas fitogtatasara késziiltek — ezzel kijelolésre keriil e kompoziciok
metodikai értelemben vett értéke is. Ezzel parhuzamosan felvetddik az a kérdés, tudniillik miért kertilték
annyira szembetlinden a zenetorténet formalasaban élenjard zeneszerzé-géniuszok a fuvolat a 19. szazad
folyaman? A gyors ¢s pontatlan valasz erre az, hogy a hangszer tal primitiv volt a vezetd zeneszerzok
torekvéseihez. A fentiek ismeretében ez az allitas aligha tarthato.

A kérdés alaposabb és elfogulatlanabb vizsgalatahoz tagabb Osszefiiggésben kell gondolkodnunk. Ha csak
az nézzik, hogy a 19. szdzadi zenekoltének hanyféle fuvolatipussal kellett szamolnia a szézad elsé felében
szinte egy idOben, mar jobb nyomon jarunk.
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Fuvolak az 1800-as évek els6 felében - Rick Wilson gyiijteményébdl (kronoldgia jobbrol balra)

Erthetd modon, ha egy zeneszerzének haladobb kompozicids torekvései voltak olyan hangszeren, vagy
hangszereken valdsitotta azt meg, amelyet, vagy amelyeket jol ismert. A fuvola jatéktechnikdja — Osszetett
mivolta miatt — pont nem esett ebbe a 1atokorbe, arr6l mar nem is szdlva, hogy a szazad elsé felében a
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fuvola konstrukciojat tekintve rendkiviil dinamikus 4talakulason ment keresztiil igen gyorsan. Feltiind, hogy
neves szerzok keze aldl jellemzdéen olyan miivek keriiltek ki, amelyeknek a technikai igénye nem Iép tul a
mitkedvel6k altal ismert technikat — jo példa erre Beethoven D-dur szerenadja, vagy Weber g-moll tridja.
Ilyen modon a meghatarozd zeneszerzoktdl kevés, technikailag Ovatos mii maradt fent, amelyeknek
technikai feladatai messze elmaradnak a virtudézok altal komponalt miivekhez képest. Zenetorténetileg — €s
metodikailag — még is nem az utdbbit, hanem az eldbbit jegyezziik kizarolag.

ANHANG | APPERDIR - Visszautalva Schubert variacioira érdekes

o e 5 megfigyelni, hogy a zeneszerzdé kétszer is ,,neki fut”
3 : - az 0todik, virtuoz fuvolavariacionak. Az elso — elvetett

gy SN PP e e s oFEe. — fogalmazvany bar merész, de inkdbb zongora
oktdvozasra emlékeztetd anyag, szemben a végso,

zeneileg is koherensebb megoldéashoz képes.
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Az 5. variacio els6 és végso valtozata

A helyzet tovabb bonyolodik, ha az egész 19. szazadot vizsgaljuk, hiszen itt még tobb tipussal kell
szdmolnunk.
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Fuvolafajtak a 19. szazadbdl — Michael Lynn gy{ijteménye (kronoldgia jobbrol balra)
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Ilyen médon bar merre is billent a fuvolametodika mérlege a késObbiekben — mert bar idészakonként
valtozik a barokk ¢és a modern zene aranya — de a 19. szazad mindig hattérbe szorult. Ugyan akkor konnyti
belatni, hogy nem csak jatéktechnikai értelemben megkeriilhetetlen e korszak, hanem zenei kifejezés és
hangideal szempontjabol is donté folyamatok zajlottak ekkor, ebben a tekintetben igen fontos szem eldtt
tartani, hogy a 19. szdzad fuvolazenéjére ne csak technikai értelemben gondoljunk, hanem a szines, zenei
kifejezés értelemben is.

Ugy vélem inkabb forditott helyzetrdl van szé: éppen hogy a fuvola dsszetett technikaja miatt a zeneszerzok
csak ritkdn és oOvatosan foglalkoztattak a fuvolat, mint sz6l6- vagy kamarahangszert, kompozicios
torekvéseikkel inkabb mas, altaluk jobban ismert hangszerek fel¢ fordultak. Ugyanakkor ezzel
parhuzamosan a fuvolasok megmaradtak a sajat szerepkoriikben, vagyis nem kerestek 1j, progressziv zenei
formakat, hanem hangszertechnikai (beleértve a kifejezést is) torekvéseik voltak, amelyeket jellemzden
variacios, feldolgozés forméaban fejtették ki. Annyi mindenesetre igaz lehet, hogy formailag nem tudtak
kitdrni abbdl a szerepkorbdl, amelyben virtu6z mivoltukbol adédodan eleve benne voltak.

Egy korszak vége

Egészében véve elmondhatd, hogy az egyszeri rendszerti, ill. bécsi rendszerii fuvoldk nem voltak
alarendeltek Theobald B6hm tjitasahoz képes, s6t még a legdvatosabb kozelitésben is egyenrangu kihivoi
voltak az j modellnek. Tovabba nem alaptalan az a kijelentés sem, hogy az egyszerli rendszerli fuvola
technikdjaban mar megtalalhatjuk a modern fuvolazés kiterjesztett technikdjanak a lehetdségeit, ,,csirdit”,
sOt bizonyos konkrét jatékelemeit is — noha e kor zenemiivészetének esztétikdja ezt még nem hasznélhatta
fel és ki.

A Bohm-fuvola megjelenésével alapvetden megvaltozott a helyzet, de nem egy csapasra. A jatéktechnika
leegyszerlisodése, az ,egy fogdas-egy hang” elvébdl ered, — amely végeredményben a Bohm-fuvola
sajatossaga, ¢és amely e modellel jelent meg — minimalizalédott a hang- és hangnemszinezés lehetdsége
(vagyis homogenizalt lett a hang). De ilyen modon lehetdség nyilt nem csak egy egyszeribb médon
targyalhat6 ¢és konnyen leirhaté metodika 1étrehozésara (jelesiil a francia fuvolaiskola irott anyagair6l van
$z0), de lehet6ség nyilt a szemlélet konnyebb terjesztésére, importjara is.

Ha ehhez még hozzé vessziik, hogy Eurdpa az 1850 utan teljesen ketté valt fuvolamodellek tekintetében (az
angol-francia teriilet B6hm taldlmanyat kultivalta, mig az egyszeri- illetve bécsi rendszerli fuvolak foldrajzi
terlilete jellemzéen az Osztrak-Magyar Monarchia, a német teriiletek, valamint a cari Oroszorszag voltak)
akkor elmondhatd: az egyszerii- ill. bécsi rendszerli fuvolazds nem azért szorult végleg hattérbe, mert
korszertitlen, vagy idejét mult volt, hanem azért, mert ezek az orszagok a torténelemben végleg elveszitették
vezetd szerepiiket, illetve — kulturélis értelemben is — végérvényesen eltlintek.

Egészében szemlélve a mai, modern fuvolaiskola kialakuldsat — amelyet francia iskolaként tartunk szdmon —
elsdsorban nem a haladébb vagy a maradibb instrumentum, vagy éppen a jatéktechnika és a metodika
¢letképessége dontotte el, hanem a vilagtorténelem szinpadan alakultak ugy az események, hogy az, hossza
tavon Bohm taldlmanyéanak kedvezett. A francidk és veliik egylitt az angolok jokor voltak jo helyen és nem
csak a Bohm-fuvola gyartasjogat szerezték meg elséként, hanem azzal, hogy kidolgoztak és importaltak a
hozz4 tartozd metodikat is, megalapoztak vezetd szerepiiket a 20. szdzad fuvolazasaban, és donto,
Iényegében kizardlagos befolyast gyakoroltak a mai fuvoladzéas hangzo értékrendjére, el6adoi gyakorlatara és
zenei valosagara is.

Remélhetéleg mindezek fényében talan mar jobban érhetd a hazai fuvolametodika sajatos mivolta, néha
hézagos, olykor ellentmondésoktdl sem mentes tartalma, kialakulasa, felépitése, és mai gyakorlata.

VEGE
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Forras:

- Rick Wilson régi fuvolakkal foglalkozo6 oldala: http://www.oldflutes.com

- Gretchen Rowe Clements: Situating Schubert (2007)

- Leonardo de Lorenzo: My Complete Story of the Flute: The Instrument, the Performer, the Music

- Dr. Szabo6 Antal: Theobald Bohm és fuvolai (2007).

- Dr. Csetényi Gyula: 4 Doppler testvérek.

- Dayton Clarence Miller Collection, Washington DC — a legnagyobb fuvolaval kapcsolatos gyiijtemény az
Egyesiilt Allamokban, allomanyanak nagy része interneten is elérhetd.

Kiegészitd anyagok:
- A Béhm-fuvola és metodikajanak kialakulasa Magyarorszagon
http://www.parlando.hu/2015/2015-3/Czeloth-Bohm_fuvola.pdf

- A Magyar Fuvolaiskola nyomaban — eldadés, IV. Regionalis Fuvolas Talalkozd, Bicske, 2018 (video)
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