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BACH-TRADICIOK NYOMABAN
“Mission Possible”
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J.S.Bach: d-moll partita, V. tétel. Chaconne-részlet

... mindent, ami hagyomdnyként oroklodik a miiltbol — beleértve még az olyan,
ldatszolag valtozatlan dolgokat, mint a piramisok és a természet — mindig ujra
kell tolmdcsolni, minden egyes generdcio vérmérsékletének, tudomdnyos felké-
sziiltségének és alkoto elmélyiiltségének fényében.”

Szigeti Jozsef, 1969

Tanulmdnyomban egy, a hegediisok szdmdra 1étfontossdgi témakor keriil eld-
térbe, Johann Sebastian Bach sz6lohegedii €s sz6l6csellé miiveinek értelmezése
és tanitdsa. Mivel Bach 6rok érvényli zenéje nemcsak a hegedlisok, de a bracsa-
sok, csellistdk, nagybogdsok és a gitirosok mindennapi kenyere is, igy kiemel-
ten fontos, hogy az a ,.kenyér” adalékanyagoktdl és izfokozoktdl mentes, tiszta
és taplalé legyen. Koncertezd hegediimlivészként, kutatd €s tanarként szerzett
tapasztalataim apranként gylltek 0ssze, s formalddtak egységes pedagogiai kon-
cepciova.

Gondolataim megfogalmazasat az elmult cca. 300 év alatt kialakult tobbféle he-
gediiiskola, irdnyzat és mozgalom azon zenetorténeti eldzményeinek attekinté-
sével és Osszefoglalasdval kezdem, amelyek korunk fontos és megkeriilhetetlen
részét képezd Bach-tradicidk kialakuldsa mogott hizddnak.



Napjainkban az el6adé6i gyakorlatot meghatdrozé zenei stilusok €s izmusok bo-
séges kinalata all a hegedlisok rendelkezésére, amelyekbol mindenki kedvére
valogathat. A jol kovethetd mintdk szerint kikristdlyosodott kiilonb6zd iskolak
€s irdnyzatok eldz0 korok szokdsain alapul6 6rokségiink. Nevezhetjiik tradicio-
nak. Egyes ideol6gidk harmonikusan megférnek egymds mellett, mdsok éppen a
megeldzo korok kifarado tanainak tagadasara, avagy ujjaélesztésére épiilnek. Az
atalakulas aszerint tortént, ahogyan az eurdpai izlés és a zenei koznyelv folya-
matosan valtozé korszakai athaladtak J. S. Bach 1717 és 1720 kozott, tehat 300
évvel ezeldtt kompondlt hegedli sz6l6szonétdi €s partitdi felett. Az évszdzadok
folyaman 4llandéan véltoz6 zeneszerzoi, eldadoi, zenehallgatoi igények és szo-
kasok egyiittes hatdsa alakitotta ki a mara altalanosan elfogadott hegedii-el6adoi
gyakorlat normadit. Az igy formél6do tradiciora — mas szoval hagyomédnyra — az
id6k sordn vastag por- és mazréteg is rakddott. Tanarrdl didkra szdllva hagyo-
manyozodik és €l tovabb ma is, kitorolhetetleniil rdinyomva bélyegét a zeneszer-
z0-géniusz hegedlimiiveinek értelmezésére. A zenetorténeti és zenetudomanyi
kutatasok fejlodésének koszonhetden folyamatosan bdviil a Bach-miivek meg-
ismerésével és elemzésével foglalkozd szakirodalom. Szintén tdgul a vélaszték
az eldadoi szemléletek terén. Mdsfeldl azonban, a zenei és szellemi értelmezés
aspektusabol nézve sajnalatos médon még mindig jelentds mértékben felfedezet-
len és ismeretlen teriilet Johann Sebastian Bach zenéje.

Tanulmdnyom célja a jelenleg rendelkezésre 4ll6 ismeretek tjragondoldsa, Osz-
szesitése és azok gyakorlati megvaldsitasdnak kidolgozdsa. Mondanivalém meg-
formdaldsahoz segitségiil vettem néhany gondolatot olyan legendds muzsikusok-
tol, akik Bach zenéjéhez uj utakat kerestek, valodi megujulasra torekedtek, a
miivek eredeti szellemiségéhez hli ismeretekre €s tuddsra vonatkozé elemi
igényt megfogalmazva.

A Hat szoloszondta és partita egyes tételeinek megtanulaséhoz elengedhetetlen
a barokk korszak kiilonboz6 stilisztikai jellegzetességeinek ismerete, a formatan,
zeneelmélet, 0sszhangzattan, stb. tematikusan elsajatithaté tudastdra. A barokk
stilus zenei nyelvezetét meghataroz6 torvényszeriiségek €s a szabdlyok ismerete
azonban még dnmagdban nem elegendd ahhoz, hogy teljes mértékben megvila-
gosodjunk e zsenidlis zeneszerzd szandékai fel6l. Bach zenéjének mondanival6-
jat nemcsak az ismert zenei — tehat harmoniai, szerkezeti, formai — szempontok
szerint vizsgalhatjuk. Zenén tdlmutat6 aspektusok, mint pl. a teoldgia, matema-
tika vagy retorika szintén értékes tartalmakra, 0sszefiiggésekre vilagitanak ra. A



nyilvdnvalok mellett szimos esetben rejtett — sokszor kétértelmii — Osszefiiggé-
seket, s azokbol kialakult szovevényes kapcsolatrendszert is hordoznak a han-
gok. Ezek 1étezése épp a komplexitds miatt nem valik nyilvanvaléva az elso,
felszines ranézésre.

Bach egybeolvasztotta a mestereitdl €s azok elddeitdl tanultakat sajat 1jito kisér-
leteivel. Igy képletesen akér tigy is mondhatnank, hogy mikozben egyik ldbdval
a multban, masik 1dbédval a jovOben allt. Miiveiben fellelhetd a tudatos hagyo-
manyOrzés és a modernség egyardnt. Tobbek kozott a ,,motettikus stilust”, kora-
barokk mesterek, Heinrich Schiitz, Friedrich Buxtehude és Johann Adam
Reincken mintdit, valamint az jitd extravagans Vivaldi otleteit kovette és fej-
lesztette tovabb. 16 -17. szazadi, s0t még kordbbi zeneszerzOk kompozicids elja-
rasait kellett tanulmdnyoznom, hogy megismerjem elvont — hegediisok szdmara
csaknem teljesen ismeretlen — zenei gondolkoddsmodjukat. Az eldzd korszak
nagy mesterei (Johannes Ockeghem, Pierre de la Rue, Thomas Tallis, Philippe
de Vitry) eldszeretettel alkalmaztak zenéjiikkben szimbdélumokat, kédokat, miive-
ikben taldlhatunk jelrendszereket, kombinatorikdt, ardnyrendszereket, stb. Tobb-
féle kifinomult kompozicidés eszkdz birtokdban képesek voltak kiilonleges
transzcendens jelentéseket €s tartalmakat indirekt médon, a hangok hatterében
k6z0]ni.

Mindezek ismeretében kijelenthetjiik, hogy Bach miivészete egy olyan hagyo-
many betetdz€ésének tekinthetd, melynek szdmara a hangzé zene csupén tetsze-
t0s felszine a gemadtria (szdm-bolcselet) elképzelhetetleniil kifinomult alkalma-
zasdnak és a korabeli irodalmi gyakorlatban meghonosodott ars combinatoria
zenei valtozatdnak.

Bachnél nagyon sok esetben a mill témdja az a ,,genetikai k6d”, amelybol a mii
valamennyi eleme levezethetd. A téma apré mag gyanant, mintegy DNS f6lcsa-
varva tartalmazza az egész tétel struktirdjat kicsiben, tehat gyakorlatilag a darab
valamennyi hangja, hangi struktirdja a t€émabdl eredeztethetd, annak eredeti
formdjéra visszavezetheto.
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Bachndl a hangok hordozok, nem pedig tartalmak, a tartalmak a hangokon tdl
taldlhatok. A hangok képesek egyediilall6 spiritudlis jelképrendszereket is
kozvetiteni, tovabbitjdk a zeneszerzd lizenetét. Bach tokéletes harmdnidban és
egyensulyban banik a zene retorikus, teoldgiai és szimbolikus dimenzidjaval.
Szerzénk valamennyi miivét 4titatja az €16 keresztyén hit, az Evangélium lizene-
te. Kompoziciéi végén a partitirdba irt ,,Soli Deo Gloria” az emberi 1€ptékbdl,
foldi dimenziébdl valé kitekintés, Isten felé fordulds. Bach zenéje szentség. A
szerzO hitvalldsa zenéjében életté és valdsagga valik. Miiveibe a rejtett jelképek
sokasdga mellett a keresztmotivumot, Jézus nevét és sajit nevének tobbféle ,,ala-
irasat” is beleszotte. A hdrom hegediifuga szovevényes teoldgiai lizeneteiben €s
szambolcseleti vonatkozdsaiban szdmos utalds taldlhat6, ahol Bach azonositja
magat Megvaltdjaval. Sok esetben taldlunk datumokat, évszamokat is. A C-dur
hegediiftiga 13. litemének kozépszoélamdban taldlhaté A — G — A — H hangokkal
mintegy datdlja a kompozicidt, jegyzi a keletkezés évét: 1718. A 14. (!) litem C
— C hangjai pedig mutatjdk a szerzd korat: 33 éves. Ilyen és ehhez hasonlé pél-
dak sokasaga bizonyitja Bach jatékos kedvét €s hihetetlen kombinacids virtuozi-
tasat. Zenéje bdséges taplilékot kindl nemcsak szellemiink és érzelmeink, de
elménk és intellektusunk szdmara is.

A Mester feliilmulhatatlan formaalkoté képességével és az isteni tokélyig maga-
sod6 miiveivel toronymagasan kiemelkedik a zenetorténetbdl.

wHogyan juthatna ki az ember az ellentétes Bach-értelmezések labirintusdbol
egyéb modon, mint a bdtor elhatdrozdsokat eredményezo egyéni lelkiismeret-
vizsgdlat vtjan?”

Szigeti Jozsef, 1969



Bach o6rok érvényli miiveinek felfedezése, értelmezése és eldaddsa nemcsak ze-
nei, de szellemi szempontbdl is komoly kihivést jelent barmilyen hangszeres,
énekes vagy karnagy el6ad6 szdmdra. Az 1720-as évszamot viseld Hat sz0l0-
szondta és partita (BWV 1001-1006) tanulmédnyozasa és interpretdlasa kiilono-
sen nagy feladat elé éllitja a fiatal hegedlisoket. A kiilonleges helyzet a szerzd
szintézis irdnti igényébdl fakad, ami zeneszerzdi gondolkodasdnak egyik f0 mo-
torja. Bach ugyanis kihivdsnak tekintette az egymdssal kibékithetetlennek latszo
elemek egyesitését. A basszuskiséret nélkiili sz6lohegediire — Sei Solo a Violino
senza Basso accompagnato, ahogyan a szerzd nevezte —, illetve sz6locsellora
kompondlt miiveiben is ilyen ellentét fesziil a hangszer egyszolamuisiga és a
miiforma tobbszolamusiga kozott. E két tényezo athidalasat tlizte Bach kompo-
ziciOs feladatként maga elé. Nem csoda, hogy a kiséret nélkiili dallamhangszeres
sz0loszondta Bach koraban rendkiviil ritkanak szamitott. Tobbszolamu zene
megszOlaltatdsa olyan dallamhangszeren, mint a hegedii vagy a csell6 csaknem
,,Mission Impossible”, teljesithetetlen véllalas.

A harom szonatét és harom partitat tartalmazo szolohegediire irott sorozat darab-
jai a zeneirodalom brilidns ékkovei, hangszertechnikai szempontbdl is egyedii-
14116, paratlan alkotdsok. Olyannyira kiilonlegesek €s kiemelkednek a teljes re-
pertodrbol, hogy sem Bach eldtt, sem Bach utan nem alkottak sz6léhegedii mii-
fajban 0sszehasonlitdsra érdemes miiveket. Kivételt képez Bartok Béla hegediire
irt Sz616szondtdja, amelynek figa tétele ugyan nem koveti a hagyomanyos érte-
lemben szerkesztett fuga menetét, de felépitésében és komplexitdsdban egyenér-
tékli a Bach-fugdkkal. E remekmiivek ugyanakkor nemcsak hegediis, de zene-
szerzO1 aspektusbol is kivételesek, bizonyos értelemben szélsOséges alkotdsok,
kiillonosen igaz ez a fligdkra. A hagyomdnyosnak tekinthetd orgona vagy a
Wohltemperierte Klavier (BWYV 846-869) sorozat kiszamithato6, ,,skolasztikus”
fugaihoz képest a szolohegedii fugdk és az 5. c-moll Cselloszvit (BWV 1011)
fugédja messze meghaladjdk a tradiciondlis fugaszerkesztés lehetOségeit. Szerke-
zeti felépitésiik ardnyaiban és polifonikus megoldédsaiban is a permutdcids figak
extremitdsdhoz hasonlithatok.

Bach harom sonata da chiesa-form4ju sz6lohegediire irt szonatdjat liturgikus cél-
ra kompondlta. A fagak, melyek mindhdrom esetben a mdsodik tételben szere-
pelnek, a keresztyén egyhdz hiarom {6 tinnepkoréhez kotodnek. A g-moll figa a
sziiletés — kardcsony (Bak), az a-moll fiiga a szenvedés és kereszthaldl — hisvét
(Halak), a C-dur fuga a Szentlélek eljovetele — piinkdsd (Bika) szimbolikus ze-



nei dbrdzoldsa. A harom tétel harom kiilonb6z6 szerkesztési elv alapjdn épiil fel.
A g-moll fuga az aranymetsz€s szerint, az a-moll figa kristalyszerkezetli, a C-
ddr figa pedig archaikus, hét szakaszra épiild ricercar. A hiarom figa alapos
szerkezeti és teoldgiai vizsgélata alapjan kijelenthetjiik, hogy biblikus mondani-
val6ja az elsO hangtol az utolséig kimutathatd, aldtdmaszthatd és igazolhats. A
keresztyén hit alaptételei a figaszerkesztés szigori szabdlyait megtartva finom
zenei szimbolumrendszerbe vannak dgyazva.

A ciklus negyedik kiemelkedd, monumentdlis ,,nagytétele” a d-moll Partita ne-
vezetes Ciaccona-ja. Ez a tétel szintén tartalmaz zenén kiviili magasrendi és
transzcendens kozléseket. Annak ellenére, hogy latszolag tanctétel, itt mégis
»gyaszzenével” van dolgunk. Bach sajit sorsdnak tragikus és oromteli tapasz-
talatait rejti el hangokba kodolva, ily médon emlékmiivet allitva varatlanul el-
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JOl lathat6 tehdt, hogy Bach széléhegediire €s széldcsellora irt miivei a zeneiro-
dalom kivételesen gazdag és kimerithetetlen forrdsai. S mivel a Hat Széloszond-
ta és Partita hiteles kézirata ép allapotban fennmaradt, igy vitan feliil 4ll a dara-
bok eredetisége és Bach pontosan lejegyzett miivészi elképzelésének a ténye. A
hegediisok és csellistdk nem is tudjdk igazdn, milyen kincseket birtokolnak!
Nem is sejtik, micsoda remekmiivekkel van dolguk. A hegedli sz6lészonaték,
partitdk és cselldszvitek tételei dltaldnos gyakorlat szerint vildgszerte kotelezd
darabjai fOiskolai hegedii — csell6 felvételi vizsgaknak, diplomakoncerteknek,
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nemzetkdzi hegediiversenyeknek, zenekari probajatékoknak. Ily médon min-
dennapjaink tanitdsi és gyakorlasi rutinjanak fontos és megkeriilhetetlen részét
képezik. Erdemes hat komolyan megvizsgalni a miiveket a szokdsos tanuldsi és
gyakorldsi médszereken tul. Foglalkozzunk a miivek hangi — motivikai — szer-
kezeti felépitésével, azok ardnyaival, 0sszefiiggéseivel, integrdldsaval!

Természetesen hasznos lehet nyomon kovetni a miivekkel kapcsolatban felhal-
mozddott Oridsi terjedelmii szakirodalmat. Hasznos lehet a zenetorténeti €s ko-
rabeli el6adéi stilusban valé tdjékozdédds, informdlddéds. Hasznos lehet a kiilon-
féle kottakiaddsok, felvételek megismerése, Osszehasonlitdsa, értékelése. Hasz-
nos €s érdekes lehet, hogy a hatunk mogott hagyott évtizedekben mire jutottak a
Bach miiveivel foglalkozé szakemberek. Tanulsdgos tdjékozddni, ki mit mon-
dott, gondolt, érzett, feltételezett, kovetkeztetett, stb. a remekmiivekkel val6 fog-
lalkozas tapasztalatairdl, eredményeirdl. A dokumentdcidk zommel a kiillonb6z0
kiadasok koriilményeivel és torténetével foglalkoznak, illetve az el6adoi praxis
elengedhetetleniil fontos stilisztikai, érzelmi és dramai oldalai feldl kozelitenek.
Nem titkolt szdndékkal szinpadi hatdsra és technikai praktikumra torekszenek,
tehdt egyszeriisitenek és esztétizdlnak. Komolynak és értékesnek t{iné hattér-
informdciét adnak, 4&m nagyvonalian €s feliiletesen. A 1ényegest, a zenei struk-
turdban rejld Osszefiiggéseket elhanyagoljak, sokszor nem is érintik.

»...Eppen Bach mestermiivei kapcsdn kell tehdt ismét megkisérelni, hogy azokat
gy jatsszuk és ugy halljuk, mintha mindmdig mentesek lettek volna a hagyo-
mdny alakité hatdsdtol. [...] csakis egyetlen szildrd pontot szabad figyelembe
venni: Bach partitirdjdt, mint egy idotlen miialkotdsnak nagyon is idohoz kotott
kifejezésmodban valo rogzitését. [...] Mindenekelott a leheto legkozelebb kell
férkozni a nagy mestermiivekhez, vagyis félre kell hajitani a kozbeeso tapaszta-
latok és értelmezések siippedds pdrndit, és a munkdt 1ijbol, elolrdl kezdeni.”
Nikolaus Harnoncourt, 1984

Hogyan kozelitsiink hat Johann Sebastian Bach miiveihez aldzatos szivvel? Nem
az lenne nekiink eldad6knak az elsOdleges feladatunk, hogy Bach tokéletes ze-
néjének nyilvanval6 és rejtett Osszefliggéseit — amelyek tobb rétegben, sokszor
egymadssal Osszefonddva alkotnak kiilonbozd rendszereket — aprélékosan meg-
vizsgaljuk, és azt annak szellemiségéhez hiien tolméacsoljuk? Hogy juthatunk el
arra a szellemi magaslatra, ahol zavartalanul gyonyorkodhetiink Bach szellemé-
ben?



Mivel mindannyian zo6mmel késébbi korok zenéjén nevelkedtiink, szinte evidens
a ,,minden hangot pontosan eljatszani akar6” attitid. Ugyanazzal a (j6) szandék-
kal és technikdval kozelitiink Bach sz6léhegedli miiveinek a megforméldsahoz,
mint Ysaye, Bartok, Paganini sz6léhegedl darabjaihoz. 19. szazadi eredetll ze-
neértésiink alapjan a zenét ma magatdl értetédden azonositjuk az akusztikus fo-
lyamattal, és mindenekelott azt varjuk tdle, hogy érzelmeket fejezzen ki. A
klasszikus és romantikus zenéknél j6l bevélt — bar tobbnyire sematikus, kdzhely-
lyé sziirkiilo feminin-masculin, kérdés-felelet feszités-oldas, stb. — eldad6i min-
tdk azonban nem visznek kozel e 300 éves remekmiivek valdsdgos értékeihez.

Aki egyik eldado6i irdnyzattal vagy stilussal sem kivdn azonosulni, és az ,,ahogy
szoktuk™ nézdponttal sem tud megbardtkozni, annak sajét ttra kell 1épnie. Friss
szemmel €és fiillel szemlélddni, nyitottd, kivancsiva vélni. Kérdéseket megfo-
galmazni, azokra vilaszokat keresni és taldlni azonban nem egyszer(i. Irasom
épp ettdl a bizonyos sokrétegli feliilettdl valo megszabadulas indittatdsabdl szii-
letett. Személyes kivancsisdgom elsdsorban zenei, masodsorban hegediis szem-
pontokbdl felmeriild dilemmdkbol, ellentmondasokbdl adédott. Habar j6l ismert
miivekrdl van sz6, megfogalmazddott bennem az igény az elmélyiiltebb tanul-
manyozasra, az egyes szondtdk, partitdk tjraértelmezésére. Dukay Barnabas ze-
neszerzOvel hosszu évek oOta folyamatosan kutatjuk és elemezziik a Hat szolo-
szondta és partita tételeit. Mdodszeresen atvizsgaljuk a miivek kiilonb6z0 rétege-
it, a sz6lamokat elkiilonitjiik egymdstdl, partitirdba rendezve vizualizljuk. fgy
eleve kapunk egy szellosebb szerkezetet, ami kinédlja magat az elemzésre €s Osz-
szehasonlitasra, 0sszefiiggések, ardnyok, mechanizmusok feltardsara. Ahogyan a
nagy tudos, matematikus, hadmérnok, feltalalo, anatomus, szobrasz, épitész, ze-
neszerz0, koltd és ir6 Leonardo da Vinci felnyitotta az emberi testet, mert kivan-
csi volt a belsd szervek miikodésmddjara, ugy jarunk utdna és kapcsoljuk Ossze
Bach zenéjében a rejtett kapcsolatokat és rendszereket, amelyek egységes halo-
zatba integralédnak.



RESZLETEK
A7 OROKKEVALOSAGBOL

AZ IDO LS A JELLEM TISZTULASA,
A SZERETET KITELJESEDESF
EGYUTTMUKODES AZ EGI AKARATTALI
JOHANN SEBASTIAN BACH

HEGEDU-CIACCONA-JABAN

Kutatdsaink els6 eredménye a Biobach-Music Konyv és Zenemiikiado
gondozdsaban 2017-ben megjelent kozos kiadvanyunk, Részletek az orokkévalo-
sdgbol, Az ido és a jellem tisztuldsa, a szeretet kiteljesedése, egyiittmitkodés az
Egi Akarattal Johann Sebastian Bach hegedii-Ciaccona-jdban. A kdnyv mii-
elemzés, a d-moll Ciaccona 64 variaciora épiild szerkezetének, kiils6-belso for-
mdinak és ardnyainak, 1ényegi Osszefiiggéseinek feltdrdsa. Miivészettorténeti
szempontbdl is egyediildllo felfedezésiink a kozel 300 év porrétege alatt szuny-
nyado 1d0-kod, amelynek 1étezésérol sem tudtak a szakemberek. Egy hangokba
transzformdlt rejtett szerkezet, amely tisztdn kirajzolddik, amint a Ciaccona
elemeit puzzle-szerlien Osszeillesztjiik. A merdben szokatlan megkozelitésiink
betekintést enged Bach kompoziciés technikdinak felfedezésébe. Ebben a vildg-
ban elmélyiilni hasonlit egy titokzatos birodalom feltdrasdhoz. Annak kiilonos
rétegeit, 0sszefliggéseit, viszonyait kutatni és nyomon kovetni valédi intellektua-
lis csemege. Bach zenéjét elemezni mindig valami nagyszertl, titokzatos, 0ssze-
tett dolog. A Kardcsonyi Oratorium (BWYV 248) 4. kantatajanak Ich will nur dir
zu Ehren leben tenor dridja egy olyan kiilonleges szerkesztésmod eredménye,
amelyben egymasba van olvasztva figa, rondo, Da Capo és haromtagu forma!

”Bach zenéje az isteni tokély képmdsa, betekintést ad a vildg bolcsességének
mélységeibe.”
Christoph Wolff, 2001

Az elemzéseink soran felfedezett és megvilagitott zenei Osszefiiggések, észrevé-
telek elméleti ismereteket kindlnak. Konyviink egy valéban részletes és szemlél-
tetd példdkban, dbrakban, illusztraciokban gazdag, oktatdi célokra is ajanlott
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tanulmdny. Az elmélet azonban gyakorlattd kell, hogy valjon! A megszoélaltatas
megvalodsitasdra alkalmas hangszeres kozlekedésmoddot kellett keresnem. Olyan
hegediitechnikai eszkozoket, amelyek értelmes és koherens rendet teremtenek a
zene folyamatai kozott. Uj céljaim eléréséért meg kellett szabadulnom sok régi
beidegzddéstdl, meggy6z0dés nélkiili reflextdl, mozdulattél. Eldttem jatszot
nem kovethettem, sziikségessé vélt egy teljesen Uj alapokra épiild hangképzés
technikét kiépitenem, alkalmazkodva a teljesen 4j kihivdsokhoz és feladatokhoz.
A miielemzés és a gyakorlds parhuzamos folyamatdban vildgossa valt szdmom-
ra, hogy Bach zenei nyelvének Osszetett rendszerét els6 olvasatban hegedis
szempontokbdl kiindulva nem ideélis megkozeliteni. Nagyon hatékony és célra-
vezetd moddszer, ha nem a sajat hangszeriinkon, a heged{in, hanem zongoran
kezdjiik az ismerkedést a miivekkel.

Akl tanulni akar, annak tudnia kell, hogy mit is akar tanulni, de tisztaban kell
lennie azzal is, hogy sehol sem tanulhat meg mindent.”
Knud Jeppesen, 1974

Bach zenei gondolkoddsmddja alapvetden polifonikus. Miiveiben a latszolagos
egyszolamu vagy homofon zenei anyag hétterében rendszerint tobbszélamusag
van. Az E-dudr Prelddium, vagy a d-moll Allemanda, de akar a hegedtfugak koz-
jaték teriiletei is elsd ranézésre ilyen jellegii anyagok. Amde tekinthetiink a han-
gokra mds nézOpontbdl is, nem csak a vizszintes kozlekedésmdd szerint. Vehet-
jiik rejtetten tobbszolamu szovetnek is, ami sajatos, sokszor komplementer mo-
don rendezi el magat. Ennek eredményeképp kirajzolodik egy rejtett polifénia,
ami altal mas dimenzidba, ,.térben” is érzékelhetd kozegbe keriil az egész darab.
Gondoljunk jelképesen egy dombormtire, ami a hangzo térben jelenik meg.

Ezért hat érdemes eldszor felfrissiteni az ismereteinket a polifon (tobbszélamu)
zene milkodésmddjanak elméleti és gyakorlati szabdlyait és jellemzoit illetden.
Mivel mar emlitettem a Bach altal eldszeretettel hasznalt kozépkori kompozicids
eljarasok fontossdgit, érdemes a barokk stilusjegyek mellett a késObbi korok
idejére mar elavult és elfeledett gregoridn és reneszdnsz zenei nyelvezetet is
megismerni. A hangokat a zeneszerzé kiilonb6z6 médon varidlhatja, a hang-
hosszusdg (ritmus) €s a hangmagassag (dallam) nem véglegesen kotddik egy-
mdshoz, hanem tetszdlegesen véltoztathatd, mind sorrendjében, mind ardnyai-
ban. Ezen az elven nyugszik pl. az izoritmikus motetta, permuticios fuga, kom-
binatorika, faktoridlis sorozatok elve, stb. csupa izgalmas intellektudlis kihivais.
Mai hasonlattal élve Sudoku-szerii, de szdmunkra idegen, ismeretlen rejtvény,
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melynek megfejtése sokszor a jatékszabdlyok felderitésével kell, hogy kezddd-
jon. Felmeriil a kérdés: mi is az a figa? Tisztazni kell a fellelhetd mindenfajta
Osszefliggést a zenei eszkozeinkkel. Elengedhetetlen a vizsgédlédds a kiilonb6z6
harmoniai funkcidk, plagalis-autentikus 1épések jelentéstartalma, szimbolumok
rejtett Osszefliggései, sz6lamok vezetésének az elve, hangnemterv, stb. szem-
pontjdbol. Bach hegediifugaiban boven taldlunk a nagy elddoktdl 6rokolt meg-
old4sokat, mint pl. a rejtett proporcids kdnon.

Milyen eszk6zok segithetik hat a hegedlis vagy csellista tdjékozédaséat az 6ssze-
stiritett, jellemzden nem polifon kottaképen beliil? Hogy lehet szétvélasztani €s
megkiilonboztetni az adott zenei kornyezetben a kiilonb6zd szélamokat? Meg-
oldhatd, hogy az 6nallé sz6lammozgasok ne zavarjdk egymast, annak ellenére,
hogy ellentétes idOben €s irdnyban kozlekednek?

Egy olyan torékeny hangzasu dallamhangszeren, mint a hegedii elsd ranézésre
szinte megoldhatatlannak tiinik a technikai akadalyok lekiizdése. A hegedl gor-
bén ivelt 1dba miatt fizikai akaddlyokba iitkozik a polifon hangzis kialakitdsa és
megvalositdsa. Mivel lehetetlen ketténél tobb hurt egy idoben megszodlaltatni
akcentus nélkiil, igy ellentmondéasok és dilemmak sokasagdval kell szembenéz-
niink. Azonban — dacdra a sok nehézségnek — a Bach szelleméhez igazod6 he-
lyes hangszeres megkozelités megvaldsithatd. Megfeleld akusztikai koriilmé-
nyek kozott a hegedli mégis alkalmas lehet kiegyensulyozott hangzdsra, sot, kel-
16 gyakorlattal mesteri fokon is meg lehet szolaltatni e miiveket. A sokszor hia-
nyos zenei szovet kovetkeztében a miivek fokozottan titokzatosak és misztiku-
sak. A ki nem mondott, ,,lebegtetett” harmonidk, regisztertorések erositik a szer-
z0 mondanivaldjdnak absztrakt, elvont miivészi megnyilvanulési formdjat. Szer-
zOnk kedvelte a jarulékos nehézségeket, szamara nem nyomasztd, vagy megter-
held ez a ,korlatoltsdg”, hiszen a kotottségek és a teljes szabadsag kozott fesziilo
ellentmondést hordozzak. Korlatok kozé szoritotta magat a korlatok nélkiili gé-
niusz. Kotottségeket vdllalt, hogy azokat megoldva feloldja magat, hiszen valo-
jdban egyediil az Istenhez kototte magit, élete végéig hiiségesen. Bach alig
hasznalt péld4ul scordaturat a hegediin, holott a korban ez a technika igen nép-
szerl volt a hangszer technikai korlatait Bachhoz hasonléan feszegetd zeneszer-
z0k korében, mint pl. Vivaldi vagy Biber.

A sz6lészonatdk értelmezésében a hegediis szdmara az elméleti és gyakorlati
megkozelités elsddleges alapja a polifonikus gondolkoddsméd kell, hogy le-

gyen!
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Mi is tehét a polofénia?

A polifonia zeneszerzoi szerkesztésmod, a tobbszélamu letétnek az a fajtdja,
melyben a sz6lamok 6néllé dallammenete elobbval6é az 6sszhangzas szempont-
jandl. Tehat, nem a késObbi romantikus stilusbdl jol ismert és megszokott ,,ve-
zérdallam kisérettel” (ala-folérendeltségi viszony) elv alapjan miikodo zenei
miikodésforma, hanem egy olyan szines és sokrétegli szovedék, amelyben tobb
onéllé szélam egymadssal mellérendeltségi viszonyban miikddve, egyenrangu
sz6lamrendben egyidejlileg van jelen. Ezek egymdssal latszolag szimultian és
komplementer viszonyban kozlekednek, tobbszélamu zenei matériat alkotva.
Bachndl a polifénia a vildg mitkodésének jelképe, zenében leképzett abrazolas-
modja. Amint megértettiik €s azonosultunk ezzel a latdismoddal, hegediis felada-
taink is megvéltoznak, masképpen alakul a fontossagi sorrend. A szélamok viz-
szintes-fligglleges kozlekedésmddjdnak egyidejii megteremtése €s kiegyenlité-
se, a kiilonb6zd zenei formék, mint példaul a fuga-szerkesztés szabdlyainak is-
merete, motivikai elemzés, hangnem-terv, zenei egységek linedris forditasainak
a kovetése, stb., mind nélkiilozhetetlen — de elsajatithaté — tudds. Mindezek is-
merete, alkalmazadsa €s integralasa megteremt egy optimalis hangzasképet. A
hangzas kiegyenlitésének szandéka eligazit mas egyéb olyan gyakorlati kérdé-
sekben is, mint pl. tempd, dinamika, artikul4cio.

Célravezetd a tobbszolamu tételeket eldszor zongoran megtanulni, hiszen a bil-
lentylikon a két kéz eleve kett€osztja a jatszand6 anyagot. (A basszust lehet egy
oktdvval mélyebben jatszani.) Ezen kiviil rendkiviil hasznos €s tanulsdgos a da-
rabokat harom-, négysz6lamu partituraba kiirni, és abbdl kamarazene jelleggel,
tobb hangszerrel 6sszejdtszani. Ilyen médon azonnal lathat6va és hallhatéva va-
lik a sz6lamok vezetésének, ki- és belépésének, keresztezésének zeneszerzdi
koncepcidja. Szembetlind, hogy a sz6lohegedli miivek Bach orgonamiiveihez
allnak a legkozelebb, abban a szellemben €s felrakdsban miikodnek, természete-
sen idealisztikus értelemben. A praktikus értelmezés alapjan kivanatos tehit — az
orgonaszerli gondolkoddsmdd szerint — a hangszer adta kereteken beliil a leg-
tobbet kihozni a hegedi (és hegediis) eszkoztarabol.

A Hat szoldszondta és partita kotta olvasdsa — legyen az autograf, vagy urtext
kiadas — tobbféle nehézséget tartogat, melyekkel szembe kell nézniink. Ezért az
elemzés €és az azt kovetd gyakorlds mellett nagyon fontos a kotta olvasdsdnak
kérdése.
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Notacio

Egészen Bachig a barokk szerzok tobb-kevesebb szabadsagot adtak az eldado-
nak. A Hat szoldszondta és partita ép €s gyonyorlen letisztdzott autograf kézira-
ta eklatdns példdja Bach jit6 szdndékdnak, miszerint a zeneszerzoé pontosan
azt irja le, amit gondol. A g-moll Adagio és a-moll Grave — lejegyzett improvi-
zacio, a fugat bevezetO preludium — kifinomult precizitdssal rogzitett diszitései-
nek ritmus képleteiben tobb izben 128-ad értékii ritmust is taldlunk. A pontosan
lejegyzett ornamensek szokatlan latvdnya, azok ,,szabad olvasdsa és eljatszasa”
mellett gondot okoz, hogy a hegediis szeme, de fiile sincs hozzaszokva a harom,
esetenként négyszélamui faktdira étvonalas rendszerbe siiritett latvanyahoz,
hangzéasdhoz. Taldn egy vondsnégyes partitirdjanak szolohegedii-stimmbe to-
moritett ,,zanzdsitott” verziéjadhoz hasonlithat6 a szinte abszurd szitudcio.

Mivel a hegedli gorbén ivelt 1dba miatt az akkordok nem szoélaltathatok meg
egyszerre, a leirt hangok értéke sok esetben nem kitarthat6 az irott érték teljes
hosszdban. Folyamatosan dontésekre kényszeriiliink: adott helyzetekben bizo-
nyos zenei anyagot fel kell Aldozni mas zenei anyagok érdekében. Az clo-
addonak tudni és érteni is kell, melyik szélamnak fog kedvezni, a masikat pedig
értelemszerlien el kell engedni. Természetesen nem tehetiink mdst, mint beleto-
rédiink abba, hogy e miivek elsddleges jellemzdje a ,,lyukacsos” (hidnyos har-
moniai vaz) és a (regiszter-torések kovetkeztében) ,toredezett” szerkezet. Ugya-
nakkor Bach nemcsak tokéletesen alkalmazkodik, de egy magasabb szinten tul
is 1ép a hangszer korlatain. E furcsa, szinte lehetetlen koriilményekhez kell hét
nekiink, eldadd6knak is alkalmazkodnunk. Bach miiveinek megtanuldsdhoz és
eldaddsdhoz sziikségiink lesz eléadéi szabadsdgunkra és kreativitdsunkra, de a
megszokottdl teljesen eltérd kontextusban.

Sz6lnom kell egy masik targykorrol, a kottakép olvasdsanak €s értelmezésének a
kérdésérol. A kotta képe nem egyéb, mint a szerzd elképzelésének lenyomata,
ortografiai képe. Meglehetdsen sok alapvetd informécidt mutat, masokat pedig
nem mutat. Ami a papiron vizudlis informacioként megjelenik, az — a kotta toké-
letlen természetébdl adodéan — nem mindig, sot ritkan esik egybe a helyes arti-
kulacidval, igy csak részleges eligazitast nyijt. Kifejezetten zavaré és félreve-
zeto lehet példaul a ritmusok gerendainak beosztasa szerint jatszani.

13



ALLEGRD

Bach: E-dudr hegediiverseny 1. tétel BWV 1042

Ami tehét a felszinen latszik, az igen gyakran megtévesztd lehet a hangok, azok
szérai, gerenddk, kotéivek, iitemvonalak, sorok, oldalak elrendezésének tekinte-
tében. Amennyiben ezek szerint tagoljuk a zenét, sulytalan hangok kaphatnak
szandéktalanul mégis sulyt, s6t hangsulyt, s kizarjuk a lehetdségét annak, hogy
egy természetesen tagolt és beszédszerilien artikuldlt hangzds megsziilethessen.
Sériilhet a dikci6 megformaldsa, idObeli egységek, motivumok, szekvencidk ta-
golédasa. Harmoniai €s ritmikai sulyviszonyok, finom illesztések (mint péld4ul
az eliziés zarlatok) szakadhatnak szét, vagy cstiszhatnak Ossze. Sziikséges hat
megtanulni ,,0lvasni a sorok kozott”, absztrahalni a latott képtol a hangzo ké-
pet.

Kotoivek, illetve azok hidnya a kovetkezd fogds kérdés (lasd pl. a-moll Andan-
te, BWV 1003). Mennyiben értelmezend0k vonésnak, illetve mérvadénak a vo-
n6hizds irdnydnak tekintetében a Bach eredeti kéziratdban taldlhat6é kotdivek?
Bach szinte mindeniitt rendkiviil gondosan jelzi a kotoiveket, amelyek mind ze-
neileg, mind vonasnem tekintetében az esetek tobbségében konzekvensen alakit-
jék az artikuldciot. Feltind az autograf kotta kotdiveinek aprélékos kidolgozott-
sdga, ami bizonyitja, hogy szerzonknek még a dallamivek, szekvencidk,
figuriciok egzakt megformaldsara is volt gondja. Erdemes a pontossig és ko-
vetkezetesség elve szerint kdvetni a Bach altal lejegyzett artikuléciét (iveket),
mindazonaltal a tagoldsnak ez a fajtija a hangok Osszefiiggéseinek fontos, de
nem elsddleges jelentdségli elrendezddését adja. Nagyon ritkdn kényszeriiliink
korrigdlni az eredeti ,,vondst”, és irdnyt valtoztatni, vagy ivet bontani — termé-
szetesen mindig az optimalis vonokezelés érdekében. Kelld gyakorlds utdn ki-
alakulhat egy, a von6 mozgéasirdnyatol fiiggetlenitett technikdnk. A nagy olasz
hegediisok (Corelli, Geminiani, Vivaldi) jaitékmddja ez, a kifinomult barokk vir-
tuozitds magasiskoldja. Oridsi elényt jelent a szélamvezetés szempontjabol,
amikor a vondé mindkét irdnyba kitlinden mukodtethetd €s azonos intenzitdssal
hasznalhat6. Kiilonosen a fugdkban igaz ez, ahol az akkordikus nehézségektol
fiiggetlenedve kell a tobbrétegii zenei folyamatokat megszoélaltatni
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Akkordok

Mint emlitettem, a hegediildb gorbe ive miatt kettonél tobb sz6lam egy idében
nem szolaltathat6 meg a hegediin, hacsak nem akcentudlva, iitéssel inditjuk a
hangokat. (Ez a jaitékmdd azonban nehezen egyeztethetd Ossze Bach zenéjének
szellemiségével.) A haromsz6lamu hangzatok megszodlaltatdsakor — akarhogyan
is torjik, illetve bontjuk az akkordokat — a hurvéltas kovetkeztében ritmus,
avagy mikro-ritmus képzddik. Ezen a ponton sziikséges a basszus idozitésének
fundamentalis elvét lefixdlni, mely szerint azt mindig az iitésre kell jdtszani.
Igaz ugyan, hogy ez azzal az édldozattal jar, hogy a szoprén csak kis késéssel tud
megszOlalni, viszont tisztan elrendezddnek azok a harménidk, amelyeknek 1do-
ben és térben taldlkozniuk kell. Ha az akkordokat rantds, iités, vagy szuras he-
lyett finoman, a gitdrhoz vagy lanthoz hasonléan gorditjiik, akkor minimadlisra
csokken vagy teljesen eltiinik a felbontasbol ad6d6é mikro-ritmika. Az akkordok
nem szOlnak zavaréan darabosan, hanem beleolvadnak a zene folyamataiba.

A basszus az egész targykor Achilles-pontja. A heged{i a mindenkori zenekar
legmagasabb hangfekvésii (diszkant) vonds hangszere, hangterjedelmének leg-
mélyebb hangjai sem szélnak a legmélyebb szolamtdl elvarhatd sotét drnyalata
tonussal. A hegediisnek épp ezért nincs kelld jartassdga a basszus szélam fun-
damentum jellegének a felismerésében, meghalldsdban, sem megszdlaltatdsdban.
Kiilonosen igaz ez stirli akkordikus kozegben, ahol az als6 hangokat sokszor el
kell engedni és fel kell 4ldozni a tobbi sz6lam érdekében.

Mit javaslok?

Kivénatos egy olyan fajta egyensily megteremtése, ahol a sziikséges talalkozik
a lehetségessel: a szolamokat a hangszer-technikai nehézségek ellenére éneklo-
en, tisztan és kovethetden vezetjiik, felhasznédlva erre minden adott eszkozt. A
kényelem, egyszerlsités, vagy a disszonancidk elkeriilése lehet annak a szokds-
nak a hétterében, amikor bizonyos egyiitthangzdsok megrovidiilnek vagy kima-
radnak (lasd C-dar Adagio negyed hangjai), holott a lehet6éség meglenne az Osz-
szehuzéasra. Harmoniai és sz6lamvezetési szempontbdl is kivanatos, sot kotelezd
lenne a hangok kitartdsa ott, ahol semmi sem akaddlyozza azt. Egy természetes
€s egészséges vokilis ,,gondolkoddsmdod” megteremtheti a hegediin a kiegyensu-
lyozott hangzasképet. Amint az orgonédndl, vagy korusndl (vegyeskar), dgy a
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hegediinél is lehetséges egyiddben tobb individudlis hangszinli sz6lam 0sszeol-
vasztdsa, ezdltal 1étrejon egy szines, mégis egynemu hangzaskép.

A Hat szolészondta és partita Bach egyediilallo formaalkot6é képességének és
leleményességének kiteljesedése, nemcsak hangszeres miiveinek, de egész élet-
miivének meghatarozé alapkove. Sokrétegli, komplex rendszerbe foglalt zenei €s
szellemi vildg, melyhez csak az keriilhet kozel, akit nem zavar 6nds szdndék,
képes szakitani 6nmagdval €s mindazzal, amit sajitjanak tart. Minél tobb elem-
z€si mddszert, nézdpontot vesz igénybe az eldadd, anndl vildgosabban rajzolo-
dik ki és tisztul le belsd vilagdban egy-egy tétel zenei képe. A miivész ezéltal
eljuthat egy minOségi eldadas Ohajtasdig és az igénytelen rutin felszamoldsaig.
Természetesen ez lassabb folyamat, mint a ma szokdsos élettempd, viszont azzal
a boldogit6 érzéssel jar, hogy a zene miivelése dltal az ember elvesziti, majd egy
magasabb szinten megtaldlja 6nmagat.

Irodalmi idézetek forrasa:

Szigeti Jozsef: A hegediirdl

Nikolaus Harnoncourt: A zene mint parbeszéd

Christoph Wolff: Bach, a tudés zeneszerzo

Knud Jeppesen: Ellenpont. A klasszikus vokalis polifénia tankonyve
Dukay Barnabas és Abraham Marta: Részletek az 6rokkévalésagbol

REFLEXIOK:

1.) ,,Hogyan lehet megragadni az 6rokkévaldsag egy szeletét?

Errdl szol az a rendhagyod elemzés, amelyet — példamutaté médon — Dukay Bar-
nabds és Abrahdm Marta jegyez. A zeneszerzé és az eléadémiivész sajatos
egyiittmiikddésének gylimolcse az a komplex élmény, amely tartalmazza Bach
egyik feliilmalhatatlan remekének, a sz616 hegediire irott d-moll Partitanak hires
Ciaconna tételét olyan médon, hogy egyetlen pillantdssal foghatjuk it az egész
épitményt — hatalmas papirtekercs formdjaban — masrészt: zenetorténeti ténye-
ken nyugvd, mélyen bele€rzd elemzést olvashatunk a konyvben, €s melléklet-
ként Abrahdm Mirta tolmacsoldsaban, az elemzési koncepcié szellemében fel-
hangzik maga a M.

Engem mindenek eldtt a fejtegetések spiritudlis jellege fogott meg (annyi egyéb,
okoskodd, papirszagu, oncélu elemzés €s zenetorténeti okfejtés utdn), vagyis a
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nagy mi — amelyet Bach elsd felesége haldldn érzett megrendiilésbél komponélt
— lényege. A szerzOknek sikeriil a Ciaconna tobb éves, aldzatos nyomon koveté-
se utdn kozelebb hozni a felfoghatatlant, Johann Sebastian Bachot, akinek meg-
adatott, hogy emberként beleldsson Isten orszagidba. Most egy kulcslyuknyi ne-
kiink is jut beldle. Feltétleniil ajdnlom mindazoknak, akik aktiv zenészként vagy
befogadoként ezt az élményt keresik.”

Batta Andras
zenetorténész, egyetemi tanar

2.),,... a " Részletek az 6rokkévalosagbol" egy rendkiviil alapos elemzd tanul-
many, ugyanakkor lebilincseld olvasmény. Mivel a konyv nagyon részletes, igy
a végigolvasdsa hosszii id6t vesz igénybe. Ugy gondolom azonban, hogy azok-
nak a zenészeknek, akiknek van tiirelmiik €s megfeleld hattérrel rendelkeznek,
nagy hasznot hozhat. En magam a Ciaccona poszter-szinopszist kiilonosen in-
formativnak talaltam. Ezel6tt még nem vizsgéltam meg a darabot ilyen médon.
A négyiitemes varidciok egész sémdjanak az attekintése egy igazi szem- és fiil-
nyitd élmény volt szdmomra. A konyv csodédlatosan megvilagitja Bach kompo-
zici6s munkdjanak nagyszerii 0sszetettségét és zenei nyelvének paratlan elegan-
cigjat ...”

Christoph Wolff
Adams University Professor, Emeritus Department of Music
Harvard University

Olvass bele!
Dukay - Abrahdm: Részletek az drokkévalésagbol
http://www.parlando.hu/2018/2018-8/Abraham-Dukay.pdf

Konyvtrailer: https:
//www.youtube.com/watch?v=UFWTpACASOc

A BioBach a mi kiadonk,
ezen kizdrdlag a Bach projektiinkrdl késziilt kiadvanyaink szerepelnek.
www.biobach.com

A Bach projekt kiadvanyainak honlapja: www.biobach.com
Abrahdam Marta honlapja:martaabraham.com
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