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Kedves llonkal!

Nagy élvezettel olvasgatom uj perspektivaban készilt Dohnanyi-kdnyvét.

Leny(ig6zd az az alapossag €s az a mindenre valo odafigyelés, ahogy e kivalo
mivész, nagyformatumu muzsikus élete munkassagat targyalja. Figyelemmel kiséri
milvészetének indulasat, kibontakozasat, hazai és nemzetkdzi fogadtatasat.
Beletekint alkot6i mulhelyébe, feltarva és megmutatva azt is, hogy az alkotas
folyamata olykor még a természetfeletti adottsagokkal rendelkezé muzsikus szamara
is dilemmakkal terhelt, faradsagos tevékenység. Kulondsen olyan korulmények
kozott, amikor sorsanak alakulasat az uralkodé hatalmi viszonyok nem kivant médon
befolyasolhatjak.

Dohnanyi Erné az a miveész, akirdl az én korosztalyom nagyon sokat hallott,
de hivatalosan nagyon keveset tanulhatott tanul6éveiben. Ennek tudhatoé be, hogy
e korosztaly zenepedagogusai, és az utanunk kovetkezdkéi sem tudtak annyi
figyelmet szentelni Dohnanyi személyének, mint amennyit megérdemelt volna.
Akik nagyjaink kozott emlegették, szinte kizarélag zongoramiivészi nagysagara
emlékeztek. Zeneszerz6i munkassagardl keveseknek voltak emlékeik, és nem
legnagyobbjaink kozott tartottak szamon.

Koényvét olvasgatva, mar a tartalomjegyzék attekintésekor felkeltette
figyelmemet, hogy mindjart az els6 hat fejezet a , Dohnanyi zeneszerzbi
miihelyében” 0Osszefoglalé cimet kapta. Ez valdéban U perspektivat igért.
Uj perspektivat sejtetett a masodik témakér gydijtécime is: ,,Zene és tdnc.” Lehet,
hogy csak az én muveletlenségem, hogy errél a témakorrél mindeddig édes keveset
tudtam, meégis az a gyanum, hogy sokan vagyunk kollégaink kozott, akiknek
Dohnanyival kapcsolatos ismereteikben ez is Uj perspektiva. A harmadik témakoar,
»A tanar-Dohnanyi” fejezeteinek tartalma talan a leginkabb ismerés szamunkra.
Ha mashonnan nem, hat a Parlando 2004-es és 2005-0s évfolyamanak cikkeibdl,
amelyek akkor szintén Kovacs llonatdl szarmaztak, és konyvében most ujra helyet
kaptak. Végul az utolsé témakor, ,,Zene és torténelem”, Dohnanyi privat életébe
enged alaposabb betekintést, megmutatva, hogy személyes sorsanak alakulasa,
mikor milyen modon szabott feltételeket, mivészi palyaja alakulasanak.

Figyelemre méltd, llonka, hogy barmilyen nézetbdl targyalva tudodsit
kutatdsanak eredményeirél, tényadatok sokasagat felkutatva tamasztja ala allitasait
és kovetkeztetéseit. (Tébb mint hatszaz személynév szerepel hivatkozasi listajan,
cirka masfélezer hivatkozasi helyen.) Ami pedig kuldndsen tanulsagos olvasoi
szempontbdl, hogy a konyv egészét tekintve, képet kapunk arrdl is, mennyire
Osszeflgg minden mindennel Dohnanyi életében és munkassagaban. Ekkor
doébbenhet ra az olvasd, hogy Dohnanyi tulajdonképpen a zeneszerzést tartotta a
legfontosabbnak zenemiivészi tevékenységében.

Szamomra, zeneszerz® szamara, kilondsen érdekes volt kozelebbrdl is
betekinthetni Dohnanyi alkotdmivészetének mihelytitkaiba. Megismerni a
konyvében elemzett miivek ,KELETEZESENEK MIKRO-KRONOLOGIAJAT , €s ralatni arra, hogy a
magat els6sorban zeneszerzének tekintd mester, hogyan hasznalt ki minden kis
id6szeletet arra, hogy rengeteg egyéb zenei teendbje mellett ,alkothasson”is.



Nem kevésbé volt élményszamba mend végigkovetni azt a céliranyos
zenetorténészi kutatomunkat, ahogy llonka ennek részleteit feltarta. Bamulatos,
ahogy a vilag legkulonb6zdbb tajain elszortan talalt adatokat illesztgetve Ossze,
koherens képet alkotott egy-egy zenemil keletkezésérdl, vagy egy-egy md,
kllénboz6 valtozatainak |étrejottér6l. Ahogy a sok, néha alig olvashatd vazlatbal,
athuzasokkal, nyilakkal teli téredékbdl, kettészakitott bifoliokbdl rekonstrualta llonka
az elemzett mivek keletkezés-torténetét, és azt, hogy mikor milyen kulsé vagy belsé
inditékoktdl hajtva készithetett a szerz6 ujabb és ujabb valtozatokat bel6lUk. Mar
abbol a ténybdl is eérezhetd, mekkora feladatra vallalkozott, hogy Dohnanyi
vazlatainak jelentés hanyada nyilvanvaléan sajat célra késziilt feljegyzés volt; hiszen
nemigen varhatta el mastdél, hogy néha kulcsok nélkul, el6jegyzések nélkuil, s6ét,
olykor ritmusértékek feltintetése nélkul lejegyzett fekete pontok alapjan barki is
kitalalja, milyen hangnemi és karakterl zenei részlet rejt6zik a kottapapirra vetett
ceruzanyomokban. Kulonosen, ha a kérdéses oldalon tobb kulonbozé tétel, vagy
tobb kiilénbdzé zenemii-terv vazlata is sorakozhatott. Es mégis! Kovacs llona
személyében akadt olyan zenetorténész, aki ezt megkisérelte, és a lehetéségekhez
mérten képes volt eligazodni a kulonb6z6 fokon kidolgozott zenetdredékek
sokasagaban. Volt hozza tiirelme, hogy e privat feljegyzéseket, a készebb folyamat-
fogalmazvanyok, és a még készebb kompoziciovaltozatok zenei szovetének
Osszevetése alapjan beazonositsa, és ahol lehet, Osszevesse a mester
levelezésében alkalmilag emlitett kozlésekkel, vagy mas, az egykori kortarsaktol
szarmazo visszaemlékezésekkel, igy helyezve el 6ket a mikeletkezés folyamataban.
Ahol pedig a tényadatok hianyosak voltak, nem mulasztotta el, hogy kiilénb6z6
valoszinliségli kovetkeztetéseket vonjon le a felmerulé kérdésekre vonatkozolag.
Igaza van. Az ilyenféle munkamodszerrel dolgozé komponista alkotoi dontéseinek
miértjeire, mint amilyennel Dohnanyi komponalta és alakitgatta mdveit, az utan lehet
igazan megalapozottan valaszt keresni, miutan megvalosult annak a feltarasa, hogy
mi, mikor, milyen valtozatok megléte, megtartasa vagy elvetése kdzepette tortént.

Nagyszeri az is, hogy a konyv fejezetei, noha egy-egy szikebb problémakadrt
vizsgalva, kulon tanulmanyokként szulettek meg, ugy alltak Ossze egységes
munkava, mintha mar 15 éve ilyenre tervezte volna. (Lehet, hogy igy is tortént?)
Erre mutat, hogy mindjart a fiatalkori B-dur Vondsszextet 1893-as és 1896-0s
valtozatanak Osszehasonlito elemzése kapcsan megmutatja, hogy Dohnanyi mar
tanuloéveitdl kezdve kisebb-nagyobb terjedelml vazlatok formajaban jegyezte le
zenei gondolatait, és betekintést kinal abba is, hogy a kulonféle el6- és utdévazlatok
hanyféle helyrél szarmazva gylltek 6ssze valahol, vagy szérodtak szét a vilag tavoli
tajaira.

Felmerulhet persze a kérdés, hogy megéri-e a faradsagot, ennyi munkat
belefektetni olyan irkafirkak tanulmanyozasaba, melyeket a szerz6 nem a nagy-
nyilvanossagnak szant. Vehetjuk-e hasznat ennek a zenepedagdgiaban vagy
atfogobban, a zenei gyakorlatban? Mit hasznosithatunk zenetanari munkankban mi,
akik a Parlando olvasoi vagyunk? A magam részérdl azon a véleményen vagyok,
hogy hasznossagukat tekintve, a megismerési folyamatok mindig, minden teruleten
tobbrétiiek. Bizonyos felismerések viszonylag kdbnnyen hasznosithatok a mindennapi
élet gyakorlatdban, masak hasznosithatosagahoz pedig csak évek multan
teremtédnek meg a feltételek. igy van ez a zeneelméleti kutatasok terén is.
(Gondoljunk csak arra, hogy a szamitastechnika menynyi Uj lehetéséget nyujtott mar
az emberiségnek azaltal, hogy bonyolult folyamatok szimulalasaval jarult hozza az
ember életfeltételeit meghatarozo termeészeti torvények alaposabb megismeréséhez.
El6bb-utébb talan a zeneelméleti kutatasokban is sor kerilhet valami hasonléra.)



Tradicionalisan az a megszokott eljaras, hogy kész zenemdiivek tanulmanyozasa
kapcsan ismerink fel kilonféle szabalyossagokat, és fektetliink le tobbé-kevésbé
altalanos érvényességl szabalyokat. Ezt az utat igyekszink kovetni a zeneelmélet-
oktatasban is. Azaltal, hogy llonka feltarta Dohnanyinal, az alkotas folyamatanak
sokszor megszakado, olykor zsakutcaba vezet6, maskor javitva megtarthatdnak,
esetleg betoldast vagy kiegészitést igényldbnek mindsult szakaszait, tovabbi
betekintési lehet6ségeket nyitott a mielemzbknek a végleges valtozatban felismert
szabalyossagok komplexitasanak elemzésére. Nagyon jO, hogy mutatott is llonka
mintat az ilyen elemzés lehet6ségeére azaltal, hogy tobb mi genezisének feltarasa
kozben latolgatta a zenei textura kulonb6zé helyein végrehajtott valtoztatasok
lehetséges okait. (Az ilyenfajta szintaxiselemzésekben is segithetné a zeneelméleti
kutatdst a szamitas-technika, ha megfelel6 szoftverek allnanak a kutatdk
rendelkezésére. Ennek viszont el6feltétele lenne a mindennapos kapcsolat, kutatok
és szamitas-technikusok kozott. A szoftverfejleszték azokban a tudomanyagakban
tudtak nagyot alkotni, amelyekben a tudomanyag szakért6i egzakt pontossaggal
tudtak kozolni veluk, hogy milyen bemend paraméterek mellett milyen kérdésekben
varnak valaszokat. A felek kozti napi kapcsolatban derulhetne ki, hogy a zenei
szintaxis-elemzésben mennyire foglalkoztatiak a kutatdkat olyan kérdések,
melyeknek eldontésében a szamitdogépes elemzés tampontokat nyujthatna, és
mennyire érettek a feltételek arra, hogy a muzsikusok és szamitas-technikusok kozti
kommunikacidéban kellbképpen értsék a felek egymas nyelvét és gondolkodas-
madjat.)

Aztan persze a végleges formaban elkészult miveket lehet olyan
modszerekkel is tanulmanyozni, amilyenek a szerz6 tudatos gondolkodasaban még
nemigen lehettek szempontok, mert az alkotas folyamataban az igazi muzsikus
dontései nem minden tekintetben magyarazhatok koranak zeneelméleti
gondolkodasaval. Azok a szabalyszeriiségek, amelyeket az utokor kutatoi tarnak fel
kilonb6z6 mialkotasok elemzése alapjan, el6zéleg mindig az alkotdi gyakorlat
termékeiben teremtédnek meg, és ez a gyakorlat, barmennyire tamaszkodik a mar
kimunkalt zeneelméleti ismeretekre, legalabb ennyire intuitiv déntések sorozata is.
Az Intuitiv dontésekben pedig nem mindig tudatosul a szerzében dontéseinek
miértje. Ha kozol is rola valamilyen magyarazatot, lehet, hogy csak valamilyen
lokélisan praktikus szempontot emlit, anélkul, hogy tudatilag mélyre-tekintébben
ertené, milyen zenei térvények parancsanak engedve dontott ugy, ahogy dontott.
Abban ugyanis, hogy a zenének szant hangzasi térténések milyen feltételek mellett
funkcionalnak az emberek megitélésében zeneként, és milyen uton-mddon
kozvetitenek emberi élménytartalmakrol hirt add zenei lizeneteteket, objektiv
térvények is munkalkodnak. Ezek a torvények, noha rendkivul bonyolult
rendszerekben — a hangok é€s az ember alkalmi kapcsolataiban, informacio- és
hatasatvitel alapjan funkcionalé pszicho-fiziolégiai rendszerekben — érvényesulnek,
nem kevésbé kutathatok, mint példaul az él6 szervezet egészséges mikodésének
torvényei. (Nem véletlenlil hasznalom az objektiv torvények ,munkalkodasa”
kifejezést, mert a zene mivelésében, s egyaltalan a zenével vald foglalkozasban
olyan tag a tere a szubjektiv érzelmeknek, véleményeknek, dontéseknek,
cselekvéseknek, megnyilatkozasoknak, hogy objektiv torvények érvényesuilése csak
ezekbe beagyazddva lehetséges.)

Térvényei vannak a kompozicio-alkotasnak is. Aki aktivan komponal, gyakran
tapasztalja, hogy ha egy zenei folyamat elindult, azt nem lehet akarhogy folytatni,
mert a zenei szovet ,ellenall”, ha oda nem ill6 folytatassal probalkozunk. Minél inkabb
elérehalad az ember a kompozicidalkotas folyamataban, annal inkabb érzi ugy, hogy



a folytatasban mar ,a kompozicié irja énmagat”. A szerzének egyre inkabb az a
feladata, hogy engedelmeskedjék annak, ,amit a kompozici6 akar”. Persze, a
probléma nem ennyire egyszerl, mert a kompozicié sem ,latjia” pontosan, hogy a
folytatasban mikor mit fog akarni, és a zenei folyamat elérkezhet egy-egy olyan
szakaszba, ahonnan akarmilyen tetszetds oOtletekkel prébalkozik is a szerzd, azt
tapasztalja, hogy a kompozicid ,elégedetlen” a folytatassal. llyenkor gyakran az
vezet célhoz, ha a kompozicido korabbi szakaszait vizsgalva keresi a komponista,
talalhaté-e olyan hely az el6zményekben, ahol a kompozici6 mas folytatast is
selfogadott volna”. (Nyilvanvalo e tekintetben is, hogy sajat zenei érzékén mérve
ertékeli a komponista, mikor ,mit akar a kompozicié”. Nincs ra garancia, hogy mas is
ugyanugy értékelné az esetet, ahogy 6, sét, arra sincs garancia, hogy 6 maga is igy
fogja értékelni egy kovetkezd alkalommal. Ennek ellenére akkor érzi a szerzé
teliesen elintézettnek az ugyet, ha tartéssa valt az a meggy6z6dése, hogy valdban
az ,odavalé megoldas” kertlt a problematikus helyekre.)

Elnézést kérek, ha most ugy tlnik, mintha sajat tapasztalataimat prébalnam
visszavetiteni Dohnanyi alkotoi gyakorlatara, de elgondolkodtaté a tény, amirdl
konyvének negyedik fejezetében tudodsit llonka, hogy ,,Dohnanyi nem irt zene-
szerzO6i ars poecicat,...... , hem irt cikkeket zenei szaklapokba, nem tartott
rendszeresen el6adasokat .... — 6 zenéjével fejezte ki magat”. Egybevag ezzel az
a kulonosseég is, hogy olyan midvész Iétére, aki virtubz modon tudott improvizalni,
bevallottan, (és kimutathatdan), sokat bajlodott a kompozicidalkotassal. Lényegre
tapintd otlet volt llonkatdl, hogy kényvében mindjart az elsé fejezetet azzal a
Dohnanyi-vallomassal kezdte, miszerint ,,A muzsikus voltaképpen kertész, aki
bibelédik a hangjegyekkel és soha nincs megelégedve a csoportositasukkal”
Figyelemre mélté tovabba, hogy gondolat-menetében, mar a koényv masodik
fejezetében, a tételinditas problematikajaval foglalkozik. (Ez szintén olyan kérdés,
amely nemcsak Dohnanyi zenéjének genezise szempontjabdl érdekes.) Talalo a
megfigyelés, hogy azokban a miiveiben, amelyekben jél sikeriilt f6témaval inditotta
kompoziciojat a mester, inkabb a folytatassal kellett tébbet bibelédnie. (Példaul a
melléktéma megformalasaval). Kimutathatok ugyanakkor forditott esetek is, és talan
ez sem véletlen, mert ha a szerz6t olyan életvitel koti, amelyben ritkan adodik ideje
folyamatos komponalasra, és csak alkalomszerlien, szabalytalan id6k6zénként tud
egy-egy megtartasra érdemes zenei gondolatot papirra vetni, akkor nagyon is
elé6fordulhat, hogy utdlag kénytelen tdkéletesre csiszolni azt a kezdetet, amihez a
megtartasra érdemes folytatas szervesen kapcsolodhat.

Elgondolkodtaté a kovetkez6 Dohnanyi-idézet is: ,,... amit az ember egyszer
leir, az nem jelenti azt, hogy végleges. Hanyszor vetettem el teljes oldalakat,
mert nem feleltek meg izlésemnek, s6t, egész fejezeteket irtam ujra.” Dohnanyi
tehat izlésére hivatkozva magyarazza, miért érezte helyenként nem egészen oda
valénak azt, amit leirt. Gyakran hasznaljuk ezt a szot, hogy ,,izlés”, mégis talanyos,
hogy mit értsunk rajta a fenti vonatkozasban. Mire gondoljunk olyankor, amikor
valaki, (mint Dohnanyi is), zenemiveinek megirasi folyamataira vonatkoztatva
hivatkozik ra? Hogyan valik kompoziciés déntéseinek meéertékéveé izlése? Milyen
miikédési mechanizmussal kontrollalia zenei oOtleteinek  formalasat,  ki-
bontakoztatasat? Az odaillébnek az oda nem ill6t6] valé megkulonboztetését? Hiszen
egy-egy zeneml megkomponalasanak folyamataban szinte Utemenként valtoznak
azok a helyzetek, melyekhez a folytatas tervezésének igazodnia kell, s ennek
sodrasaban esetrdl esetre kell a szerzbnek djabb és ujabb dbntéseket hoznia a
folytatasrél. Ha e dontések az izlés kontrollja alatt allnak, miben korlatozza ez a
szerz6 valasztasi szabadsagat? Milyen helyeken hozhat eredeti, Uj Ootleteket



kompozicidjanak mar megirt, korabbi szakaszaihoz (tendencidihoz, fordulataihoz)
viszonyitva? Nem éppen arra 0sztonzi-e izlése a szerzét kompozicidja javitgatasa

kézben, hogy mindenditt ratalaljon, ,,miként szeretne a kompozicié tovabbformalodni’
elkészulésének bizonyos szakaszaiban?

Elemezziink gondolatban két kalonb6zd alkotasi folyamatot! Képzeljik el egy
kompozicid6 megkomponalasanak folyamatat improvizalt moédon, majd ugyanezt
irbasztalnal Ulve, ceruzaval és radirral a kézben! Mindkét esetben azzal a
feltételezéssel, hogy a komponista tokéletes bels6hallassal, zenei fantaziaval és
hangszerkezelési készseéggel rendelkezik!

Ha kompoziciét improvizal, kedvezd feltételek mellett képes izlésére
tamaszkodva alkotni, mert folyamataban képes pillanatrdl pillanatra felmérni, hogy
azokkal a hangzasi strukturakkal és zenei feszultségkelt6 fordulatokkal, melyekkel az
improvizalast megkezdte, mikor milyen folytatas kivankozik izlése szerint. El6re
haladvan az improvizalva-komponalasban, élnek még emlékezetében azok az
emlékek, melyeknek folyaman addigi é/iményei formalddtak, és az adott idépontban
tapasztalhato allapotba jutottak. Amikor ugy érzi, hogy aktualis lenne djabb zenei
gondolattal folytatni az improvizaciot, intuitiv helyzetfelméréssel dont a folytatasrol,
amiben esetleg elbzetes tervei vagy formatani ismeretei is befolyasolhatjak.
Aranyérzéke vezérli a mindenkori folytatas kivitelezésében, és ez nem csupan az
id6éaranyok kezelésére, hanem a zenei hangmatérianak a neki megfelel6 idékeretbe
illeszked6 organikus tovabbszovéseére is értend6. Formaérzéke alapjan itéli meg,
hogy mikor érik meg az id6 az igy készul6 alkotas befejezésére, és izlését
miikddtetve improvizalja a befejezésre leginkabb alkalmas fordulatokat.

Ha ugyanez az ember, irdnnal kezében, papiron késziti el szerzeményét,
alapvetd kilénbség az alkotasi feltételek tekintetében, hogy a szerzemény nem a
kompozicié valos idejében készul el. Még akkor sem, ha az illet§, a fent emlitett
tOkéletes belsé hallas birtokaban, egy ulté helyében veti papirra zenéjét. A szuletd
zene rovid szakaszonkent valé papirra vetése, Ujra és Ujra megszakitja a zene
elképzelésének folyamatossagat. Megszakad ez altal az az élményszint is, amihez a
folytatasnak csatlakoznia kell. Egy id6 utan ez szikségesseé teszi a készuldé zene mar
megirt szakaszanak belsé hallas altali ujra-kovetését. Minden ilyen eset, alkalmat
teremt arra, hogy a mar elkészult téredék egy-egy pontjan valamilyen ¢j megoldas
lehetdsége jusson a szerz6 eszeébe, amit az adott pillanatban esetleg jobbnak érez a
korabbi megoldasnal. Megeshet, hogy a legkdzelebbi attekintéskor mégsem talalja
jobbnak, vagy az uj valtozat id6foglalasat érzi javitandénak. Minél messzebbre jut a
komponalas folyamataban, annal kevésbé szanja ra magat, hogy a kezdet kezdetétdl
tekintse végig a zenei folyamatot, pedig lehetséges, hogy egy lokalisan tokéletesnek
itelhet6 folytatas a globalis attekintésben mar nem minésul a legjobbnak. Minél tobb
ilyen probléma mertl fel, annal tdbbet kénytelen ,bibelédni” a szerzd a zenei széveg
csiszolgatasaval s még inkabb igy van ez, ha a szerzének nincsen médja arra, hogy
egy ulté helyében irja meg zengjét.

Elemezve e két esetet, elmondhatd, hogy mindkét esetben izlésére
tamaszkodva hozza meg a szerz6 sorozatos dontéseit Az izlés olyan képessége az
embernek, amely altal, eszményeit hasznalva mértékil itélhet meg helyzeteket, és
hozhat dontéseket. Az izlése alapjan alkotd komponista, eszményrendszerében
tajékozddva, eszményeinek sokasagan mérve hozza meg sorozatos doéntéseit
komponalas kozben. Ezek az eszmeények, lényeguk szerint etalonul szolgalo
tudattartalmak, éslvagy érzetminéségek. Formajukat tekintve képzetek, fogalmak,
vagy érzetskalakon merheté hatasok optimalis értékei. Eszményei alapjan képes
lehet az ember a valos id6ben is készség szintii helyzetértékelésekre és
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dontéshozatalra, ez azonban nem zarja ki azt a lehetéséget, hogy mas esetben a
tudatos mérlegelés alapjan tamaszkodjék eszményeire. A fent leirt alkotasi
folyamatokat tekintve, az improvizalva t6rténé kompozicidalkotas esetében,
feltehetbleg stilisztikailag is meghatarozott szintaxis-képzetek, textura-képzetek,
Otletekben gazdag zenei emlékek, és zenei forma-aranyokra vonatkozé
szakismeretek toltik be az eszményszerepet. Lényegében ugyanezekhez az
eszmeényekhez igazodhat a szerz6 abban az esetben is, amikor papiron komponalva
meérlegeli a dontési lehetéségeket, kilonbség azonban, hogy ha valamit egyszer leirt,
azt még nem tekinti feltétlenul véglegesnek. — A vizsgalt esetek j6 példai annak,
hogy zenei izléslink, nem csupan esztétikai értékitéleteink megfogalmazasaban lehet
iranyado, hanem abban is, hogy zenei kompozicidink alkotasa kozben, megfelel
késztetésekkel 0sztokéljen tovabbhaladasra az alkotas folyamataban. Ebbeli
funkcidjanak teljesitése kdzben sorra sziletnek meg olyan értékitéleteink, melyek
nem megfogalmazasok formajaban, hanem zenei éiményeinkben, késztetéseinkben
€s keszség szintli cselekedeteinkben fejez6dnek ki. Eszményeink tehat, értékmeérd
funkciojuk mellett, mértékadd szerepkért is betdltenek e folyamatban. gy vezérlik
cselekedeteinket improvizalas kdzben. (Hasonlo vezérlési folyamatok szamitoégépes
programokkal is megvaldsithatok! Viszonylag konnyld megtanitani a programokat
olyan stilusu és formaju zenemivek megalkotasara, melyek egyértelmd formatani
szabalyokat kovetnek. Megtanithaték példaul a programok motettat irni Palestrina
stilusban, koralt harmonizalni barokk stilusban, menulettet komponalni bécsi
klasszikus stilusban. A program altal valdé komponalasban, tulajdonképpen a
betaplalt szabalyok toltik be az eszmények funkciojat. Nem remekmivek az igy
létrehozhatdé kompoziciok, de atmennének a zeneszerzés vizsgan. — Sokkal
nagyobb feladat lenne ezekhez képest olyan programokat szerkeszteni, melyek az
emberi hallészerv informacio-analizalo, és -értékeld mikodésének kulonféle funkcidit
lennének képesek szimulalni. Az ilyen programok szolgalhatnak igazan a
zeneelméleti kutatomunkat. Csakhogy ennek megalapozasahoz szisztematikus-
zenetudomanyi kozelitésl, interdiszciplinaris tajékozodassal és egylittmikodéssel
folytathatd, el6zetes kutatasokra lenne sziikség.)

Tudjuk persze jol, hogy eszményeink nem megvaltoztathatatlan stabil
etalonok, hanem életkérilményeink alakulasatél figgéen maguk is alakulnak,
fejlédnek. Megtanulhatunk gyonyorkodni olyan esztétikai értékekben, amelyekre
korabban nem tudtunk raérezni, és megeshet az is, hogy egykoron kedvelt és
élvezettel hallgatott zeneszamok értékét, utdbb mar talminak mindsitjuk.
izlésitéleteink tehat nem csupéan szubjektiv, hanem relativ értékitéletek is, mert a
megitélt targyak mindsitése attol is fugg, hogy a mindsités mennyire kimunkalt
eszmények mércéjén mérve hozatik meg. (JOl emlékszem, hogy amikor a XX.
szazadi zene egyik legcsodalatosabb gyongyszemét, Anton Webern Op. 27-es
zongoravariacioit, el6szor hallottam életemben, nem tudtam zeneként hallgatni.
Eveknek kellett eltelnie, mig ra nem éreztem a hangzasi térténésnek arra az alig-alig
észlelhetd, rendkivll érzékeny hallassal formalt rendjére, amely, miutan raéreztem,
atélheté elményként er6sodott fel bennem.) Az persze szintén kérdés, hogy ha az
eszmények meércéin mert izlésitéletek ennyire relativak, létezik-e valamilyen mércéje
az objektiv értéekeknek? Beszélhetlink-e egyaltalan objektiv esztétikai értékekrdl?
Zenepedagoguskeént természetesnek tartjuk, hogy szakmai tanacsainkkal
tanitvanyaink izlésének fejlesztésén is munkalkodunk. Sajat izlésunk mércéin meért
szaktanacsaink értékét tobbnyire még oly modon is nyomatékositjuk, hogy
szemelvényeket mutatunk példaképeink zenemdiveib6l, vagy hanghordozéra vett
mivészi interpretacidikbdl. Olyan szuper-eszményeknek viszont nem vagyunk



birtokaban, melyeknek mércéjén a kiulonbozé izlések fejlettsége, vagy a kulonb6zd
izlésitéletek igazsagfoka rangsorolhaté volna. (Hacsak nem hiszink az afféle
kultarpolitikai direktivaknak, mint példaul az egykori a szocialista-realista iranyelvek
voltak, melyeknek mérlegén Dohnanyi alkoté-miivészete is kdnnyilinek talaltatott.)

Barmennyire szubjektivek is azonban az izlésitéletek, barmennyire
problematikus is objektiv mércét allitani az izlésitéletekben megfogalmazott
ertékeléseknek, szamos jel mutat arra, hogy a zenélés aktusaiban, vagy akar a
zenére vonatkozo izlésitéletek meghozasaban is, (rejtézve a hangok és az emberek
személyes kapcsolataiban, informacio- és hatasatvitel alapjan mikodé pszicho-
fiziolégiai rendszerekben), érvényesilhetnek objektiv  térvények. (Objektiv
torvényeknek alapvetbéen a természeti térvényeket nevezzuk, melyek az objektiv
vilag jelenségeinek kapcsolataiban sziikségszeriien érvényestilnek. Minthogy a
felismert kapcsolatokban, szabalyszeriiség allapithatd meg, a feltart 6sszeflggések
megfogalmazasa hasonld az ember alkotta szabalyok megfogalmazasahoz.
Ellentétben azonban a szabalyokkal, melyek alél mindig van kivétel, a térvények aldl
nem lehet kivétel, mert ha volna, akkor a feltart 0sszefliggések nem volnanak
szukségszeriek, s igy nem mindsiilhetnének térvényeknek.)

A hangok, pusztan mar hangzasukkal is informaciot kb6zvetitenek az ember
szamara azaltal, hogy megmutatkoznak, mikozben hatnak is ra. A hangok hatasa és
megmutatkozasa egységet képez a hallasélményben. A hangok hatasa tobbféle
vonatkozasban is érzekelheté. Mint fizikai ingerek, munkavégzésre kényszeritik a
hallészervet, melyben kilonb6zé idegpalyakon kilénbdz6 intenzitassal futd
ingertiletek tovabbitanak informaciot az ingerhatas végbemenetelérdl, részint az agy
hallékbzpontjai felé, részint egyéb, a szervezet alapmikddésének 6sszhangjat
Szabalyozo endokrin hatasértekelé szervek felé. A hallokdzpontok mikodésének
eredményeképpen, hallasélményként jon létre a hangrdl, mint sajatos mindségi
tineményrél alkotott észleleti kép, melyben észrevétlenul vagy észrevehetden
valamilyen hatasstruktura nyomai is rejtéznek. Ennek koszOnhetden, hangzasuk
alapjan mar az ilyen onmagukban all6 hangokrdl is, (legyenek azok barmilyen
karakterliek), tdbbféle szempont szerint alkothat az ember iz/ésitéletet. Ez részben a
hangzas minéségehez, részben a hangzasmindseget athatd hatasstrukturahoz valo
Sszubjektiv viszonyulasan alapszik. — A fentinél is 6sszetettebb a kép, ha a hangok
megmutatkozasanak és hatasanak egymastol elszakithatatlan viszonyat nem csupan
elszigetelten hangzd hangokon vizsgaljuk, hanem hangzasi folyamatokon keresztiil
is. llyenkor differencialtabb az észleleti kép, dinamikusabb a hatasstruktura,
valtozatosabb a hallasélmény. llyenkor mar nemcsak a hangzasokrol és a vellik jaro
hatasok sorardl szerez informaciot, az ember, hanem a hangok egymas kozti
kapcsolatairdl, és a hanghatasok egymassal 6sszemérheté viszonylatairdl is. S6t!
llyenkor a hangok hatasa mar nem pusztan a hallészervet ingerl6 érzéki hatasként
érvényesul, hanem a hangok idébeli 6sszefliggéseinek megragadasan munkalkodo
észlelérendszer mikddeési ritmusat formalo tényezékeént is, ami szintén élmény-
meghatarozo jelentéségli. Az emberi eészlelérendszer ugyanis nagyjabol 2-3
masodperces idészakaszokban, ragadja meg a medgfigyelt torténés iddbeli
Osszefuggéseit, s ebben a folyamatban a zenei térténés nem csupan passziv targya
a megfigyelésnek, mert maga a torténési mod is hatni tud a megragadasi aktusok
végbemenetelére. Differencidltan is képes hatast gyakorolni a kilénb6zb
megragadasi aktusok idéfelhasznalasara azaltal, hogy befolyasolja az aktusonként
megragadhatdé informaciomennyiség 06sszemarkolasat, s igy hatassal van a
megragadasi aktusok szaporasagara. Mindezek szintén zenei élményeket
meghatarozo tényezok, és kihatnak izlésitéleteinkre is.



Elnézést kérek, ha aranytalanul sokat id6ztem zeneszerzés-elméleti kérdések
témakdrében, csak hat ez a szakmam. Ezek azok a problémak, amelyek a leginkabb
foglalkoztatnak. Visszatérve azonban a kdényv méltatasahoz, meg kell jegyeznem,
hogy barmennyire is az elsé témakor, ,Dohnanyi Erné zeneszerz6i mihelyében”
fejezetei keltették fel érdekl6édésemet leginkabb, és késztettek bizonyos kérdések
tovabbgondolasara, itt volt a legnehezebb dolgom végigkisérni a kozlések logikajat.
Nem is torekedtem arra, hogy megromlott latasommal, elsé olvasatra mindent
ellendrizzek, amire a konyvoldal-méretiire zsugoritott, alig olvashaté fakszimilék, és
egyéb kéziratok Osszevetései alapjan llonka kovetkeztetett. Nagyvonalakban
végigfutottam a szdvegen, és inkabb csak a fejezetek végén talalhatdé dsszefoglald
tablazatok kimutatasait nézegettem. Gyorsan ratértem a kovetkezé témakorok
olvasasara, amelyek sokkal olvasmanyosabbak. A masodik témakor, ”Zene és tanc”
fejezetei az ujdonsag erejével kototték le figyelmemet, minthogy az itt targyaltakrol
nagyon kevés ismeretem volt. Itt mar konnyebb volt kovetnem llonka gondolat-
vezetéseét is, mert itt a kottapéldak nem kéziratok, hanem nyomtatott szemelvények.
Nagyon hasznosak voltak ezekben a fejezetekben is, a tablazatokba szedett
Osszefoglalasok, melyek olykor-olykor arra késztettek, hogy egy-egy szévegrészt ujra
elolvassak. Pihentet6 hatasu volt olvasas kdzben, hogy sok fényképet is
nézegethettem ebben a témakorben. Hasznos volt szamomra az utolsé két témakor

attanulmanyozasa is. (,A tanar-Dohnanyi” valamint ,Zene és torténelem”.) Amellett,
hogy ezek is fényképekben gazdag konnyl olvasmanyok, tébboldalu képet nyujtanak
Dohnanyi egyéniségérél. Ennek is kdszonhetd, hogy uj élményekkel gazdagodva
duralhattam neki magamat annak, hogy ujra hozzalassak az els6 gondolatkor
fejezeteiben kozolt fakszimilék, részlet-fogalmazvanyok és definitiv kotta-példanyok
figyelmesebb tanulmanyozasanak. Erdemes volt Ujra nekilatni, mert jobban
megérthettem a kezdetben csak hozzavetdlegesen felfogott gondolatmenetet, és azt
ajanlom a Parlando olvas6i kozul is mindenkinek, aki kozelebbrdl szeretné
megismerni Kovacs llona uj perspektivaban folytatott Dohnanyi-kutatasait, ne riadjon
vissza, ha els6 olvasatra nehezen emészthetének talalna az els6 hat fejezetet.
Olvassa végig a konyvet! Lehet, hogy kedvet kap utana, ujra attanulmanyozni az
els6 olvasatra még tdéredékesen megértett fejezetek szdvegét! Erdemes
megszerezni hozza az itt targyalt mivek kottait is, mert vannak a szévegben olyan
kottahelyekre valé hivatkozasok is, amelyekre a konyvben nem talalni kottapéldat.

Melegen gratulalva nagyszerli munkajahoz, tovabbra is fontos tudnivaldkat
feltard, eredményes kutatdmunkat kivanok:

Keuler Jend.



