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Coda postfesta
...a Purgatorio végérél (Dante: szintén ajandék Ligeti Veratol és Gyorgyt6l, a har-
mincadik szlletésnapomra):

., 10 avesse, lettor, pitl lungo spazio
da serivere, io pur canterei 'n parte

lo dolce bér che mai non rriavria sazio;
ma pereké piene son tutte le carte
ordite a questa cantica seconda,

non mi lasciapil ir lofren de l'arte. ”

Peskd Zoltan

VIVACE MINACCIOSO*

Szegzardy-Csengery Klara forditasa

Ligeti Gyorgy zeneszerz6i munkaja soran egy m( sziiletését mindig a kortars zene
véltozasai ihlette esztétikai megfontoldsok el6zték meg. Bar az, amit ir, mindig
messzemenden zenei fogantatasd, s 6 maga mesterségének rendkivil alapos mivel6-
je, elsé dontéseiben a forma és eszkdz megvalasztasat mégis mindig egyértelmden a
kortérs zene aktualis eseményeinek mélyrehato elemzése el6zi meg. Nem voltez més-
ként Ligeti és a zenés szinhaz eddigi talalkozasai esetében sem. Alkotdi fantaziajat itt
is kiilonb6z6 aktudlis feltételek hataroztak meg: gy tetszik, szamara a sajat koratél
valo fliggetlenség egyenld a realitas tagadasaval.

Elete els6 harmincharom évében Erdélyben és Magyarorszagon ez a zenei realitas

*Tempomegjelolés a LE GRAND MACABRE partiturajaban. A ciki Ligeti Gyorgy operajanak elsd olaszorsza-
gi el6adasa alkalmabdl irddott, mely Bolognaban volt 1979. majus 5-én.
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Bartdk Béla minden mast feltilmald hatasa volt. Ezt kdvet6en Ligeti német nyelvte-
ruleten dolgozott, a kés6bb kialakulé szerialis technikak éghajlata alatt, az § szavaival
élve, a ,,mélyhlitbttexpresszionizmus™vildgéban. Ausztriai és németorszagi tartézkodasait
tobbszor is megszakitotta, elsésorban egy hosszabb ésjelentdsebb egyesiilt allamokbeli
attal, melynek soran eleven kapcsolat alakult ki kozotte és szamos ott él6 fiatal zene-
szerzd, illetve a legkilonb6z6bb amerikai képzémdvészeti és irodalmi irdnyzatok ko-
z0tt. Ezek az (j miivészi tapasztalatok éppen a réviddel a miivész amerikai Utja utan
keletkezett Le grand macabre szempontjabol voltak fontosak - ha nem is kizardla-
gosak -, mert megerd@sitették Ligetiben a mar kordbban elkezdddott eltavolodast a
posztexpresszionizmus esztétikajatol. Tévedés volna aztfeltételezniink, hogy itt pusz-
tan amerikai kortarsak hatasardl van sz6. A hatvanas években valdjaban szdmos kom-
ponista, mint példaul a darmstadti iskolabol szarmazo Berio, Kagel, Ligeti, Schnebel,
Stockhausen és masok, félretette a szeridlis strukturalizmust, hogy egyéb technikakat
részesitsen elényben. Egyre gyarapodo ismereteik az Eurdpan kiviili zenérél, a nép-
zenei elemek ismételt felhasznalasa, az improvizacios mifajok kialakulasa, valamint
a zenélésben magaban rejlé teatrélis el6adoi vonasok felfedezése lényegesen megno-
velte a tAvolsagot kozottik és az dtvenes évek ,,mélyhitttexpresszionizmusa’ kozott. K-
16n6s, de Uj aspektusai ellenére ez a hatvanas évek végén keletkezett zenei nyelv (és
igy a Le grand macabre zenei nyelve is) az dtvenes évekéhez képest az otthonossag
és kdzvetlenség meglepd érzését kelti benniink: mintha valami ismerdsét, valami ,,ke-
véshé modemet” és épp ezaltal ,,kdnnyebben érthetét” hallanank. A tonalis elemek,
a kilonboz6 zenei idézetek és évszazadok 6tajdl ismert ritmusok az elsé pillantasra
inkabb a visszalépést, semmint a haladast juttatjak esziinkbe.

Astrukturalizmustdl és a technikai és technoldgiai haladas zenei alkalmazéasaba ve-
tett hittdl valé elidegenedés okait ma még nehéz pontosan megallapitani. Miel6tt az
esztétikai, szociolGgiaivagy akéar politikai hattér elemzésében elmerilnénk, alaposabb
informacidkra van sziikséglink a miivészeti és szellemi élet méas teriileteirl, ahol két-
ségkivil hasonlo jelenségeket tapasztalhattunk. Talan a zeneszerz6k altalanos, alap-
vet6en defenziv orient&ltsdgu magatartdsanak részben dntudatlan megvaltozasardl
van itt sz4. Az dtvenes évek avantgardisztikus, Anton Webem nyomdokait kovetd
komponalasi technikaira az volt a jellemzd, hogy kilénbéz6 kreativ aspektusokat a
zenei intellektus egy meghatérozott teriiletének rendelt ald, amint azt példaul Pierre
Boulez tette Structures cim(i miivében igen kdvetkezetes médon. Valdjaban 6 volt
az az itélébird, aki palyafutasa kezdetén egy hasonldképpen ,.kénnyen érthetd” zenei
irdnyzatot, szdzadunk els6 felének neoklasszicizmuséat sannak legjellemzdébb szinpadi
termékét, Strawinsky T he Rake’S Progress cimi{ mivét a legfelsd forumon elitélte.
Szadmara ez a mljelentette a kényelmes, sikert és Ujszerliséget egyarant magaba fog-
lal6 ,,harmadik utat”, Schénberg szavaival élve azt a kbzéputat, amely bizonyosan so-
hasem vezet Rémaba. S az érv nem is egészen helytelen, ha az akusztikai anyag és a
komponalasi technikak fejlédésének eredményeit nézziik! Mégis, 1970 koril néhany
zeneszerzG6t az a kérdés foglalkoztatott, hogy a kreativitas fejl6dési palyaja vajon min-
dig egyetlen egyenes vonallal abrazolhat6-e, nincsenek-e eltér6 utak, dsvények, helyszi-
nek, melyek néha az dsszefiiggések egész haldjat alkotjak, killonbdzé kanyarokat irnak
le az id6k folyaméan, s nem vart talalkozasokhoz vezetnek. igy példaul a Le grand ma-
cabrevaratlanul amabizonyos elitélt, am Ligetinek kiilénésen kedves T he Rake’SProg-
ress hatasat mutatja. Az eredmény egészen mas, habar a két mi{ szdmos ponton kap-
csolddik egymashoz, s nem csupan az opera finaléjanak dramaturgiai felépitésében.
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M{vérél beszélve Ligeti azt egy izben ,,anti-antioperanak’nevezte, s ebben az elne-
vezéshen az ,,anti”” sz06 megkett6zése utalds az operatdl teljes mértékben elforduld
Mauricio Kagel-féle zenés szinhaztol valo eltérésre. ,,Szandékosan vagy véletlentl” -
Ligeti Strawinsky KEJENC-ére tamaszkodva nyilvanitja ki a kageli antioperat6l val6
eltavolodasat. Am a tavolséag ellenére egy mindkett6jiik szamara fontos dramaturgiai
elemmel kapcsolodik Kagelhez: mindketten vonzddnak az abszurd jatékhoz, kedvi-
ket lelika tréfaban és humorban, melynek skaldjaa gyermekit6l a legfeketébbig terjed.

Az abszurd elemek atliltetése a zenébe Ligetit valéjaban mar régebben, parateat-
ralis modon foglalkoztatta, s Aventures, illetve Nouvelles Aventures cimmel ti-
zenot évvel a Le grand macabre megsziletése el6tt két rendkivil érdekes mivet al-
kotott. Nem véletlen tehat, hogy operajahoz egy abszurd szinpadi mlvet valasztott
librettonak, Michel de Ghelderode szdvegét. Librettistaja, Michael Meschke segitsé-
gével strukturélis felépitést kdlcséndz a mlinek, mely dramaturgiai komponenseiben
nemcsak a T he Rake’S PROGRESS-re timaszkodik, hanem annak eredeti mintaképei-
re, XVI. és XVII. szézadi operéakra is (amelyeket Ligeti tovabbfejleszt). A zene a maga
eszkozeivel konnyen folytalja Ghelderode irracionalis szinpadijatékat, hiszen a zenei
irracionalizmus magaval a zenével egyidés.

Egy ritmusképlet szandékos ismétlése vagy eltorzitasa elszorakoztatja a kisgyerme-
széz év Ota a zenekari muzsikusokat. J. S. Bach, aki képes volt arra, hogy nevének
kezd6betditbeillessze mesterm(iveibe (szamtalan késébbi zeneszerz6tarra 6szténdzve
ezaltal, hogy ugyanazt tegye), gyakran jatszott strukturalis kidolgozasi technikajaval,
hol tréfas ihletéssel, hol anélkiil. Haydn minden m(ivéb6l egyértelmien kiérezhet6 a
zenei formaval folytatottjaték. Verdi FALSTAFF-jaban a jaték alapvetd szinhazi kon-
cepcidva valik, zenéje egyenesen elképzelhetetlen ajaték, a gyermekded s egyuttal
mégis bolcs tréfalkozas nyujtotta drom nélkil. Rossini buffooperéira a kénnyed, kifi-
nomult humor nyomja ra bélyegét, mely - mint egyetlen dramaturgiai elv - erésen
emlékeztet egy absztraktabb szinhazi esztétikéara.

Néhany hangszeres technikai gyakorlatban is fellelhetd valamiféle abszurdjatékos
kedv (Hanon gyakorlatai sth.), amely nélkil ezek a darabok tullépnének az elviselhe-
t6ség normalis keretein.

Alegzsenidlisabb komponista, akinek mind tisztan zenei, mind pedig szinpadi téren
sikerilt egyesitenie a gyermeki tréfat a legmagasabb szint(i kélt6iseggel, kétségkivul
Mozart (gondoljunk csak Papageno és Papagena kett6sére A varazsfuvola-ban). A
komoly vag)' humorosjaték egész operai életm(ivét athatja, a szinpadi égboltjelene-
teit6l kezdve (ahonnan A varazsfuvola-beli harom fil alaszall) a zenekari arokban
ul6 muzsikusokig, akik maguk is ezerféle modon vesznek részt ajatékban. Lehet6sé-
geinek szama, gy tetszik, hatartalan: a Figaro HAZASSAGA-nak hét kezd6 iitemében
az elrendezd zenei szimmetridval (iz tréfat, hogy mintegy el6re jelezze: bolond egy
napnak néziink elébe; a Cosi FAN TUTTE-ban az ,.igaz” szerelem fogalmaval jatszik,
ezuttal kesernyés komolyséaggal, a Don Giovanni -ban a Komtur szobra elétt elhang-
z6 duettben pedig a talvilagéval.

ALe grand macabre partitlrajat els izben atlapozva az volta benyomasom, hogy
az abszurdjaték egy bizonyos fajtdjanak szandékos apotedzisaval allok szemben. Ké-
s6bb természetesen a m({ més vonatkozasai is vilagossa valtak el6ttem. Csakhogy ez
az alapmagatartas a benne rejl6 tovabbi ragyog6 impulzusok nélkil is robbanéssze-
rlien tori at a zenei stilusfejlédés és a purisztikus beallitottsdgu akusztikakutatas logi-
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kajat. Ligeti bevonja operaiba ajatékos kedvet, s ezaltal az esztétika vilagaban eljut a
posztexpresszionizmustol legtavolabbipontok egyikéig. igy a librettotisszamtalan he-
lyen modositjak a szévegird Meschke vagy a zeneszerz6 sajat megoldasai. Astradamors
asztrologus konyhalatinsaga példaul egyesiti magaban a zenei és szinpadi blédlit, a
titkosrendOrség fénokének, Gepopdnak [Geheim-politische Polizei] vokalis sz6lama
abolgéar, andaliz, brazil és egyéb folklorelemekkelfolytatottjatékra épll. A Nick-Nek-
rocar ellenijatszmajat megnyer6 Piet szerepe allandé jaték az ittassdggal. Maga Nek-
rocar a vilag feletti itéletet gregorian stilusban hirdeti meg, mely hemzseg az Apoka-
lipszisbdl vett hibas idézetektdl - kés6bb azonban, a bor hatdsa alatt, boldogan gyer-
mekded szojatékokat fabrikal.

Anton Webemtvaldszinlleg vajmi kevéssé vonzotta volna az a feladat, hogy az abé-
cé minden egyes bet(jére tragar szot koltson, amint azt a Fehér és a Fekete Miniszter
teszi. Bartok, aki igen komoly természet(i volt, bizonyara sértve érezte volna magat,
ha Mescalina haztartasi problémairol szold , jiddis” lamentdjaban (amely egyszerre ro-
kona a Dulle Grietnek és Fellini Saraghinajanak) Monteverdi Lamento dArianna-
javal keverve sajat stilusat kellett volna felismernie.

Mindez azonban nemjelentheti azt, hogy tilos az eredeti és személyes zenei nyelv,
beleértve, horribile dictu, még az opera rejtett zenei alapszerkezetét képez6 szerialis
technikat is. A végteleniil gazdag emlékanyag és a sok ,,0bjet trouvé” ellenére Ligeti
hl marad 6nmagahoz, és korébbi szimfonikus és kamaram(veinek komponéalasi tech-
nikajat koveti, igy a zenekari textlra gyakran félreismerhetetlentl &rulkodik a kom-
ponista személyérél: gondoljunk csak a harmadik kép uténi kdzjatékra vagy Amando
és Amanda szerelmi kett6sére (e két hds szandékosan Botticelli korabeli kosztimoket
visel), amely a hagyomanyos szerelmi duettekt6l eltér6en nem szentimentalizmusaval,
hanem Ujszer(, ihletett liraisagaval ragadja meg a néz6t.

Némi félreértésre adott okot, hogy maga a zeneszerzg csak ritkan hajlandé nyilat-
kozni mavérél. A szex és karikatlra természetesen éppoly fontos alkot6része a Le
GRAND MACABRE-nak, mint A VARAZSFOMOLA-nak a szabadkSmiivesség és a népiesség.
Ligeti utaldsai a pop-artra, a comic-stripre stb. azonban aligha kielégit6k, ha tanul-
manyozzuk az opera zenei nyelvének amaz arculatat, mely a mas komponistak mi-
veib0l vett idézeteken (szerkezetek, dallamok, ritmusképietek) alapul.

Tobbé-kevéshé felismerhet6en idézi Offenbach Kankanjat, Strawinsky Tavaszi
aldozat-at, a Les NoCES-t, Akatona térténetétvagy akar Schubert Gratzer Ga-
LOPP-jat és sok mas konkrét darabotvagy stilust. Nemcsak a zenei asszociaciok gazdag
tarhdza jon létre ezaltal, hanem a legkilénbdz6bb komponalasi munkamaodszereké
is, amelyekkel a zeneszerz6 konfrontalja és kezeli ezt a torténeti anyagot. Ligeti egé-
szen maskeént latja és dolgozza fel a pszeudobarokk Rameau-bourrée-t, mint a har-
egyszer idéz, majd a killénb6z8 korok stilaris médszereinek konkrét tematikus eredet
nélkiili utanérzése, illetve Gjrairasa kovetkezik. Hogy 6romet szerezzen a hallgaténak,
aki folismer egy idézetet, Ligeti azt id6nként mas idézetekkel kapcsolja 6ssze, mint
példaul Astradamors ,tanca” alatt Mescalinaval. Itt a Tavaszi ALDOZAT-bdl bukkan
fol egy futam Offenbach KANKAN-janak s egy csardas zarofordulatanak kiséretében.
Ismét masféle kompozitorikus helyzet all el6 a Nekrocar heroikus bevonulasat kiserd
harmadik képbeli nagy kollazsban (négyiitemnyi ostinato Beethoven EROICA-jabal,
folotte szamtalan motivummal erdélyi népdaloktdlJoplinén &tegészen a csacsacsaig),
s megint csak mas a szintén kollazsszer(i, am atkomponalt GALLIMATHIAS-ban, amely
a Don Giovanni szimultan zenekaratjuttatja esziinkbe.
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Hogy e technika miikédésétjobban megérthessiik, érdemes utalnunk egy jelenet-
re, amelyben Astradamors, miutan végre megszabadult Mescalinjatdl, batoritd
Wohlauf-dalra fakad, melyben Ligeti Walt Disney HOFEHERKE-jébdl idézi a torpék
vilaghir( dalat (Hey-HO...). A stockholmi 6sbhemutat6 utan valaki gratulalt Ligetinek
ehhez a ragyogo oOtlethez, akit meglepett a dallam szdrmazéasa: 6 csupan operettszerd,
am egyszersmind infantilis szinezetet kivant kdlcsénozni ajelenetnek, és ekdzben 6n-
tudatlanul idézte az ennek megfelel§ dallamfordulatot. Természetesen egyetlen ilyen
effektus 6nmagaban nem elegendd egy jelenet egyértelm(jellemzéséhez, de ahhoz
hozzasegit benniinket, hogy ne csak zenei asszociacidkat kdlcséndzziink egy jelenet-
nek, hanem egydttal kritikusan at is vilagitsuk az idézetek zenei anyagat.

A legmegddbbentébb példat az opera csucspontja el6tt talalhatjuk. Amikor a har-
madik képben Go-Go herceg palotéja el6tt a feldiihédott tomeg az uralkod6 megje-
lenését koveteli, és hatvannégyszer ismétli el ,,afejedelmet™ szavakat, Ligeti egy kortérs
amerikai komponista el6tt tiszteleg, &am a ,,minimal music” repetitiv technikajanak hé-
dolva egyben utal annak veszélyes naivitasara is. Azokban, akik a haborud utani korszak
Kelet-Eurépdajaban éltek, ez ajelenet egy naponta megismétl6dd, egyetlen név ritmi-
kus és uinnepélyes skandalasan alapuld ritualé borzalmas emlékeit idézi fel. A Stra-
winsky és Ligeti mentalitasa k6zotti kiilonbség legkés6bb ezen aponton nyilvanvaléva
valik. Mig az el6bbi a kiilonb6z6 torténeti stilusokat szellemesen, &m abszolit magatél
értetédGen épitette be sajat zenei nyelvébe, addig az utobbi a legkiilénbdzébb szemé-
lyes kommentérokat f(izi hozzajuk - ezeknek skéldja a zenei tréfatol a politikai kriti-

GRAND MACABRE-ban kevés az egyértelmden csak tréfas idézet. Benjamin
Brittent6l eltéréen, aki példaul az Albert HERRING-benbeériazzal a szellemességgel,
hogy ismert témakat fedeztet fel vellink, Ligeti képes arra, hogy tematikus anyagat
virtuézan kezese. Extrém fekvés( vokalis és hangszertechnikai virtuozitast megko-
vetel§ témakat alkalmaz, eredeti hangzéseffektusokat dolgoz fel Gjra, hogy a szceni-
kus, intellektudlis vagy érzelmi igényeket kielégitve elsésorban szinhazi funkciokat
szolgéljon.

Miel6tt az Uj anyag s az U szabas létrejon, a régi oltonyt felfejtik, anyagat kémiai
folyamatoknak vetik ald. Ekdzben esetleg Gjra folbukkan itt-ott az el6z6 szabd valami-
lyenjelzése vag)' a régi anyag mintazata. Képzeletiinkben ismét megelevenedik ko-
rabbi torténete, netdn elképzelik el6z6 visel6jét, amint ezt az 6ltényt kiilonbdz6 al-
kalmakkor hordta. Azonban tisztdban vagyunk vele, hogy mar nem ugyanarrol az 6l-
tonyrélvan szo, s viselGje is megvaltozott. Ezért nem elegendé Ligeti operajat a pop-
arthoz ésa comic-striphez hasonlitani, noha mindkettének szamos 6szténzést kdszon-
het, mert nemcsak egy ritualis hangsulyt nyerd hétkéznapi targy vagy eszme prog-
ramma valasarol és meginneplésérél van szo, hanem egy olyan tdbbdimenzios nyelv
Ujraképzddésérdl, mely képes arra, hogy egymassal sokoldaltan &sszefliggé kortars
fogalmak altal komponenseiben nyilvanuljon meg. Ez a magyarazat nem tudja elven-
ni Pierre Boulez kritikdjanak élét, mellyel a ,,parenthés’ek szinhazat illette. Csak azt
szeretnénk hangsulyozni, hogy egy organikus szinpadi mi kilonb6z6 sikjait éppen
a szarkazmus tartja fenn. Ennek értelmében - legaldbbis szdmomra - a Le grand ma-
cabre f0 értéke - tulajdonképpen tisztan zenei kvalitasait megeldzve - szinhazi és ze-
nei funkcidiban rejlik. Amennyiben egy ilyen zenei asszociaciokon nyugvo felépités-
nek a hallgatok szempontjabél pétidlagos magyardzatokra van sziiksége, akkor hadd
emlékeztessiink arra, hogy minden mivészi kdzléshez szilkség van utalasokra.
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Ajaték birodalma elég nagy ahhoz, hogy magaba foglalja a humor ama formajat
is, amely kélt6i parabolékat hoz Iétre. Nem szabad elfelejteniink a tréfa mogott rejld
lélektanijelentést. Ez néha minden, csak nem vidam: fakadhat nosztalgiabél, panasz-
bdl vagy szenvedésbdl, kialthat vigasz, védelem véag)? gyogyir utan.

A Le grand macabre zenei és dramai anyaga azonos sikon all sajat kritikajaval, s
nemcsak szellemesen v&g)? komikusan. Ebben az 6sszefliggésben a szerz6k olyan esz-
tétikai fogalmakat vonnak kétségbe, amelyeket még a kézelmultban is megkérddje-
lezhetetlen torvényeknek tekintettek. igy azonban semmiképp sem tisztdn neo-
klasszicista folyamatrdl van sz6. Aki figyelmesen hallgatja Ligeti miivét, megallapit-
hatja, hogy kitlin6 szinpadi 6sztont6l vezérelt aktudlis témavalasztasa ellenére sem al-
kotott ,,kamikazeoperat”, melynek mindenkori sikere aktualitdsdnak fuggvénye. Mi-
kozben Ligeti egybekovacsolja zenéjét Michel de Ghelderode La baladé du grand
macabre cim(i szinmdvével, mikdzben kedvenc festdi, Pieter Brueghel, Hieronymus
Bosch, Francisco Goya, és kedvenc iréi, mint példaul Arisztophanész, Petronius,
Rabelais, Erasmus, Swift, Steme vag)? Jarry nyomdokait kdveti, kiilonbdz6 szinpadi
formak emlékeit isbe szeretné mutatni néz6inek:jeleneteket a misztériumjatékokbal,
a kozépkor legbrutélisabb vasari szinjatékaibol, az els6é reneszansz operakbdl, a fla-
mand népi komédia hagyomanyait, abarokk operat, babszinhazat, varietét, operettet,
az éjszakai mulatok vilagat és Alfréd Jarry groteszk-abszurd szinhazat. Es azt, amit a
groteszk-abszurd szinhdz legnagyobb gondolkodéja ,m(ivészetiink, minden miivészet tit-
kanak™nevez: a kegyetlenséget. Ez a kegyetlenség azonban Ligetinél mar nem ugyan-
az, mint Antonin Artaud-nal. Mivel élete soran t6bbszor isszemélyesen nézett szembe
vele, talan Grességét is latja. Tudja, hogy a ,,vérrel iras” gyakorta hiabavalo6... Valéja-
ban kilresedési folyamatrol van itt sz6, melyet sem a kegyetlenség bemutatasa, sem
az erotoman vagy nekrofil megszallottsag nem képes foltartdztatni.

Minden zenei (jitas egyuttal kevéshé tehetséges epigonok termékeit is maga utan
hagyta, s csak remélhetjiik, hogy Ligeti zsenidlis Otleteivel, melyekkel a nyit6 Monte-
verdi-fanfartol kezdve (autédudékra irva) a szajharmonikara irt szférak zenéjéig meg-
annyi sziporkazo zenei és szinhazi helyzetet komponal, nem fognak visszaélni kovet6i,
akik az idézés konnyd Gljat akarjak jarni, am az & tudasa és személyes tapasztalata
nélkil. Szamos mahleri tempdmegjeldlés mellett (,,mit riicksichtsloser Wucht”- ,,tapin-
tatlan lendllettel”, ,,plétzlich aujhdren™- |, hirtelen abbahagyni’, ,,wie abgerissen”- ,,szagga-
tottan’sth.) a Le grand macabre-bé&n a zar6passacaglia el6tt egy nagy Auftakt talal-
hat6. A Gyermekgyaszdalok -6hoz hasonld atmoszféra valéban mahleri gesztusra
emlékeztet - még ha Ligeti harmoniai altal masként fogalmazddik is meg, s a szerel-
mespar zajaival konfrontalodik. Apartitiranak ezta részletét a kezd6 duett elsé hang-
jaialkotjak, amelyek azonosak az Es ist GENUGcim( korallal Alban Berg Alma Mahler
és Walter Gropius koran elhunyt lednya emlékének szentelt hegedlversenyébél.

Kevéssel ezel6tt elsiillyed Nekrocar, a halal szinpadi megszemélyesitéje, és Astra-
damors és Piet kihirdeti ,,a halal halalat™. A zeneszerz itt egy pillanatra utal 1étlink
véges voltara. ,,Neféljetek a halaltdl, j6 emberek™, tanacsoljak a néz6knek a tulelbk, jol
tudva, hogy azt sem az Apokalipszisb6l vett hamis idézetekkel, sem ragyog6 kompo-
nalassal, szérakoztatd szinhazi estével, de még a szerelem erejével sem lehet el(izni.

,.Ebben apartitdrdbannincstébbéritmus™- ! rta Ligeti, egy Schénberg-partitdra elésza-
vanak egy mondatatol megihletve, egyik kompozicidja cimlapjara. A Le grand ma-
cabre-hoz a kovetkez§ feliratot csatolhatnank: ,,Bocsassatokmeg nekem azt a tobbéi, mert
val6jaban nem tudhatjuk, hogy nem mégrél, mostrol, marrél vagy ismétrél van-e sz6. Vagy
hogy nincsenek-e mas, ismeretlen dimenzioi is az idének. ™’



