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Bevezetés

Atélve az ezredforduldt, a XXI. szazad elején ra kell dobbenjiink, hogy azt a
,jovendot” ¢éljiik, melyet évtizedeken at misztifikdlva emlegetett a XX. széazad.
Valamikor a hatvanas években, amikor mar a technikai és tarsadalmi fejlodés egyre
jobban biztatott a fantazialasra, azt gondoltuk, hogy a XXI. szdzadban mar csak
tablettakkal fogunk taplalkozni, s azokban minden benne lesz, ami szervezetiinknek
sziikséges. Arrél abrandoztunk, hogy a Holdon vagy a Marson fogunk nyaralni, de
legalabbis az (irutazas teljesen mindennapiva fog valni. Az ezekhez hasonlé almok
vagy hamisnak bizonyultak, vagy még varatnak magukra. Nem gondoltuk volna
azonban, amikor az els§ CD-lemezek megjelentek, hogy milyen hamar kiszoritjak
majd a “bakelit’-lemezt, hogy sok kotet lexikon anyaga, vagy éppen Bartok Béla
teljes életmiive a tenyeriinkben elfér majd egy CD-ROM-on.! Hogyan is
gondolhattunk ilyesmire, amikor a hatvanas-hetvenes években zeneakadémistaként
zenei Ontudatunkra ébredve zorgd, zajongod, sokszoros atvétel altal meggyotort
felvételeken probaltuk megkozeliteni a kortars zeneszerzés néhany reprezentans
darabjat. Fontosnak tartottuk ezt, hiszen nagy kihivas megérteni, befogadni tudni a
legujabb zenei irdnyzatokat. Azt gondoltuk, a zenésznek egyik legfontosabb feladata,

hogy megértse, interpretalni tudja a kortars miivészetet.

Ma mintha kissé alabbhagyott volna ez a fajta lelkesedés. A kortars zenei koncerteken
maroknyi kozonséget taldlunk, a ,,szendvics-koncerteken”, ahol egy Beethoven és egy
Csajkovszkij kozé beékelddve eljatszanak egy modern darabot, a kdzonség sokszor

feszengve varja a kotelez0 ,,penzum” befejeztét.

Vajon mi az érdeklédés csokkenésének oka? Megérdemelne ez a kérdés egy hosszu
tanulméanyt, de most csak azon gondolkodnék, hogy nem a SZEPSEG hattérbe
szorulasa az ok? A kortars zene évtizedeken at megddbbenteni, felrdzni, emlékeztetni
akart. Ez is fontos talan, de hihetiink abban, hogy az iizenetet az a zene kozvetiti,

amely olyan nyelvezetet talal, melyet a kozonség is megért, s amelynek esztétikai

' A dolgozat 2003-ban irédott, akkor még nem létezett pendrive, vagy egyéb modern adathordozo.
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tartalma gyonyorkodtetni tud. Sugar Rezsé egy riportban igy nyilatkozott: ,,Az

asztalunkra nem szoges drotot, hanem virdgos vazat tesziink™. Elgondolkodtato...

Sugéar Rezs6 a XX. szazad embere volt, a Tandcskoztarsasag évében, 1919-ben
szliletett. A Horthy-korszak viszonylagos nyugalma utdn a legfogékonyabb ifjhi
éveire esik a II. vildghdboru. Ezutan végigélte a kommunista diktatira idészakat, a
Raékosi- érat, 1956-ot, majd a Kéadar féle felpuhuld diktatirat. A rendszervaltast mar

sajnos nem ¢érhette meg.

Egy technikailag, tdrsadalmilag és emberi viszonylatokban is egyre jobban
felgyorsuld vilagban élt, egy olyan vildgban, melyben az ember, s kiilonosképp a
muvész nem maradhat apolitikus. Ha kiadll az aktualis rendszer mellett, ha nem,
mindenképpen allast foglal, mindkettd mindsiti. A XX. szdzadi magyar miivész
jellemzden 0Osszefonodik a koraval, taldn soha ennyi valtozas, soha ennyi
meghataroz6 jelenség nem volt ilyen rovid idén belill. Ma a XXI. szazad elején
jobban ralatunk az elmult szdzadra, és talan vildgosabban tudjuk megitélni az elmult
idok politikai eseményeit, az elmult évtizedek meghatirozo személyiségeit, koztiik a

muvészeket is.

Magyarorszag sajatos tarsadalmi jelenségei az eurdpai valtozasokkal egyiitt
alakitottak a miivészeti €letet is, igy a zenét is. A XXI. szazad elejérdl visszatekintve
talan bizonyos mértékig jelentdségét veszti az allandd €és mindenaron Ujra valod
torekvés. Félelmetes Adorno gondolata, melyben értékesebbnek tart egy kevésbé
sikeriilt, de j utakon jaré6 miivet, mint egy mivesen megformalt, de hagyomanyosan
gondolkod6 kompozicidt. Visszatekintve kivilagosodik a tehetség €s tehetségtelenség,
a mestermi és fércmil, a miivész ¢és a dilettdns kozotti kiillonbség. Talan 2-300 év
mulva nem lesz mar jelentdsége 10-30-év kiilonbségnek az alkotasok keletkezési
datumaiban. Remélhetdleg az utokor értékiik szerint itéli majd meg azt a — lehet, hogy

igen kevés szamu — remekmiivet, amely az elmult XX. szdzadbol fennmarad.

2 R4di6 riport (1966) Régi, gépelt papir a személyes hagyatékban (m.s.)
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I. Sugar Rezs6 miuvészetének tarsadalmi és zenei hattere

Ha visszatekintiink a mogottiink 4ll6 XX. szazad torténetére, azt tapasztalhatjuk,
hogy az elmult iddszak kiilonlegesen mozgalmas, sok valtozast eldidézo korszak,
melyben sokféle, gyakran egymdsnak ellentmondd jelenség egyidejlileg egymas
mellett élt. Habord és béke, szegénység ¢és gazdagsdg, demokratikus
berendezkedésti allamformék a totalitarius diktatarakkal egyidejiileg, tolerancia €s
kirekesztés, mind a mai napig fellelhetd jelenségek. A miivészetekben is
egyidejiileg igen érdekes, szines palettat talalhatunk az elmult szazad folyaman.
Ha csak a zenét tekintjiik, nagyon tanulsdgos latni, hogy példaul Puccini
Turandot-ja (1924), Berg Wozzeck-je (1921), Stravinsky Oedipus-a (1923), vagy a
Zsoltdarszimfonia (1930), Bartok Cantata-ja (1930), vagy Varese lonisation-ja
(1931) kevesebb, mint 10 éven beliil keletkeztek. A XIX. szdzad késéromantikus
zenéje jocskan athuzodik a XX. szdzadra. Egyidejiileg a nemzeti jelleg megmarad,
adott esetben ujabb, addig ismeretlenebb népzenék, példaul a keleti — orosz,
magyar, stb. népek addig felfedezetlen dallamai szlir6édnek be a miizenébe. De
vannak zenemiivek, melyek kimondottan elutasitjdk a nemzeti jelleget. A jazz is
felkelti a zeneszerzOk figyelmét. Megfigyelhetjiik a tonalitastl valé fokozatos
elszakadast, amely végiil az atonalitdshoz vezet. Egyidejiileg olyan 1j irdnyzatok
hoditanak, mint a kialakulod szerializmus, késébb az Otvenes évektdl a konkrét
zene, elektronikus zene. Uj technikdk jelennek meg, mint az aleatéria, a
clustertechnika, a preparalt hangszerek, elektronikus hangszerek hasznalata, sét a
komputer mint eszkdz — és néha cél. Rengeteg a kisérletezés, talan csak a szdzad
végsd negyedében nyugszik meg egy kicsit a mindenaron Gjra-vald torekvés.
Megmarad tehdt egy ideig még a régebbi miivészet, de elemi erdvel tor utat az vj,
megteremtve magédnak a koriilményeket, a technikdt, a formdkat, egy uj
hangzasképet — és nem utols6 sorban a maga 1j kozonségét is.

Magyarorszag Bartok és Kodaly miivészetének kdszonhetéen mar a szazad elsd
felében az érdeklddés kozéppontjaba keriilt. A népdalgyiijté utak révén a magyar
népzene, kiillonosen a népdalok fontos szerepet kaptak a zenei nyelv
megfogalmazasdban. Végre megvolt az esély, hogy kialakuljon egy valddi, az

autentikus néphagyomdnyban gyokerez0 magyar zenei izlés, zenei élet, ezzel
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egyidejiileg megsziilethessen egy olyan zenei nevelési koncepcid, amely
Magyarorszag szellemi, zenei felemelkedését eredményezheti.

Kodaly nagyjabol 20 éven keresztiil tanitotta, nevelte a Zeneakadémian az Ot
kovetd zeneszerzd nemzedéket, akik szemében modern és nemzeti egyet jelentett,
a kodalyi eszmék térhdditdsat az dj magyar zene diadalaként élt€k meg. Ez az
1900. és 1920. kozott sziiletett generacié Kodaly ,,szellemi és miivészi hatdsa alatt
nevelkedett, élt, gondolkodott és alkotott. Személyében és tanitvdnyai daltal
Kodaly hatdrozta meg a masodik vildghdbord utdni évek, azaz a magyar zene egy
egész korszakanak arculatit”, melynek legfontosabb elvei ,,a helyes magyar

prozodia igénye, a kisérletektdl valo elhatarolodas és a hazafias attitiid” volt.'

A 1I. vilaghabora utdn kovetkezd évtized dontd jelentdségli volt a magyar
mivészetek sorsanak alakuldsa szempontjabol. A partdllam mivészetfelfogisa
nem tlirte a miivészet szabadsagat, onallosagat. Nagyon pontosan ismerte az dllam
vezetése azt a pszicholdgiai jelenséget, mely szerint a zenének minden mas
miivészetnél nagyobb hatasa van, mivel nem elsdsorban az értelemre, hanem az
érzelemre, a lélekre hat. A zene a hallgatoban akaratlanul is aktivitast kelt, péld4ul
a pattogé induldritmus kihat a vegetativ idegrendszerre. Ezen kiviil fontos
szempont, hogy énekelni mindenki tud, és a politikai tartalmi dal mindenkihez
eljut és azt is magaval ragadja, aki eleinte nem akarja.2 Ezért aztdn az egész
miivészeti koncepcidt, benne a zenei életet, a kommunista part a sajat ellendrzése
ala vonta. A zeneszerzOket is a kommunista vezetés ald sorakoztattak: 1945-ben
megalakult a Magyar Zenemivészek Szabad Szervezete, majd 1949-ben a
valamennyi zenemiivészt dsszefogd, egészen a nyolcvanas évek végéig fenndlld
Magyar Zenemiivészek SzOvetsége. A korusélet is nagy atalakulason kellett
atessen: 1946-47 folyaman csaknem szaz amatlr, egyhazi, vagy polgari,
szocidldemokrata érzelmii zenei egyesiiletet oszlattak fel, sok egyhazi korus
magitdl szétszéledt.” Helyettiik a part elvei szerint miikods, miisorukkal a
partallam miivészetpolitikdjat kiszolgalé korusokat, sét kiemelt politikai
feladatokat, propagandamunkdt végrehajt6 ugynevezett kozponti korusokat
alapitottak (Vandor koérus, Szalmds kérus, a Munkds Kultdrszovetség (MKSZ)

Kozponti Férfi-és Noikara).

' Kro6 Gy, A magyar zeneszerzés harminc éve, (Bp: Zenemiikiadd 1975), 35.

2 Tokaji A, Zene a sztdlinizmusban és a Harmadik Birodalomban, (Bp: Balassi Kiad6 2000),18.

* Tokaji A, Zene a sztdlinizmusban és a Harmadik Birodalomban, (Bp: Balassi Kiad6 2000),
66-67



A korszak hivatalos zenepolitikdja az Andrej Alekszandrovics Zsdanov dltal
megfogalmazott elveken nyugodott. Zsdanov a miivészet demokratizmusat
hangstlyozta, azt mondta, hogy az dj zene forrdsa a néphagyomdny legyen, a
miivek alljanak kozel a tomegekhez, €s igen fontosnak tartotta a szebb jovobe, a
korszak nagysdgdba vetett optimista hitet. A cél a kultdrforradalom volt, a

zeneszerzok feladata a proletarallam altal hirdetett eszmék szolgalata.*

Ebben a hattérben probdélta a Koddly altal nevelt nemzedék megtaldlni a helyét, és
ki-ki egyéni meggydzddése, vilagnézete és nem utolsd sorban tehetsége szerint
kiszolgélni, atvészelni, vagy éppen ellendllni a partallamnak, illetve a partvezetés
altal felallitott igényeknek, miivészetét a hivatalos kultarpolitika Gtmutatasanak
alarendelni, vagy ©0ndlld, szuverén egyéniségét megtartva kitaldlni a ,,tdlélés”
mikéntjét. Volt, aki Sztilint vagy Raékosit dicséité induldkat, koérusmiiveket
komponalt (,, Rakosi elvtars, népiink ma erds var/ Vigy vigy a gyozelem utjan/
rank boldog vildag vadr!”- olvashatjuk: Szabo Ferenc-Raics Istvan: Rdkosi a
jelszonk cimli korusmivében, vagy: ,,Szell6,ha lehetnék/ legboldogabb volnék,/
vdrosban, faluban/ mindent kihallgatnék./ Minden szivdobbandst/ szdrnyaimra
vennék/ Minden hdlds mosolyt/ tarsolyomba tennék/ Rdkosi Mdtydsnak orszdgunk
nevében/ ldgy cirogatdssal mindent megkoszonnék. "—az idézet Mihdly Andrds-
Gdl Zsuzsa: Hej, ha galamb lennék cimi korusmiivébol Val(')s). Volt, aki ,,péartos”
mondanivaldju kantatat, vagy oratdriumot irt (Kadosa Pdl - Zelk Zoltdn: Sztdlin
eskiije -1949, vagy Sdrkozy Istvdn- Képes Géza: Oda Sztdlinhoz-1949, stb.). De
volt olyan zeneszerzd is, aki megprobalta megtaldlni azt a megoldast, amely révén
nem kényszeriilt bele a szocialista part és a személyi kultusz éltal dvezett vezetok
kozvetlen dicsoitésébe. Ezidotajt keletkezett példaul Szervdnszky Honvéd
kantdtdja (1949.), vagy Jdrddnyi Voérosmarty-Szimfonidja (1953), és kozéjik
tartozott Sugar Rezsé is, aki reformkori magyar kolték veretes, sz€p, hazafias
szovegeire irt korusmiiveket, és leghiresebb, a negyvenes évek végén, Gtvenes
évek elején késziilt oratériumédnak, a Hunyadi—hosi éneknek is torténelmi
mondanivalét keresett. Igy tudott megmaradni egyenes gerinccel az egyéni

meggy6zddésénél, anélkiil, hogy sajat helyzetét ellehetetlenitette volna.

* Kro6 Gy, A magyar zeneszerzés harminc éve, (Bp: Zenemiikiadé 1975), 40.
> Dalok Rdkosi elvtdrsrol (Bp: Zenemiikiadd 1952)
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A nehéz helyzetben tulajdonképpen szerencsének mondhaté, hogy a zsdanovi
elvekkel bizonyos pontokon taldlkozott a Koddly 4ltal megfogalmazott zenei
nevelési koncepcid. A népi kultdra gyokerén alakuld 4j magyar zeneszerzés, vagy
a népnevelé eszmékkel parosuld, Kodaly-Adam nevével fémjelzett zenei nevelési
koncepci6 alapjaiban beleillett a partallam elvarasaiba. Igy végsé soron Kodaly
elveinek jo részét sikeriilt hivatalos dllami rangra emeltetni, mely aztin Kodaly
altalanosan elismert személyiségének koszonhetden az allami tdmogatast élvezve
végiil nemzetk6zi rangra emelkedhetett, és elismert médszerré valt, melyet mind a

mai napig bel-és kiilfold egyarant tisztel.

Az dtvenes éveket kovetden — 1956 éreztette hatdsat — egy kicsit taldn szabadabba
véalt a helyzet, tdrsadalmi-politikai szempontbdl és a miivészetek terén is. A
magyar zene kezdett kapcsolatba keriilni az eurdpai kortars zenével, eljutott a hire
Magyarorszagra Darmstadtnak, Varsonak, az avantgard torekvéseknek. A magyar
zeneszerzes Oriilt tempoban probalta potolni, amit a negyvenes, 6tvenes években
elmulasztott, és bar j6 néhany 1épéssel lemaradva, de boldogan kisérletezett olyan
elvekkel, technikdkkal, melyek kiilfoldon ekkor mar akér évtizedeket is tudhatnak
maguk mogott. Hodit a dodekafénia, a lengyel avantgard jelenségei - a hatvanas,
hetvenes években szamos nagy jelentdségili kompozicid sziiletik, mely aleatorikus
eszkozokkel is él (Balassa: Requiem Kassdk Lajosért-1969, Durko: Halotti
beszéd-1972). 1970-ben megalakul a ,radikdlis fiatalok csoportjaként” szdmon
tartott Uj Zenei Stadio (Jeney, Sary, Vidovszky). Egyértelmii a torekvés: a zene ki
akar szabadulni a konvenciondlis stilusok, a bérki (pl. partdllam) 4ltal vald
meghatdrozottsdg jarmabol. Lazadas, tiltakozds a régi ellen, szakitds a
hagyomanyokkal, meghdkkentd, vildgot megrengetd, jra-valé torekvés hatja at a
kovetkez0, még fiatalabb nemzedék zenei kisérleteit. Hangsulyozom, kissé
megkésve, hiszen ezek a jelenségek a szocialista allamokon kiviil mar
évtizedekkel ezeldtt lezajlédtak. Lutoslawski, Penderecki, Messiaen, Boulez,
Stockhausen, Xenakis, Ligeti, Reich zenéjét hallgatja, elemzi az Uj magyar
zeneszerz0 nemzedék és probalja mindenki tehetsége szerint megtalalni sajat

egyéni hangjat ebben a sokféle szines lehetdségben.

Ebben a sok valtozassal, ellentmonddéssal, harccal és oromteli sikerekkel jard

korban alakul ki Sugar Rezs6 életmiive. Sugér sosem volt semmilyen part tagja,



mivelt, intelligens zenészcsaladban nevelkedett. A Kodaly-iskola szellemében
nétt fel, zeneszerzésének irdnyat, kompozicios elképzeléseit egyértelmiien ez
hatdrozta meg, de a kor sok sematikus, felhigult, néha epigonista produktumaval
szemben Sugdr azok kozé tartozott, akik az alkotdsaikat tehetséggel és szuverén

tartalommal tudtak megtdlteni.

Eletmiive mégis az utdbbi 15-20 évben, kiilonosen haldla utdn méltatlanul
hattérbe szorult. Reményeim szerint taldn ez a dolgozat felhivja majd a figyelmet
néhany — a korusok repertoarjan nem szereplé korusmiivére, és nem utolsod sorban
oratorikus miveire, melyek kiillondsen a korustételek szempontjabdl kiemelkedd
jelentéségliek, és feltétleniil szerves, az utokor szdmara megdrzendo részei a XX.

szdzadi magyar zenetorténetnek.



I1. Sugar Rezso - életrajz

1919. oktéber 9-én sziiletett Budapesten. Apja Sugar Jend, szintén zenészember, a
budai ciszterci Szent Imre templom karnagya, kantora volt. O tanitotta zongorazni
mar 6 éves koratol. Sugar Rezsé gyermekkoratdl részt vett a templomi énekes
szolgalatokon, igy mddja volt taldlkozni a liturgidhoz csatlakozé gregoridnnal, az
egyhéazi a capella énekekkel, az oratorikus egyhazi miivekkel is. Igy valt csaladon
beliil életének szerves részévé a zene.

Tanulmdnyait az I. keriileti Horthy Miklés uti (ma Bartok Béla ut) népiskolaban
kezdte, majd a ciszterci rend Szent Imre Gimnaziumdban folytatta, amely olyan
kivalo, késobb hiressé valt személyiségeket tudhatott didkjai soraban, mint Romhanyi
Jozsef, Jardanyi Pdl, Latinovits Zoltan, vagy Wehner Tibor. Az iskoldban, ahogyan
az akkoriban szokds volt, latin és gorog nyelvet is tanult. Mellette 12 éves korétdl a
Nemzeti Zenedében folytatta hangszeres tanulmdnyait. A gimndzium erkolcsi,
szellemi 1égkore valamint a magas szinvonald zenei oktatds nagy hatdst gyakorolt ra.
Rajeczky Benjamin volt ebben az iddben az iskola hit-, ének- és zenetandra. Az
europai hiri zenetudés Rajeczky joval kés6bb is nagy szeretettel emlékezett
tanitvanydra - keze alatt a gimnaziumi ifjisdgi énekkarban és zenekarban is
tevékenyen részt vett. A zenekarban vadészkiirton jatszott. Az énekkarban pedig elsoé
maradand6 élményeit kapta a Kodaly és Bartok miiveivel valo taldlkozés soran.
Enekelt a Bartok egynemiikarok eldadasaiban, s nagy élménye volt, amikor a
prébakon maga Bartok is részt vett.

Komponadlgatni 12-13 éves kordban kezdett, sajat bevalldsa szerint a ,,komoly munka”
16 éves kora koriil kezdddott. Ebben az iddben legszivesebben zongoradarabokat,
népdalfeldolgozdsokat irt.

1937-ben kivél6é eredménnyel érettségizett, majd felvették a budapesti kirdlyi magyar
Pazméany Péter Tudomanyegyetemre, ahol 1937-43-ig a bolcsészettudomanyi karon
tanult. Tobbek kozott olyan kivald tudosokat hallgatott, mint Gydrffy Istvan (néprajz),
bar6 Brandenstein Béla (esztétika, filozofia, 1élektan), Cholnoky Jend (foldrajz) vagy
Bartha Dénes (zenetorténet). Jeles eredménnyel végezte el az egyetemet, de nem

diplomazott le.



Egyidejiileg a Liszt Ferenc Zenemivészeti Fdiskola zeneszerzés tanszakdra kérte
felvételét, ahol nagy vagya teljesiilhetett: Kodaly Zoltdn novendéke lett. 1937-1940-ig
tanitotta Kodaly, majd amikor 6 nyugdijba ment, Sikloés Albert vette at az osztalyt.
1942-ben Siklés meghalt, s ekkor a végzds ndvendékeket, koztik Sugart ismét
Kodaly vette vissza. Igy végiilis egyike lett Kodaly utolsé tanitvanyainak, az 6 zenei,
eszmei Utmutatdsa fontos szerepe jatszott zeneszerz6i mikodésében.

A zeneszerzés tanszakkal pdrhuzamosan 1942-ben diplomdzott a kozépiskolai
énektanari szakon is, ahol Bardos Lajos, Adam Jens, Werner Alajos, Harmat Artur,
Visarhelyi Zoltan, Bartha Dénes, és még hasonl6 nagy személyiségek tanitottik.

Egy évvel késébb, 1943-ban a Tanitoképzd Intézet Enek- és zenetandri oklevelét is
megszerezte, s valamennyi diplomaja kitlind mindsitési lett.

Az 1942-43-as tanévben mar a budapesti Szent Istvan, és a budapesti Szent Laszlo
gimnaziumban tanitott, kezdettdl szenvedélyes pedagdgus volt.

1943. oktoberétdl 1944. decemberéig katonai szolgélatot teljesitett a XI. keriileti
Hely6rségi Korhazban.

1943, nyardn a Gyongyosbokréta' —szamara gylijtott népzenei anyagot. Az 616
népdallal vald személyes talalkozas dontd jelentdséglivé valt késébbi, a népzene
talajan fogant miivei komponalasakor.

Ekkortajt keletkezett az elso jelentOsebb miive, a Szerendd két hegediire és bracsara
(1943).

1945-46-ban a Vili uti Polgéri Iskoldban tanitott éneket. 1946-1949-ig a FOvarosi
Fels6bb Zeneiskola szolfézs €s zeneszerzés-szakos tandra volt.

Ezekbdl az évekbdl szadrmazik Hegedii-zongora szondtdja (1946), a Barokk
szonatina, melyet 1943-ban irt, de 1946-ban atdolgozta, valamint a nagy sikert elért,
mindmdig népszeri Divertimento (1948), mellyel egy csapdsra hiressé valt. A
népzenével rokon nyelvezet, de egyéni hang, a formai €s technikai biztonsag révén
ezek a fiatalkori miivek méltd eldfutarjaivad valtak a késdbbi nagy oratorikus és
zenekari miiveknek. A Hunyadi — hési ének kompondldsét is ekkor kezdte (1948),
mely aztdn 1951-ben késziilt el, hogy az 1952-es bemutatd révén orszagszerte, majd

kiilfoldon is a figyelem kézéppontjaba keriiljon.

' A Gyongyosbokréta a népi hagyomanyok tjjaélesztésére és szinpadi bemutatasara létrejétt mozgalom volt;
jellegzetes jelensége a két vilaghaboru kdzotti magyar kulturalis életnek, és fontos elézményét jelentette késébbi
népmiivészeti mozgalmainknak is.(Wikipedia)



A Hunyadi nagysikeri bemutatdsa allami elismerést, 1953-ban Erkel-dijat, majd
1954-ben Kossuth-dijat hozott szdmara.

1949-t61 a Budapesti Allami Konzervatorium (a mai Bartok Béla Zenemiivészeti
Szakkozépiskola eldd-intézménye) tandra lett, és hosszu ideig, egészen 1966-ig itt
miikodott, mint a zeneszerzés tanszak vezetoje.

Az otvenes években szamos korusmiivet, dalokat (Csokonai, Kdlcsey, Pet6fi, Toth
Arpad verseire, valamint a Kinai miniatiirék néhany tételét) és kamaramiiveket
komponalt. Ezek koziil kiemelkedik a Frammenti musicali (1958), melyet zongordra
és fafivdsokra irt. Lényegében a klasszikus divertimento miifajanak uj, XX.szazadi
tartalommal, kifejezéssel megtoltott szép példdja. Az otvenes évek végén késziilt az
Acisz és Galathea cimii zenekari fantizia, melyet tobbféle koreografalassal is
bemutattak, Szegeden, Budapesten és Pécsett is. Ezen kivill a Hunyadi — hosi ének
utdn Ujabb oratérikus mi is sziiletett, a Komives Kelemen (1958), mely
mondanivaldja tekintetében egészen ) megvilagitdsba helyezi az ismerds ballada
torténetét. A szolistdkra, vegyeskarra és zenekarra kompondlt ballada nem a
klasszikus oratorikus tételrendet koveti, hanem egyetlen 6sszefiiggd egység. Lélektani
drama a kozosségért vallalt dldozatrdl.

Mar a hatvanas évek elején keletkezett az Acisz és Galathea 4tdolgozasibol a Tenger
ldnya cimli egyfelvonasos tancjaték (1961).1962-ben pedig a Concerto in memoriam
Bélae Bartok, melyben Bartok miivekbdl kolcsonzott motivumok forméjaban
tiszteleg a zeneszerzO Bartok emléke eldtt. A hat-tételess€ bdvitett concerto
nagyzenekarra irodott, rézfivok nélkiil. Egyértelmii a miiben az 0j, egyéni nyelv
megtaldlasaért vivott kiizdelem, mely aztdn a Metamorfosi cimii varidcidsorozatban
(1966) talalja meg szerves folytatdsat, €s kristalyosodik ki. A hatvanas évek mésodik
felének talan legjelentésebb produktumai a Partita (1967) vondszenekarra, majd az
1969-ben irt két tételes rendkiviil szenvedélyes hangu III. vondsnégyes, mely
lényegében az utolso jelentds kamarazenei alkotésa.

1966-68-ig a Zeneakadémia Tanarképzd Intézetében, majd végre 1968-t6l a
Zeneakadémia  zeneszerzés  tanszakdn  tanitott, 1innen ~ment nyugdijba
tanszékvezetdként 1979-ben .

A 60-as, 70-es években gyakran jart vidékre, kiilfoldre, melynek kapcsan médja volt a
zenehallgaté kozonséggel taldlkozni, beszélgetni. Ez a kapcsolattartas igen fontos volt

szdmdra, ahogyan a zenéjében sem akart soha elszakadni a kozonségétol.
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1976-ban Erdemes Miivészi kitiintetést kapott, majd nyugallomanyba vonulasa

alkalméabdl 1980-ban a Munka Erdemrend arany fokozatit.

A hetvenes években egyre jobban rétaldlt a koddlyi hagyomdnyokon nyugvd, sajat
személyes meggy6zodéséhez igen kovetkezetesen ragaszkodd, mégis tUjszerien
egyéni hangzasvilagara. Egyre inkdbb felfedezhetd miiveiben egy meglehetdsen
szabadon kezelt tizenkétfokusdg, mely sohasem nélkiilozi a tondlis alapot, és mindig
csak eszkozként, sohasem célként alkalmazza.

A Sinfonia a variazione (1970) mely a Magyar Radi6 felkérésére ir6dott, mar ut
ehhez az tdjabb nyelvezethez. Végiill az Epilogus cimli nagyzenekarra irodott
darabjaban (1973) taldlja meg leginkabb azt a személyes, az 6 izlésének megfeleld
nagyon magas szakmai-miivészi szinvonalon kidolgozott zenei nyelvet, melyet az
atlagos koncertlatogaté kozonség és a szakma szigoru kritikusai egyarant elfogadnak,
befogadnak és nagyra értékelnek.

Ujabb oratorikus miivet ir 1976-ban, narrdtorra, vegyeskarra és zenekarra a kozépkori
torténetird, Taurinus Istvan szinte naturalisztikus, dramai toltésii, eredetileg latin
nyelvii Stauromachia cimli eposzanak szovegére. A magyar forditds a Paraszti
hdboru cimet adta Dozsa Gyorgy tragikus torténetének. A Vicott egyetlenegyszer
eléadott oratérium méltatlanul kevés visszhangot keltett.

Nagyobb elismerést hoz az 1979-ben befejezett, 1982-ben bemutatott nagyszabasu
Savonarola oratoérium, melynek eszmei mondanivaldja Sugar Rezso ars poeticdja is
egyben: A szépség dicsérete azokkal szemben, akik sivarrd, iiressé akarjdk tenni az
életet. Nem bizott benne, hogy megérti mindenki az iizenetét, pedig sok éve
ismételgette mar akkor kiilonféle riportokban, nyilatkozatokban is, de els@sorban
tanitvanyai felé probdlta ezt a gondolatot kozvetiteni. Megprobalt szép zenét irni egy
olyan korban, amely néha tobbre értékelte a “blivészmutatvanyokat”, mint a
mesterségbeli tuddst. A hatvanas, hetvenes évek meredek stilusvéltidsaval, az
avantgard irdnyzatok egy részével nehezen békélt meg. Kétségek kozt kérdezi a
hetvenes évek kozepén egy riportban:

"A zene feladatai kozt mdr nem szerepelhet az is, ami évszdzadokon keresztiil volt:

. Py . s . 2
Szépség és vigasz az ember szdmdra?

2 Kerényi Maria, “Portré- Sugar Rezs6” Muzsika 18.10. (1975.10): 34-35.
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Erre kereste a vélaszt élete végéig, s talan mert a koriiltte 1évo vildg nem biztatta, €s
a szépséget vélte elvesziteni, taldn ezért hagyott fel hatvan éves kordban a tanitassal is
¢s taldn ezért nem komponalt mar nagyobb lélegzetli miivet 1988-ban, 69 éves

kordban tdl kordn bekovetkezett haldlaig.
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II1. Korusmiivek

Sugar Rezs6 sajat bevalldsa szerint 12-13 éves kordtdl kompondlt, mégis néhany
véletleniil megmaradt kottalapon kiviil szinte semmi nyoma nem taldlhaté
ezeknek a korai probalkozasoknak. A zeneszerzés szakos fdiskolas években
(1937-1942) elsésorban hangszeres darabok keletkeztek, mint példaul az Ot kis
zongoradarab, mely kéziratban fellelhetd, vagy a Hegediiduok, és a Hegedii-
brdcsa duok. A Vonostrio hegedire mélyhegediire és gordonkara (1942) késobb
kiadasra is keriilt. Vokalis mii mind6ssze egy, a Hat dal szopranhangra
zongorakisérettel talalhaté ebbdl az iddszakbol. Ezt 1938-ban irta Csokonai,
Kolcsey, Petofi, Toth Arpéd és Jozsef Attila versekre, de a kés6bbiek soran
atdolgozta, a végleges formdjat 1954-ben nyerte el.

Koérusmi nem talalhaté ebbdl a korai idoszakbol, ami azért is érdekes, mert
ifjikoraban a gimnaziumi évek alatt intenziv kérusénekes volt, valamint vélhetéen
kapcsolatba keriilt édesapja kantor-karnagyi miikodése révén a Szent Imre
templom korusaval is. Ennek az id6szaknak mégis egy elképzelhetd
kovetkezménye lehet az a datdlatlan, kéziratban megmaradt Szent Imre herceg
cimill négyszolamu vegyeskar, Sugar egyetlen egyhazi miive, melyet a kotta végén
talalhato jel tanusaga alapjan Sugar Rezs6 édesapja, Sugar Jend masolt le. A mii a
XVII. szazadi népéneket dolgozza fel, melynek 6 versszakaban hol a szopran, hol
az alt, hol pedig a tenor szolam énekli az ismert népének dallamat. Az elsé és
utolsé versszak zenei anyaga megegyezik, ezzel keretet formdl, a végéhez
imadsagos lelkiiletli, elcsendesedd Coda jarul. Homofon és imitacios szakaszok
kovetik egymadst. Hangterjedelme €s egyéb technikai nehézségei is arra mutatnak,
hogy a zeneszerzd tisztdban volt a miivet elénekld korus adottsdgaival, még a
masodik és harmadik verszakban, valamint a Codaban talalhatd osztott ndéi
sz6lamok sem mérnek megoldhatatlan feladatot egy egyhdzi koérusra. A
hagyomanyos kodalyi-bardosi hangzasvildagot koveti, az egyéni hang még nem
érezhetd benne, de vitathatatlanul kitlind szakmai tudéassal megirt korusmiirdl van
sz0. A 40-es, 50-es évek politikai vonulata nyilvdn nem kedvezett egy ilyen fajta
egyértelmiien templomi szolgéalathoz komponalt miinek, ezért nem adtak ki, el is
tlint a régi dokumentumok kozott, csak halala utan kertilt eld.
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Az elsé, datummal ellatott korusmiive 1947-bol vald — ez a Jozsef Attila versre
kompondlt Fiatal életek induldja, 3 sz6lamu férfikarra. Ettl kezdve az életmiiben
meglehetdsen elszortan de folyamatosan talalhatok korusmiivek. Sugar nem irt tal
sok mivet, ha nem szdmoljuk a pedagogiai miiveket, a kisérézenéket ¢és
filmzenéket, akkor dsszesen 80 hangszeres miive mellett (ebben természetesen az
oratériumok is benne vannak) 32 korusmiivet irt. Igy az egész életmii tiikrében ki
lehet mondani, hogy a korus visszatéréen mindig fontos miifaj volt szdmara. A 32
miibol 16 vegyeskart, 6 férfikart és 10 gyermek-, illetve noikart taldlunk (koztiik
néhdny tobbtételes ciklus, melynek tételei ondlléan is megélljak a helyiiket).
Utols6 nagy miive, a Savonarola elkésziilte utdn (1982) haldldig mar alig
kompondlt. A Négy bagatell (1963-85) kordbbi valtozatat dtdolgozta, valamint két
korusmii azért még sziiletett: Dr. Vargha Karoly szovegével Osz cimmel (1984)
egy kis rovid haromszolamu, kanonszerii szerkesztésti egynemiikar, és a Toth
Arpiad Ldng cimii versére irt 4-6 szélami vegyeskara (1984), mely talin a
legjobb, legszebb, legkiforrottabb korusmiive: egy lendiilettel, érzékenyen rezdiil
a vers gondolatara. Megdobbentd, ha belegondolunk, hogy ez az életmi utolsé
onallé darabja: Ohatatlanul szimbolikus értelmet kap a kis lang torténete:

., Eldobtam egy gyufit s legott

Hetyke lobogdsba fogott,

Nyilvan pompas tiizvészt akart,
Piros csoddt, izz0 leget,

Egé6 erdét, kigyult eget,

De goggel alltak fenn a fdk,

Es mosolygott minden virdg,

S a ldzas torpe lang lehiilt
Elfdradt és a foldre iilt
Lobbant még egy-kettot szegény
s meghalt a moha szonyegéen.
Nem ldtta senki mds csak én.’

)

Ezekkel a szavakkal, a szokatlan, sok disszonanciat tartalmazé kérusmii végén
szinte megtisztitd hatdsid, hagyomanyos kadencidval, majd végiil egy tiszta F-dur

akkorddal zarul le végleg a Sugar-életm1i.
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1./ Korusmiivek a szovegvalasztas tiikrében

Hazafias szovegek

A 1L vildghdborit kovetd idészak, a partdllam mivészetpolitikdja elég
egyértelmiien megszabta, hogy milyen mivek taldlhatnak elismerésre,
elfogaddsra. Emellett Sugar, mint Kodély tanitvdny magdba szivta a tanulményi
évek alatt, és késobb is - Koddlynak a magyar zenei életben betoltott dominans
szerepe révén - azokat az elveket, melyek szinte kotelezd érvénytliek voltak az
Otvenes évek zeneszerzésére. A hazafias attitiid, a kisérletekt6l valo elhatarolddas,
a helyes magyar prozddia jegyében sziileté miivek taldltak visszhangra ebben az
idészakban. Az altalanos elvaras a népdal fel-és atdolgozésa, adott esetben koltott
szoveggel valo ellatasa, és az egyszerl, hazafias szovegli korusok komponalasa
lehetett.

Harom ilyen jellegli miivet taldlunk a korusok kozott, a Béke dalok (datdlatlan)
férfikar zongorakisérettel, é€s a Ldnyok, legények, vegyeskar zongorakisérettel —
illetve népi zenekari kisérettel, valamint az 1953-ban irt Dallal-tdnccal népi
dallamokra késziilt szvit, koltott szoveggel. A Béke dalok koltdje Sarhelyi Jend, a
Ldnyok, legényeké Romhédnyi Jézsef. A munka és béke folott érzett Orom
kifejezésével mértéktart6 moddon illeszkedik mindhdrom mi az Gtvenes évek
kivanalmaihoz.

Az 0Osszes tobbi kérusmi, amely a szovegek szempontjabdl a ,,hazafias attitid”
szovegekre {rédott. A korusok verseit vizsgdlva harom reformkori nagy koltot
taldlunk: Bajza Jozsef: Ebreszté (1957) és Koszonté (1976), Batsdnyi Jdnos:
Biztatdas (1957), Kolcsey Ferenc: A szabadsdghoz (1967) c. versei

megszivlelendd, 6rokké aktudlis, veretes szép szovegek.

A hazdért élni, szenvedni s jot tenni,

ligye mellett onként s bdtran bajra menni,

Kadrt, veszélyt, rabsdagot érte fel se venni,

S minden dldozatra mindenha kész lenni...” (Batsanyi)
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A szoveg kivélasztdsa szempontjdbol hasonléan igényes a Fiatal életek induldja
(1947) J6zsef Attila versére, amely egyébként Sugar els jelentds férfikara. Jozsef
Attila dobbenetes erejii verse az ,,élet fiai”-rdl szdl, akik nem tudjdk ,,mi az, vigan
élni”, s akik a régi gydvasag helyett most ,,j6 batorsdggal” akarnak megmozdulni
végre.

Juhasz Gyula verseire két mi sziiletett, a Munkdsgyermekhimnusz (1961) és a
Korus a Naphoz (1960), mindketto az élet szépségére hivja fel a figyelmet.

., Ragyogjon a tudas, miivészet
Es iinnepiink legyen az élet...” (Juhdsz Gy: Korus a Naphoz)

A Kkortérs Jankovich Ferenc szovegére késziilt Unnepi dal (1965) Cegléd viros
alapitasanak 600. évfordul6jara Dézsat, Kossuthot idézi.

Doézsa cimmel a 60-as, 70-es években kedvelt szovegird, Kovesdi Jdnos versére
irt kérust Sugdr 1972-ben. (Talan a késébbi Paraszti habor oratorium — Dézsa
Gyorgy torténetének gondolata mar itt is foglalkoztatta?) Dinamikus, jé ritmusu
szoveg, melybdl egyértelmiien kdvetkezik a zenei megvalositas:

., ki a ldngra ovez korondt
ki a tiizbe felszit lobogast:
Perel éggel, fut a széllel csoda tavaszért... ”’(Kovesdi J.)

Két véltozata is van: az egyik vegyes- és gyerekkarra, a masik egy roviditett

gyerekkari valtozat.

Vegyes témaju versekre irt korusmiivek

Vegyeskarok

A tobbi koérusmil szovegét vizsgalva azt lathatjuk, hogy valtozatos a koltok
névsora, nemigen ismétlddnek a nevek. Az Otvenes évekbdl mindossze egy
vegyeskart taldlunk a fent emlitetteken kivill, a Hdrom madrigdlt Romhényi
Jozsef verseire (1956). Sugart €s Romhdanyit a szakmai kapcsolaton til j6 baratsag
is O0sszekototte. Az elsé nagy oratorium, a Hunyadi — hési ének , majd az dtvenes
évek mdsik oratérikus darabjanak , a Kémives Kelemen balladdnak a szovegét is
Romhényi irta. A Hdrom madrigdl tételei: Mese, Altato és Hajnal. Az elsd tétel
impresszionisztikus, finom hangvételli, abrandos torténet, harom versszak egy
tiindérlanyrol és egy ifjurdl, akik a téparton egymadsra taldlnak. A mdasodik tétel

szinte gyermekdal egyszerliségli, periodizald, pentaton, négy soros dallamdval
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folytatja az elsé tétel hangulatat. A harmadik tétel — Hajnal — friss tempdjd,
fanfarszerli motivikus anyagaval, remek prozodiaju finaléja a ciklusnak. A mi
sikerére jellemz0, hogy a Zenemiikiadon kiviil amerikai kiado, a Shawne Press is
kiadta 1978-ban, angol szoveggel. Mary Connor atkoltése hangulatiban fedi a
Romhdnyi verseket, de nem forditds, inkdbb o©ndall6 vers (/.Dream or
Remembrace, 2.Lullaby, 3.Daybreak).

A hatvanas években az eddig emlitetteken kiviil még egy rovid vegyeskar
sziiletett, Aprily Lajos versére, Tavaszodik (1966) cimmel. Az idémértékes
verselés lenge ritmusa — daktilusok és spondeusok egymdsutdnja, a sorvégi csonka
item megalldja — végig nyomon kovethetd a zenei ritmusban is. Szinte csak a
Coda-ban oldja fel egy pillanatra a mérték adta dllando liiktetést. Ez egyfajta
»tavaszias lendiiletet” ad az egész kis miinek, mely rovidsége ellenére tokéletes
kerek egység.

A korusmiivek szempontjabodl a hetvenes évek a legtermékenyebbek.

Kortars koltd, Hars Gyorgy versére késziilt az OKISZ Korus altal bemutatott
Tavaszi zsoltdr szopran sz6lora és vegyeskarra (1971). A jambikus liiktetésii vers
a lendiiletes zenei anyaggal, valtozatos dinamikajaval az ¢ébredd tavaszi
természetet idézi.

Szovegét tekinteve tavolabbra nyul vissza a Csokonai: A rézsabimbohoz c. versére
komponalt kecses finomsagi mii, mely a Miivészeti Alap felkérésére keletkezett
szintén 1971-ben. A 8-as trochaikus vers a zenében 6/8-os liiktetést kap, melyet-
mieldtt még sematikussa valna-, a mesteri prozddia a mondanivalé kiemelése
érdekében esetenként felold. A mli 1994-ben a debreceni Bartok Béla Nemzetkozi
Korusverseny egyik kotelezd darabja volt.

Idérendben az 1972-ben keletkezett Antik énekek sorozat kovetkezik, mely az
egyetlen a Sugar ¢életmiiben, amely nem magyar koltd verseire irddott. Anakreon,
Sappho, Numatianus, Catullus, Horatius és egy korabeli Anonymus szdvegeit
magyar forditdsban haszndlja fel Sugdr. A forditok: Devecseri Gabor, Trencsényi
Waldapfel Imre, Radndti Miklos és Horvath J. Karoly. Az idémértékes verselés és
a modalis hangnemek valoban antik hangulatot arasztanak a valtozatos hangvételu
7 miiben. A ciklus egyes darabjai egyenként, vagy tetszéleges csoportositasban is
énekelhetéek, a Népmiivelési Propaganda Iroda 1973-as kiaddsa egy fiizetben, és
kiilon- kiilon is kozreadja a tételeket. A kis darabok rendkiviil praktikusan két n6i

szolamra és egy férfiszolamra irodtak, valosziniileg igy akart Sugar segitségére
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lenni azoknak a korusoknak, amelyekben egyre inkdbb jelentkezett a férfi
énekesek hidnya.'

1975-6s keltezésti a Weodres verseket megzenésitd Vdltozdsok — Ot szervesen
Osszekapcsol6dd vegyeskari tétel. 4-8 szélamu, sok disszonancidval, a 70-es
években egyre inkdbb Magyarorszagon is megjelend avantgard torekvésekre
rimeld md, taldn az egyik legmodernebb, legmerészebb Sugar korusmiivei koziil.
Az akusztikus skala hangjai egyszerre szolalnak meg a mi elején abban az egy
hangbol felépiild akkordban, mely a mii soran — formaalkot6 funkcidval, bizonyos
véltoztatdsokkal — tobbszor is megjelenik. A mii sajatos modern hangzasat a
kvarttornyok, a kvintpdrhuzamok és mixturdk, az egészhangu, illetve 12 foku
hangrendszer, valamint a siirli szekund- és tritonusz-disszonancidk adjék,
melyekrdl a harmoéniavilagrol szolo fejezetben esik még szo.

Az ot tétel az 50-es évek kornyékén keletkezett Weores Sdandor: Magyar etiidok
cimi ciklusabol valogatott 6t vers szovegén nyugszik, azok jellegzetes karaktereit,
hangulatait festi meg. Taladlhato koztiikk olyan nagyon népszerli vers, mint a
Tekereg a szél, a Csipp, csepp, vagy a Méhraj duruzsol, melyeket tobb zeneszerzd
is feldolgozott, de a Kék a hajnal, és az Eren nddon is az dltalanosan ismertek
koz¢ tartozik. Kozos jellemzdjiik a benniik rejlé egyértelmii ritmus és dallam,
mely gyermekmonddka, gyermekvers-jellegiik ellenére a modern harmoénidkkal
ezuttal inkabb felndttekhez szol.

A legutolsé vegyeskar a mar emlitett T6th Arpad versre sziiletett Ldng, (1984) az
ellobbané gyufaszalrél. Disszondns harmoénidk, tritonusz-parhuzamokban sz616
motivumok, a tonalitds alapjan nyugvd, de minden pillanatban valtoz6
hangnemiség, moduldcidk bonyolult egymasutinja, s végiil egy vdratlan, szinte
klasszikus kadencidban zarul a mii egy F-dur akkorddal. Szinte szimbolikusan ez
a korusdarab zarja az életmiivet. Vélhetden a vers mondanivaldja nagyon kozel

allt a zeneszerzohoz.

Férfikarok
A Zenemiikiadd 1965-ben adott kozre Biicsithangok cimmel egy kotetet, mely 18
gyéaszkorust tartalmaz. Ebben taldlhaté Vajda Janos és Juhdsz Gyula verseire

Sugér két rovid férfikara, az Emléksorok €s a Nincs haldl. Az Emléksorok a ,,de

! Bizony ez a mai napokban is egyre inkdbb probléma a kérusokban. J6 lenne minél tébb ilyen
sz6lambeosztasu mi! M.Zs.
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vitae vanitate” gondolatét, az élet milanddsdgat énekli meg. A Nincs haldl egy kis
reménysugarat tdmaszt: ,, Muilo vildg felett 6rok csillagok élnek...”
Az 1967-es év még egy nagylélegzetli férfikart hozott, a Balassi-énekek cimiit. A
miibejelentésben Balassi-kantdta cimmel szerepel, alapvetéen négyszélamu,
esetenként hatfelé osztott a capella férfikar. Sugar 6 Balassi versbdl valasztott
részleteket dolgoz fel egymdshoz szervesen csatlakoz6, attacca tételek
formajaban. Egyetlen vers sem jelenik meg teljes egészében, a mi kantata-szerti
formalasahoz a szerzd csupan bizonyos versszakokat tartott fontosnak. Ezeket
preciz miigonddal valogatta, hogy értelemszeriien 6sszekapcsolodhassanak.
1. rész: Kit egy bokrétdrol szerzett —1578. (Most add virdgom nekem bokrétdjdt...)
A hét versszakbdl az 1,2,5 szakaszokat hasznélja fel.
2.1ész: Hogy Julidra taldla, igy koszone neki —1588.
(Ez vildg sem kell mdr nékem...) Sorrendben: 1,2,5,4,2,5,6 versszakok
jelennek meg.

3. 1ész: O, nagy kerek kék ég...-1589.

A 13 versszakbol az 1,2,3,1,3 szakaszokat hasznalja fel.
4. rész: Kit egy szép ldny nevével szerzett —1581-85.(Siralmas nékem...)

10 versszakbdl az elsé harmat dolgozza fel.
5. 1rész: Széjjel tiindokleni...- 1583.

7 versszakbol az 1. és a 6.
6. rész: Borivéknak valé — 1583. (Aldort szép Piinkosdnek...)

A 8 versszakbdl sorrendben : 1,2,1,3,1,7,1,8,1, versszakok jelennek meg.
Ilyen mdédon az Osszekapcsolodd, attacca tételek szovegei egységbe foglaljak a
szerelem, a katonaélet, és a hazaszeretet gondolatkorét .
A milvet a szerz6 a Magyar Néphadsereg Miivészegyiittese megrendelésére irta,

ok is mutattak be a Zeneakadémian 1970-ben.

Gyermek-és néikarok

1957-es datummal négy egynemiikart talalhatunk, melyeket a Zenemiikiado
,parosaval” adott ki. Az els0 fiizetben Weores Sandor verseire késziilt Almodozds,
és Sziiret utdn cimli miveket, a masik fiizetben Weores Sandor: Marasztalds, és
Karolyi Amy: Mdrciusi szél c. verseire késziilt két miivet szintén egylitt. Bar a
szerz01 miibejelentés egy ciklusként tiinteti fel (Negy egynemiikar), a miivek sem

a versek témadi alapjan, sem zenei anyagukat tekintve nem tartoznak Ossze
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szervesen, talan inkabb rovid terjedelmiik miatt kivanatos ciklus jelleggel egyiitt
énekelni a tételeket. Pentatonia, akusztikus skala, modalitds, népdalszertiség ¢és
merész harmoénidk egyarant megtaldlhatoak a kis mivekben. A Radid
gyermekkara mutatta be 1962-ben, de a technikai nehézségeket, és az osztdsokat
figyelembe véve (néhol 5 szélam) talan megfelelébb nagyobb lanyoknak, esetleg
feln6tt egynemiikari egyiitteseknek.

1960-as keltezésti az a kétszolamu, esetenként 3-4 szélamra 0szl6 Anydk-napi m,
mely Pédkolitz Istvan: Anydmnak c. versét zenésiti meg. A mai iskolds gyerekek
szamdra a B. Horvith Andrea 4ltal szerkesztett Unnepeljiink c. kotet teszi
hozzaférhet6vé, és ajanlja Anyak napi tinnepségekre.

Hatérozottan az egészen fiatal korosztidlyhoz szl harom gyerekkari ciklus. Szabd
Miklés szovegeire 12 korustanulmdnyt irt Sugéar Rezs6 (1971). Ez kiilon kottaban
is megjelent, illetve a Csanyi Ldaszl6 A4ltal kiadott Gyermekkorusok
kotdskonyvében 1is megtaldlhat6. Héaromszo6lamd, rovidke karakterdarabok
sorozata, melyek egyenként, vagy tetszOleges Osszedllitisban eldadhatdéak. A
versek kozott van kimondottan kisgyerekeknek vald, jatékos, mondokaszerii
szoveg (Tavaszi dal, Csiifolédé, Kopogds, Allatmese, Mese), de van
nagyobbaknak valo, természeti képeken alapuld, festéi hangulatu vers is (Este,
Bélesédal, Hajnalcsalogany, Boldog ének, Nydri madrigdl), illetve az iskolai

€élethez kapcsolodo szovegek (Bruicsu, Suli, vagy iskola).

,,Hovd mégy Tamds? Kalapod karimds! Pompds!
Kis kalap, de szép, de porge, benne egy fiirge kis iirge...” (Csufol6do)

,,Nddsipon iide zenéket dudordsz a hajnalcsalogdny,

csore arany rigokat roppent a tora nézo csondbe.

Virrad a fény, zsong a lap, mozdul a lomb, leng a szello,

viz tiikorén, habszekerén fut, fut a hiivos szello.” (Hajnalcsalogany)

Hasonlé jellegiick a Csukas Istvan verseire késziilt Allarmesék (1975) — harom
kétszolamu tétel egérrdl, siinrdl és nyuszirol. Valamint a Két kis korus (1975)—
szintén Csukds versek harom szolamra. Ez utébbi szovege mondoka-jellegi

ritmikus lejtésével konnyen taldl utat a gyermekekhez.

,,Szdllj ide, szdllj oda pici szdrnyon,
mondd hamar, mondd hamar, ki a pdrom?...

»»
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vagy a mdsodik darab:

,, Csengo szol, gingallo, roppenj mar pillango!
Pillango messze jdr, volt-nincs nydr, vége mdr...’

’

Valamennyi gyerekkar arrdl tantiskodik, hogy Sugar kivaloan ismerte az iskolai
koérusokban énekld gyerekek lelkivilagat, technikai, hangi felkésziiltségét.
Komolyan vette a feladatot — mives gonddal, a koddlyi prozddia szerinti
legtokéletesebb megoldasokkal jol énekelhetd, harmoniai szempontbol nem
tulsdgosan merész, élvezhetd, de modern hangvételi gyerekkorusokat irt.

M¢ég egy mivet taldlunk az egynemiikarok kozt, 1984-bdl, Dr. Vargha Karoly
versére Osz cimmel. Két rovid versszak, AABA sorszerkezettel, de tekinthetjiik
periodizalonak, ilyenforman visszatérd, kétszakaszos forma. Az A részekben a
fels6 és als6 szolam kozott az elsé néhany litemben kvintkdnonnal, a kozépsdben
egy ellensz6lammal. A harmadik sor egészen mds, majd visszatér az eleje.
Egyszerli, hagyomanyos harmoénidk, talan iskolai hasznélatra irhatta. Nincs
meghatdrozva a szélambeosztds, csak ennyi: egynemiikar. Gyerekek, felndttek,
fiok, lanyok szamdra szép énekelnivald lehet, a szoveg akar az 6szi iskolai

tinnepekhez is aktudlisan kapcsolddhat.

2./ A népdal jelenléte a korusokban

A népzene, a népdal Sugar Rezs6 miivészetében éppoly meghatirozo volt, mint
Kodaly valamennyi tanitvanyanal. A szazad elsé felének langolo lelkesedése, a
magyar népdal felfedezésének iddszaka nem mulhatott el nyomtalanul. Sugar
maga csak a fOiskolds éveket kovetden egy nyaron foglalkozott népzene-
gyljtéssel. 1943. juliusatdl oktéberig a Gyongyosbokréta szamdra Bujdkon,
Derecskén, Kocsolan, Kalocsa mellett és a Murakdzben gytijtott. De a népdal
népdalt dolgoznak fel valtozatlan formdban, de van olyan kompozicidja is,
melyben a népzene mintegy anyanyelvként, attételesen érezhetd. Ezek
formalédsukat, dallamvildgukat, hangnemeiket tekintve dllnak kozeli rokonsdgban

a magyar népzenével.
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Népdalfeldolgozasok

Osszesen két eredeti népdalokra késziilt kérus van, ahol a szovegek is eredeti
népiek. Egynemikari feldolgozas a Négy magyar népdal. Az els6 — ,, Mért nincs
mindig holdvildgos éjszaka...”- lassi menettempoju, visszatérd szerkezetii, 0j
stilusd dal, AABAvar., la sor, a feldolgozasban d alaphangrél. A masodik tétel —
,, Kék ibolya biira hajtja a fejét - szintén visszatéro, ABBvarA. Az els6 ¢s utolsod
sorban a szopranban, a masodik és harmadik sorban az altban van a dallam.
Tempodja még lassabb, és rubato jellegi. A harmadik tétel — , Addig élem
vildgomat...” — 8-as dudandta, allegretto tempdban, ezt koveti attacca a gyors
zarététel, a kozismert ,, Patkoékndl Patason” szdveggel. A két szolamra jellemz6
a Kodaly biciniumok szerkezetéhez hasonléan az egyszerii imitacio, a kiséretben
az atvezetd motivumok, és gyakori a két szélam kozotti dallamcsere, hol a
szopranban, hol az altban sz6l a népdal.

Szintén eredeti népi dallamokra irédott az Iglice szivem, iglice, kétsz6lamu
gyerekkarra, furulya, zongora és metallofon kisérettel 1978-ban a Magyar
Hanglemezgyart6 Vdllalat megrendelésére. A Magyar R4adi6 Gyermekkorusa

mutatta be.

Népdal jellegii miivek

Mar a hazafias jellegli korusmiiveknél emlitésre keriilt a Békedalok, melynél a
szerzO a cimben is jelzi: szvit népi dallamokra. Sarhelyi Jend koltott szovegét
taldljuk kozismert népdalok dallamédn: Az 1. tétel ABA formdban hozza az
., Elmegyek elmegyek, el is van vdgydsom”, valamint a ,, Tisza partjdn mandulafa
virdgzik” c. népdalok dallamat. A II. tétel dala a ,, Piros alma, ne gurulj” kezdetli
népdal. A III. tételben rond6témaként tér vissza haromszor a ,,Sej rozmaring”
népdal dallama. Mindannyiszor a Sarhelyi-féle koltott szoveggel, mely jellemz6
az adott kor elvarésaira: népdalszeri természeti képek a munka, a béke, a jovobe
vetett hit parhuzamaival. A hagyatékban zongora kiséretes partitira taldlhaté
kéziratban, €s kiilon nyomtatott karpartitura.

A Ldnyok, legények két dallamra épiil, mindkettd népdalérzetet kelt, de a dallam a
zeneszerzO altal koltott. Mindkettd dor-jellegli, az els6t a ndikar énekli, a
masodikat a férfikar, és ezt 6 versszakon keresztiil ismételgetik. A zar6, 7. verszak
vegyeskaron szdlal meg, a masodik dallam anyagéabdl épiil, €s egyben a Coda

szerepét is betolti.
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A népdal nyelvezetével szélal meg a Weores Sandor versére irt Almodozds c.

egynemiikar is.

"Szdntottam, szdntottam két tiizes sdrkdnnyal
Hej, végig bevetettem csupa gyongyvirdggal”

A dallam a masodik szopran szélamban van, a zeneszerz0 a Wedres vers altal
sugallt népi hangulatot népdalhoz hasonl6 dallammal fejezi ki. Az Osi 6-0s
versformat idéz0 sorok a szoveg lejtését hiven kovetik a négy versszakon
keresztiil. Népi jellegli a dallam, de a kiséret modern zeneszerz0 kezenyomat

viseli magan, kiilondsen a zar6 iitemek harmonidi (1.4bra - kottapélda)
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Bar a gyermekkarokban egyetlen eredeti népdal, vagy dallamtoredék sem
talalhato, a szovegek is koltoktdl valok, mégis, taldn a magyar zenepedagdgia
hangsulyozottan magyar népzenei alapjai miatt népdaljelleglicknek halljuk Oket.
Dallamaik, formalasuk, de még gyakran a kiséré harmonidk is a magyar népdal
fele kozelitik Sugar gyerekkarait. Az aldbbiakban néhany jellemz6 példat
emlitenénk.

A 12 Koérustanulmdny Szabd Mikl6s verseire haromszdlamu kis karakterdarabok
sorozata. Egyes tételeiben a gyerekdalokhoz hasonlé motivikus anyag jelenik

meg.
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Ilyen az els6 tétel, a Tavaszi dal, mely sz6-14a-sz6 — jellegzetes hangkészletli
motivummal indul, de a tovabbfejlesztés mar kilép ebbdl a nagyon egyszeri

dallambdl. A fél iitem eltéréssel, ellenmozgdsban indulé szélamok Otletes
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szekvencidlis jatéka alakitja ki a hangzdsképet (2.4bra-kottapélda).

2.4bra
Az 5. tétel mondodka-jellegli szovegét a szélamok vdlaszolgatds szerkesztése, a
motivum ismétlddé hangjai a gyerekjaték-dalok felépitését idézi. Az egyes
sz6lamok onmagukon beliil pentaton fordulatokat tartalmaznak. Sok a szekund
disszonancia, adott esetben két, vagy tobbféle pentatonia kapcsolddik dssze.
Az Allatmese cimet visel6 7. tétel mixolyd dallama 13-as kandsztancritmust idéz,
AABBv formaban, de a negyedik sora mar el6késziti az utana kovetkezd
augmentélt véltozatot, mely mar csak toredékesen jelenik meg a viddm kis
kacagdkorus — a Coda el6tt.
A 11 tétel — a Mese-, népdal-, vagy méginkdbb gyermekdal-egyszerliségli dallama
a jatékos szoveggel a legkisebbek szamara is élvezetes énekelni-valo.
Csukds Istvan verseire késziilt az Allatmesék, melynek szovege a legkisebbekhez
sz0l, ennek megfeleléen a hangkészlet, ritmika, illetve a dallamvilag egyarant a
gyerekdalok asszociacioit kelti. Az elsé tétel — Egérmese jellegzetes 3 4 |
ritmusa domindl, a masodik tétel — Siin bardtom a dudandtikra emlékeztet, a
harmadik tétel — Nyuszi, nyuszi majdnem végig izoritmikus, 73731 JJIJJI

képlet ismétlddik a vezetd szolamban, hozza gyerekdalszerli dallamot kapunk.
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A Két kis korus — szintén Csukds szovegekre — elsd tételében népdalszeri, tisztan
la-pentaton dallamot taldlunk. A bevezetd rész egyébként a Nyari madrigal elejét
idézi. A madsodik tételt gyerekdal-szerli, szekvencidzos, kvart-ugrasokbdl allo
rovid motivum szovi 4t.

Végiil ide sorolhatd a Balassi-énekek c. kantita is, mely a Balassi-verseket

egyértelmiien a magyar népdal szellemét idéz6 dallamokkal zenésiti meg.

3./ A korusmiivek leggyakoribb formai jellegzetességei

Sugar Rezsd korusai formai szempontbdl altalaban rendkiviil tiszta, attekinthetd

képet mutatnak.

Ciklikus, vagy sorozat-szeri miivei koziil van olyan, amelynek tételei szorosan
Osszekapcsolodnak, egymastol el nem valaszthatdak, bar egyértelmiien tételekre
tagolodnak, mégis egy egységes minek tekinthetdek. Ilyen a Dallal, tdnccal
népdalszvit, a Béke-dalok, a Vdltozdsok, és a Balassi-énekek.

Van olyan sorozata is, melyben az egyes tételek mind tematikailag, mind
hangnemileg csak lazan koétédnek egymaéshoz, kiilon-kiilon is 6néalldé miiként
szOlalhatnak meg. llyen a Hdrom madrigdl, az Antik énekek, a Négy egynemiikar,

a 12 korustanulmdny, az Allatmesék és a Két kis kérus.

Az egyes milvek kozott viszonylag gyakori a visszatéré forma. Ilyen példdul a
Szent Imre, az Ebresztd, a Rézsabimbdhoz, az Antik énekek 2, 4, 5 tétele, a 12
Korustanulmdny 1,2, 3, 4, 8. tétele, az Allatmesék 1. tétele, a Két kis kérus, és a

Szabadsdghoz c.férfikar is.

Jellemz6 a bizonyos miivekben formaalkoté funkciot hordozé néhany iitemes
ujra, meg Ujra visszatér0 zenei anyag, mely adott esetben akar refrén-szer is
lehet.

llyen az Unnepi dal-ban a ,, Gydz a szabadsdg” szdveg azonos zenei anyaggal
val6 megjelentetése, mely a hdrom versszakot vildgosan tagolja.

A Madrciusi szél-ben a ,, kozeledik a tavasz” kap hasonlé funkciot.
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A Sziiret utdn-ban a mi elején, illetve a versszakok kozott szoveg nélkiili
osztinatd-jellegii két litemes egység tagol, mely egyébként jelen van a versszakok
alafestésében is.

A Viltozdsokban haromszor jelenik meg egy szoveg nélkiili, mindig egyetlen
hangbol, csak utoljara egy tiszta kvintbdl felépiilé harmoniasor, mely eldszor az
akusztikus skala hangjaibol tevOdik Ossze. Mindannyiszor kis véltozassal, és
kiilonbozd terjedelemben, elészor 11 {item, masodszor 7 iitem, harmadszor
ritmikailag is megvaltoztatva, harméniailag toredékesen 5 iitem terjedelemben.

A Balassi-énekek utolsé tételében az ,, Aldott szép Piinkosdnek...” 1 versszaka tjra
meg Ujra visszatérve, mindig magasabb hangrdl inditva (D, E, F, A ,E) foglalja

egységbe a tételt.

El6fordulhat, hogy a jellemz6 motivum szinte ,névjegy-szerii”, s bar
formaalkot6 funkcidéval nem bir, mégis hatarozottan ranyomja a bélyegét az illetd
mi arculatdra. Ezek a motivumok sokszor fanfarszeriiek, gyakori a kvart-, kvint-
ugrds benniik, és a jellegzetes ritmika. Ilyen a 12 Kérustanulmdny 2. tételének
indulé dallama, vagy a 3. tétel eleje, a Hdrom madrigdl utolsé tételének
fanfarszerti inditasa, az Antik énekek 4. tételének indité6 motivuma, vagy a 6. tétel
kezdd motivuma. Példaként alljon itt a Hdrom madrigdl utolsé tételének inditd

témaja (3. abra-kottapélda):

o

| |
Lo Wi ) T I I | 1 I I T ol I I T I I
LI S— i — T T I I I T - I - I I I
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pac

Zigj, zig]  frissszél, mu-zsi-kas kedv-vel  szall-doss!  Szallj,szallj viakéj, e-le-venmir a va - ros
3. édbra

Lehetnek ezek a tipikus motivumok kevésbé fanféar-jelleglick, mozgékonyabb

ritmustak, de ugyanennyire jellemzdek a sugdri dallamalkotdsra. Az Antik

énekekben 1s taldlunk ilyet, példaul a Bordal indul6 motivuma (4/a 4bra-

kottapélda), vagy a Két Sapphdi dal masodik részének jellegzetes motivuma (4/b

abra-kottapélda).
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4/b abra

Ezek a nagyon jellegzetes motivumok végigkisérik a Sugar életmiivet. Nemcsak a
koérusokban, hanem hangszeres miivekben, és az oratorikus darabokban is
taldlkozunk fanfarszerli, vagy embléma-szerii rovid, de nagyon meghatarozo,
emlékezetes dallamokkal. Errédl még a dallamvilagrol szolod fejezetben, és az

oratoriumoknal részletesebben esik sz0.

Sok korusmii a vers stréfai szerint tagolodik. Kimondottan stréfikus
szerkesztésl, - tehdt amikor azonos zenei anyagra tobb versszakot kell énekelni —
ritkabban fordul eld. Ilyenek a Ldnyok, legények, a Négy magyar népdal 1,2.
tétele, a Hdrom madrigdl, vagy a 12 kérustanulmdny 6,7 és 11,12. tétele, és a
Dozsa —gyerekkari véltozata.

A koltemény str6fdin nyugvo format, de dj zenei anyaggal végigkompondltan
tobb korusmiivet is taldlhatunk.

llyenek: Balassi —énekek, A szabadsdghoz , Unnepi dal, Almodozds, Sziiret utdn,
a Munkdsgyermekhimnusz, a Négy magyar népdal 3, 4, tétele, a Nincs haldl, az
Anydmnak, a Rozsabimbohoz, a Szent Imre herceg, a Két kis korus 2. tétele, az

Allatmesék 1. és 3. tétele.

Két kanon taldlhaté a kérusok kozott, az egyik a Ddzsa c. vegyeskar, ahol a
ndikar, a férfikar és a gyerekkar 6nalldo korusokként onmagukon beliil is tobb
szOlamban vesznek részt a haromszolamu kanonban. A Biztatds szintén
haromszo6lamu kanon, ezittal hagyomanyosan, de a végén egy nagy, kiteljesedd
25 iitemes részben a harom szélam 0Osszetaldlkozva épiti fel a Codat. Egyértelmii

az asszociacié Koddly A magyarokhoz cimi kdnonjara.

4./ Prozodiai jellegzetességek Sugar korusmiiveiben

Sugar Rezsé vokalis miiveiben, igy a koérusokban is, egyértelmiien fellelhetd a
kodélyi prozddia szelleme. Kodaly maga is toretlen energidval tanulmanyozta a

kiilonféle magyar verstipusokat, a népdaljellegli verseket, a tagold, a hangstlyos
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¢s az idomértékes jovevényformakat egyarant. Tanitvanyai szdmara hatdrozottan
kijeldlte a zenei prozodiaval kapcsolatos iranyvonalat, azt a feleldsséget, amely a
vokalis zeneszerzOot kotelezi a verssel szemben. ,,A versben rejld melodiat

,”

napvildgra hozni!” -mondta Koddly. Fiiggetleniil a versformatdl, minden versben
melddia rejlik, melyet feltdrni a zeneszerz6 dolga. Természetesen nem szolgai
moédon, hanem a kolté altal megfogalmazott mondanivalot sajat ,,szellemi
sziir6jén” atengedve, zenei szintre hozva. A koltéi remekmithoz eszmei, érzelmi,
tartalmi €s formai tekintetben hliségesnek kell lenni, ehhez adja a zeneszerzo a
zene tobbletét, a vers valamennyi tényezdjének figyelembevételével. Ez a hiiség
természetesen szamos variacios lehetdséget rejt magaban, hiszen a vers ritmikai —
formai sémdjatol — adott esetben éppen a mondanivalé hangsulyozdsa érdekében
nemcsak lehet, de el is kell térni. Ezért tapasztalhatjuk, hogy a prozddia — még a
kodalyi elvek esetében is - minden esetben, minden szerzénél, minden versnél
egyéni jelenség.

A magyar formdk és a jovevényformak megzenésitése drnyalt problémakat
tartalmaz. Sugir Rezsé korusaiban valtozatos verselésli szovegekkel
taldlkozhatunk. Teljes elemzésiikre ez a dolgozat nem véllalkozhat, igy néhany
jellemzd példa alljon itt, hogy az arnyalatos prozddiai jelenségeket illusztralja.
Idémértékes formak:

Hexameter, illetve disztichon: Unnepi dal, Tavaszodik, Antik énekek 4. Roma
Sapphoi stréfa: A szabadsdghoz, Antik énekek 7. tétel-Faunushoz,

Alkaioszi strofa: Antik énekek 6. tétel — Koszonto

Anakreoni vers: Antik énekek 2. Bordal

Jambikus jelleg: Emléksorok, Tavaszi zsoltdr,Ldng

Trocheusi: A rozsabimbohoz

Vegyes — jambikus, trochaikus jelleg: Marasztalds

Nemcsak a koérusmiivekben talalkozunk idomértékes verseléssel, hanem az
oratériumok szovegében is. Példaul a Paraszti hdbori végig hexameterekben
irédott, a Hunyadiban is eléfordul a disztichon, vagy a trochaikus lejtés.
Egyértelmli, hogy a hangsulyos magyar beszédhez szokott magyar zeneszerzo
szdmara a legnagyobb kihivas az idomértékes versek magyar hangsulyrenddel
valé Osszeegyeztetése, annak zenébe foglalasa. Szép példa erre az Antik énekek
7.tétele, a sapphoi strofa szerkezetében irddott Faunushoz c. tétel. A vers Horatius

kolteménye, Radnéti Miklds forditdsa hiven koveti a latin eredeti metrikai rendjét.
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A sapphoéi stréfa négysoros, az elsé harom sor sapphdi, az utolsé egy rovid

adoniszi sor (5.4bra-ritmusképlet):

Sapphéi sor: — U | —— | —vul—u|——
Adoniszi sor: — UU | — — |
5. dbra
A megzenésités ritmikailag szinte véltozatlanul koveti a vers mértékét, a

kovetkezo ritmusképlet ismétlddik a sapphdi sorokban (6/a dbra-ritmusképlet):

o DL D |

6/a. abra

Az adoniszi sor elsd, hosszii versldba megnyulik, €s utdna a madasodik iitem
spondeusa, vagy jambusa is félkottdban kovetkezik, ilyen mdédon augmentdlt
jelleget adva a strofa zar6 rovid sordanak. Ez az augmentalt adoniszi sor tagolja a

versszakokat (6/b dbra-ritmusképlet):

ed T34

6/b abra

Ritkan, de el6fordul, hogy modositja a zenei ritmus a vers ritmusat (7.4bra-

kottapélda):
4 —— T 1
e F—
AN | ] I I & I | | T | | |
o o g T 4 LG e %} 5}
ser - le-ged csor - dul, Ve-nus 4l -do-mid - sa

7. ébra
Miutdn a ritmikai séma nagyjdbol valtozatlan, a melddidban kell keressiik a
prozédiai megolddsokat. Miként Kodalyndl is, a dallamformalds ,,athidalé”
modszere érvényesiil, hogy a vers €s zene egybe nem esé sulyhelyeit kiegyenlitse.
A gorogos iktussal nem egybeesd szokezdetek kiemelése vagy dallamcsucsokkal,

vagy magaslatokkal vannak megrajzolva (8. dbra-kottapélda):
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i k1 T i — o
| | T | |
=| | | |
Y] T | * = =
tan - co-san lép - delj ra-gyo-gd me -z86 - min

8. abra

A harmadik és negyedik verssor a négybdl harom estben értelmi folytatas, a
sorvég atkotddik a kovetkezd sorba (enjambement). Ez zeneileg meglehetdsen
zavar$ jelenség lehet, amit Sugar dgy old meg, hogy ellentétben az elsé két
sapphoi sorral, a harmadik végén a kisérd szolamokban atkétd dallammenetet

alkalmaz (9. dbra-kottapélda).

g crese I 5 [m—
v 1 g t 1 = } = -
(an 4‘ r 4 LA r r A ™| L4 r l’ !l)
] 1 T ¥
8 - si ol - tar ég, fo -dor eny - he
. I l‘\ 1 T
+ } { ] - = f
=t v g b (4
ég fo-dor eny - he fiis - tok
- gg—
; : —
| = 3 r ]. = ™ :r h A] I
F ! t { I b
19 | - tar ég, ol tar ég, tiiz
L) ey
o7 T I
= —F —
T i : = =
fiist il - - la- ta szall - dos.
= == |
= g = —— T
hel = =
il - la-ta |szall - dos.
i y = v be \,' —tp
F— 1 } } } i 1 t t
T T
7 ég tiiz fg, fiist - je szall
9. dbra

Az 1smétlédd ritmikai sématol jobban eltér az alkaioszi vers formdjaban irt
Koszonto (ismeretlen latin koltd verse, Devecseri Gabor forditasa)
Az alkaioszi strofa elsé két sora alkaioszi sor, a harmadik egy 6todfeles jambus, a

negyedik pedig egy kis alkaioszi, mas néven pindaroszi sor. Képlete a kovetkezd

(10. abra —ritmusképlet):

alkaioszi sor (2-szer): — — \ uU— \— — | uuU— \ U— |

otodfeles jambus: U — lo—lu—]lu—1u

kis alkaioszi (pindaroszi): — U U | — Uy ‘ — U | — U ‘
10. abra
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Az elsd versszakban az alkaioszi sor ritmusa igy moddosul a korusmiiben (11.

abra-kottapélda):

F N - 15T I I | | | I 1
24—+ ——a 1" e, e T "+ E—
SN TR | | T [ - 1 | |
o) \ I ¥
Bol - dog, ki fenn  all hir - ne-ve nagy - fo - kan
11. abra

A masodik versszak elsd sora ezt megtartja, mig a masodik sor teljesen mas (12.

abra-kottapélda):

f) | | | \
; | 1 T Y | T 1 1
A e
Y T — ' ' 4 ¥
é - kes vi-rdg - gal: 1é-gyen 4-vé a dal

12. dbra
Az otodfeles jambus némileg kisimul. Koddly sokat ostorozta a jambust, mely
szerinte a magyar hangsulyrend legfobb ellenségsége. A jambus ,,magyaritisara”
sz&ép pédakat talalunk, Sugar az els6 versszakban igy veszi el az emelkedd jambus

€lét(13/a és 13/b dbra-kottapélda):

9 % ] 7 X — T f 1
GE B | ]
w) | ¥ [
az u - jon - gb to-meg k& - szén - ti
13/a dbra
A masodik versszakban pedig igy:
f) | . . . b |
= | T I e — — —— B —]
o) Y ¥ el T I
G - vé a dal, saz if - ju szép-ség  him - nu-szd-val
13/b dbra

A pindaroszi, utolsé sor viszont szinte teljesen megtartja a mérték adta ritmust

(14/a és 14/b abra-kottapélda):

El6szor igy:
A e I
S S o —— H - — = te 1
Y] P ' i . g
sré-sze a szép ko-szo-mis  di - cs6 - ség
14/a abra
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Misodszor igy:

f
Gle o227 el 0 o o ]
S . — s r—T F 1
(3] | [ [ | |
kel-jen az & ne-ve kény - nyliszamy - ra
14/b abra

A masodik versszak elsd és masodik sora kozotti értelmi atkotddést mesteri
moddon oldja meg gy, hogy megismétli az elsdé sort, de a ritmus csak az elsd
harom versiitemben egyezik, a hatralévd két versiitemet — anapestus és jambus —
sliriti, a zard jambus hosszu verslabat megroviditve vezet ra a masodik sorra, ezzel

atkotve az értelem szerint (15. dbra-kottapélda).

~ f . . pmmn P | | | .
P .1 y I | I I I | | I T | I |-y -5 I I I
gl ¥ Il - Il Il I I I - T = = - i ﬁ I ’—J.
) | - I I | I I } H T
(3 | TF n | - ' T 4
Mu-zsak ké - rit - sék hom-lo-ka furt-je-it  é-kes vi-rag-gal: lé-gven 6-vé a  dal

—

Ma - zsdk-ko-rit - sék hom-lo-ka furt-je-it ¢é-kes vi- rag-gal: 1é-gyen 6&-vé a dal

T T - el . — P i T — — I
|| 1 } | | | 1

és  kd-rit - sék furt-je-it € - kes vi - rig-gal: 1é-gyen &-vé a dal

15. dbra
A fenti médositasok a versforma sémdjanak szabad értelmezésébdl fakadnak,
alapvetden nem szakad el az eredeti versritmustol, viszont feloldja a monotoniat,

magyarossd teszi a hangstlyt.

Szamtalan példat talalhatunk még a miiben a szohangsuly, szélamhangstly és
mondathangsuly kiemelésére (16/a-b-c-d abra- kottapélda).

Stlytalan helyen silyt ad az iitem elejére valé atjatszassal:

9 7.1 > \k\l I T h I T |
@ i 'E E 1N I o & I q I
) ' ! ' 4

Bol-dog, ki fenn 4l hir - ne-venagy - fo - kin

16/a abra
Magassaggal kiemel:
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16/b abra

A hang hossztsagéval kiemel:

I
e e L
= ! ! = = o
s ré-sze a szép ko-szo-ms di - csd - ség.
16/c édbra
Regiszterrel emel ki:
f) |
= ju
I ' o |2
gy0 - zel -me csd - csdn lat-ja a pd - lya- tér
16/d 4bra

Erdekes megjegyezni, hogy a hasonléan sapphéi stréfeszerkezetet felhaszndld,
Kolcsey versre irt férfikari mi, A szabadsdghoz a fent emlitett, paros metrumu
Koszontovel szemben 34-es litemjelzésti. Ez kiilonosen mesteri prozddiai példakat
szolgaltat a vers és zene egyiittes megjelenésében.

Hasonl6 jelenségekkel taldlkozhatunk Sugér tobbi idémértékes versen nyugvo
koérusmiivében is. Bar néha — akdrcsak a fent emlitett Koszonto esetében —
tiszteletben tartva a versritmust, mégis eltéré ritmikai megoldasokat alkalmaz,
alapvetéen kedveli az idémértékes vers adta friss ritmusokat. Inkébb egyéb
kiemeld eszkozokkel él, és lathatolag élvezettel veti ald magat a kiilonféle
jellegzetes liikktetésti ritmusoknak (Tavaszi zsoltdr, Tavaszodik, Marasztalds, stb).
Hangsulyos, vagy tagolé versek

A magyar beszéd 0sztonds ritmusérzékkel nagyjdbol egyenlének érzett
idészakaszokra tagolja a mondanivalot. gy a magyar nemzeti versidom is a
sorokon beliil litemekre tagolodik, az iitemek szdma, a benniik 1€vd szotagok
szdma, a hangstulyok ismétlddése hatdrozza meg a vers sorait, s a sorok
ismétlddése a strofat. A szovegbeli kifejezésnek vannak bizonyos gocpontjai — a
versben mindegyik ilitem egy hangsulyos tag éltal van kiemelve. Ez egyetlen

nyelvben sem érezhetd annyira, mint a magyarban — Arany Ldszl6 nyelvészeti és
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verstani {rdsaiban ezt ugy tekinti, mint egy rendkiviil jellegzetes jellemvondsat a
magyar ritmusnak.’

A versre irt zenét altalaban akkor érezziik prozodiai szempontbol megfelelonek,
ha a beszédlejtés, és annak goécpontjai egyensilyban vannak a zenei
melddiaforméldssal, illetve a zenei sulyviszonyokkal.

Sugar Rezsének azok a szovegvalasztdsai, melyek a magyar versformak
teriiletérdl szarmaznak, gyakran nagyon jellemzo ritmikdju egyértelmii zeneiséget
hordoz6 koltemények. Mint ahogyan az iddmértékes formaknadl is szivesen hagyta
magat vezetni a versritmusok altal, ugyanigy a magyar formdk esetében is ezt
tapasztaljuk.

A népdalok, vagy a népdalhoz hasonld hangvételi versek, monddokak ritmusat
tiszteletben tartja, szereti minél kisebb véltoztatassal dtvenni.

Népdal dallamara késziilt Sarhelyi Jend szovegével a Béke dalok. Az atkoltott
szoveg prozodidja nem mindig tokéletes. A dallam adott, igy aztdn a kisérd

sz0lamra marad az 4thidalés, kisimitas (17. abra-kottapélda):

f ,
% [ — — ——
A m— T ¥ I = ——
!8) i T i L
sZer te a vi - - la - gon
- . e 4
e I . e I i —
i a— i I I i  — : 1 1
‘ I
Szallj szer - te - sz¢&j - jel e vi - la-gon

17. dbra

A viltoz6 szotagszamdu, kiegyenlitddd ritmusu tagold versnek tipikus példdja a
Viltozdsok cimii vegyeskar, mely Weores Sandor mondoka, vagy gyerekvers
jellegli szovegeire irodott

Az 5 tétel az 50-es évek kornyékén keletkezett Weodres Sdndor ciklusbdl, a
Magyar etiidokbol vélogatott Ot vers szovegén nyugszik, azok jellegzetes
karaktereit, hangulatait festi meg. Talalhat6 koztiik olyan nagyon népszerii vers,
mint a Tekereg a szél, a Csipp, csepp, vagy a Méhraj duruzsol, melyeket tobb
zeneszerzd is feldolgozott, de a Kék a hajnal, és az Eren nddon is az ltaldnosan
ismertek koz¢ tartozik. Ko6zos jellemzdjiik a benniik rejlé egyértelmi ritmus €s
dallam, mely a modern harmoénidkkal és a vegyeskari feldolgozéssal ezittal

inkabb a felndttekhez szol Egyértelmii a versritmus, népszertiségiik révén nem is

2 1dézi: Horvéth J anos, Rendszeres magyar verstan (Bp:Akadémiai Kiad6,1951.), 18-19.
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lehetne mas ritmusban leirni példdul egy ilyen sort: Tekereg a szél, kanyarog a
szél....— Sugdr is magéénak érzi a ritmust, megmarad mellette, és az imitdcidval
még fokozza a jatékossdgat, az utolsd versszak basszus dallama folott pedig

osztinato jelleglivé alakitja (18. dbra- kottapélda):

A
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D ‘[vé; o T S e o3 > 1
Te-ke-reg a szél, kanya-rog a szél,
-:._l i % 1
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— Te-ke-reg a szél, kanya - rog a szél,
Yy esb—— ] eee—— ]
X
§ e Te-ke-reg a Tsr;zél, kanva - rog a szél,
o ; e pm— f——r—
=} 2 f ‘ I 1 l |

Szé - les vi -lag-ba fut a szél ma- g4 - ba,

te-kereg a szél, kanyaroga szél, te-kereg aszlél, tekereg a sz'.él,

T 13
te-kereg a szél, te-kereg a szél,

nyak4 - ban a 14-ba, sosemér nyoméiba, haj!

18. abra

A miésodik tétel Csipp-csepp motivumjai, illetve az 4llanddan visszatérd

»csepereg a viz” hangulatfestd eszk6zokké valnak (19. abra-kottapélda):

- g g P,
il —— EES=SS
L4 foFoses “___°
csepereg a- viz, cse-pereg & viz,————  csipp, csepp,
@ 5 7 2 lnpf PO ¢
T T w IIEF .__A_i_q_mﬁzi' =
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¥ be e E I E ;
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M= |
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csepereg a viz, csipp,
y PE=== !

csepereg a viz
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csipp,csepp, csipp,csepp, ¢sipp, csepp, csipp,csepp,  csipp,csepp,
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csipp,csepp,  csipp,csepp, csipp, csepp, csippcsepp,  csipp,csepp,

csepp, cSipP,éSEPPs csipp,csepp,

T
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1
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¥
I

19. ébra
A Kék a hajnal kezdetli tétel valtozd szdtagszdmu sorai véltozatos ritmusokat
eredményeznek (20/a és 20/b dbra-kottapélda):.

A legrovidebb kétiitemes sor

1 I b B - 1
AN | - 1 | |
el I I
Kék fonn az ég!
20/a. édbra
A leghosszabb kétiitemes sor:
0 3 3 ; ‘
i i I T i i i — |
L & an W/ I ] o 1 ] | - ] I = =

ra-gyog a ki -ke-let, & -mil a lég!

20/b abra
Az Eren nddon kezdetii tételnél érdekes pillanat, amikor azonos felépitésii sorok

haromféle ritmusban szerepelnek egyidejiileg (21. abra-kottapélda).

n S ;
L] lr =
Bé - kak
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I T T
i » 5 i e
E - ren - nd - don
Afh. == = :
1 K 1
8 5 - ren - nd - don
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Sik- 16k, bé- ik, pd - kok 14t - jak
21. abra
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A legegyszeriibb megoldasok a Méhraj duruzsol kezdetii utolsd tételnél
talalhatoak, amelynek versritmusa nagyon egyértelmiien koveteli a zenei ritmust
is. A végén a Coda szép példija a magassidggal és a hang tartamdval vald

kiemelésnek (22. dbra-kottapélda):

7
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22. abra

Egészen mas prozodiai feladatok elé allitja a zeneszerzdt a kotott szotagszamu

hangstlyos verselés.

A Bajza Jézsef versére irt Ebreszté cimii vegyeskarban egymast valto 6 illetve 7
szOtagos sorokat taldlunk. A megzenésitésben a szoveg szerinti valtozatos

ritmusképletek mintapéldai lehetnének a kitlind prozddiai megoldasoknak.

A 7 szotagos sorok esetében a kovetkezd ritmusképleteket hasznalja:

Ebredj nagy dlmaidbél —1-2. item: 44 4 14 T34 0]

Folkelt a nap:hazddnak —5-6 titem: 104 Nl

Ellenséges hadakkal — 9-10 iitem: 1l IM;,J /1

Szivvéreden ezerszer — 13-14 iitem: 44 & JTd 4 |
Vért nem kér, csak hazadért- 20-21 iitem: 1 JoJ bl

Te népek 6cednjan-24-25 iitem: 4 ) ) 1) 5 ) |

Mutasd meg a vildgnak — 31-32 iitem: D10 R | 1 R |
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Mutasd meg mit vihet ki — 39-40 {item: S L d )

Feliitéssel:

A felvirradt kor ismét-16-18 iitem: 4 4 14 DI d 1000 D]
Hogy ezredes fokodnak — 34-36 iitem: 7 S0 P B A T P J |

Az elszdntsag hatalma — 46-48 iitem: 7 SO VNP P R 1§ Jov

Utem kozepén indul:

Kit mint elsiillyedendst 27-28 iitem: 44 4 14 J73J ) |

A 12 sor esetében egyetlen azonos ritmusképletet sem taldlunk, a ritmus

mindannyiszor a legmegfelelébb prozodiat szolgalja.

A 6 szotagos sorok esetében:
Ebredj Arpad fia —3-4= Hulldmt6l vert sziget: 44 J 1 J 1} L.

Fol kell virulnia — 7-8 = Vittal ezer csatit = Valtdd meg a hazit =
=FEg6 szerelmedet : i 1 d) Hls |

Ezer j6s emleget-29-31 iitem: 40J. J I, |

Hogy még erdd szilard-33-34 iitem: PP PP JQ‘J |

Uj ezredév sem 4rt — 37-38 iitem: 1 L34 s |

Er6s szivlang alatt — 41-42 iitem: ¢ RIP R I R BB I

Utem kozepén indul6:

Igényli szivedet — 18-19 iitem: 1) MMl 3 i
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Feliitéssel:

Es az érc akarat-48-50 iitem: 1771 R

Lathatjuk, hogy a hatszétagos sorok kozott vannak hasonlé ritmusdak, de itt is
nagy valtozatossdggal szolgdlja a ritmus a prozddidt. Ehhez jon még hozza
szamos kiemel6 eszkoz, melyekkel még erdsiti a szovegkifejezést.

Példaul magas hanggal ( 23/a-b-c-d-e dbra-kottapélda):

f . P —

P | I I \- 1 ! I N 1 1
ASALEES 3 | = | I | I 1 | | | = e | |
g & ‘ I S B B

Fb - redj nagy &l-ma-id-bol, Eb-redj, Ar-pad fi-al

23/a abra
Q y - - T ] ‘L’Il -

b —— 2o & ?":Wl
ANIEA [T ] | I I I I I | 1
[y ' | | f L

A fel - wvir-radt kor is - mét i-gény - li
23/b 4bra

Sulyos helyre irja a fontos mondanival6t hordoz6 szot (szotagot):

. b k,
;hq:'aii'wrix’., e —

| & an. W] 1 | 1 | \;
\.é)lf‘ s | 4 | | A | } 1
Mu-tasd meg, mit vi-het ki E-rés sziv-lang a-latt
23/c 4dbra
Skalamenettel athidal:
f) . . | P
i — — R— K i I | i e —— A |
G
o) - T bl ke - —
Hogy ez - re-des fo - kod - nak 0 ez-red-év sem art.
23/d 4bra

T |
V I F
Fol - kelt a nap: hazdd-nak Fo&l kell vi-rul - ni- at

23/e abra
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Ugyanilyen mesteri ritmusvaltozatokkal taldlkozhatunk a Vajda Janos versére irt
gyéaszkorusban, az Emléksorok-ban. Két versszak, 4-4 10 szétagos sorral, €s
egyetlen sor sem szerepel a korusmiiben azonos ritmussal. A sorok hol két, hol
haromiitemes egységben vannak megzenésitve, a vers tagolddasat kovetve. Egy
négylitemes sor is van, a mondanivalé szempontjabdl legfontosabb szdveg teriil

szét ilyen szélesen (24. dbra-kottapélda):

3, kol - dus, vagy ki-raly

24. 4bra
Az utols6 két sor kozotti gondolati atkdtddést (enjambement) ugy hidalja at, hogy

egy litemben taldlkozik a két sszetartoz6 verssor (25 dbra-kottapélda):

e o | ——— 1
b | | &8y - | *F 4l [t | 1
Y _— S
ki a ha-1al  gon - do-la-tét szi - ved-ben vi- se-led!
25. abra

A fenti példak ramutathatnak Sugar kivalé prozddiai érzékére, mesterségbeli
tudasara, mely hiiséges a koltemények belsé vildgahoz mind formai, mind tartalmi
vonatkozdsban. Prozédiai szempontbdl a Koddly éltal kijelolt utat jarja, de
miiveinek esztétikai, zenetorténeti jelentdségét magasan mivelt irodalmi izlése,
szuverén egyénisége, tehetsége biztositja. Ezaltal valik valamennyi jelent6s

kérusmiive egyedi, megismételhetetlen miialkotassa.



5./ A kérusok dallam-és harmoéniavilaga

Bér Sugéar zeneszerzdi miikddésének nem a legjellemzobb része a koérusirodalom,
mégis kezdettdl fogva, és egészen az utolsd percig Ujra €s Ujra megjelennek
¢letmiivében a korusmiivek. Az 6tvenes évek elejének hagyomanyos népdalszvit-
jellegli alkotasai utan kialakul a kérusmiivekben egy — Sugérra nagyon jellemzd,
szinte egységesnek mondhaté dallami, hangnemi és harmoéniavildg, mely csak
néhany késdi mivében valtozik, valik egyre  szokatlanabb harmonidkkal
meglepéen meréssz¢, modern hangzasuva. Ez a valtozas szorosan Osszefiigg a
zenekari, a kamara, illetve a sz6l6-hangszeres miivek kompozicids elveinek
fejlodésével. Alapvetden Sugar a tondlis rendhez ragaszkodik, és sohasem hagyja
magat egyéb kiilsd, nem a zenébdl 6nmagabdl eredd strukturdktol vezetni. A 12
fokusag eszkozeit csak részlegesen épiti bele sajat kompozicids eszkoztaraba.
Miiveit, és ez a korusokra kiilondsen jellemzd — vildgos formakkal, jellemz6
motivikus anyagokkal tartja 0Ossze, és egyaltalin nem all tdle tavol a
madrigalizmusokkal rokon szovegfestés, mely adott esetben lehet feliileti, vagy
mélyen a zene szovetébdl szarmaztatott megoldas. Sugér szdmos korusmiiveét
amatdr egyiittesek szdmdara komponalta, ilyen modon meghatidrozé lehetett a
kompoziciés munka szempontjdbdl az egyiittesek szakmai felkésziiltsége. Ez
bizonyos szempontbdl behatarolta ezeknek a korusmiiveknek hangzasat. Az
amatér énekesek hangterjedelmét, intonacios készségét, énektechnikai
képességeit, alloképességét mind-mind figyelembe kell vennie annak a szerzének,
aki felkérésre, sokszor konkrét egyiittesre kompondl. A dokumenticid szerint
Sugér hivatdsos énekkaroknak is firt, pl.: a Magyar Radi6 és Televizi6, a Magyar
Hanglemezgyarté Vallalat, a Honvédelmi Minisztérium, a Magyar Néphadsereg
Miivészegylittese megrendelésére. Korusmiivei — miként az Gtvenes, hatvanas,
hetvenes években szokdsos volt, szinte elkésziilésiik pillanatdban kiadédsra
keriiltek, és tobbnyire rovid idon belill be is mutattdk. Ilymdédon azonnali
visszajelzést kaphatott a zeneszerzd az elkésziilt miir6l, annak nehézségeirdl,
érthetéségérdl, problémdirdl. Ennek tudatdban alakult, tisztult Sugar
kérusmiivészete, mely majd az életmi ,,pillér’-pontjain megsziiletd oratdrikus

miivek kdzéppontjaban all6 korustételek alapjava is valik.
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7 99

A ,névjegyszerii” motivikus anyagokrél esett mar sz6. Sugir
dallamalkotdsdnak egyik hatarozott jellemzdje ez. A dallamok forméldsa gyakran
szokatlan iranyt vesz, a varhatd szimmetria helyett meglepetésszerti fordulatokat
taldlhatunk.

Példaul a Nydri madrigadl 1+2+2=5 iitemes dallama (26. dbra-kottapélda):

[ty | 1 | | | | | |
| T’T—.’—'—|—I
a | T T 1 T 1 | i | =1 1
I I 71 I I - r T I 1 T I T T | = | |

v o T ey &F T —T |
U-de rét, ke-rek ég  a-latt zdldme-ne-dék, sli-rii lom-bu er - dé, meg a ké-sza szel- 16
0O-da var me -le-gé-vel a nap-szedniinyar
26. abra

A Hdrom madrigdl utolsé tételében a hagyomanyosnak indulé négysoros
szerkezeten beliill a harmadik és negyedik sor atkotott hangja modositja a
sulyviszonyokat, s6t kiemeli és ravezet a negyedik sor moduldlo zarlatara (27.

abra-kottapélda).

P = T T T T T I T I T T T T ) T T T T T T I | = il |
o T ] T T 1 T 1 1 T (N I — T
Zogj, zagj frissszél, mu-zsi-kds kedv-vel széll-doss!  Szallj,szallj vak éj, e-le-venmdr a va - ros.
f | P | et . . | . | | |
[ I T [ 1 [ I Il 1T I I 1 I I I [ [ L > [ [ 1
| I I T I I |- I I I Il = ™=
ul T I T L I
Vi-ra - gos 0t var, gy csa-bit a hegy-re, G-1¢ - be hiv mar a rét pu-ha sely-me.
27. dbra

Az ,emblematikus” témak jelenségével hangszeres miiveiben- sz6l6 darabokban
¢s kamarazenéjében, s6t a szimfonikus alkotdsok dallamvildgdban is
talalkozhatunk, és természetesen az oratdrikus miivekben is feltlinnek ilyen
dallamok. Példdul a Hunyadi zar6kérusiban megszélalé gyerekkar nagyon
jellegzetes témadja, vagy a nép ajkin a Savonaroldban felcsendiild szinte trivialis

gunydal fiilbemdsz6 dallama.

Sugar Rezsé korusmiivészetében a hagyomanyokra vald tdmaszkodéas mellett sok
olyan zeneszerzO61 megnyilvanulds van, mely tulmutat az O&tvenes évek
megszokott kompozicids jelenségein, ¢és merészségével, Otletességével,
hangzéasbeli modernségével a XX. szdzad mdsodik felében kialakuld uj

korushangzast, az ) nyelvezetet késziti eld, illetve annak reprezentativ részévé
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vélik. Teljes harmoniai, zeneszerzéstani elemzésre e dolgozat semmiképpen nem
véallalkozhat. A vizsgdlédds csupdn néhany jellegzetes, és a szoveg-zene
kapcsolata szempontjabdl fontos jelenségre hivhatja fel a figyelmet. Alljon itt
most néhany példa, mely akir az Uj konstellicié6 révén (régi eszkoz uj
kornyezetben), akdr valéban ) otletként, jellemzi a 60-as, 70-es, 80-as évek
karmiivészetének fejlodését.

Kiilonosen jellemzdek ezek a modern torekvések a Vdltozdsok és a Ldng cimil
miivekre, a Tavaszi zsoltdrra valamint a Sziiret utdn c. egynemilkarra. Ezért a

példak elsésorban ezekbdl valok.?

Szimmetrikus felépitési, disszonans akkordok

A Viltozdsok c. kérusmill bevezetdjében az akusztikus skéala hangjaibdl allo
akkordot épit fel, mely az egyes sz6lamok kozt szimmetrikusan egymadsra épitett
hangk6zokbdl tevodik 6ssze, mely raadasul egy kdzponti tengelyre tiikroztetheto.
(Lésd a fiiggelékben csatolt partiturat.)

A 37. litemben némileg masként felépitett, de hasonldan tiikrozhetd szimmetrikus
akkord épiil fel. (Lasd a fliggelékben csatolt partitdrat.)

Ilyen, illetve mas elveken nyugvo, de szimmetrikus felépitésii akkordokat -
sokszor distancia-elviieket - a 70-s évek hangszeres és oratorikus miiveiben is
gyakran taldlhatunk. Példdul a Paraszti haborii c. ortoriumban igen jellemzdek az
ilyen tipusd akkordok, sokszor 1:2-es modell alapjan, vagy csak egyszerlien egy
kozponti hangra tiikkrozhetéen, szimmetrikus felépitésben. Erre még az oratorikus

muvek elemzésénél is kitériink.

A 12 hang jelenléte - rovid idon beliili megszolaltatasa

Szintén a Vdltozdsokban a 116-124. {itemsordn, 8 iitemen beliil mind a 12 hang
megszolal.

A Sziiret utdn c. egynemiikarban 6 iitemen beliil megtalalhatjuk mind a 12 hangot
A Ldng c. vegyeskar 36-38 {itemében felépiild csticsponton is — egy hijan - mind a

12 hang megszolal.
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Polaris kapcsolatok

Leginkabb a ciklikus miivek tételeinek kapcsolasanal fordul eld polaris hangnemi
kapcsolds. Példaul a Vdltozdsok 3-4. tételének taldlkozdsandl a Bé-E kapcsolddas,
a Ldng 38. iitemében a csdcspont, illetve a generdlpauza utdn az A alapd
domindns-szekund mixtura utdn az alt sz6lam egyediil megszolalé Esz hangja- a

polaris valtas valoban megdobbentd hatést ad.

Pentatonia, modalitas

Eléfordul, hogy a pentatonia hangjai egyiitt szdlnak, a pentaton ,,cluster” nem
kelt disszonancia-érzetet, barmilyen formdban szépen szol. Pl.: a Sziiret utdn c.
egynemiikarban tobb helyen, kiilonféle csoportositasban taldlunk erre pédakat.
Igen érdekes, hogy a dallam tobbnyire ré-pentaton , €s a kiséret pedig lehet
pentaton, vagy mixolyd, sét a 11-12-litemben egy h-ra épiild akusztikus skdla
hangjait taldlhatjuk meg.

Sugar elOszeretettel ir pentaton fordulatt dallamokat nem népdalszerii
kompozicidiban is (28/a-b-c dbra-kottapélda).

Példaul a Hdarom madrigdl 2. tétel 5-8 litemében:

ANV | 4 1. | 1 1 1 1
o) : 1 ' i

1
i 1
8  Szép csendben rid ha - jol, .el-bo-rit az € - jel,

28/a abra
Az Ebreszté 5-8. iitemében
O | . .
ﬁ" 7" o ,:" ‘pq ‘ - - I — I —] — |
\au i i R — » o » } Vr v 'pg” » ol 1
map. ha-zad-mak  Fél kell wi-rul -

28/b abra
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A Dozsa 11-14. iitemében taldlhatunk ilyen fordulatokat.

g ,‘iL:a'a':i's* -

s fel-i-dé-zi né - pink nagy D& - zsa ha - dat.

28/c abra

De gyakori a pentatdnia az orotorikus miivekben is. Talan a legismertebb példat
A modalis hangsorok, vagy akdr csak fordulatok egy mii rovidebb teriiletén
szintén gyakoriak.

Dér jellegti dallam a Hdrom madrigdl 1. tétel eleje, vagy az Ebresztd eleje. Az
Antik énekekben a szovegvalasztas is indokolja a moddlis hangsorok hasznélatat.
Déros az 1.tétel, a 4, és a 7. tétel. Lyd jellegili a 2. tétel indulésa.

De taldlhat6 friges fordulat példaul a Balassi-Kantdtdaban, mixolyd a Hdrom

madrigdl 3. tételében is.

Kvartok, kvintek, tritonuszok a kor jellegzetes hangkozei, Sugir
kérusmiiveiben is gyakran kozponti szerepet toltenek be. Példaul a Tavaszi zsoltdr
kezdetén d-g-c’-f’-bé’ kvarttorony szolal meg. A sorok végén ereszkedd
tendencidval iires kvinteken z4r:

C-G-C

A-E-A

G-D-G

F-C-F

E-H-E

Gyakoriak a kvartparhuzamok egymds alatt, és ugyanez ellenmozgédsban is
megtaldlhat6.

A Viltozdsok c. vegyeskarban is gyakori a kvarttorony, kiilondsen az 5. tételben,
melynek ez alapvetd jellemzdje. De ugyanitt a tritonusz hangkoz is gyakori, és
hasonléan A Ldng c. miiben megjelend tritonusz-parhuzamok is fontos kifejezést
kapnak a szoveg-zene kapcsolatban.

A dallamalkotasban is igen jellemzd Sugirnal a kvart és kvint. Példaul az
Ebresztd eleje, A szabadsdghoz kezdé motivuma, vagy a 12 Gyerekkarbdl a 2.

Biicsu, és a 3. Csuifolodo kezdete. Jellegzetes kvintugrassal valo kezdés a Hdrom
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madrigdl harmadik tételének fanfarszeri inditasa is. De ide sorolhatjuk a

Hunyadi-hosi ének zar6tételének hires gyerekkari dalat is.

Madrigalizmusok Sugarnal

Sugér szinte valamennyi koérusmiivében gyakran felfigyelhetiink hangulatfestd,
szovegfestd jelenségekre. Talan a leginkdbb szembetiind, a madrigalizmushoz
kozelithetd jelenségeket a Ldang” cimii vegyeskarban talalhatunk. Alljon ezért itt
példaként ennek a miinek ilyen szempontbdl vald részletes elemzése. Szinte
minden ujabb szovegsor magaval hoz olyan kifejezdeszkozoket, akar ritmikdban,
akdr dallamvonalban, harmoénidban, motivikus anyagban, melyek nagyon
egyértelmiien, képszeriien reagilnak a szoveg tartalmara. Toth Arpad verse
onmagaban is nagyon érzékletesen léttatja a kis fellobbané lang ,.jelenetét”. A
versben rejlé szimbolika, és taldn Sugdr asszocidcidja az ellobband lang és sajat
¢lete jelképes kapcsolatara hozhatta ki a zeneszerzobdl azt az egész szokatlan
képszerli megfogalmazast, mely ezt a miivet — az életmii utolsé darabjat jellemzi.

,, Ldbhegyre dllt a kis nyildnk”- énekli a szoprian dallam, a G’-t6l a D”-ig
felemelkedve (5-8 iitem).

,, Vigat nyiijtozott furcsa torpe - énekli a szopran, mikdzben a kisérd szélamok a
nyujtozkodast szimbolizdlva glissanddkkal festik ala.(13-16 iitem)

A, Libegett, lobogott™ szovegrészt az alt €s tenor ingamozgasa festi meg.(17-18
iitem)

Ekozben ,,izgett, mozgott”- énekli a szopran, sziinetekkel megszakitva — izgatotta
téve. (17-18 iitem)

, Lengett tdncolt” — legato dallam a szopranban, alatta hallamszerd,
komplementer zenei anyag az alt-tenor, illetve basszus sz6lamban.(21-36 iitem)

A csdcspontja ennek a versszaknak az ,,égo erdot, kigyult eget” szdvegnél
talalhatd, ahol hirtelen a négy szolamot hatra gyarapitva egy tagfekvési
domindnsszekund-mixturdval rohan fel a csticsra, hogy aztin a még nagyobb
hatds érdekében egy generdlpauza varatlan csondjében csoddlkozhassunk rd a

szinte naturalisztikusan megfestett képre.(35-36 iitem)
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,De goggel alltak fenn a fak” — a szopran 2 é€s tenor 1 oktdvparhuzaméhoz
csatlakozik a szoprdn 1 és alt oktdvpiarhuzama — gégds méltdsagot sugall a
hangzaskép.(38-41 iitem)

’

,Nem rezzent senki fel a vészre”- repetdlt hangok festik a vészterhes
hangulatot.(43-46 iitem)

LA ldzas torpe ldng lehiilt, elfdradt és a foldre iilt” —szinte szimmetrikus
megfeleléje az elején fellobband lang képének, ezittal lefelé hajlé
dallammenettel, a kiséretben széles értékekben, szekundonként lefele
torekedve.(49-53 iitem)

.S lobbant még egy-kettot szegény ’-halljuk, s az alt 1-és alt 2 kicsi tizenhatodos
motivumjdval mozdul rd az utolsé lobbandsra.(51, 53 iitemek)

’

,,S meghalt a moha szényegén” —€neklik egy hangot repetdlva, a mély sz6lmok
(54-56 iitem). A basszus és masodik tenor szélam, valamint az elsO tenor és alt
kozotti tritonusz érzékelteti a haldlt. Ezalatt a szoprdan egyediil marad egy g
hanggal. Még megprdbélkozik feljutni a c”-re, de egyértelmiien egyediil marad.
Alatta talan a darab legmeglepdbb fordulata kovetkezik: ,, Nem ldtta senki mds,
csak én”- énekli 5 sz6lamban a koérus a szoprdn hosszan kitartott C” -je alatt.
Nagyon szubjektiv kicsengés ez, s a megvalositds a mii soran hallhaté nagyon
merész disszonancidk utdn szinte mellbevigd. Egy teljesen hagyomanyos
felrakasu kadencia: Asz-ddr, bé-moll, c-moll7, Desz-dir, Esz dur7 terckvart

forditasban, s végiil egy F dar akkordon talal végsd nyugalmat a mii, amellyel az

¢életmu is lezarul.
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IV. Oratorikus muvek

Az oratérium mifaja hozzavetdlegesen 350 éves torténete alatt igen sajatos
valtozasokon ment keresztiil. Természetesen a kezdetektdl, a Filippo Neri hazdban
szervez0dO énekes, vallasos felolvasasoktdol mar a XIX. szazadi romantikus
oratériumig is folyamatos fejlddésben, de szinte valamennyi korban nagy
népszeriségben alakult az oratorium mifaja. Megallapithatjuk azt is, hogy a XX.
szdzadra némileg kitdgult az oratérium fogalma. Kezdetben a ,,szinpad nélkiili
valldsos zenedrdamdk, a koltoi vagy biblikus szovegekre irt, egyhdzi, vagy
mitolégiai targyi, széléénekhangokra, kérusra és zenekarra kompondlt miivek™
tartoztak a miifaj keretébe. Ma, illetve a XX.szdzadban altalanossa valt, hogy
oratorikus miinek tekintsiink ,,minden olyan zenemiivet,, amely énekhangra és
zenekarra irédott, és amelyet hangversenyszeriien adnak eld”.

A miifaj tdgabb értelmezése, valamint a XX. szdzad hihetetleniil felgyorsulo
tendencidi — melyek nem csak miivészeti természetliek, hanem az ¢élet valamennyi
teriiletére kiterjednek (gazdasag, politika, tudomany), a formakra, a zenei kifejezd
eszkozokre, az el6adoi apparatusra, ¢és nem utolsésorban a miivek
mondanivaldjara nagy hatdssal voltak.

Formailag a zart tételekre tagoldd6 kompoziciok mellett megjelennek az
atkompondlt formdk, adott esetben bizonyos szcenikus elemek is feltlinnek. A
tagan ¢értelmezett miifajba talan olyan kompoziciok is beleérthetdk, mint
Stravinsky Zsoltdrszimfonidja, vagy Honegger Jeanne d’Arc-ja. Az 1j eszk6zok
korében eddig ismeretlen hangszerek, technikak tlinnek fel, mint példdul — csak
néhanyat emlitve — az elektronika, a prepardlt hangszerek, a dodekafénia, a
clustertechnika, vagy az aleatoria. A XX. szazadi oratorikus miivek
témavalasztasdban, a szovegek egyértelmi, vagy indirekt, szimbolikus
tartalmdban gyakran feltlinik a kor problémaira, fontos tarsadalmi eseményeire
val6 érzékeny reagalas. Britten Hdboriis Requiemje, vagy Schonberg Egy varsdi
menekiilt cimli miive mar cimiikben is hordozzak a haboru tragikus emlékét. De

Bartok Cantata profanajanak katartikus megtisztuldst add iizenete, vagy a

! Véarnai Péter, Oratériumok konyve (Bp: Zenemiikiadé 1972), 9.
? w.o.-1d 1. ldbjegyzet
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Koddly Psalmusdban megfogalmazdéddé minden idokre szold vigasz is a
mivésznek a tarsadalmat féltd gondolatait, a miivészet eszkozeivel vald jobbités
szandékat sejteti.

Sugar Rezso életmiive 1ényegében a XX. szdzad masodik felének kozel 40 évét
olelte fel. A negyvenes évek kompozicidi utdn az elsé igazan nagy sikert a
Hunyadi — hosi ének (1951) cimii oratériuma hozta, és az utols6é nagylélegzetii
kompozici6 is oratérium: a Savonarola (1979). A két végpont kozott még két
oratorikus miivet talalunk, a Komives Kelemen balladat (1958), amely a szerzé
mifaji megjelolése szerint kantdta, ¢és a Paraszti  hdborit  (1976).
Témavalasztasukban a négy mi koziil harom torténelmi téma, egy pedig népi-
I1¢lektani jellegli. Az oratérium miifajanak tobb mint 300 évében el6fordult, hogy
a szolohangok mellett a korus kevésbé volt fontos, de szép szdmmal
talalkozhattunk olyan miivekkel, ahol a korus kimondottan kdzponti, kiemelkedd
szerepet toltott be, példaul Carissiminél (hogy csak a legnépszertibbeket emlitsiik,
a Jephte, vagy a Jonas) vagy Héndelnél ( sok ismert oratérium mellett példdul a
koérus szamara az egyik legtobb ¢és legnagyobb feladatot jelentd mi az Izrael
Egyiptomban).

Sugar Rezsé az oratorikus miiveiben a dramai szoveg és a zenei Kkifejezés
kapcsolatanak legfébb eszkozeként hasznélja a korust. A hatalmas korustablok
sokszor bonyolult polifonikus szerkesztésben, tobbkérusos technikdval,
esetenként még gyerekkar alkalmazasaval is a legszélsdségesebb kifejezésekre is
képesek, a legsotétebb gyasztol a megdicsGiilt 6romig. Es természetesen
valamennyi mil drdmai csucspontjan mindig ott talalhatjuk a korust.

A korus szerepe tobbféle lehet, miként a bachi passiokban is. Sugéarnél hasonldan,
a korus megszolalhat drdmai szerepkOrben, a torténettel egykord, az
eseményekben résztvevd szereploként, vagy a lirai réteget gazdagitva a mai
korban €16, a torténelemre visszatekintd, az eseményekre reflektdlo emberként
is. De eldfordul, hogy a korus epikus szerepben, ,historicusként” van jelen,
mintegy kiviilr6l kommentalva az eseményeket.

Sugdr Rezs® oratoriumaiban a korus szerepét, a dramai torténésekben valo
részvételét, az egyes korustipusok (ndikar, férfikar, gyerekkar, kettdskar) szerepét,
a koruskezelés €s a drdmai mondanival6 kapcsolatat csak ugy érthetjiilk meg, ha a

négy oratorikus mi torténetét, illetve helyét az életmiiben roviden folvazoljuk.
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Az oratorikus miivek rovid torténete és helyiik az életmiiben

Hunyadi — hési ének
oratérium 14 részben
Szovegét irta: Romhanyi Jozsef
Elkésziilt: 1951 — a Magyar Radi6é megrendelésére.
Bemutat6: 1952. oktéber 15. Zeneakadémia
Eléadok: a Magyar Radié Enek- és Zenekara, karigazgat6é Dardzs Arpad

a Horvath Mihély téri Altaldnos Iskola Gyerekkara,

karigazgatd: Lukin Lasz16

Szolistak: Szecsddy Irén, Tiszay Magda, Rosler Endre, Jambor Laszl6

Vezényelt: Somogyi Liszlo
Az oratorium témaja a magyar torténelembdl valé: Hunyadi Jéanos
nandorfehérvari gydzelme a torok felett 1456-ban, melynek kovetkeztében
mintegy félévszazadig a torok terjeszkedés visszaszorult. Mind a mai napig a déli
harangsz6 péapai rendeletre ezt a fényes gydzelmet hirdeti.
A mi zart tételekre tagolddik, ezzel az oratérium hagyomanyos klasszikus
formajat koveti, recitativok, aridk, és korustételek valtakoznak.
A mii rovid tartalma:
A nyitokorusban (mely szerepkorében €s tematikdjdban is bizonyos mértékig
visszatér a zarOkorusban) a mai ember visszaemlékszik a dicsOséges multra.
Valgjdban invokici6 ez a tétel, a ,,langszivii hds”, Hunyadi Janos emlékét idézi
fel.
A torténelmi helyzet felvdzoldsa utdn (testo), a tenor szold a kozelgd vészrdl, a
torok hadak elérenyomuldsarol énekel. Felhangzik a harcba szolitd ének, ,.tdvol
mar tiz villan, fiist kavarog a szélben.” Az alt sz616 gyonyorll aridja a népre vard
gyaszt és szenvedést vetiti eldre, de ugyanakkor azt mondja: ,,jo kardunk taldn
segit, hogyha szép tiszta erény forro tiize hevit.” A fenyegetett magyar nép
szamara egyetlen megoldas kinalkozik: Hunyadi Janos személye. O az, aki
gyOzelemre vezetheti népét. A toborzas hatasos jelenete a tenor szolo és a korus
valtakozasabodl alakul ki. A sereg készen all, a csata el6tti fesziilt pillanatokat a
testo recitativoja festi meg (Sugar Rezsd itt teremtette meg a XX.szazadi magyar
zene recitativo accompagnato-jat!). A drdmai csucspontot a csata jelenti, mely

szinte operai hatdsi, nagyszabdsi korusjelenet, néhol Puccinira, Stravinsky
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Oediphus-ara, illetve Kodaly Budavdri Te Deumdra, vagy a Jézus és a kufdrok
koruskezelésére utald asszociativ zenei megoldasokkal. Hompolygd polifonidban
festi meg a gy6zedelmes litkozetet, melyet aztan 6romteli, dics6ité ének kovet, a
nép felmagasztalja Hunyadit, a hds vezért: ,, Szdllj, zengo iinnepi ének, mondj
halat hosi nevének...” A boldog tinneplést hirtelen tragikus fordulat szakitja meg:
Hunyadi a pestisjarvany aldozataul esik. A mii egyetlen 6ndll6 zenekari tétele, a
gyaszzene kovetkezik , majd az azéta méltan leghiresebbé valt tétel, a szopran
sz016 da capo dridja, a szivbemarkold, fajdalmas siraté: ,,Jojj néma gydsz, dradj
szivembe szét feketén” (Ez a tétel szolt Sugar Rezsd ravatalanal is mintegy 36
évvel késobb.). A mi eredetileg itt ért volna véget, de a bemutatd karmestere,
Somogyi Laszl6 az alkotas majdnem végsd stadiumaban azt javasolta a szerzOnek,
hogy ne a gyaszos hangulatban zarja a miivet, hanem adjon egy kis reményt,
boldogabb, katartikus befejezést.” Igy a siraté hangulatabdl dtvezetve felolddik a
szomoridsag: ,, Uj fénylé hajnalon vj Hunyadiak jonnek!” A zarékérusban az
eddigi apparatushoz a gyerekkar is csatlakozik. A torténemi gyézelem tanulsagait
a mai ember szdmdra levond tétel a nyitokorus anyagdnak visszatérésével
tematikusan is keretbe foglalja a miivet. A katartikus apothe6zis Hunyadi Janos
ma is €16, eleven példajardl zeng dicséretet.

»A Hosi ének a hazaszeretetrél szol. Hunyadi Janos vilagraszolo gydzelmét
beszéli el lenyiigozéen nagyszabasu képekben”- irja Szabd Ferenc egykoru
kritikdja. ,,A mii hatalmas zenei tomegjelenetekben eleveniti meg a magyar nép
élethalalharcat létéért, vérével ontozott oOsi foldjéért és mindennél dragabb
szabadsdgadért. A miiltrol beszél, de a mdhoz is szol. 4

A Hunyadi-hdsi ének olyan elézmények utan sziiletett, mint példadul a Barokk
szonatina (1943), mely a zene szovetében, a szolamok strukturdjaban barokk
hatdsokat mutat. A Hegedii-zongoraszondta (1946) a szerzd egyre magasabb
szinten kialakulé formaalkoté készségét bizonyitja, és — kiillonosen a masodik
tételben (Allegro), nyomon kdvethetjiik a magyar dallamok beszlir6dését Sugér

dallamalkotdsaba A Divertimento (1948) is magin hordja a népi hangvétel

? Somogyinak ez a javaslata egybevagott az 6tvenes évek ,,optimista kicsengés”-elvarasanak.
Azdbta is sokan vadoltdk Sugdrt, hogy ezzel kiszolgélta az aktudlis kulturpolitikét. Ez igen bantotta
a szerzOt. Maganbeszélgetésben tobbszor kifejtette, hogy a mi befejezésével kapcsolatos
véltoztatdsokat nem politikai okokbdl hajtotta végre, hanem mert egyetértett a javaslattal, hitt
benne, hogy ez is a mii elényére szolgal. (M.Zs.)

3 Szabo Ferenc, ,,H8si ének- Uj magyar oratérium bemutatoja” Szabad Nép (1952.11.01.)
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jellegzetességeit. Mindezek hatottak Sugar elsé igazan nagylélegzetli alkotasara.
Sugar RezsO zeneszerzOi stilusa a Hunyadi — hosi énekben alapvetden ,,két
forrdsbol tapldlkozik. A Koddly-iskola hagyomdnyaibol szdarmazik koruskezelése,
harmoniavildga és zenekari palettdja, a dallamalkotds pedig mindemellett

955

idénként Puccini melodikajdara utal™ A Korabeli kritika egyhangidan j magyar

zenénk egyik legjelentSsebb alkotasaként értékelte.’

Koémives Kelemen — ballada (kantata)
Szovegét erdélyi népballada nyomdn Romhényi J6zsef irta
Elkésziilt: 1958.
Bemutat6: 1959.05.22. Zeneakadémia
El6adok: Allami Hangversenyzenekar, Budapesti Korus

Szoélistak: Szecsddi Irén, Jambor Laszlo

Vezényelt: Forrai Miklos
Az oratérium a Déva varat épitd tizenkét kdmiivesrdl szold népballada anyagat
dolgozza fel, tehat népi jellegli, de a lelki drama 4ll a kozéppontban. A mii
megtartja az eredeti balladdban lejatsz6d6 kozismert torténetet (ezért ezen a
helyen ezt nem részleteztiik), de Romhényi a balladai tomorséget néhol fellazitja,
s6t magyarazza, kommentalja is. A mi végsé formdjaban a mondanival6
tekintetében atértelmezddik, a XX.szdzad tanulsiga olvashaté ki beldle. Az
eredeti balladdban Koémives Kelemen ,, eldtkozza véres tettét, mellyel a fidt
anyjdtdl fosztotta meg’”. Sugar - Romhanyi kozos miive az aldozatvallalo feleség
megdicsdiilésével ér véget. ,,Kelemenné alakja az dldozatvdllalds szimbolumdvd
magasztosul, a kegyetlen Osi misztérium népi valtozata tehdt egy humdnus
gondolat kicsengése.” A férfi alkotasaért aldozatot vallalo ndalak emléke 6rokké
él, még akkor is, amikor az alkotds mar régen romba dolt.
A mi atkomponalt, egységes egész, hangvétele magyar és népi. Hét év telt el a
Hunyadi-hosi ének 6ta, de a hangvétel alapvetéen hasonld. Hangszerelésében
vonosok, rézfuvok, {itdk, harfa és zongora szerepel, tehat mellézi a fafavokat.

,, Harmoniavildga aszkétikus, kevés az élesebb, érdesebb hatdsiu hangzds, de ahol

> Virnai Péter, Oratériumok konyve (Bp: Zenemiikiadd 1972), 390.
®8z.1(?), Radiobirdlat, Magyar Nemzet (1952.11.13.)
7 Gépirasos jegyzet S.R. hagyatékabol. A szerzé ismeretlen, vagy maga S.R.
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elofordul, ott a széveg kivanja meg. A muzsika mindvégig igen fesziilt, dramai és

" Erdekes megemliteni, hogy a Komives

tomor, egyetlen nagy ivet képez.’
Kelemen keletkezési évében egy igen népszeri mi sziiletett, a Frammenti
Musicali, mely azota is Otletes hangszerdsszeallitasaval, francias konnyedségi,
jatékos viddmsagdval, divertimento hangulatival, hatdsos formalédsaval,
viszonylag gyakran fordul elé a koncertmiisorokban, de leginkdbb zenei
taborokban, kamarazenei kurzusokon lehet talalkozni vele.

A Komives Kelement a korus torténetmeséld- historikus szerepkorrel nyitja de a
tovabbiakban a koémiveseket személyesiti meg, ebben a szerepkorben
kovetkezetesen a férfikar énekli  mindig a szoveges részeket, a ndikar csak
szoveg nélkiili — sirdnkozod, jajgatd érzelmi alafestést biztosit. A mili végén a
kérus — vegyeskari forméaban ismét visszatér torténetmeséld szerepébe, levonja a

tanulsdgot, illetve keretbe fogja a torténetet.

Paraszti habord

oratérium 20 részben

Szovegét Taurinus (Stieroxel) Istvan (1480 k.—1591) : Stauromachia cimi latin
nyelvll eposzabdl Geréb Laszld magyar forditasaban a zeneszerzd allitotta ossze
Elkésziilt: 1976. Vac véros felkérésére, a varos 900. évforduldjara

Bemutat6: 1977. 04.22. Véac, Madach Imre Miivelddési Kozpont

El6adok: Vaci Vox Humana Enekkar, vezényelt Maklary Jozsef, a kozremiikodé
zenekar €s a narrdtor személye ismeretlen.

Az oratérium témdja a magyar torténelembdl vald: Doézsa Gyorgy (Taurinus
szovegében Székely) és az 1514-es parasztfelkelés tragikus torténete. A morva
polgarcsaladbol szarmazé Taurinus Istvdn, Erdély humanista plispoki helynoke
alig 5 évvel az események utdn irta latin nyelvli hdskdlteményét. Ez az elsd rank
maradt magyar targyd eposz'’. A szereplé nagyurak hattérbe szorulnak a hés
Dozsa alakja, €és a nép mogott. Egy kézponti alakja van tehat a minek: Dozsa,

vagyis Székely. A kolto sejtetni engedi, hogy a parasztlazadast a kiralyi és fopapi

$ Karolyi Kert — koncertismertetés (Honegger Jeanne d’Arc cimii miivével egyiitt keriilt eléadasra)
- szerz6 ismeretlen. Pesti Miisor 11.27. (1962. 07.06-12.) 2.

? Koncertismertetés — Orszagos Filharménia bérleti hangversenye a Nemzeti Szinhdzban (Mozart
Requiemjével egy muisorban kertilt eldadasra.) — szerz6 ismeretlen O.F. (1960. 05.29.30.)
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udvarokbdl is rokonszenvvel nézték a korabeli humanistdk. Az eposz mindvégig
sotét, komor hangulati, sok helyen, kiillonosen Székely tiizes trénon vald
megégetésének jeleneténél kimondottan naturalista, a mai értelemben véve is
szinte horrorisztikusnak mondhaté. Az eredeti szoveget Geréb Ldaszld, a hazai
latin nyelvi irodalom faradhatatlan népszeriisitdje forditotta le, €s Dodzsa
sziiletésének 500. évforduldjira jelent meg. Sugir maga vdlogatta a felhasznalt
szoveg-részleteket.

A mi zart tételekbdl all, de ezek gyakran nagyon szorosan kapcsolddnak
hangnemileg is, néha azonos akkordok kotik 4t a szomszédos tételeket, de
mindenképpen szervesen Osszefiiggenek, ritka a tokéletesen lezart tétel.

Sugar a Paraszti haboriban prézai szereplOt, narratort szerepeltet, aki a teljes
torténetet végigmeséli.

A bevezetd zenében — mint Sugér eddigi oratériumaiban - a kérus invokécidja a
dicsé multba vezeti a hallgatot, majd a narrator a latin-gorog mitoldgia alakjaihoz
fordul, a muzsdk segitségét kéri, hogy igazsidgot szolhasson. A torténelmi helyzet
felvdzolasa utdn (a torok csapatok eldretorése, az orszag vészhelyzete) felmeriil a
kérdés: ki kiizdjon meg az ellenséggel, és ki legyen a vezér. Az udri osztily ugy
dont, harcoljon a nép, s vezesse Oket Székely Gyorgy. Amikor azonban Székely
szavara hatalmas népi sereg toborzddik, az urak megrémiilnek az esetleges
kovetkezményektdl, illetve féltik birtokaikat. Ki fogja megmiivelni a foldet, ha a
paraszt harcol? De Dézsa, azaz Székely mar megéllithatatlan, hadba szdlit
mindenkit, s a nemesek bilineinek felsoroldsaval lazitja a sereget. Az elsé nagy
csatdban Székely gydz, a nép Ordmmamorban linnepel. A kirdly és az urak
azonban ellentdmadasba lendiilnek, s a paraszti sereg ijedten héritja el magardl a
feleldsséget, mindenért Székelyt okolja. Az urak bosszlt allnak. A nép kesertien
panaszolja a mili egyetlen a capella tételében a kezdd motivum szilkk ambitusu,
kiabrandultsagot sugallé dallamén: ,, Arulds verte ki keziinkbdl a fegyvert!”
Székely még utoljara maradék csapatit Temesvar ellen buzditja, végiil serege
szétszalad, de 6 még egyedill is allja a sarat. Elfogjak, a sokasag el6tt megalazva
megkinozzak, mikdzben a nép az irhajat menti. A narrdtor D6zsa megddbbentd
szavait mondja egyetlen pergddob kisérete alatt:” A haldl mindennek

vege... Tiirom, amit hoz a sors. Ugyis nagyokat cselekedtem, im Magyarorszagnak

1% Fanus Pannonius is irt (Evkonyvek — A Hunyadiak tetteinek magasztaldsa), de ez elkallédott . —
Taurinus, Paraszti Habori, Geréb Laszl6 forditasa (Bp: Magyar Helikon 1972)
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forendit megaldaztam, a haza zsarnokait pusztitottam gyokerestiil... Mert a
gazdagsdg, meg a pompa gyilkolnak meg most, ez a biis, az igaztalan élet.”

A zarotételben a bevezetd zene egy része valtozatlanul tér vissza, csak a széveg
mds. A hidbaval6é kiizdésbol eredé kiabrandultsagot azonban  feloldja és
reménytelivé teszi a tétel zar6kdrusa, mely Doézsa, a paraszti kirdly hirének
6rokké fennmaradé dics6ségérél zeng éneket' .

A Paraszti hdboriiban a kérus kiemelten fontos szerepet tolt be, hiszen a narrator
mellett nincs mas egyéni szerepld. A narrator a torténetet meséli, illetve egyes
szereplok szovegét is elmondja. A korus a dramai eseményeket a tomeg
megszemélyesitésével vallalja magara, de elofordul, hogy szoveg nélkiili
hangulatfestés a szerepe. A bevezetd és a zard tételben a mai ember gondolatait
kozvetiti, ily modon keretbe foglalédik a mii. Az oratérium végpontjain €s a
gy6zelemrol szolo diadalmas tételben gyerekkar is szerepel.

Sugar harmadik oratérikus miive az elsé kettd jellegzetesen magyar, esetenként
népi hangjat csak nyomokban 06rzi, dallamalkotdsdban ¢és harmoniavildgaban
lényegesen élesebb, disszondnsabb. Ezt természetesen a nagyon drdmai, sokszor
naturalista eszkdzokkel él6 Taurinus —szoveg is indokolja, illetve az a tény, hogy
a Komives Kelemen oOta eltelt tizennyolc év sokféle valtozast hozott Sugar Rezs6
zeneszerzOi vilagdba is. A hatvanas évek stilaris valtozasai a Concerto in
memoriam B.B-ban (1962), a Metamorfozisokban (1966), majd a Partitdban
(1967), illetve a Sinfonia a variazione (1970) cimii miivekben Sugar zeneszerzoi
eszkozeit is atalakitjak. A tonalitdst egészen sohasem veti el, de egyre inkdbb az
atondlis keretben alkalmazott részleges dodekafénia felé fordul. Keményen
megkiizd sajit egyéni stilaris vildgéért. Ennek a harcnak a legszebb,
kikristalyosodott eredménye ebbdl az id6szakbol az Epilogus (1974), mely mind
formdjdban, mint kifinomult hangszerelésében, kompozicidés gondolkoddsaban az

¢letmi egyik cstcsa.

"' Ohatatlanul felmeriil a parhuzam a Hunyadit zar6 ,,iinnepi énekkel”. Lam, itt egy példa arra,
hogy a hetvenes években mar senki nem kényszerithette Sugart a ,,happy end”-jellegii zarasra.
Meégis igy érezte megoldottnak, kereknek a torténetet. Taldn a torténelmi tanulsdgot konnyebben
levonhatdnak {télte a pozitiv befejezéssel. (M.Zs.)
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A Paraszti hdbori tudomasunk szerint Osszesen egy eldadast ért meg, Vicott.
Emléke szinte egyaltaldn nem maradt, a korabeli helyi sajté is csak rovid hirként

emlékezik meg a bemutatérol.'

Savonarola
oratérium 15 részben
Szoveget irta Sugar Rezso
Elkésziilt: 1981.
Bemutat6: 1982.02.14. Zeneakadémia
Eléadok: Magyar Radié Szimfonikus Zenekara, Enekkara és Gyerekkara
Karigazgat6: Sapszon Ferenc, Csanyi Lasz16, Botka Valéria
Szolistak: Melis Gyorgy, Szalma Ferenc, Korcsmaros Péter, Pdka
Balazs, Kovacs Péter
Vezényelt: Kérodi Andras
Az oratérium témdja a XV. szdzad végi Italia torténelmébdl vald: “Firenzében
egy rendkiviili hatdasu, a valodi és vélt igazsagért megszdllottan kiizdo,
ellentmonddsos egyéniség jelenik meg, a ferrarai szdrmazdsi domonkosrendi
szerzetes, Girolamo Savonarola. Rendkiviili hatdsi: a nép éveken dt szinte vakon
koveti, ellentmonddsos: hiszen amellett, hogy a kor szabadossdgait, a nép, az
egyhazi és vilagi eldljarok egy részének visszaéléseit bdtran ostorozza, hogy
vissza akarja dllitani Firenzében a koztdrsasdgot, ugyanakkor eltilt minden
szorakozdst, tizre vetteti a kor miivészeti alkotdsait, valamint ékszereket, ruhdkat,
hangszereket. Természetes, hogy Firenze népe nem tiri el a szépség nélkiili sivar
életet, hogy nagyrészt ezért szdllnak szembe vele ellenségei mellett egykori hivei
is, és ezért kell mdglydn befejeznie életét.” 13
A mii 15 zart tételbdl all. A torténet roviden a kdvetkezo:
Firenzében a karnevdlon a nép boldogan tidncol, mulat, amikor Savonarola
megjelenik, és fenyegetd hangon ostorozza a népet blinds, 1€ha, pardzna életéért.

Az emberek egy része magaba szall, blinbanatot tartanak, de marad egy ellenzék

"2 A dolgozat megirdsa 6ta 2007-ben A Magyar Radié Szimfonikus Zenekaranak, Enekkaranak és
Gyermekkoérusanak hangversenyén keriilt eldadasra.

1> Sugar Rezsé, ,, Savonarola - Lemezborité ismertetdje” (Bp: Hungaroton Classic 1997. HCD
12318)
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(harom firenzei polgar), akik nem értenek egyet Savonarolaval. Kozben Lorenzo
Medici herceg halédlos betegségében Savonaroldt szolitja, aki a feloldozést csak
harom feltétel teljesitése esetén hajlandd megadni. Lorenzo nem hajlandé
visszaadni a koztarsasdgot Firenzének, ezért Savonarola megtagadja a feloldozast.
Ekodzben Rodrigo Borgia VI. Sandor pdpa néven az egyhdz élére keriil, a nép és a
fraiter keményen tdmadja. Az ellenzék ismét tiltakozik. Savonarola egyre
szigortbb, egyre aszkétikusabb elveket hirdet, a nép egy része kitart mellette, de
mdr sokan elbizonytalanodnak. Az ellenzék mulatni akar, siirgeti az udjabb
karnevalt, Savonarola erre az ifjisagot is fellazitja, tlizre akar vetni minden vilagi
hivsagot: a konyveket, a mualkotasokat, a hangszereket, draga ruhdkat. A
konfliktus egyre fokozodik, a nép nem hajland6 a ,,bus és oromtelen életre”. A
papa kitagadja az egyhazbdol a fritert. Vadratlanul egy ferences szerzetes,
Francesco di Puglia tlizprobéra hivja Savonarolat. Bér ez mindent megoldhatna,
az eseményeket hirtelen vihar szakitja meg, majd megérkezik a Signoria tilalma a
tlzprobara. Az ellenzék a zilirzavart gy magyarazza, hogy Savonarola a satannal
cimbordlt, igy aztdn a nép is ellene fordul, régi hivei is magéra hagyjak a frétert.
Eretnekként maglyara keriil, tlizhalala el6tt gyotrodve fordul imédott firenzei
népéhez: , Firenze, drdga Firenze, miért, hogy elhagytdl? Mi volt a vétkem? Az
igazsdg utjdt jdartam, az igazsdg utjat mutattam.” S a vélaszt a nép suttogasba
fojtédé hangja adja meg: ,, Vesszen a frater, vesszen, mert szamiizte a szépséget a
foldrél...”

A lenyligozé dramai ereji mii az igazsag ¢€s szépség konfliktusardl szol,
Savonarola, aki feldldozta az igazsagért a szépséget, bukdsra itéltetett. A
Savonarola bemutatéja utdn megjelent kritika ennél még messzebbre mutato
gondolatokat olvas ki a miibdl: ,,A kiilonféle tdrsadalmi rendszerek mennyire
mehetnek el az anyagi és szellemi jolét élvezetében, s mikor vdlik a szerzés, az
anyagi javak hajszoldsa tdrsadalmi szempontbdl kdrossd, és mikor csap dt az
oromok kergetése az erkolcstelenségbe, romlottscigba?M A kérdést a mdsik
oldalrol is fol kell tenni: a hibdkat, visszassagokat, sot biindket ostorozo

irdnyzatok, vagy akdr a haladobb ij ideologidk meddig mehetnek el az erkolcsok,

1 Ez az értelmezés egyébként ma a XXI. szdzad elején jelenlegi tirsadalmunkban is igen
megfontoland6 kérdés lehetne ! (M.Zs.)
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eszmék birdlatdban, s kovetelhetik-e a kdrhoztatott rendszerek dltal létrehozott
értékek elpusztitdsdr?"”

A Savonarola a Paraszti hdbori stiléris folytatidsanak mondhat6, de 1ényegesen
egységesebb, kiforrottabb alkotds. Zenei anyagét vizsgdlva észrevehetjiik, hogy a
tizenkétfokusag szabad alkalmazasa nagymértékben jelen van ebben a miiben is,
de, mint Sugdrndl mindig, a tondlis alap és a funkcidés vonzdsok megtartdsival.
Jellemz6 a kontrapunktika, melyben a barokk oratériumok mintajat koveti.

A mi cimszerepldje, Savonarola mellett a dramai fészerepld a korus — a kettds
vegyeskar és gyerekkar, amely Firenze népét személyesiti meg dlland6an véltozéd
hangulatokban, indulatokban. Egyetlen tétel kivételével valamennyi részben
szerepel a korus, s a legfesziiltebb pillanatokban még a gyerekkar is csatlakozik a
felnott vegyeskarhoz. Az eddigi ortorikus miivekkel szemben a Savonaroldban
nincs invokacid, vagy, apotheozis szeri, tanulsaglevon6 zarokorus, mely a mai
kor nevében lépne fel. Talan a felmeriilé konfliktus a szépség €s igazsag kozott
nem is olyan konnyen eldonthetd. Taldn ezért hagyta meg a szerzé a

tovabbgondolkodas, illetve a véleményalkotéds szabad lehetdségét a hallgatonak.

15 Nagy Ferenc, ,,Bemutatok kronikaja”, Muzsika 25.4.(1982. 04) .) 32.
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V. Sugar Rezs6 karmiivészete az oratorikus miivek

tilkkrében

1./ A kiilonféle korustipusok eltéro szerepe

Vegyeskarok

Sugdr oratériumaiban a korustételek kozponti szerepet jatszanak. Formailag
Osszetettebbek, zenei szerkesztés szempontjdbol differencidltabbak (imit4cid,
szovedékes polifonia, tobbféle tematika, stb), mint az 6nallé korusmiivek. Mintha ott
csak kiprobalt volna bizonyos eszkozoket, technikdkat, hangzasképeket, sz6lambeli
felrakdsokat, hogy itt, az oratériumokban taldlja meg igazan a koérussal valé dramai
kifejezés lehetdségeit.

Miér emlitettik a kdérus haromféle dramaturgiai szerepét, mely az oratériumok
klasszikus harom-rétegességéhez kapcsolddik. Leggyakoribb a kérus drdmai
részvétele az eseményekben, amikor a torténettel megegyez6 korti tomegként szdlal
meg. A barokk passidk turbdihoz hasonléan taldlunk egészen rovid, a pillanatnyi
indulatot kifejezd korustételt, és nagyszabast tomegjeleneteket is. Ilyen rovid dramai
kérusrészleteket taldlhatunk pédldaul a Komives Kelemenben (34.szdm) a szopran
sz6l6 utan és a baritonszold kozben a kdmiivesek néhany iitemes motivumot
ismételgetnek: ,,Siilyos torvényt tettiink...” Ezzel még dinamikusabbd teszik az
események eldrehaladasat. A Savonaroldban is gyakori a nép ilyen rovid dramai
reakci6ja. Csak néhany példa: A 4. tételben a harom firenzei polgar jelenetét a kérus
rovid, egy-két iitemes beékelddései tarkitjak. Itt a tomeg a Savonarola ellen 1azitd
harom polgar ellenében még hatdrozottan kidll a frater mellett. Kvintpdrhuzamban
recitdl: ,,A nép megmentojének hodolat!” Az 5. tételben a Lorenzo Medici
betegségérdl keringd hirt a szopran beszéli el, a koérus tobbi része a tomeg
kivancsisagat jatssza el allando belekérdezésekkel, mikdzben siirti tizenhatodos kis
motivumok szélalnak meg: , Igaz-e a hir?” A Borgia-pipa megvélasztidsan érzett
felhdboroddsidnak ad hangot a témeg a 7. tételben, s a két kar kozotti szoros kdnon
fejezi ki az egymds szavdba vagé tomeg dobbenetét: ,, Hdat mégis Sandor a pdpa?”
Nagyon jellemzdek Sugar oratériumaiban a nagyobb Iélegzetli, nagyszabasi
tomegjelenetté fejlesztett korustételek, melyek szerkesztésében gyakori a kanon, a
faga. Sokszor tobbféle témat hoz bonyolult polifon szerkesztésben, maskor éppen a
homofoniaban Osszetalalkozo szolamokkal, sot hosszabb szakaszon keresztiil tarto

uniszondval teszi nyomatékosabbd a mondanival6t. Ilyen uniszondval taldlkozunk a
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Hunyadi — hdsi ének 6. tételében (harcba szdlitds), ahol a tenor sz6l6 valtakozik a
koérus kiilonbozo szolamosszeallitast részeivel. A 3. tétel fugatdja izzo dramaisag
tomegjelenetben csticsosodik ki. ,, Tavol mar tiiz villan, fiist kavarog a szélben...” A
,Szallj zengd iinnepi ének.... " (9.tétel) a gydzelem utani mamoros egyiivé-tartozast
fejezi ki a szélamok homofén szerkesztésével. Egészen mas kifejezést taldlunk a
Savonarola 6. tételének végén a két korus homofénidjaban: Lorenzo Medicit magara
hagyta a frater, s a nép koralszerli, egyenletes mozgasi akkordokban vonja le a
tanulsdgot: ,, Végordnkon vétkiink bdanni, tilvildgon olddst nyerni... ”

A Komives Kelemen talan legnagyobb hatdsi koérusjelenete a kdmiivesek gyilkos
torvénytételérol szolo rész. A férfikar — mely a kOmiiveseket személyesiti meg —
egyetlen basszus-sz6lambodl kiindulva bontakoztatja ki a jelenetet (15-23. szdmig).
Csatlakozik hozzd a tenor, majd az imitacids szerkesztés mar négy szélamra osztja a
korust. Hirtelen, mintha a tragédiat elére megsejtenénk — a ndikar is bekapcsolodik,
de szoveg nélkiili, éles disszonancidkkal, kromatikéval, sir6 motivumokkal gazdagitja
az egyre forrobb, dramai hangulatot. A néikar harom sz6lama rovidesen Gtfelé, majd
hatfelé oszlik, igy a négysz6lamu férfikarral egyiitt a csticspontot méar tiz sz6lamban
érik el. Dobbentes pillanat ez, mert a teljes zenekar, a harfa s zongora glisszandéival,
a fuvosok és vonosok magas sikoltd hangjaival, az iitsok itéletszerli dobpergésével
mind a szornyl tragédiat kialtjak vilagga. Szinte ostorcsapasként hat az utolso
fortisszimo akkord, amit egy generdlpauza utdn a masik véglet, a szopran sz6l16 lirai
piandja kovet (23.szdm). A jelenet megismétlddik a torvény valdsdgos
beteljesedésének pillanataban, amikor Komives Kelemenné megérkezik (54-
59.sz4mig).

A Paraszti hdbori gydzelmet kialtdé nagyszabasu korustétele szintén az egyik dramai
csuicsponton szélal meg (a masik csicspont Do6zsa haldla). A zenekar az 1:2-es
modellskdla hangjaibol 4116 akkorddal vezeti be a vegyeskar és gyerekkar diadalmas
»Zgyozelem” — kidltdsat (D-dar) Ezt koveti a ndikar és a férfikar két-két szélamu
kanonja, mely folott a gyerekkar ujra, meg ujra gy6zelmet kialt. ,, Tisztel a mostani
kor, tisztelnek majd a jovenddk...” hirdeti a kvintpdrhuzamban megsz6lalé korus, és
egyiitemes eltoldssal a gyerekkar is. fgy fokozddik a fesziiltség, majd a tétel végén
Ujra az egész koruson megszolal a diadalmas gyézelemének.

A Paraszti hdboriibél még néhany fesziilt dramaisdgot hordozd tételt meg kell
emlitsiink: A 3. tétel ndikari szerepérdl még esik sz6. Ezt a zenei anyagot
tovédbbfejleszti a 18. tétel, mely ugyaniigy indul, mint a 3. (joslat — beteljesedés). De a

dramaisagot tovabb fokozza a férfikar ritmikus prézai szovege, melyben véglegesen
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magdra hagyja a nép a sajat vezérét, Székelyt: , Vesszen Székely, vesszen a paraszt,
csak mi mentsiik az irhdnk "’

Nem maradhat emlités nélkiil az az izz6 dramaisdgu jelenet, melyben a nép szdmadra a
haldlos fenyegetettség nyilvdnvaldva valik, és a vezér személyét keresik. (4. tétel) A
hexameter adta remek ritmikus lehetdségeket talan itt hasznalja ki leginkabb Sugar. A
distancialis elven allo dallam, a harmoniak stirti disszonanciai, a szoros imitaciok, a
szlik ambitusi dallammenetek, sziikfekvésii akkordok, a recitdlva ismételgetett
ritmusképletek mind a haldlos veszélyt megfestd eszk6zokké valnak.

A fent emlitett korusjelenetek azok kozé tartoznak, amelyek a dramai réteget erésitve
az esemeények folyamatat viszik elére. Nem emlitettiik még azokat a korustételeket,
melyek tulajdonképpen a lirai réteget gazdagitva érzelmileg reflektdlnak az
eseményekre a mai ember gondolatait kozvetitve. Ilyenek a nyitokérusok, és a
zarokorusok azokban az oratériumokban, ahol ezek invokécid, illetve apotheozis
jellegliek. A Hunyadi — hosi ének bevezetd korusa a régmultat idézi, a zarokorusban
pedig az eszmei-érzelmi felolddst kapjuk meg. A mai kor emberének katartikus
reakcidja ez a hosi multra, a nagyszerii példat adod torténelmi eseményekre. A
hazaszeretet kitdrulkoz6 megnyilvdnuldsa ez a teljes zenekar és kérus mamoros
megszolaldsaban: ,, Aldott drdga tdj, te szép hazdnk, érted él, érted langol e nép!”

A Komives Kelemen elején a Hosi énekhez hasonl6 invokaciot nem taldlunk, a kérus
mindjart a torténet elmesélésével inditja a miivet. A zarérészben azonban a Hosi ének
zar6tételéhez hasonléan a mai ember reagdl az elmondott torténetre. Lényegében a
73. szamtol kezdédden az alt sz6lam, majd a belépd szopran és tenor kezdi a ballada
tanulsdgainak megfogalmazasat a mai ember szemszogébdl. Szemben a Hési éneknek
az egész apparatust igénybe vevlé nagyszabasu, kitdrulkozé diadalmamoraval, a
Komives Kelemen a balladai sotétségben ér véget. A bis legenda tovéabb él, a koérus
megnyugvé akkordjaibdl a szopran szélam egyediil maradé asz-hangja valik ki, hogy
aztdn a zenekar elhal6 utolsé Desz-dir akkordja- mely a mii kezdetének cisz-hangjdra
visszautalva - fejezze be a sotét dramaisagu tragikus kompoziciot.

A Paraszti hdbori nyit6 és zardkérusa szintén fontos formaalkot6. Mindkét tétel a
mai ember viszonyuldsa a régmilt eseményeihez. A zarékorusban hangrél-hangra
visszatér a nyitokorus egy része, ezaltal valosagos keretet képezve a mil nagy
formajaban. A zarotételnek a visszatérést kovetd zenei anyaga fogalmazza meg a

végsO megdicsdiilést. Mint ilyen, a Hdsi ének zarétételének rokona.

" Ismét egy érdekes parhuzam, eziittal a Paraszti hdborii és a Savonarola kdzott. A Savonarola zér6
szavai rimelnek a fent emlitett idézetre: ,,Vesszen a frater...” (M.Zs.)
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A Savonarola valamennyi kérustételében egységesen a korabeli nép szélal meg. Az a
fajta szerepkor tehat, mely megjelenik a Hunyadiban, vagy a Paraszti hdboriiban, -
nevezetesen a mai ember reakcidja az eseményekre - a Savonaroldban nincs meg.
Nyit6 tétele — karneval — mindjart az események kozéppontjaba kalauzolja a hallgatét.
Zarotétele pedig a maglyan halédlba kiildott Savonarola haldldval zarul, melyben a
kérus a dobbent tomeg utolsd suttogd hangjait szélaltatja meg: ,, Vesszen a Frdter,
mert szamiizte a szépséget a foldrol...”" llyen médon a Savonarola nyit6 és zar6tétele
egyardnt a dramai réteg kategoridjaba sorolhat6, mint egyébként a Savonarola 6sszes
kérustétele, kivétel nélkiil.

Eléfordul, hogy a narrator, vagy testo epikus szerepkorét bizonyos esetekben a kérus
is atveszi.

A Komives Kelemenben, ahol se narrdtor, se testo vagy historicus nem szerepel,
ilyen, a korus szajaba adott torténetmeséld szereppel talalkozhatunk. Ez mindig a
vegyeskar feladata, ellentétben a dramdban a komivesek szerepét jatszo férfikari

megszolaldsokkal (2-12.szdmig).

Gyerekkarok

A négy oratériumbdél hiaromban gyerekkorust is taldlhatunk. Ez az elmilt
évszdzadokban nem volt gyakori, de a XX. szdzadban taldlunk rd példat tobb helyen
is, pl.: Mahler VIII. szimfonidjaban (Ezrek szimfonidja) ott taldljuk az 0sszes vokdlis
sz6lamtipust és egyiittest felhasznald hatalmas miiben a gyerekeket is. Honegger
Jeanne d’Arc-jaban is dramai szerepet kap a gyerekkar, de Orff Carmina Burandjdt
vagy Britten Hdboriis Requiemjét is emlithetnénk. Koddly a Psalmus Hungaricus
partiturajaba ad libitum gyerekkart irt be. De joval késébb Penderecki Lukdcs
Passiojdban is kap szerepet a gyerekkorus.

Sugar gyerekkarainak elemzésekor mar emlitettiik, hogy tisztdban volt a gyerekek
hangi, technikai képességeivel, igen jol ismerte az iskolai énekoktatast, a Kodaly-
modszert, gy pontosan tudta mit irhat le szimukra. Mégis a kritika éppen a Hunyadi—
hési éneknél kifogdsolta az intondciés nehézségeket” .

A Hunyadi-hési ének utols6, nagyszabdsu, apothedzis-szerli zarorészében talalhatjuk
meg a gyerekkart. Onalld, szamukra testreszabott, szinte a kor ismerds uttérédalaihoz

hasonl6 éneket énekelnek (29. dbra-kottapélda).

% Sarai Tibor, ,»Sugar Rezs6 oratdriuma”, U] Zenei Szemle 3. 11.(1952.): 35.
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A dallam a tétel kdzepén toredékesen mégegyszer eldkeriil, azutan a tétel végén a
feln6tt korus megerdsitésével halljuk. Az utols6 néhany iitemben a gyerekkar
csatlakozik a felndtt vegyeskarhoz — a mi 1. tételének kezddétémajat (ezaltal
tematikus visszatérést) a teljes kar énekli.

Kimondhatjuk, hogy a Hunyadi-hdsi énekben az linnepi hangulatot, a dicsdséges
felmagasztalast tamasztja ala a gyerekkar jelenléte, szerepkorében megdrizve
korosztalyi sajatossdgat.

A Komives Kelemen sotét balladai témdjahoz, ,,felndtt” 1élektani konfliktusaihoz a
szerz6 nem hasznal gyermekkorust.

A Paraszti hdborii harom tételében, az elsOben, a 11.-ben és az utolséban (a
visszatérésben) taldlunk gyerekkart.

Erdekes, hogy a Hdsi ének kritikaja kifogasolta a gyerekek szamara felmeriild
nehézségeket, s kozel 25 évvel késdbb a Paraszti hdboriban — bar a magassagi
korlatokat figyelembe veszi, de intondciés szempontbdl mintha egydltaldin nem
torddne a szerzo a gyerekek korlataival. A kezdd és zarotételben 1ényegében ugyanazt
a strlin alteralt dallamot adja a szajukba, mint a felnétt karnak, a gyerekek 6nallo, a
felndttekeétdl eltérd témat nem énekelnek, csupan a szolamszamot novelik a
jelenlétiikkel a polifonikus anyagban. A mii egyik csucspontjanak szamit a 11. tétel, a
gyOztes csata utani gydzelemmamor. Itt hasonldéan a Hési énekhez, a gyerekkar még
tobb fényt ad az iinnepi hangulatnak. A tétel elején és végén a zenekar 1:2-es
modellskala hangjaibol 6sszetevddd akkordja utan a koruson megszolald fényes D-
dur akkord része a gyerekkar. Ezutan a gyerekkarban megmarad az akkord, a felndtt
vegyeskar imitdcios szerkesztésti szakasza kovetkezik, amihez a masodik témanal
mar a gyerekek is csatlakoznak, ezaltal a két korustipus kanonszerlien szolal meg.
Végiil 4jra egyesiilnek a zarlatban.

A zarététel a visszatéréssel indul, nem az egészet, hanem 49 iitemet ismétel meg, de
azt hangrél-hangra azonosan. Ezt koveti a Coda sostenuto bevezetdje, melyet a
gyerekkar indit. A vegyeskar 7 ilitem erejéig csatlakozik hozz4, majd (a tempo) indul
a Coda, mely felmagasztalja a hds paraszti vezért:
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,.fennmarad itt a neve orokkon orokké!”
A zérlati diadalmas akkord része a gyerekkorus is, alatta a zenekarban polaris C-dur —
Gesz dur harmoniai ismételgetéssel megerositve érkezilink a zaré C-dur akkordra.
A Paraszti hdboruban tehdt - részben a Hosi énekhez hasonldéan - a gyerekkar
tobbletet ad a zaras apothedzisahoz. De ebben a miiben mar tobbszor a vegyeskarral
szinte egyenrangd ,sz6lam”-nak érezziik a gyerekkari szoprdnt és altot. De
kiilonbség az is, hogy itt nem a ,,korosztalyi” karakterisztikus dallamot kapja, mint
ahogy az egész Paraszti hdborii sokkal érdesebb, disszondnsabb, mint az eddigi
oratoriumok.(Késobb erre még kitériink).
A Savonarola 10, 11. és 15. (zar6) tételében taldlhatunk gyerekkart. A 10. és 11.
tételben azonos szerepkorben szélal meg a gyerekkar. A dramai helyzet ezen a ponton
arrdl sz6l, hogy Savonarola Firenze ifjisdgdara probdl hatni, hogy szedjenek Ossze
minden hivsdgos dolgot: kdnyvet, szobrot, ruhét, és égessék el. Ezen a ponton mar az
I és II korus két kiilonbozé véleményt hangoztat. A gyerekkar Savonarola hiveihez,
az 1. kérushoz csatlakozik, és a biblia intelmeit recitdlja. Taldn Ggy magyardzhatnank:
lecke szerint felmondjak a gyerekek, amit a felndttek, illetve a biblia torvényei
tanitottak nekik:

,,Ha megbotrdnkoztat kezed, vdigd le, s vesd el azt.

Ha megbotrdnkoztat szemed, vajd ki, s vesd el azt. Mentsd biinés lelked... ”stb
A 11. tételben is hasonldoan szolal meg a gyerekkar, itt mar a feln6tt korus
szopranjaval egyiitt recitélva:

Az Irds mondja: Mit ér az embernek, ha megnyeri a vildgot, de lelkének kdrdt

vallja?”
Teljesen mds szerep jut a gyerekeknek a zardtételben. Amikor mar mindenki
Savonarola ellen fordult, késziil a méglya, a nép gunyolja a fritert, a gyerekkar
hirtelen egy — szinte fricskdnak hatd, 12/8-os szemtelen induldszerii glinydalt intonal

(30. 4dbra-kottapélda):

!J - - bl .- - bl - [ J - -
A sor-sod dldd, di-csé Fi-ren-ze, Mi té - ged ét, me-ré sze-ren - cse,

Hogy vi-gan €lj, gon - dos-ko-dott ma ré - la, na ki?  haj, a fra - ter Ra-vo-na-ro - la

30. abra
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A nép kacag rajta, majd mar egyiitt a gyerekekkel, a felnétt kar is ezt énekli. A dallam
a maga szinte trividlis mivoltdban a drdmai szitudciét olyan mesterien fesziti a
végletekig, hogy taldn ez is oka annak, hogy ez a jelenet az oratérium legismertebb
részletévé vilt.

A Savonarola gyerekkari részletei végiilis a bibliai intelmeknél és a ginydalndl is
nagyon hatdrozottan tiikrozik a korosztdlyi karakterisztikat. Az énekelni valé anyag
nem nehéz, semmiféle technikai, vagy intondcids problémét nem tartalmaz. Kiilonos
szint és hangulatot hoz mindhirom jelenetbe, bar mds-mis médon, de mindenképpen

nélkiilézhetetleniil hozzatartozik a ma dramai folyamatahoz.

A noikar, illetve a férfikar 6nall6 szerepkore

Gyakran eldéfordul, hogy Sugér a vegyeskar sz6lamaibdl csak a ndi szolamokat, vagy

csak a férfi szolamokat valasztja ki.

A Hunyadi-hosi énekben inkabb feliileti jellegi a férfikar, illetve a ndikar 6nallo

szereplése. Ezek rovid szakaszokra korlatozodnak, hangulati jelentdségiik van.

Péld4ul a 6. tételben a ,harci dal” dgy tagolddik, hogy a tenor szélé és a korus

valtogatjak egymast. Az elsé sz6l6 utan eldszor a férfikari uniszond szolal meg, a

madsodik utdn az alt-basszus uniszond, mig végiil a harmadik utdn a szopran tenor

uniszono z4r.

A 8. tétel eleje a csata elotti fesziilt pillanatokat festi meg. A férfikar és a ndikar

szétbontdsa — rdaddsul végletes dinamikai kiillonbséggel - nagy ellentétet, varatlan

effektust jelent. Hatdsaban Stravinsky Oedipus-ara enged asszocidlni.

A tovabbiakban a férfikar izgatottan, szinte operai hatdssal, rendkiviil képszeriien

szamol be a kozeledd torokok megpillantasarol. A harcra buzditast is a férfikar vezeti,

a noikar inkabb indulatszavakkal erdsiti, de a fligaban mar egyiitt van az egész

vegyeskar.

A 13. tétel végén négy szolamra osztott ndikar késziti eld a zarotétel tinnepi diadalat:
,,Szallj zengo tinnepi ének, mondj haldt hosi nevének...”

Ennek a ndéikari szakasznak az utolsé sora mar megegyezik a 14. tétel elején

megszolald gyerekkari induloszerti dallam kezddsoraval, csak az elébbi asz-ban zar,

az utébbi esz-ben indul.

Az utolso tételben tematikus visszatérésként a férfikar énekli a mi elején hallott nyitd

dallamot, ezittal nem h-rél, hanem egy sziikitett szeptimmel magasabbrol, Asz-rol.

A férfikari hangzas talan arra utal, hogy az elején a zenekar mély hangszerein (fagott,
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kontrafagott, csello, bdgd) hallottuk ezt a dallamot. Itt azonban mar nem tér vissza a
kezdeti mélységbe, hiszen mar a dicsdséges befejezéshez kozelediink.
A Komives Kelemenben, szemben a Hosi énekkel, a néi és férfikar kiilonbozo
alkalmazdsdnak inkdbb szereposztdsbeli okai vannak. A férfikar kovetkezetesen a
kémiiveseket személyesiti meg, ha 6k szoélalnak meg, a ndikar sose énekel veliik,
legfeljebb szoveg nélkiili hangulatfestd szerepben.
Példaul az emberdldozat kitaldldsdnak pillanatdban a férfikar egyre izgatottabban
hajtogatja hatborzongat6 hatasu, sziik ambitusi motivumat:

., Fogjuk meg mind, vessiik a tiizbe!”
Ekozben a ndikar disszonanciakkal teli jajgatassal festi ald a jelenetet, mintha latna
elére a dramat. Ugyanez a rész szinte hangrdl hangra ismétlédik meg, amikor
megérkezik Kémives Kelemen felesége, €s beteljesitik a gyilkos fogadalmat.
De ugyanigy, - a szereposztasbol kovetkezoen - egyediil énekel a férfikar, amikor
elhatdrozdsukrdl adnak szamot:

., Stilyos torvényt tettiink, bizony nem oromre, bdnatra sziilettiink... ”
Rendkiviil képszerti, amikor a komiivesek észreveszik, hogy egy hintd kozelit.
Egymads sz4jabdl veszik ki a szot: a négyfelé osztott férfikar izgatott egymasutdnban
kérdezi:

,,Nézd! Nézd! Hol? Ott! Merre? Ott lenn a volgyben...”
Ezt kvint, majd oktdvkanon koveti, végiil egy oktavuniszondban egyesiilve szakad ki
beldliik a kétségbeesett kérdés:

,,Melyikiinket ver vajon az Isten? Siilyos gydsszal ki veszti asszonydt?”
A ndikar mindossze kétizben szélal meg onalloan. Eldszor, mint a torténetmeséld, a
teljes alt szolam ad hirt arrdl, hogy valami szornyli egyezséget talaltak ki a
kémivesek.
A mi legvégén, szintén torténetmeséldi szerepkorben elébb a szopran, majd az alt
(végiil utdnuk a tenor is) mondja ki a tanulsagot, miszerint a bus legenda erdsebb,
¢16bb, mint maga a var.
A Paraszti haboriban ritkan fordul eld, hogy akar a néikar, akar a férfikar hosszabb
ideig egyediil énekelne. De a kétféle korustipus eltéro kifejezései itt is feltiinnek.
A mi 3. tételében Megéra joslata alatt a ndikar szoveg nélkiil énekel. El6szor egy
hatszélamu akkordot épit fel, egy b-re épitett sziikitett akkord szolal meg egyidejiileg
egy Asz-dur akkorddal. Ezutdn egy hypermoll akkorddal inditva négy szélamban,

tercmenetekben sir6-motivumokat hallhatunk, ezzel elérevetitve a tragédiat. Ugyanez

66



a jelenet ismétlédik meg — mintegy beteljesitve a tragikus joslatot — Dézsa bucsija
utidn a megszégyenités jelenete alatt.

A Savonarola olyan korusrészletei, amelyekben csak a néi hangok szerepelnek, igen
jellemzdéek a ndi karakterre: Az 1. tételben a mulatsagot, a karnevalt a nék kezdik.
Savonarola fellépése utdn ugyancsak a ndk kezdik a blinbanatot is. Az arvahazi
lanyok éneke a ndi szerep miatt keriil a ndikarhoz. Lorenzo Medici betgségérdl a
pletyka-hireket is a ndék sz4jabol halljuk. A Borgia — pdpa, VI. Séandor
megvalasztasarol szolo tételben a férfikar latin szovegli liturgikus jellegli éneke
mellett a ndikar olasz nyelven énekel. Ezek a korabeli betoldasok ,, lényegesebbek a
couleur locale-ndl. Ezek drdmai nyomatékként jelentkeznek s a népi kozeg és a
hieratikus vilag kettésséget hangsulyozzak. Vagyis fokozzak a végso, nagy
osszecsapas elkeriilhetetlenségét, az egyéni tragédian keresztiil beteljesedo valsag-
érzést s az igazsdg, a humdnum feliilkerekedését.”” A miér a gyerekkarndl emlitett
bibliai intelmeket a gyerekekkel egylitt is eldészor a noikar szajabol hallhatjuk.
Amikor a hiarom firenzei polgdr Ujra a karnevdli mulatsigra biztatja a népet- s
természetesen ismét a nok kaphatok elsoként a mulatsagra: 6k éneklik az elso tétel
visszatérd témajat. A zarotétel pimasz ginydalaba is a ndikar kapcsolodik be eldszor.
A fenti példdk alapjan talan nem véletlen, a szerz6 a ndk karakterét némileg
befolyasolhatonak festi meg a néikar ilymodon valé alkalmazasaval.

A férfikar kiilon szerepeltetése bizonyos mértékig ugyancsak a karakterbol
kovetkezik.

A duhaj mulatozasban (1.tétel) a ndikart koveti a férfikar éneke is. A blinbanatban is
kovetik a ndket (3.tétel).VI. Sandor padpa megvalasztasanal a latin nyelvi recitalds a
férfikar feladata.(7.tétel)

A 8. tételben Savonarola szavait visszhangozza a férfikar. A hivsagos foldi javak
elégetésénél az 1. korus (Savonarola hivei) basszusa erételjes parancsot ad: ,,Tedd
hdt, amit tenni rendelt az Irds, tedd hdt, amit tenni kivdn a Frdter!”

A tlizproba eldtt ismét a férfikar recitalja a latin imat: ,, Exurgat Deus.... ”’(13.tétel)
Elmondhatjuk tehat, hogy Sugar a tradiciondlis ndies ¢és férfias karakternek
megfelelden osztja ki a a szerepeket a ndikar és a férfikar kozott. A fent emlitett
példak csaknem mindegyike a teljes vegyeskarral szoros Osszefiiggésben szerepel,

6nallé megszolalasuk csak rovid szakaszokban kdvetheté nyomon.

? Raics Istvan maganlevele Sugar Rezs6hoz (m.s.)1981. februar
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A kettoskar dramai szerepe a Savonaroliban

Az elsé harom oratériumban Sugar Rezso vegyeskart, illetve esetenként azt kibovitve
gyerekkart is alkalmazott. A Savonarola bonyolult torténelmi-lélektani, illetve
valojaban tomeglélektani dramajanak differencialt abrazolasahoz kettds vegyeskart
hasznal. A mi elején a két korus egylitt €nekel, a szerzé nem is jelzi kiilon a két kart.
Eloszor a 6. tételben (Medici Lorenzo betegsége) irja ki a két korust, de itt még
egyetértésben Lorenzo ellen 1épnek fel. Ugyanez torténik a 7. tételben, ahol VI
Sandor papai tronra 1épésén haborodik fel a tomeg. El0szor a 9. tételben valik ketté a
két kar szerepe, a tomeg megosztottsigdval parhuzamban. Az 1. kérus Savonarola
mellett all, 6t tamogatja. ,, Az inséget tiirni, példank az dcs fia! ”-éneklik. A 2. kérus a
hiarom firenzei polgir véleményét osztja, kételkednek a fraterben: , De vajh az
lidvisség rogos litjdn csak koldusbot lehet tdmaszunk?...Es minden szépségnek,
vigsdgnak biicsit kell mdr mondanunk?” Amikor a 2. kar djra a mulatozést, a
karnevalt siirgeti, az 1. kar inti 6ket: ,, Megdllj! Szemed égre vesd! Elj tisztdn, vagy az
egek diihe lesujt!” A 10. tételben az 1. kar égeti a vilagi hivsdgokat, biztonsdgét jelzi
a szélesebb ritmusértékekben, kis hangkozlépésekkel mozgé homofénikus
kérusanyag. A 2. kar nem akarja tlrni, hogy ,,ldng pusztitson a foldon.” lzgatott,
szaggatott, néha aprdzott ritmusti motivumokat kialtozik. A kovetkezd tételben még
mindig kibékithetetlen az ellentét a tomeg két része kozott. Savonarola hivei (1.kar)
az Irast idézik szélesen zengd, kinyilatkoztatdsszer(i szolamaikban. Az ellenzék egyre
erélyesebben, egyre magasabb regiszterbe keriilve tiltakozik, végiil a kidtkozas, az
excommunicatio megszolalasa vet véget a két korus oridsi fesziiltséget teremtd
konfliktusdnak. A kidtkozds utdn az 1. kar elbizonytalanodik — suttogva kérdezik:
. Eg, vagy pokol kiildétt a foldre?” A 2. kérus széls6séges dinamikai arnyalatokban
atkozza a fratert. Az egész tomeg egyetért a tlizprobaval, itt tematikus anyagukban és
szovegiikben is ujra egybekapcsolodik a két kar. A 13. tétel a tlizproba: Az 1. kar
latinul imadkozik, a 2. kar elOkésziti a tlizprobat. A hdarom firenzei polgar
akadékoskodasa késlelteti az eseményeket, s a tiirelmetlenkedés egy strli 8 szolamu
kanonban jelentkezik Miutan kideriil, hogy nem lehet véghezvinni a tlizprobat, a
tomeg két része  djra Osszedll - immdr véglegesen - ett6l kezdve a két korus
szerepkore nem vdlik el egymdstdl. A zarétételben Sugdr a nagyszabdsu tomegjelenet
szineit, hangzéasképét a két kar alkalmazasaval erdsiti.

A bemutatot kovetden igy ir a kritika: ,,... a nép — vagyis a korus: kettos vegyeskar és
gyerekkar — megjelenitésében a szerz6 mesteri munkdt végzett. A zartabb zenei tételek

megformdldsdn kiviil (Firenzei karnevdl, Vihar-jelenet, Atok-kérus, Giinydal a
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fraterrdl) a dramai helyzeteket, a nép panaszait, hangulatanak valtozasait, a tomeg

vitdit, itélkezését mai ,,eccitato” stilusban szolaltatja meg az énekkar. 4

2./ Zene és szoveg Kkifejezoeszkozei

A vokilis zene elmult évszdzadaiban viltozé mértékben ugyan, de mindig fontos
szempont volt az, hogy a zene a felhaszndlt szoveg intenziv megértését szolgdlja.
Ezért a zeneszerzok olyan zenei eszkozoket kerestek, amelyek segitségével fokozni
tudjak a koltészet erejét, és ra tudnak vilagitani a szoveg belsd Osszefliggéseire. A
reneszansz madrigdlban az egyszerti, naiv szofestéstdl az elvontabb sikon megjelend
illusztraciéig (konszonancia, disszonancia, varatlan hangnemi fordulatok, kromatika,
stb) illetve a nagy formdkkal, ritmussal, a frazisszerkezettel, vald szovegkifejezésig
szines palettdjat taldljuk a madrigalizmusoknak. A barokk kor ezt méginkabb
kiteljesitette, majd a XVIII. szazad masodik felétol az ilyesféle naiv-szimbolikus
szOovegabrazolas némileg hattérbe szorult, s az alkotok a zene legbels6bb érzelmi-
értelmi  szerkezetébdl, 1étébol fakado differencidlt kifejezésmodokat részesitették
elényben. Sugar a vokalis miiveiben - ahogyan errél mar a korusokrol irt fejezetben is
esett sz6 -, természetes nyelvezetként haszndlta a madrigalizmusokbdl ismert
szimbolikus szofestést, és egyidejlileg a mélyrdl fakado, elvontabb, a tartalom tagabb
értelemben vett, a darabon sokszor tilmutaté jelentéstartalmanak zene-széveg
kapcsolatdban valo kifejezését.

A valtozo, fejlédod alkotoi stilus utjat kovetve csak néhany nagyon jellemzd példa
alljon itt, hiszen a szdveg zenei tiikrozése, jelentésének magasrendli kifejezése
minden pillanatban nyomon kovethetd nemcsak az oratdriumokban, hanem a
korusokban, és természetesen az otvenes évek dalaiban is, melyek magyar kolték
verseire késziilltek (Vorosmarty, Csokonai, Kolcsey, Petdfi, Toth Arpad, Jozsef

Attila), valamint a Kinai miniatiirékben is.

Egyszerii szovegillusztracié dallammal vagy ritmussal

Ide tartoznak a mozgasformdk megfestései emelkedd, ereszkedd dallammal, lassu
mozgas széles ritmusértékekkel, gyors mozgas slrii ritmussal, repeticioval,
imitacidval valo kifejezések. Szamtalan példa taldlhaté erre a jelenségre, hadd édlljon
itt egy-egy jellemz0 részlet mindegyik oratoriumbol:

A Hoési ének 3. tétel fugatdjaban a késziilodo csata eldtti jelenet képszer(i

megfestésénél taldlkozunk illusztrativ eszkozokkel (31. dbra-kottapélda):

* Nagy Ferenc, ,,Bemutatok kronikaja”, Muzsika 25. 4.( 1982.04.): 33.
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A Komives Kelemenben a fal felrakasat és leomlasat a dallamvonal hiven kdveti (32.

dbra-kottapélda):

Ma-gos Dé - va va - rat ¢ - pi-te-m  kezd - ték, € - pi-te-m  kezd - ték,
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32. dbra

A Paraszti hdbori zar6kérusaban a ,hullim tdmad” szovegrész képszerl

megrajzoldsa ( 33. dbra-kottapélda):
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33. dbra
A Savonarola viharjelenében hasonl6 eszkdzoket talalhatunk

(34. abra-kottapélda):
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34. abra

Hangkozok, hangzatok, akkordok sajatos jelentéstartalma (vertikalis
kifejez6eszkozok)

Ilyenek példaul a konszondns és disszondns hangk6zok, hangzatok tarsitdsa a szoveg
értelméhez, szekund

surlodasok, kiélezett dramai helyzetben megszolalo disszonans akkordok, sziik és bo
hangkozok.

A Hosi ének 8. tételének végén az linnepld korus a mii kulminacios pontjaként is
fényes A-dir akkordban zdrja le a sok disszonancidval megszdlalé csatajelenetet.
Eppen ellenkezd hatast valt ki a Kémives Kelemenben a var hidbaval6 épitését festik
meg a ,,jajjal, kinnal”- szoveg disszonancidi.

Szinte hdatborzongaté hanghatds a Paraszti hdboriban a ,vérszomjas torokok”
tamadasarol szo616 részlet. Az alt repetélt d-hangjai, mint orgonapont folétt az 1:2-es
modell hangjaibol 4ll6 szopran szélam, valamint ugyanez a zenei anyag féliitemes
eltolassal a férfikarban hozza létre a helyzet ijesztd voltdt megfestd disszondns

hangzést ( 35. dbra-kottapélda).
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Hasonléan distancidlis elveken nyugszik a Savonarola 3. tételében a ,,megtort

szolgdk” férfikari megszodlaltatasa. A zenekar és a korus egyiitt teszi ki a teljes 1:2-es

(részlet a kéziratos particellabol)

hangsort (36. abra-kottapélda):

bo s

Dallam, szolamvezetés a szoveg szolgalataban (horizontalis kifejez6éeszkozok)
Szamtalan példa van a konflitusok, a gyotré nagy kérdések zenei megjelenitésében a
sziik ambitust, alterdlt dallamok megjelenésére. Ide sorolhatéak a regiszterrel

torténé Kkifejezések is, a fajdalmas felsikoltdsok a magas hangokon, a sulyos
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36. dbra (részlet a kéziratos zongorakivonatbdl)

tragédidk kimondasa a mély fekvésben.
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Ilyen szlik ambitusu dallamot t6bb helyen is taldlunk az oratériumokban ( 37/a-b-c
dbra-kottapélda):
Hési ének, 3.tétel:

Rop-pant ha-da é - 1én el - le-niink tér a pusz - ti - t& fe-ne-vad
37/a dbra
Komives Kelemen:
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37/b abra

Paraszti hdaborii:
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37/c abra
A nagy szenvedélyek kifejezése gyakran a nagyon magas regiszter segitségével

torténik, példaul a Savonarola 10 tételében (38. dbra-kottapélda)
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38. dbra

A hangnem, mint a szoveg hangulatanak kifejezdje

Egyértelmii a diadalmas, gy6zedelmes, vagy vidam, boldog hangulatok esetében a
dur, illetve durjellegli (adott esetben modalis, vagy éppen a tonalitastol tavolabb eso,
de a jellegét mégis megtartd) hangnemek hasznélata, ugyanakkor a tragikus, szomord,
félelmetes, tehat a negativ hangulatok inkabb molljellegi hangnemeket vonzanak.
Ezek a vondsok inkdbb az alkot6i korszak elején bizonyulnak szokdsosnak. A
tonalitds bizonyos mértékii fellazitasa és a tizenkétfokusag megjelenése folytan a

késobbi darabokban a tonalitds jellegét gyakran nehezen Ilehet pontosan
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meghatdrozni, €és igy kategorikusan nem lehet tobbé kiilonbséget tenni a
hangnemekkel val6 szovegfestésben.

Példaként emlithetd a Hosi ének ,,Szallj zengo iinnepi ének” (9. tétel) fényes D-dur
tonalitdsa, vagy a Komives Kelemen induld cisz-la-pentaton induldsa. Szinte
mellbevagé a Savonarola disszonancidkkal terhes, a tonalitdst sokszor elmosé silyos

zenéjében hirtelen megszolalé tiszta dirdallam, a giinydal.

Szereposztasok, parbeszédek

Ebben az esetben a korus kiilonféle szerepeibdl eredd karakterkiilonbségek, €és az
ebbdl eredd kifejezéstartalmak keltik fel a figyelmet.

Egyik legszebb példa erre a Komives Kelemenben egymas szavaba vago izgatott

kémiivesek jelenete (39. abra-kottapélda):

7

Mer- re? a vdlgy-ben...
fruny— 1\ fe—
Mer-re? a vblgy-ben...
e S S S
Ott lenn a vdlgyben...

39. abra

Hasonl6 hatds a Paraszti hdboriiban is van, példaul a IV. tétel 3. szimndl, amikor
egymds szavaba vagva kérdezik: ,, Ki lészen pajzs vész kozeledtén?”

A Savonaroldban a két kar eltérd szerepe sokszor eltérd jellegli zenei anyaggal
jelentkezik. Ilyen példaul a 9. tétel , égi fényt, az Ur dicséségét” hirdeté 1. kar
nyugalmas ritmust tiszta kvintparhuzamai,és egyidejlileg a 2. kar elégedetlenkedd,
izgdga hangulatot tiikkr6z0 ddisszonancidkkal teli, imitacios szerkesztésii zenei

anyaga.
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Ritmikai elemekkel torténé szovegkifejezések

Mar

lehetoségeket, de ide tartoznak a szoveg legbelsé értelmébdl fakadd emocionalis
reakciok, illetve az ezek 4altal kivaltott asszocidciok megrajzoldsa is.

Példaul a Hosi ének 8. tétel elején a csata eldtti dermesztd hangulatot a férfikar és
noikar parbeszédével jeleniti meg. A férfikar nyugodtabb: széles ritmusértékeket

lathatunk, a ndikar izgatottsaga a ritmusértékek aprozottsagaban egyértelmiien

emlitettik a konkrét

hallatszik (40. dbra-kottapélda):

mozgastipusok kifejezéseire vonatkozd ritmikus
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40. dbra
Hasonloan a stirti ritmusértékekkel a tomeg felizgatott lelkiallapotat tiikkrozo részletet

talalunk a Savonaroldban is (41. dbra-kottapélda):
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41. 4bra (részlet a kéziratos zongorakivonatbol)
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A zenei szovet szerkezete, mint a szoveg legmagasabb rendii kifejezdje
Homof6nia, polifénia, a témdk kibontdsinak mo6dja, a hangcsoportok és
szervezodésiik, vertikalis €s horizontalis 6sszefiiggéseik, korushangzas, hangszerelés,
¢és formaalkotds mind-mind magas szinten szegddik a szdvegtartalom kifejezésének
szolgdlatdba Sugarnal.

Latvanyos példa a Hunyadi-hosi ének csatajelenetének nagyszabdsu tomegjelenete,
mely szinte operai hatdsokkal tdrja elénk a két ellenséges tdbor Osszecsapdsit, a
rémiilt kiizdelmet, a magyarok gy6zelméig. A differencialt szerkezet, az esetenként
megszo6lald uniszondk, a homofon tabldk €s a kontrapunktikus szakaszok véltakozasa
biztositja a kifejezés gazdagsasat.

Hasonl6 a hatés a Paraszti hdbori csatajelenetében is (1. szamtol)

A Komives Kelemenben a kdmuivesek fogadalomtételének jelenete, - amely visszatér
Komives Kelemenné megérkeztekor - a férfiak és nok kiilonb6z6 viszonyulasat fejezi
ki azaltal, hogy kiilonb6z06 zenei anyag jelenik meg: a férfikar 6nmagat is meggyozni
akardsa hallatszik ki a szaggatott, ritmikus anyagbodl, és ezt ndikar sirdnkozéasa
ellenpontozza.(20.szam)

Tulajdonképpen a zene szerkezetével valo kifejezéshez sorolhatéak olyan jelenségek
is, mint példaul a Savonarola nyit6jelenetében a karnevdli mulatozds tarantella
tdncritmusa, vagy a 6. tétel végén a koruson megszolalé ima, mely a kordlokhoz

hasonlo felépitésii.

3./ Stilaris valtozasok az oratoriumokban

Sugér Rezsé miivészetének stilaris valtozasairdl az eddigi elemzések soran az egyes
oratériumoknak - mint az életml sarkalatos pontjainak megkozelitésében mar
szamtalanszor esett sz6. Ez a valtozds azonban csak bizonyos belsd aranyok
folyamatos atrendezodéseként értelmezhetd helyesen. Sugar miivészete a régi €s Uj
individudlis 6tvozete, a tradiciok megtartasa, illetve a fejlodés, az uj zeneszerzoi ut
keresése. Ezt a kettdsséget zeneszerzdi mikodése kezdetétdl egészen az utolsé miig
megtaldljuk, de az ardnyok, és a sajitos, Sugarra — mint minden igazi alkotomiivészre
jellemz6 - karakterisztika, illetve egyéni dialektus folyamatosan és szembetiinden
valtozik. ,,Sugdr a régi mesterek modjdn tanitva tanult, s mikozben novendékeivel
foglalkozott, onmagdban is sziinteleniil érlelte a mondanivalot. Ez a mondanivalo

kezdetben Koddly nyelvén szolalt meg. Sugdr sohasem tagadta meg stilusdnak
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osforrasat, s mig fokrol fokra fejlesztette megiijhoddsdt, lépést tartott a korral,....igazi
evolucionista médjdn épitett bele 1ij, meg iij elemeket a maga stilusdba..””

Az alkotéi korszak elején keletkezett Hunyadi — hosi ének bizonyitja kitlind
dramaturgiai- és formaérzékét. A zenei nyelvezet er6sen kotddik a Kodaly-iskola
hagyomanyaihoz, de dallamalkotasdban és harmoniavilagaban egyéni hangvételd,
szuverén zeneszerzo tehetségét mutatja.

A Komives Kelemen cimii balladaban a tagabb értelemben vett népzenei ihletettség
jelen van, de a gyilkos tragédia kifejezésében a hagyomidnyos zenei anyag egyre
gyakrabban kap disszondns szinezetet, kiilonosen a drdmai csicspontokon, a koérus
divizijeivel kihaszndlva regiszterben, dinamikdban és hangzdsban egyardnt az
apparatus adta lehetoségeket.

A Paraszti habori, mely 18 évvel késobb keletkezett, €s mint elobb mar emlitettiik
egy hosszadalmas belsd stilaris harc utjelzdje, egyértelmiien mutatja a bartoki
tonalitas-értelmezéshez vald egyre szorosabb kotddést. A distancia-elv, alfa-akkord-
tipusokhoz hasonlé harméniak, akusztikus skala, illetve annak hangjaibol épitkezd
dallamok és harmodnidk, poldris kapcsolatok, és polimodalis alteracidk, kiilonféle
szimmetrikus felépitésii, de nem tercépitkezésli akkordok mind jelen vannak a 70-es
évek miiveiben. A dodekafonia, pontosabban egy sajitosan, és viszonylag lazan
értelmezett tizenkétfokisidg is kimutathatd ebben az alkot6éi korszakban Sugar
darabjaiban. De a leglényegesebb kérdés mégis az volt szdmara, hogy ,, hogyan lehet
az ujabb nyelvezethez kapcsolodva, a régi sémdkat elhagyva olyan miiveket irni,
amelyeket azért a kézonség kovemi tud.”® Faradhatatlanul kereste a XX.szdzad
végének ,,zenei koznyelvét”. Szdmara alapkovetelmény volt ,,a jo tematikus anyag —
vagyis a jo ritmus szép dallamban, illetve szép dallam jo ritmusban...és a témdk
vdltozatossdga.”” Mélységesen elitélte a konnyen megtanulhaté —technikak,
szerkesztési modok Oncélu alkalmazasat, a zenén kiviil esdé elvek — pl. szamitogép
segitsége - alapjan 4ll6 komponalast.®

Zeneszerz6i munkassaga f6 miivének tartotta a Savonaroldt, melyen 15 évig
dolgozott, s amely az emlitett stildris problémdkon tuljutva mesteri munkét
eredményezett. ,, Sugdr Rezso impulziv és mindvégig erds sodrdsu miivében modern
és hatdsos eszkozoket haszndl, de nem akar versenyt futni a legiujabb divatos

irdnyzatokkal. A zenei anyag néhdny prozai effektus kivételével pontosan megirt

* Raics Istvan, »dugar Rezs6 sziiletésnapjara”, Muzsika 22.10 (1979.11.): 25.

® Feuer Maria, ,, Sugar Rezs6 -Teremtsiink zenei kdznyelvet”, Elet és Irodalom (1976. 12.18.):13.
7 Kiskalmar Eva, »dugar Rezs6” , Magyar Nemzet (1985. 09.12): 7.

u.0.,1d. 7. ldbjegyzet
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hangokbol dll, az énekkari hangfiirtok is megkompondltak — sokszor mixturaszeriien
bedgyazva a ritmikus folyamatba — mindig a drdmai kifejezés érdekében. A
disszonancidk kezelése, a harmonizdlds és ritmika, az osztindtok és szekvencidk,
imitaciok felhasznadlasa a torténelmi téma izgalmassdagahoz mérten korszeri, s a
zaklatott kontrapunktikus turbak ellenpolusaként a szerzo homofon, sét melodikus

nyugvépontokat is mer alkalmazni.””

o Nagy Ferenc, ,,Bemutatok kronikaja”, Muzsika 25. 4. (1982.04):33.
81



VI. Utoészo - A korusmiivek és az oratoriumok sorsa az
ezredfordulon

1988. szeptember 22-én halt meg, 69 évesen Sugar Rezs6. Kiilonds korban élt és
alkotott, “dtmeneti kor volt az ové, melyben a torténelem, a tdrsadalom, a
mindennapi élet vdltozdsai — még ha jorésziik valahol a mélyben, nem mindig
kozvetleniil érzékelhetoen jatszodott is (olykor lassabban, olykor viharos
gyorsasdggal) — a zenei mondanivalo irdnti igényt is megvdltoztattdk. S a zenei
nyelvet olykor radikdlis fordulatokra késztették. A kor kihivdasaival 6 is
szembenézett, és nem kis feladatokat réva magdra, a magyar zene torténetének
néhdny igen szép darabjdt kompondlta meg”- hangzott el Decsényi Janos
radiomiisoraban Sugar halala utdn egy honappal a Kossuth Radidban.'

Sokféle miifajban alkotott, ez a dolgozat azonban - a korlatozott terjedelem miatt
is - a korusmiivekre, s az oratorikus miivek kartételeire Osszpontositott. Sugar
maga azt vallotta tobb interjuban is, hogy igazan a vokalis miivek teriiletén érzi
otthon magat. Alapvetden melodikus, lirikus zenét irt, hangszeres miiveit, de
méginkabb dramai toltést oratorikus miveit is ez jellemzi. Ismét Decsényit
idézve: , Megtarto, osszefoglalo miivész volt, nem nyelvujito forradalmar. De
ennek nem mond ellent zenéjének eredeti, ondllo, kortarsainak nyelvétol
hatarozottan megkiilonbozteto volta. A legujabb zene egyes irdnyzatait, szamadra
szélsoségeit, elfogadhatatlannak tartotta. Hii maradt onmagdahoz, nem akart
lényétdl idegen szerepeket vallalni.””

Nem tartozott az 6nmagukat kivaléan menedzselni tudé zeneszerzok kozé. Taldn,
sok mas ok mellett, ennek is lehet a kovetkezménye, hogy mar a nyolcvanas
években is nehezen lehetett hozzajutni a korusmiivei kottajahoz, de mara — egy-két
kivétellel — teljesen megkozelithetetlenek ezek a kottdk egy atlagos koérusvezetd
szdméra. (E dolgozat megirdsa utdn 2005-ben az Editio Musica Budapest két
kotetben jelentette meg Sugar Rezsé 15 vegyeskardt és 5 egynemiikardt). Ez
altalanos jelenség, nemcsak Sugdr, hanem szinte valamennyi Kkortarsdnak

korusmiivei erre a sorsra jutottak, ugyanis a Zenemilkiad6 a piacgazdasag

! Decsényi Janos, ,,Sugdr Rezsé”, Kossuth Radié 1988. oktéber 20.
"u.0.1d.1. ldbjegyzet
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eldretorésével egyidejlileg nagymennyiségli kottat kiselejtezett. Ennek egyfeldl
taroldsi okai is voltak, masfel6l senki nem véllalta — és mind a mai napig nem
véllalja a koruskottdk terjesztését, kiillondsen, midta a fénymdsolds Oridsi
méreteket oltott.” A Népmiivelési Intézet, illetve a Népmiivelési Propaganda Iroda,
mely kiilondsen a hetvenes években jatszott fontos szerepet a kortdrs koérusok
kiaddsdban — eredeti formajaban megsziint, a kottaanyagok eltiintek. Az Gtvenes,
hatvanas, hetvenes évek koruskiadvanyai a zenemiiboltokban nem kaphatoak, a
konyvtarakban sem, kivéve a Széchenyi Konyvtar koteles példanyait, és a
Zeneakadémia konyvtaraban meglévé kottakat.*

Magam is tanja lehettem, hogy a rendszervaltas koriili idében sok helyen
kiselejtezték a régi kottakat. Sok miivelddési hazban megsziintek a régi korusok,
vagy éppen a milvelddési haz, mint feliigyeleti szerv sziint meg, s a kottaanyag
nagy részét valogatds nélkiill a szemétbe dobtdk. Legfeljebb akkor lehetett
kimenteni ezeket, ha a lelkiismeretes karvezetd, mieldtt tavozott, legalabb
értesitette a pdlyatarsakat, hogy vigye, akinek sziiksége van ra. Persze ezek kozott
a kottdk kozott sok valdban értéktelen mii is akadt, de sajnos az értékesek is
gyakran Osszekeveredtek ezekkel. Ez a jelenség egyébként nem csak a kottak
esetében jelentkezik, hanem kihat a magyar kérusok repertodrjara is. Kevés az a
korusvezeto, aki az Otvenes, hatvanas, hetvenes évek koérusmivei koziil biztos
kézzel ki tudja valasztani azt, amely kiéllja az id6 probajat, amely valdban érték,
és megorzésre, tovabbélésre érdemes. Csak néhany olyan régi népszerti mi
szerepel folyamatosan az atlagos amatér koérusok repertoarjan, mint példaul
Farkas Rozsamadrigdlja, vagy Petrovics: Jdtszik a szél cimi miive .

Ma, amikor a kéruskotta kiadds gyakorlatilag teljesen ledllt,” mar lathatjuk, hogy
micsoda kar érte az orszagot, a magyar korusok torténelmét, mely ezdltal szinte
teljesen felderithetetlenné valt. Sokszor ma mar csak személyes gylijteményekben
lappang6 példanyokat lehet eldkeriteni.

Az Artisjushoz beérkezett jelentések szerint Sugdr Rezsd kérusmiiveit nagyon
ritkén adjak eld, egy-egy vegyeskar, és nagyritkan néhany gyerekkar tizi miisorra

egyiket-masikat.

? Példdul a 90-es években jonéhany korusmii jelent meg az Akkord Kiadonal, de ezt is
besziintették, 1évén, hogy iizleti haszna alig volt. A kérusok legfeljebb egy példanyt vdsarolnak, a
tobbit pedig fénymdsoljik.

> Az ut6bbi években az Ars Nova —Kecskemét foglalkozik kortars korusmiivek kiadasaval.
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Az utébbi 15 évben, tehdt haldla 6ta a 12 Korustanulmdny egyes tételeit lehet
hallani Eneklé Ifjusag-koncerteken (Nydri madrigdl, Hajnalcsalogdny), vagy az
Anyak napjara irt kis kétszoélamu egynemiikarat. Mindkettd gyiijteményes
kotetben valé megjelenésének koszonheti, hogy megmaradt. A Négy magyar
népdal is feltlinik ifjusagi koncerteken. A Rozsabimbohoz az 1994-es Debreceni
Nemzetkozi Versenyen volt kotelezO darab, Debrecen varos a szerzoi példanyt
kérte el a sokszorositashoz, mert mashol nem volt fellelhetd. Az Antik énekekbdl a
Két Sapphoi dal az, amelyik a leggyakrabban megszoélal, 2004-ben a Kodély
Zoltan Magyar Korusverseny egyik kotelezé miive lesz.

Az oratériumoknak sem sokkal biztatobb a sorsa. A legtobbszor a Hunyadi — hési
éneket jatszottdk. A bemutatd utan az Otvenes években gyakran feltiint a
koncertpodiumon itthon és kiilfoldon is. Késébb, még a hetvenes években is
rendszeresen jatszottdk, legaldbb évente egyszer, tobbnyire valamelyik hazafias
tinnepiink kdrnyékén. A nyolcvanas években mar ritkdbban, és Sugar Rezs6 haléla
0ta 15 év alatt mindOssze négyszer csendiilt fel, de csak vidéken,
Székesfehérvaron, Miskolcon, Szombathelyen és Zalaegerszegen, a fovarosban
sohasem. A Komives Kelemen az Gtvenes, hatvanas években gyakran szerepelt a
koncertmiisorokban, de az utobbi 35 évben mar nem. A Savonarola a bemutatd
éve Ota egyetlen alkalommal szo6lalt meg, 20 évvel késébb, 2002 -ben az Olasz
Intézetben Budapesten. és A Paraszti hdbori pedig az egyetlen vici bemutatd
eléadas ota, melynek szinte semmi sajtovisszhangja nem volt — soha tobbé nem
keriilt el6adasra.

Pedig, ahogy Sugar egy interjuban még a 70-es években mondta, mindig arra
torekedett, hogy ne csak a szakmabeli zenészek értsék a miiveit, 6 sose akart
elszakadni a kozonségtol. ,,A XX. szdzad nyelvén, a XX. szdzad problémadirol, de a
XX. szdzad koncertldtogato kézonsége szamara értheto nyelven 6 prébalt irni. ,,A
szélsoséges, sokszor oncélu probalkozdasok, a minden dron megdobbenteni,
meghokkenteni akards ldza nem ragad magdval”’- mondta 1965-ben az Ifju
Zenebardtnak adott interjuban ,, Az ilyen modernkedé zenemiivek tobbsége a

szakmdnak szol, a fesztivdlok szdamdra késziil, én inkdbb a mindennapok szamdra

6 Csipes Sandor, ,,Sugar Rezs6 vall onmagarol ”, Fiatalok 8.1.(1973.11.): 2.
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szeretnek alkotni. Olyan miiveket, melyeket mindenki megért, amelyek Oszinte
emberi érzelmeket ébresztenek a hallgatéban.””

Kovetkezetes volt ebben a torekvésében. Sajnos a jelenlegi piac-és profitkozponti
vilag nem kedvez az 6, és a hozzd hasonld zenei nyelvezetet beszéld szerzok
népszeriiségének. Miveinek elemzése, és Ohatatlan Osszehasonlitasa az elmult
évszazadok zenetdrténetében megjelend remekmiivekkel azt az objektiv tényt
engedi megfogalmazni, hogy magasan kulturalt, nagy tehetségii, s nagy szakmai
tudasu zeneszerzO egyéniség muvészetével allunk szemben. Sugar, - és most
nemcsak a karmiivészetére gondolok, hanem az instrumentalis miivek hossza
sordra is — miivészetével a XX. szazad magyar zenetorténetének jelentds és egyben
jellemzd szerepljévé valt. Annak a nemzedéknek volt tagja, melynek nyelvezete a
kodalyi hagyomdnyokon alakult ki, de megvivta a maga stildris harcait, mindvégig
egyéni hangon, emberi és zeneszerzdi karakteréhez hiiségesen alkotott. Petrovics
Emil a temetésen igy bucsuztatta: ,, 4 hittel és erkolccsel rendelkezé ember nehéz
utat vdlaszt. Nem akart, és nem tudott a 60-as és 70-es évek kaméleonszerzéihez
hasonulni. Nem nyargalt kopott avantgard oOtletek utdn, fontolva djult és ujitott,
mindig onmagdt adta.”

Ez a rovid dolgozat, mely egy karvezetd szemével probalta megkozeliteni Sugar
Rezsé karmiivészetét, talan szerény kiinduld pontja lehet az életmii Osszegzd
feltarasanak. A hangszeres milvek zenetudomanyi és zeneszerzési szempontbodl
valo elemzése réveén tavlatokban felmeriilhet az esélye annak, hogy a Sugar életmi
értékeivel, tanulsdgaival megtaldlja a megfeleld helyét a magyar zeneszerzés

szines palettdjan.

" Soltész Anna, ,, Sugar Rezsot”, Ifjii Zenebardt 4. 4. (.1965.) 3.
¥ Petrovics Emil bucsiztatGja — kézirat a személyes hagyatékban (m.s.)
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FUGGELEK

A./Sugar Rezs0 korusmuveinek jegyzéke

1. Vegyeskarok

. Szent Imre herceg, kézirat (m.s.)

. Lanyok, legények, zongorakiséretes (Romhdnyi J6zsef) 1952.

. Dallal, tdnccal, népdalszvit zenekarral 1953.

. Harom madrigal - 1. Mese, 2. Altatd, 3. Hajnal (Romhanyi J6zsef)1956.

. Ebreszt6, (Bajza Jozsef) 1957.

. Biztatas (Batsdnyi Janos) 1957.

. Kérus a Naphoz = Himnusz a Naphoz, (Juhdsz Gyula) 1961.

. Unnepi dal (Jankovich Ferenc) 1965.

. Tavaszodik (Aprily Lajos) 1966.

10. Tavaszi zsoltar (Hars Gyorgy) 1971.

11. A rézsabimbo6hoz (Csokonai Vitéz Mihdly) 1971.

12. Dézsa (Kovesdi Janos) 1972.

13. Antik énekek - 1. Onmagéhoz, 2. Bordal, 3. Két Sapphdi dal, 4. Réma, te
csillag, 5. Kismadar, 6. K6szontd, 7. Faunushoz (Anakreon, Catullus,Numatianus,
Anonym, Horatius; ford.: Devecsri G., Horvith 1. Kéroly, Radné6ti M., Trencsényi
Waldapfel I.) 1972.

14. Valtozasok (Weores Sandor) 1975.

15. Koszontd (Bajza Jozsef) 1976.

16. Lang (T6th Arpad) 1984
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2. Feérfikarok

17. Fiatal életek indul6ja (Jozsef Attila) 1954.

18. Béke-dalok (Sarhelyi Jend) ?

19. Emléksorok (Vajda Janos) 1965.

20. Nincs haldl (Juhdsz Gyula) 1965.

21. A szabadsaghoz (Kolcsey Ferenc) 1967.

22. Balassi-énekek = Balassi-kantata (Balassi Balint) 1967.

3. Gyermekkarok és noikarok

23. Négy magyar népdal -1. Mért nincs mindég holdvildgos éjszaka, 2. Kék ibolya
bura hajtja a fejét, 3. Addig élem vildgom, 4. Patk6ékndl Patason, 1954.

24, Négy egynemiikar - 1. Marasztalds, 2. Marciusi szél, 3. Almodozés, 4. Sziiret
utdn (Weores Sandor,Karolyi Amy) 1957.

25. Anydmnak (Pédkolitz Istvan) 1960.

26. Munkésgyermek himnusz (Juhdsz Gyula) 1961.
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27. Dézsa (Kovesdi Janos) 1972

28. 12 Korustanulméany - 1. Tavaszi dal, 2. Bucsud, 3. Csifolodo, 4. Este, 5.
Kopogos, 6. Bolcsédal, 7. Allatmese, 8. Hajnalcsalogany, 9. Boldog ének, 10. Suli
vagy iskola, 11. Mese, 12. Nyéri madrigél (Szab6 Mikl6s) 1976.

29. Allatmesék - 1. Egér-mese, 2. Siin bardtom, 3. Nyuszi, nyuszi (Csukds Istvin)
1975.

30. Két kis koérus - 1. Széllj ide, 2. Csengd szol (Csukas Istvan) 1975.

31. Iglice szivem, gyermekhangszerekkel 1978.

32. Osz (Dr. Vargha Karoly) 1984.
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