Sandor Laszlo:

Ki szemlélodése targyaban elmeriilve megpihen — I. rész
a személyesség nyomai Du Fay Ave Regina caelorum kompozicioiban

Bevezetés

A Du Fay-kutatas egyik vitatott pontja mind a mai napig az Ave Regina caelorum III motetta és a
Missa Ave Regina caelorum megszolalasi alkalma és id6pontja. Els6 pillantasra a kérdés
megvalaszolasa csupan néhany masodlagos jelentdségili adattal gazdagitana a Du Fay-
dokumentacidt, valojaban azonban mar maga az eldonthetetlenség ténye is indirekt médon a kés6-
kozépkor alkotdi gondolkodasanak fontos és jellegzetes pontjara vilagit ra, ami nem mas, mint az
alkot6i személyesség kérdése. Az alkotd6 és a mii viszonya minden fontosabb miivészeti kor
alapkérdése, fiiggetleniil att6l, hogy az adott kor zeneteoretikai irasai megnyilatkoznak-e errél
explicit médon, vagy sem. A kozépkor miivészetét az alkotd személyes jelenlétének maximalis
intenzitasa jellemzi; jelen iras e kijelentést igyekszik majd Du Fay kompozicidin keresztiil
bizonyitani. Boulez megfogalmazasat kdvetve — aki a zenét az ember létmegnyilvanulasaként
definidlja' — a kérdést ugy tehetjiik fel, hogy az alkoté az dltala létrehozott produktumot sajat
létmodja kozvetlen (torténetesen miivészi) megnyilvanulasanak tartja — ebben az esetben a
miialkotds eszk6z — vagy munkdja olyan végeredményének, mely létrehozdsa utan alkotéjatol
fliggetlen, 6nallo életet él — ebben az esetben a miialkotas cél. E két hatarérték kozott barmilyen
atmeneti szemléletmdd elképzelhetd és az adott kort igen jol jellemezné a miivész és mi ilyen
moddon vizsgalt viszonya, amennyiben e viszony természetét egzakt médon meg lehetne hatarozni.
A miivész-mli viszony a dolog természeténél fogva nem tartozik a dokumentalt és
dokumentéalhat6 teriiletek kozé, ennek ellenére bizonyos jelenségek és gyakorlatok
figyelembevételével tehetiink majd olyan megallapitadsokat, melyek talan tobbek lesznek egyszerii
talalgatasokndl. A miivészi személyesség természete folyamatosan valtozé tényezd, és egymastol
tavol es6 miivészi korszakok igen nagy mértékben kiilonbozhetnek egymastél ebbdl a
szempontbdl.? Ha elfogadjuk azt, hogy a romantika miivészetfelfogasat leghiiségesebben az

1 ,,Semmi sincs a »remekmtire«, a zart ciklusra, a passziv szemlél6désre, a tiszta esztétikai élvezetre alapozva. A zene
a foldi 1ét egyik modja, integrans része, és elvalaszthatatlanul hozzatartozik; tobbé nem pusztan esztétikai, hanem
etikai kategéria.” Pierre Boulez. Idézi: Nyman, Michael: Experimentdlis zene. Cage és utékora. (Budapest: Magyar
Miihely Kiado, 2005.) 27.

2 A Pdrhuzamos életutak cimmel a BMC konyvtaraban megtartott el6adassorozatom 3. részében hasonlitottam Ossze,
s6t allitottam egymassal analégidba Du Fay és Bach életének utolsé két-harom esztendejét, az ekkor sziiletett
miiveket és az alkotds folyaméan meghozott zeneszerz6i és emberi dontéseket éppen az emlitett személyesség
szempontjabol. A meglep6 és megkapd hasonlésagok mutatjdk, hogy a miivész-ml viszonyt érint6
szemléletmodvaltast lasst folyamatnak kell elképzelniink, tovabba az alkotd a sajat korszakanak a korabbiakhoz
képest mar jocskdn megvaltozott iranyultsaga ellenére is képviselhet olyan néz6pontot, mely adott esetben
évszazadokkal korabbi hozzaallast 6riz. L. Pdrhuzamos életutak — Du Fay és Bach: Séandor Laszl6 el6adassorozata
— 3/3. ,Ars moriendi” — BMC konyvtar: 2018. december 8. youtube: https:/www.youtube.com/watch?

v=0F6qw3C4DQY
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onkifejezés fogalman keresztiil érthetjiik meg, akkor annyit mindenképpen kimondhatunk, hogy a
kozépkor esztétikaja e tekintetben gyokerében és 1ényegében tér el a romantikaétol, a miivész-mi
viszony értelmezése tehat lathatoan igen nagy utat jart be e néhany évszazad alatt.” Bar a megtett 1t
allomasait nehéz meghatarozni, nagyon valoszinti, hogy a reformaci6 és ellenreformacio, valamint a
Tridenti zsinat liturgikus reformjai — melyek jelent6s mértékben érintették a gregorian éneket is —
szoros Osszefliggésben vannak a miivészi ondefinicié valtozasaival. A reformaci6 adott esetben
jogos protestalasai — példanak okaért a bucsucédulak ellen — nem kedveztek a votiv misék és a
hasonlo, alapitvanyi szandékkal létrehozott egyéb liturgikus alkalmak, imadrdk, meditacios és
kontemplacios gyakorlatok tovabbélésének, noha ezek a ritualis cselekedetekben és a veliik
Osszefiiggésben létrehozott miivészi alkotasokban is megjelend mély személyes érintettség
legfontosabb alkalmai voltak.* Nem szabad elfelejteniink, hogy a votiv alkalmak mindenek el6tt a
megrendeld lelki idvét szolgaljak, e cél elérése érdekében hatékony mennyei személyek segitségiil
hivasanak szandékara szervezddnek, mely szandék az élet keretein tultekint6 gondolkodas szamara
fogalmazddik meg; az élet két hatarpontja, a sziiletés és a halal pedig egyszersmind a létezés két
legszemélyesebb, illetve a szubjektum szamara legintenzivebben felmeriil pontja. A széban forgd

alkalmak minden médiuma, a liturgikus mozzanatok, a fal-képek, ikonok, szobrok és zenék mind az

3 A kérdést, nevezetesen, hogy elfogadjuk-e a romantika miivészetét alapvet6en onkifejez6 miivészetnek, ebben az
esetben nyitva hagyjuk, bar a zeneszerzés folyamatosan valtoz6 eszkoztara szolgalhat némi adalékkal a kérdés
szempontjabol. A valtozas legfontosabb sarokpontjat hozzéavet6legesen a 16. szazad elsé harmadara helyezhetjiik.
Ekkor jelennek meg az eur6pai miizenében azok az elemek, amelyeket a német zenetudomany utélag affektusoknak
nevezett el. Az affektusok olyan zenei fordulatok, motivumok, melyek mindenekel6tt retorikai célokat szolgalnak.
Az affektusokra épiil6é zene valéjadban kommunikacié az ilyen fajta zenei nyelvet érték és beszél6k kozott.
Voltaképpen az emberi beszéd fordithato le a zene ,,nyelvére” ilyen mdodon. A zene az affektusok altal a hétkoznapi
,beszéd” mas nyelvii (mindenképpen er6teljesebb, és szuggesztivebb kifejezésmodu) terepévé valik. A hétkoznapi
beszéd, az egyszerii kozlés alapvetSen kisebb-nagyobb érzelmeket, érzelmi informdcidkat kozvetit, igy teljesen
érthet6, ha a zene affektusai igen hamar alkalmassd valnak ezeknek az érzelmi informacidknak a kifejezésére.
Tovabba alkalmassa valnak azok felidézésére is, vagyis képesek az ismert érzelmeket a hallgatéban akkor is
felbuzditani, amikor a zenének egyébként nincs szovege és amikor a hallgatd torténetesen magat6l nem érezné
azokat. Miutan az affektusok tarsadalmi méretekben is ismertté valnak ugyanigy, ahogyan valaki az anyanyelvének
szavait ismeri — és ez igen koran bekovetkezik — alkalmassa valnak arra, hogy valéban egy tij beszélhetd nyelv
gyanant funkcionaljanak; zenei affektusbél hamarosan szinte annyi lesz, mint sz6bdl a beszélt nyelvben. Ez teszi
lehet6vé az opera kialakulasat is, tovabba éppen az opera az, amely a leghatékonyabban terjeszti és tanitja az
affektus-nyelvet a zenehallgaték korében. Az odnkifejezés szé e zeneszerzés-technikai valtozds tiikrében
értelmezendd. Az Onkifejezés ugyanis még az alkoténak az alkotdsatol vald egyfajta elvalaszthatatlansagat
feltételezi, de a miivész és a mii ,,kommunikacidja” itt mar csupan az alkoté emociondlis allapota irant érdeklédik.
Az onkifejezés tehat sokkal inkabb 6n-érzelem-kifejezés, vagyis nem az alkot6 teljes egzisztenciaja és egész lénye
(individuuma: in-dividuum = oszthtatlan) fejezédik ki, csupan annak pillanatnyi érzelmi allapota. A romantika
onkifejez6 esztétikdja magatol értetédden a lehetd legszorosabb kapcsolatban van az opera fejlédésével, hiszen az
opera zenei gondolatainak elsédleges célja az adott szerepl6 érzelmi allapotdnak kifejezése. Fontos hangsulyozni,
hogy az affektus megjelenése a miivészi szemlélet és Onszemlélet megvaltozasdnak kévetkezménye, és ebbdl a
szempontbol igen beszédes tény, hogy a kés6-kozépkorban affektusok még nem léteznek.

A témarol bévebben 1.: Buelow, George J.: ,,Affektenlehre (Theory of the Affects).” Grove Music Online:
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4 A hézassag valassal végz6dott”, jegyzi meg Barbara Haggh az egyhaz és a votiv célra irodott zene viszonyaval
kapcsolatban, némi csalédottsdggal. Haggh, Barbara: ,, The Meeting of Sacred Ritual and Secular Piety:
Endowments for Music.” In: Knighton, Tess, Fallows, David (szerk.): Companion to Medieval & Renaissance
Music. (Oxford University Press, 1992). 60-68. 60.
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ily mddon létrejovo személyes jelenlét és érintettség ténye mentén kell, hogy vizsgalat ala essenek,
onmagukban egy miivészi 1étmegnyilvanulas részigazsagat jelenhetnék csupan.

A személyesség szempontjabdl vizsgalt zenetorténeti folyamat korszakoldsa viszonylag
konnyedén veti fel a harmas felosztas lehet6égét. Ennek értelmében a nyugati zene torténetének
leghosszabb korszaka éppen az affektusok megjelenéséig, vagyis durvan a 16. szazad kozepéig
tartott. Ekkor kovetkezett be olyan — az affektusok jelenségében konkrét adattal is alatdmaszthaté —
szemléletvaltas, mely a miivész-mi viszonyt sem hagyta érintetleniil. Az ezt megel6z0 terjedelmes
id6intervallum atolel szdmos jelent6s és egymastol tobb szempontbdl eltéré korszakot, ugyanakkor
e korszakok kozott a személyesség, az azonosulas és a jelenlét tekintetében nem latszik 1ényeges
kiilonbség. A 16. szazaddal indul6 masodik szakasz maga is folyamat, mely a romantika affektus-
alapu, érzelem-kozpontu és onkifejezd esztétikdjaba torkollik, és amely bizonyos értelemben, illetve
bizonyos teriileteken még ma is uralkodo és éld.

A 20-21. szazad miivészetét sok szempontbdl kiilon korszakként érdemes kezelniink, és
éppen a miivész-mi viszony tekintetében mindkét megel6z6 korszaktol eltér6 harmadikként
vizsgalnunk.® Mivel a 20. szdzadi zene legfontosabb szellemi irdnyzatainak képvisel6i — igyis mint
Webern, Sconberg, Boulez, Stochausen, de nyugodtan emlithetiink magyar neveket is: Jeney,
Dukay, Dobszay — gyakran fordultak érdekl6déssel a kés6-kdzépkor felé, felmeriil a kérdés, hogy a
miivész-mi{i viszony mai értelmezése kozeledett-e a kdzépkori szemléletmddhoz, vagy tavolodott
attol. Természetesen erre a kérdésre kell6 dokumentacio hianyaban nagyon nehéz valaszt adni, nem
tudok réla, hogy a modern zenemiivészetet ebb6l a szempontbdl vizsgalta volna valaki; magatol
értetéd6en az ilyesfajta vizsgalat alapjat beszélgetések, interjuk és ezekben célzottan feltett
kérdések kellene képezzék, végsd konkliziot azonban ezek figyelembevételével bar, de rajtuk
tillépve lehetne csak levonni. Személyes beszélgetéseim tapasztalata szerint a ma €16 fiatal alkoték
jelent6s része dnmagat alkotdsaval semmilyen m6don nem azonositja, az alkotott produktumot egy
altala létrehozott, de a tovabbiakban t6le tokéletesen fiiggetlen valdsagnak definidlja.® Ebbdl a
tapasztalatbdl kiindulva 6vatosan talan ki lehetne jelenteni, hogy a nyugati zenetorténet a miivész-
mii viszony értelmezésének torténetében az azonossagtol a teljes elszakadas felé vezet6 utat jarta be
— melynek mintegy kozbees6 allapota volt a romantika Onkifejezé esztétikdja — de a korabban
emlitett okokbol ilyen kijelentést egyelore elhamarkodott volna tenni. A jelen cikk egyik célja a
késd-kozépkori — és itt mdris hozza kell tenni, hogy feltételezett — alkoté-alkotds azonossag

mibenlétének megértése, a miivész alkotasaban és alkotomunkajaban valé6 maximalis és tudatos

5 Es minden korabbinal élesebben el kell kiiloniteniink a populdris zenemiivészeti irdnyzatokat — melyekben a
legtobb esetben a romantika folytatéjat lathatjuk, mind az affektus-alapt épitkezés, mind az oOnkifejezés
tekintetében — a magas szellemi miivészetektél. Mondani sem kell, hogy a tovébbiakban kizar6lag ez ut6bbiakrél
lesz sz6, még akkor is, ha a széban forgo teriilet egy elszigetelt és szlik szellemi elit tulajdona csupéan; érdekes
modon a 20. és 21. szdzad miivészeti ,térképe” ebbdl a szempontbdl jobban hasonlit a kozépkoréhoz, mint a
romantikdéhoz.

6 Egy ilyen beszélgetés zajlott le 2019. oktéber 24-én a Zenetudoményi Intézetben egy kortars koncert keretében
Pdrhuzamos Taldlkozdsok cimmel. A FUGA és a ZTI kozos rendezésében 1étrejott koncerten a fellépd szerzékkel
Molnar Szabolcs beszélgetett. A koncertrél és a kozbeiktatott beszélgetésekrdl felvétel is késziilt, de témank
szempontjabol a koncertet kovetd kotetlen eszmecsere volna igazan érdekes, melyrdl sajnos nem 4all rendelkezésre
dokumentdci6. Hasznos volna még tobb hasonl6 esemény létrehozadsa és dokumentaldsa, melyek altal kozeledni
tudnank a kérdés megoldasahoz.



jelenlétének bizonyitasa volna, mely 6nmagaban is hasznos cél — hiszen kdzelebb hozhat hozzank
egy egyébként nagyon nehezen megismerhetd korszakot — de adalékul szolgalhat a kortars
miivészet vizsgalatahoz is.

A konnyebb érthet6ség kedvéért egy példan demonstralom a kérdés természetét: a példa
targyat Mozart Requiemje és a Requiem keletkezéstorténetének mai interpretacidja képezi. A targy
valasztasat indokolja az is, hogy a Missa Ave Regina caelorum komponalasahoz kézel Du Fay is irt
halotti misét, tovabba — ahogyan a cikk masodik részében latni fogjuk — a Missa Ave Regina
caelorum sem fiiggetlen a halal és a lélek halal utani allapotanak témajatol. Mint tudjuk, Mozart
Requiemje befejezetlen és a befejezetlenségnek oka a szerz6 haladla. E tény sulyossagabdl és
mélységébdl a laikus kozfelfogas az esetek zomében minddssze annyit ért meg, hogy Mozart
Htudtan kiviil sajat gyaszmiséjét irta meg”. Az ilyen médon nem csak érzelgdsnek, de szinte
giccsesnek tekinthet6 megkozelités mindkét frazisa, a ,tudtan kiviil” és a ,sajat gyaszmiséje” is
egyarant félreértések taptalajava valik. El6szor is, Mozart a Requiem mitikus anekdotdkkal is
tarkitott megrendelésének pillanataban biztosan nem, a komponalas megkezdésekor pedig
valésziniileg nem sejtette a kis id6 mulva bekdvetkez6 tragikus véget. A betegség kitorését koveto
két hétben, a Requiem atvitt és konkrét értelemben is ,lazas” kompondlasa idején viszont mar
nagyon is érezte, és — ahogyan utolsé néhany levele bizonyitja — egyre gyakrabban tudatositotta is
magaban a kozelgd halal és a félkész gyaszmise kozotti egyre szorosabba valoé kapcsolatot. 1791
elején tehat Mozart nem 6nszantabdl, pusztan egy megrendelésnek eleget téve kezdett foglalkozni a
Requiem gondolataval. Osszehasonlitdsként fontosnak latom hangstlyozni, hogy szemben
Mozarttal Du Fay valoban sajat gyaszmiséjét irta meg, méghozza a legkevésbé sem ,,tudtan kiviil”,
hanem nagyon is ,tudtaval”, tehat tudatosan, és nem megrendelésre, hanem sajat dontésbol,
ahogyan a késébbiekben latni fogjuk. A ,sajat gyaszmise” komponalasanak tevékenysége, maga a
dontés meghozatala egy Missa pro defunctis irdsa mellett, tovabba a gyaszmise hangjainak konkrét
megszolalasa — melyben a szerz6 mar nem e vilagi egzisztenciaként részesiil — egyt6l egyig Du Fay
sajat lelkének tidvét szolgaljak, vagyis a lelki {idv elérése érdekében funkcionalnak; hangsulyozni
kell még egyszer, hogy mar maga a kompoziciés folyamat is, és ismételten fel kell hivni a figyelmet
arra is, hogy a szerz6 mindennek maximalisan tudataban van.

Azt, hogy Mozart Requiemje szolgalhatta-e szerzdje lelki tidvét, tobb igen jelentos
gondolkodé kétségbe vonja.” Itt mindenek el6tt Stravinsky-ra gondolhatunk, aki hires és sokat

7 A kérdést kétféleképpen sziikséges feltenniink. Az egyik ugy hangzik, hogy Mozart Requiemje objektive (vagy
inkabb szubjektive) szolgalhatta-e szerzdje lelki tidvét, vagy szolgalhatna-e barki masét, egyszeriibben fogalmazva:
maguk a leirt és megszolal6 hangok alkalmasak-e spiritudlis hatas kivaltasara. E kérdés megvalaszolasa els6sorban
a teoldgia hataskorébe tartozna, ennek ellenére sokkal gyakrabban keresik ra a vaélaszt zeneszerzék és
egyhazzenészek. A masik kérdésfeltevés a kovetkez6: Mozart maga remélt-e a mi{i kapcsan onmaga szamara
spiritudlis segitséget, szandékaban allt-e a Requiemet sajat lelki {idve érdekében is hasznalni; és ezzel
Osszefiiggésben: elhangzott-e Mozart Requiemje szerzGje gyaszszertartdsan? Az utobbi részkérdésre tudjuk a
valaszt: nem (rendelkezésiinkre all egy adat arr6l, hogy Mozart betegagya mellett kollégai végigénekelték neki a
Requiem addig elkésziilt tételeinek énekszolamait, beleértve a Lacrimosa els6 8 iitemét is; Mozart tehat hallhatta a
gyaszmise hangjait — ha csak az énekszo6lamait is — és a jelenlévk tantisdga szerint az élmény igen erds érzelmi
reakciot valtott ki bel6le). Tekintettel Mozart koztudott szabadkémiives kot6déseire, valamint egyhézellenes
nézeteire a klérus vonakodott a szerz6 haldoklasa, haldla és temetése koril megjelenni és a szentségeket
kiszolgéltatni, csupan a holttest beszentelésére kertilt sor a Stephansdom egyik kdpolnajaban. Az utolsé levelekbdl



idézett mondataban Mozart miséit ,,rokok6 operai édes vétkeknek” nevezi. Maga a mondat nem
els6sorban az ,,édes vétkek” miatt érdekes, hanem sokkal inkabb abbo6l a szempontb6l, hogy Mozart
miséit az opera miifajaval és sajatossagaival koti ossze.® Mivel pedig a folytatasbol megtudhatjuk,
hogy Stravinsky ,,egy igazi misét” szandékozott irni, ebbdl kideriil az is, hogy Stravinsky szerint
Mozart miséi nem ,igaziak”, tehat miifajuk és szovegiik ellenére valdjaban, a fogalom eredeti
liturgikus értelmében nem misék és ez éppen operaisdguk miatt van.’ Az opera zenei térténéseinek
affektus-alapt miikodése tokéletesen alkalmas az adott szerepld adott lelkiallapotanak kifejezésére
— tovabba képes arra is, hogy az éppen aktualis érzelmi impulzust a hallgatéban is felébressze, még
akkor is, ha a hallgaté torténetesen nem azt érezné, s6t nem is akarna érezni — emiatt egy hasonld
zenei eszkozok segitségével miikodé, de mas miifaji zene ugyancsak alkalmas arra, hogy
ugyanilyen moédon szerzéje lelkiallapotat tiikrozze, legyen az szimfénia, vagy akar egy mise-
kompozicio. Ha az ilyen modon szervez6dd zenemii nem alkalmas liturgikus hasznalatra, az csakis
az affektusok altal megvaldsulé érzelem-kifejezés és oOnkifejezés miatt lehet. Amennyiben ezt
elfogadjuk, le kell vonnunk a kovetkeztetést — amit mindazondltal Stravinsky is levon — hogy a
liturgia nem érzelem- és onkifejezésre vald, és ha a liturgiaval kapcsolatban az abban résztvevd
ember személyes jelenlétérdl beszéliink, nem annak érzelmi megnyilvanulasaira gondolunk, plane
nem arra, hogy a liturgia zenéje ezekre az érzelmi megnyilvanulasokra reflektalna, s6t mi tobb,
maga is gerjesztené azokat. Stravinsky errdl egy masik helyen nyilatkozik, mely mondatai bizonyos
szempontbol — tobbek kozott Du Fay mise-kompozicidinak megértése szempontjabdl — az
el6z6eknél is fontosabbak:

,2Misém nem hangverseny-el6adasra késziilt, hanem templomi hasznalatra.
Liturgikus és csaknem minden diszités nélkiil valo. A Credo megzenésitésében csak a
szoveg sajatos megorzésére torekedtem. Ahogyan indul6t a menetel6k segit6jéiil
komponal az ember, ugy azt reméltem, Credom a szoveg segit6jéiil szolgal. A Credo
a leghosszabb tétel. Sok itt amiben hinni kell. [...] Amire torekedtem, nagyon hideg

zene, tokéletesen hideg, kozvetleniil a szellemhez folyamodik.”*

Stravinsky szerint tehat a liturgikus zene a legnagyobb mértékben felel6s azért, hogy a liturgidban
résztvevo ember személyes érintettsége ne rekedjen meg az illet6 érzelmi aktivitasanal, hanem azon
tullépve, akar az érzelmi miikodését el is csendesitve, mélyebb tudati szintekhez jusson, vagyis

,kozvetleniil a szellemhez folyamodjon”. Itt fontos hozzatenniink azt is, hogy Stravinsky maga

azonban sejthet6, hogy maga Mozart valamifajta szakralis kapaszkodéként is tekintett a gyaszmiséjére, de nem a
sajat gyaszszertartasan torténé felhangzéas tekintetében — ebben nem is reménykedhetett — hanem csupan a
komponalési er6feszités és a téma spiritualis tartalma miatt. Ugy tiinik, a két felvetés koziil az elsd a lényegesen
fontosabb, mar csak azért is, mert nem vallalkozhatunk annak az igen kényes kérdésnek a megvélaszolasara, hogy
az egyéni szandék és tudas a leirt hangok természetbdl fakadd hatdsmechanizmusatél elvalaszthat6-e vagy sem.
Valészinfi, hogy a kérdést nem az életrajzi adatok, hanem sokkal inkdbb maguk a hangok dénthetik el. L. Solomon,
Maynard: Mozart. Barabas Andras (ford.) (Budapest: Park Konyvkiad6, 2006). 535-555.

8 Craft, Robert, Strawinsky, Igor: Beszélgetések. Pandi Marianne (ford.) (Budapest: Gonolat, 1987). 225-226.

9 L. a3.labjegyzetet!

10 White, Eric Walter: Stravinsky. A szerzé és miivei. Révész Dorit (ford.) (Budapest: Zenemiikiado, 1976). 427-428.



ekkor mar jo ideje az orosz ortodox egyhaz tagjaként gyakorolja vallasat, tehat abban a kérdésben,
amire tobbek kozott Miséje altal ad zenei valaszt, maga is személyesen érintett."

A masik személy, aki a bécsi klasszikus mise-kompoziciok liturgikus hasznalhatésagat
kétségbe vonja — és aki mindazonaltal Stravinsky idézett mondatara tébb helyen is hivatkozik —
Dobszay Laszld. Dobszay szerint a 16. szazad utan sziiletett mise-kompoziciok zenei nyelve,
valamint a gregorian alapjan szervezod6 késO-kozépkori egyhazi miizene szellemisége kozott
athidalhatatlan szakadék huazodik, a két stilus egészen egyszerlien mas alapokon all. Az
osszeegyeztethetetlenség kulcs szava a ,,megzenésités”. Mig egy Michael Haydn-, vagy egy
Mozart-mise ,,megzenésiti” a szakralis szdveget, addig a gregorian ének, illetve a gregorianra épiilo
kés6-kozépkori tobbszélamii miizene ,hordozza” azt." Ez a gondolat a miivész-mii viszonyt csak
attételesen érinti, amennyiben a szoveg zenei ,,hordozasdnak” célja a szerzd részérdl egy olyan fajta
alazatot sejtet, mely a ,,megzenésités”-kor konnyen individualizmusba csap at. Ennél kdzelebb visz
benniinket a személyesség kérdéséhez Dobszay a Magyar Egyhazzenében 1975-ben megjelent Az

egyhdzzene mai problémdirol cimi irasanak alabbi részlete:

»A XVII-XIX. szazadban az el6adéi apparatus is Ggy alakult — professzionista
egylittesek néhany nagymisén, egyetlen kantor a szamos kismisén — hogy helye a
megujult liturgiaban problematikussa valt. Hozzajarultak ehhez zenei sajatsagai: a
miivek a liturgia dramai alkataba nehezen beilleszthet6, koncertszerli el6adast
igényld alkata; a liturgia altal szabott id6t messze meghalad6 tartama; az objektiv,

11 Ezen a ponton fontos hangsilyoznom, hogy a rokoko, bécsi klasszika, romantika mise-kompoziciéinak esetében
magatdl értetdd6en nem azok mesterségbeli minéségérél gondolkodom — ezt nem is tehetném — hanem kizarélag
azok liturgikus hasznalhat6sagardl. Bar kétségtelen, hogy szerz6ik ezeket a miséket egyhazi megrendelésre, tehat
liturgikus hasznalatra kompondltdk — és tobbnyire el is hangzottak ilyen keretek kozott — a mabol visszatekintve,
ismerve a nyugati zenetorténet dsszes olyan zeneszerzés-technikai eszk6zét, melyet mise-komponalashoz valaha is
felhasznalt, felvértezve azzal a mérhetetlen mennyiségii hallési tapasztalattal, melyet ezek ismerete halmozott fel
benniink, a széban forgé korszak miséi sokkal inkabb koncerttermi megszoélaltatasra valo és alkalmas miiveknek
tlinnek. Mindamellett mar a romantika esztétikajan és a romantikus zene funkcionalitasan jocskan tulléptiink, emiatt
a liturgikus témdju miivek funkciéja és lehetséges megszolalasi kerete ma ismét egészen mas szempontrendszer
szerint vet6dik fel, mint akar masfél évszazaddal kordbban. Példanak hoznam Jeney Zoltan kiilonds aktualitassal
bir6 Halotti szertartdsdt. Jeney a Halotti szertartdst — Stravinskyéhoz bizonyos értelemben hasonl6 szandékkal (bar
a kiilonbségek sem elhanyagolhatéak) — a liturgia, ebben az esetben a kézépkori halotti liturgia tjraértelmezésének
igényével és szem el6tt tartasaval irta. A mii gregorian gerince Dobszay Laszl6 folyamatos figyelme és utmutatésa
mentén épiilt fel, részben emiatt tételelosztasa rendkiviili hiiséggel koveti a missa pro defunctis valtoz6 részeinek
liturgikus sorrendjét. A Halotti szertartds ebb6l a szempontbdl tehat ,liturgikusabb” mii, mint a kozelmdltban
sziiletett barmely més szakralis kompozici6. Emellett azonban a mii szamos olyan tételt is tartalmaz, mely nem
liturgikus széveget zenésit meg, ilyen modon a szerz6 sajat ,,értelmezései” is megszdlalnak a szent szévegek kozott,
tovabba a mii bizonyos zenei megoldésai, dramai pillanati, ritkan bar, de idénként mégiscsak megszolal6 affektusai
a nagyszabasu koncertoratériumokhoz teszi hasonlévd. A Halotti szertartds koncertdarabnak ,tdlsdgosan
liturgikus”, liturgikus miinek pedig ,tilsdgosan koncertszerli”. Megszolaltatasa tehat egy olyan férumért és
kornyezetért kialt, mely jelenleg még nem létezik, éppen ezért ki kellene taldlni. Nem a Halotti szertartds az
egyetlen mii, mely igényelné egy teljesen 1ij természetli zenehallgatasi mod és kornyezet kialakitasat, mindamellett
nem szabad letagadni, hogy a méd és kornyezet kitaldlasa megkovetelné a ,ritus”, ,liturgia”, ,zenehallgatas”,
Hliturgikus zene”, ,zenemii” fogalmak tjragondolasat; és itt ismételten hangsilyozni kell, hogy az ,,ijragondolas” a
legkevésbé sem jelentheti a régi értelmezések figyelmen kiviil hagyésat, s6t azok figyelembevétele nélkiil a
torekvés eleve kudarcra van {télve.

12 Monory M. Andrés és Tillmann J. Andras: ,Ezredvégi beszélgetések Dobszay Ldaszléval.” In: Kovacs Andrea
(szerk.) Dobszay Ldszl6 vdlogatott irdsai. II. (Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Egyhazzenei
Kutat6csoport, 2010). 643-650. 645.



szakralis hangzast megtord stilusok (szubjektiv lirai hang, patetikus, szentimentalis
programzenei vonasok, stb.; ,teatralitds”, ahogy X. Pius motu propridja egy szdba
foglalta).”"

A fenti mondatok szamos rendkiviil tanulsagos frazist tartalmaznak. A ,koncertszerli elGadast
igényld alkat” ravilagit egy igen lényeges pontra, méghozz4 arra a férumra, mely a romantika
koraban a zene els6dleges megszolalé terepe, egyben olyan alkalom is, mely a zeneszerz6 szamara
a hallgat6sag részérél azonnali és félreérhetetlen visszajelzést tesz lehet6vé — ez nem mas, mint a
koncert. Ilyen visszajelzési lehet6ség a kozépkorban nem létezett — mint ahogyan természetesen a
koncert sem. A , koncertszituaci6” rendkiviili er6vel befolyasolja a szerz6 kompoziciés lelkiiletét,
hiszen a kudarc redlis veszélye félelmetes, mig a siker 6rome vonz6. Mindkét érzés befolyasolhatja
a zeneszerzOi dontéseket is, arrdl nem is beszélve, hogy a szerzo ezuttal sokkal inkabb a kdzonség
itéletétdl tart, mintsem Istenét6l. Amennyiben a liturgian megszélalé zene ,koncertszerli”, ez
egyben azt is jelenti, hogy a koncertszeriiséggel jaro teljes alkot6i lélektan is megjelenik a
liturgiaban, barmennyire ellentétes is annak spiritudlis céljaival. A ,szubjektiv lirai hang” pedig
lényegében az dnkifejezés cizelldltabb megfogalmazadsa, ami Dobszay szerint a ,liturgia dramai
alkataba nehezen beilleszthet6”; a liturgia ugyanis nem onkifejezésre vald, ahogyan ezt egyébként a
liturgikus szovegek tartalma egészen vilagosan mutatja is.

Az alkot6i személyesség kérdését azért is érdemes egy 15. szazadi példan keresztiil
vizsgalnunk, mert ekkor az ,affektus”, ,megzenésités”, ,onkifejezés” és ,koncertszeriiség”
szavakkal jellemzett Uj zeneszerzés-technikai eszk6zok még nem léteznek. Mivel pedig egy adott
korra jellemz6 altalanos emberi szemléletmdd nem valaszthat6 el azoktol az eszk6zokt6l, melyeken
keresztiil ez a szemléletmdéd megnyilatkozik, joggal feltételezhetjiik, hogy az a kor, melyben a
felsorolt eszkozoket nem taldljuk, a kés6bbi korokétol Iényegét tekintve eltérd tudat- és
lelkiallapotot 6riz. Az Ave Regina caelorum motettdk és a Missa Ave Regina caelorum
komponalasanak idején olyan korszakban jarunk, mely a szakralis zene mindenek el6tt valo
funkcionalitasat az emberi 1ét és egzisztencia Kkiteljesitésének eszkozében, illetve ezzel nem
ellentmondé modon a teremtett vilag leképezésében latja. A két cél kozott azért nincs ellentmondas,
mert az ember maga is a makrokozmosz leképezése, az Isten képmasara alkotott valosag. A késo-
kozépkori egyhazi miizene valéban — boulezi értelemben is — létmod, létmegnyilvanulas és
egyszersmind az egyén érdekében hatékonyan felhasznalhaté spiritudlis segédeszkoz.
Vizsgalodasunk kozéppontjat éppen ez a gondolat képezi, és ligyszintén ez az a pont, ahol nem
tudunk egyetérteni az olyan kijelentésekkel, mint amilyennel példanak okaért Brown zarja az Ave
Regina caelorum III motettarol irott bekezdését: ,,Nem nehéz megérteni, miért akarta Dufay hallani
a halala el6tti utols6 percekben.”’* Du Fay végrendeletérdl és azokrdl a zenékrél, melyeket életének
utolso perceihez rendelt, a késébbiekben lesz sz0, annyi viszont mar itt kijelenthet6, hogy nagyon is

13 Dobszay Laszlé: ,,Az egyhdzzene mai problémairdl.” In: Kovacs Andrea (szerk.) Dobszay LdszI6 vdlogatott irdsai.
II. (Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Egyhazzenei Kutat6csoport, 2010). 297-306. 300.
14 Brown, Howard: A reneszdnsz zenéje. Karasszon Dezs6 (ford.) (Budapest: Zenemiikiad6, 1980). 58.



nehéz megérteni, miért allt szandékaban zenei hangok kozott és éppen azok kozott a hangok kozott
élni at az ,,atmenet pillanatat”.

1. A motettak

Du Fay harom miivet komponalt Ave Regina caelorum szovegkezdettel, ebbdl kett6, idérendben a
masodik és a harmadik idézi az Ave Regina caelorum antiféna-dallamot. Az Ave Regina caelorum
antiféna egyike volt a korszak legelterjedtebb és legnépszeriibb Maria-énekeinek és a liturgikus év
szamos pontjan, tovabba votiv alkalmakkor is énekelték. Az évkor linneprendjében a nagybdjti
id6szak fontos Maria-antifonaja volt, februar 2-t6l a Nagyhét szerdajaig (ezt a modern liturgikus
gyakorlat is megtartotta), de el6fordult a napi zsolozsma énekei kozott is. Tudjuk ugyanakkor,
hogy az Ave Regina caelorum antiféna-dallam részben a szoveg bizonyos alliziéi miatt a
Mennybevétel iinnepéhez is kétodik.

Ave Regina Caelorum, Udvézle’gy mennyek kirdlynéja,

Ave Domina Angelorum: Udvézlégy angyalok trndje:

Salve, radix sancta, Udvozlégy szent gyékér

Ex qua mundo lux est orta: Ki fényeddel eldrasztod a vildgot:

Gaude gloriosa, Oriilj dics6séges,

Super omnes speciosa: Mindenek felett gyonyoériiséges:

Vale, valde decora, Isten veled, szépséges,

Et pro nobis semper Christum exora. Es kényorégj érettiink mindig Krisztushoz!
Alleluia. Alleluja.

A vallasos hagyomany logikaja teljesen érthetd6 modon latja meg Maria mennybéli
megkorondzdsaban az Istenanya {idvtorténeti szerepének egyetlen lehetséges végkifejletét. A
Mennybevétel misztériuma kizardlag a megkoronazott Sziiz Maria, Mennyek Kiralynéja, ,,Regina
caelorum” képében teljesedhet be. Ezt a megkozelitést az antiféna szovegének utolsd két sora is
indokolja: az ,Isten veled” legpontosabb forditasa az ,,Elj boldogan” lehetne, tekintettel arra, hogy a
vale sz0 valeo alakja ,,j0l van”, ,,egészséges”, ,,boldog” jelentésekkel bir. E bticstiszé nyilvanval6an
a Mennyek Orszagaba ,tavoz4”, ilyen modon a mennyei boldogsdgot maximalisan elnyerd Sziiz
Mariara utal, aki ebbéli Kkitiintetett helyzeténél fogva képes ,konyorogni érettiink mindig
Krisztushoz”. A vers utolsé két soranak bucsu-gesztusa tovabba érthet6vé teszi az antiféna
elhelyezését a nagybojti és nagyheti idészakban, illetve — ahogyan késébb latni fogjuk — Du Fay
Missa Ave Regina caelorumanak cantus firmus valasztasat is tobb szinten indokolja. Ugyancsak

osszecseng mindezzel az a tény is, hogy az Ave Regina caelorum antiféna gyakori szereplGje volt a

15 Planchart, Alejandro Enrique (Ed.): Opera Omnia 01/04 (Santa Barbara: Marisol Press, 2011). 2.
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votiv alkalmaknak, mert — mint tudjuk — ezek a legtobb esetben a megrendeld, vagy valamely hozza
kozel allo eltavozott személy lelki tidvének érdekében alapittattak, tehat tematikajuk halal utani
perspektivaban gondolkodott. A vers szovegében egyes szam masodik személyben megszolalo
imadkozo6 atvitt értelemben ,atlat” a foldi vilagbol a Mennyek Orszagaba, ahol pillantasa a
megkoronazott Sziiz Marian akad meg.

Az antiféna kozponti jelent6sége kiilonosen szembetind a Cambrai Katedralis liturgikus
gyakorlataban. Az 1460-as évek elején a Cambrai Katedralis liturgikus gyakorlataban tébb
valtoztatast is foganatositottak — valészinlileg Du Fay utasitasara —, tobbek kozott régota hasznalt
dallamokat ujakkal helyettesitettek. Ilyen modon keriilt be a liturgikus rendbe a Regina caeli laetare
offertorium-dallam két polifon feldolgozasa is (Regis és Du Fay), mely szdvegében ugyancsak a
Mennyben megkoronazott Kiralyn6 képét idézi. A liturgikus valtoztatasok Osszefiiggésben lehetnek
a templom kozelg6 felszentelésével, hiszen a Marianak szentelend6 Cambrai Katedralis (Notre
Dame Sainte Marie de Cambrai) féiinnepe éppen a Mennybevétel, augusztus 15.' Anélkiil, hogy
tilzottan eldreszaladnank érdemes megjegyezni, hogy a Missa Ave Regina caelorum elhangzasi
alkalma koriili bizonytalansag részben éppen a cantus firmus kett6s funkci6javal fiigg 6ssze. Az Ave
Regina caelorum antiféna ugyanis egyszerre alkalmas votiv misén és templomszentelési

szertartason valdo megszolalasra, tehat egyrészrol személyes, masrészrol kollektiv szandékkal torténd

felhasznalasra.
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Ave Regina caelorum — antiféna; Liber Usualis 240-241.

16 Planchart, Alejandro Enrique: ,,Du Fay's Benefices and his Relationship to the Court of Burgundy.” Early Music
History 1988/8 (1988. October): 117-171. 141.



Az Az Ave Regina caelorum antiféna és egyaltalan maga a Maria-tisztelet nem csupan a
cambrai-i egyhazk6zosség szamara volt kiemelten fontos, hanem kiilénos jelentsége volt Du Fay
életében is. Az altala irott Maria-kompoziciok: motettak, dal-letétek, misék nagy szama énmagaban
nem szokatlan, ez megegyezik a 15. szazadi egyhazi miizene megszokott gyakorlataval. A
masodmagaval 1457-ben létrehozott Uj Maria-iinnep, a Recollectio Festorum Beatae Mariae
Virginis jelent6ségét ugyanakkor nem lehet tilhangsilyozni.'” Az 1457-es datum 21 évvel a firenzei
Santa Maria del Fiore katedralis felszentelése utan és 15 évvel a Notre Dame Sainte Marie de
Cambrai katedrélis felszentelése el6tt van, de a kivalasztott id6pillanat megértése szempontjabol
bizonyara nem indokolatlan Bizdnc 1453-as elestére sem gondolnunk. Nyugat-Eurépa a
bekovetkezett tragédiat nem gondolta orvosolhatatlannak és visszafordithatatlannak — ezt bizonyitja
az Aranygyapjas Lovagrend megalapitasa is, melyrél a Missa Ave Regina caelorum kapcsan még
lesz sz6 —, a torok elleni harc sikere érdekében legtébbszér megszalitott égi kozbenjaré pedig itt is,
mint oly sok mas esetben, Sz{iz Maria. A Recollectio mintegy megkoronazza és 0sszefogja a 15.
szazad kozepére altalanosan elfogadottd valt és EurOpa-szerte megtartott hat Madria-iinnepet:
Szepl6telen fogantatas, Mdria megtisztuldsa (Gyertyaszentel Boldogasszony), Angyali Udvozlet
(Gylimolcsoltd Boldogasszony), Vizitacié, Mennybevétel (Nagyboldogasszony), Maria sziiletése
(Kisboldogasszony). A 6 Maria-iinnep kiegészitése még eggyel, vagyis a 6 + 1l-es viszonylat
kialakitasa magatodl értetddéen megengedi, s6t megkoveteli a szimbolikus athallasokat. A 6-0s és az
1-es viszonya a teremtés 6 + 1 napjanak szamviszonylata, melynek egyik kozponti jelentése éppen
abban all, hogy a 6 nap Isten megpihenésének 1 napja altal valik beteljesedetté. A Recollectio
bevezetése ugyanakkor a 6 Maria-linnepet kiegésziti 7-re, eljutva ezzel Maria legelterjedtebb
szamszimbolumadhoz. A  Recollectio énekanyaganak megalkotdsa 6sszefogd, 0sszegzo,
enciklopédikus munka. Du Fay életében hasonlé atfogé munka, illetve nagyivli vallalkozas
lehet6sége viszonylag gyakran adddott, és e tényben nyugodtan észrevehetjiik személyének és
gondolkodasanak 6sszegzd természetét. Enciklopédikus munka az Aranygyapjas Lovagrend teljes
heti mise-ordinarium és -proprium ciklusanak megirasa, a cambrai-i kéruskdényv Du Fay feliigyelete
és utmutatdsa szerint torténd djrairdsa, valamint — ahogyan késébbiekben latni fogjuk — az Ave
Regina caelorum III motetta és a Missa Ave Regina caelorum megirasa is. Az a szerep, melyet az
izoritmikus motetta Du Fay életében betolt, ugyanerre az 0sszegz0 jellemvonasra hozhatd
példaként. Du Fay az izoritmikus motetta miifajanak utols6 képvisel6je, és motettaiban, valamint a
Fulgens iubar utan irott mas miifajd, de lényegében motetta-szeriien miikodé darabokban a midifaj

két-évszazados tapasztalatainak konklizidjat vonja le.'

17 A Recollectio alapitéja és az alapitdshoz sziikséges pénzalap elSteremtdje Michael de Beringhen, cambrai-i
kanonok volt, aki végrendeletében rogzitette alapitasi szandékat. A liturgia Osszeallitasaval és a szovegek
megirdsaval Beringhen Gilles Carlier-t, cambrai-i esperest bizta meg, a kész szovegek alapjan pedig az ekkor a
Savoyai udvarnal szolgalé Du Fay kompondlta a liturgikus dallamokat; ezek magukban foglaljak az tinnephez
kapcsol6d6 mise ordinariumait és propriumait, valamint a teljes zsolozsma énekanyagat is. Haggh, Barbara: ,,The
Celebration of the »Recollectio Festorum Beatae Mariae Virginis«, 1457-1987.” Studia Musicologica Academiae
Scientiarum Hungaricae 30/1/4 (1988): 361-373. 362.

18 A Fulgens iubar a zenetorténet utolso izoritmikus motettdja. A témaval kapcsolatban 1. Sandor Laszlé: ,,Kimondani
a kimondhatatlant, avagy politikai korrektség Du Fay »Vasilissa ergo gaude« motettdjaban.” Parlando 61. évf.

(2019/6). http://www.parlando.hu/2019/2019-6/Sandor_Laszlo-Kimondani-a-kimondhatatlant.pdf
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Az els6 Ave Regina caelorum kompoziciot stilaris jegyei alapjan 1426. koriilre datalhatjuk,
bar pontos keletkezési datuma és elhangzasi alkalma nem ismert.”” A mii megirdsanak személyes
okaival kapcsolatban még csak taldlgatdsokba sem bocsatkozhatunk, legfeljebb az 1426. koriili
id6szak életrajzi kontextusat tudjuk megvizsgalni. Du Fay ekkor 29 éves és kevéssel papszentelése
el6tt all. A felszentelésre valamikor 1427. aprilis 27-e és 1428. marcius 24-e kozott keriilt sor; az
els6 datummal még mint diakonust, a masodikkal mar mint felszentelt papot emliti a St Géry
templom jegyzdkonyve.” 1423-t61 1426 elejéig Du Fay Laonban tartdzkodik, ahol dalok, ballde-ok,
cantilena-motettdk és mise-ordinarium tételek keriilnek ki keze aldl. Planchart gyanitja, hogy a
Laonban sziiletett dalok és ballade-ok szerelmi szdvegeinek tartalma ebben az esetben tilmutat a
kor szokvanyos vilagi koltészetének pusztan irodalmi frazisain. Tébb jel arulkodik arrol, hogy e
ballade-ok, a Ce jour le doibt, a Ma belle dame souveraine, és a Je me complains szovege egy
konkrét holgy személyére utal, aki felé Du Fay gyengéd érzelmeket taplalt. Ennek tudataban az,
hogy Louis Alemann Du Fay-t varatlanul magaval viszi Bolognaba, az eset leglogikusabb és
leghatékonyabb megoldasanak tiinik.”’ Du Fay az els6 Ave Regina caelorum megzenésitésen Kkiviil
tovabbi két motettat is irt ekkor, a két Alma redemptoris mater feldolgozas koziil az els6t, valamint
az Anima mea liquefacta est antiféna-letétet;”” nem lényegtelen megjegyezni, hogy ez utébbi
cantilena-motetta cantus firmus-4t képezé liturgikus dallam szévege az Enekek Enekébél valo.

A harom Ave Regina caelorum kompozicio6 koziil egyértelmiien az els6 a legegyszeriibb és a
legrévidebb is. Szerkesztésmddja a gregorian-letétekhez teszi hasonléva, melyek voltaképpen nem
tesznek tobbet, mint kdrbefonjak és feldiszitik a cantus firmus dallamot. Az Ave Regina caelorum I
ugyanakkor nem tartalmazza az atiféna-dallamot, csupan annak szovegét dolgozza fel. Miifajat és
jellegét tekintve a 15. szazad elejére igen jellemzd lauda-szévegek, olasz nyelvii dics6itd
koltemények megzenésitései kozé tartozik. Alapvetéen akkordikus és szillabikus, egy-egy révidebb
szakasz erejéig alkalmazza az egyébként a gregorian-letétekre jellemz6 fauxbourdon technikat is.”

A latszolagos egyszerliség ugyanakkor nem jelenti azt, hogy a mii szerkezetileg és
szimbolikusan ne volna a nagyobb szabasti miivekhez hasonldéan atgondolt. A cikk terjedelmi
korlatai miatt nem bocsatkozhatom mindharom motetta mély elemzésébe, csupan néhany pontra
hivom fel a figyelmet. El6szor is az Ave Regina caelorum I dal-szerlisége miatt a felsd szdélam, a
Cantus kiemelt jelent6ségli, valoban dallam-szeriien viselkedik. Bizonyara nem lényegtelen tehat,
hogy hangjegyeinek szama kereken 100 (a masik két szolamé 85, illetve 88).** A mii felosztottsaga

19 Fallows, David: Dufay. (London: J. M. Dent & Sons Ltd, 1982). 133.

20 Planchart, Du Fay's Benefices and His Relationship to the Court of Burgundy, i.m., 121-122.

21 Planchart, Alejandro Enrique: ,,The Early Career of Guillaume Du Fay.” Journal of the American Musicological
Society 46/3 (1993. Autumn): 341-368. 365-366.

22 Fallows, Dufay, i.m., 28.

23 Cumming az ilyen médon szerkesztett miiveket, koztiik az Ave Regina caelorum I-et is ,deklamativ”, vagy
»deklamaciés” motettaknak hivja. Cumming, Juliet E.: The Motet in the Age of Dufay. (Cambridge University
Press, 1999.) 126.

24 A hangjegyek szamolasandl itt is, mint mas esetekben, a Planchart altal szerkesztett 6sszkiadas kottajat vettem
alapul és egybevetettem az elérhet6 kéziratos forrasokkal. Az Ave Regina caelorum I esetében az Ox 213 bizonyult
a legjobban olvashaténak, a Bologna Q15 a szomszédos oldalakrél atragadt tinta miatt rendkiviil maszatos, a Trent
87 igen halvény, de olvashatd. Az egybevetések alapjan kijelenthet6, hogy az Opera Omnia kiadasa a hangjegyek
szamat illeten megegyezik a kéziratos forrasokkal; a kerek, illetve szimbolikus szam-eredmények esetén a szerzoi
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az antifona verssorai szerint rendez6dik, vagyis ahogyan a vers 8 sorbol, ugy a mi is sziinetekkel
elvalasztott 8 szakaszbol, str6fabol all, kiegészitve a zard Allelujdval. A szakaszok relativ hossza
sem tlinik véletlenszerlinek, minthogy a kezddsor és az Alleluja hozzavetO6legesen azonos
hosszusagu, és joval hosszabb, mint a kozbiils6 strofak. Ez alél kivétel a 8. strofa, melyben a
,Christum exora” frazis az eddigiekhez képet hosszti melizmatikus dallammenetekkel keriil
kiemelésre. Tovabb vizsgalva a hangjegyek szamat kidertiil, hogy az Alleluja szakasz 43 hangbol all,
ami jol ismert Maria-szamszimbélum a kdézépkorban. Tekintettel arra, hogy a 3-4-es, a 4-3-as, a 34-
es és a 43-as szamviszonylatokat mar a Maria-antifonakban is megtalaljuk felvetédik, hogy az Ave
Regina caelorum I harom perfekt brevis hosszusagi nyitofiguraja, az ,,Ave”-szakasz mégiscsak
reflektal a miiben egyébként nem szerepl6 antféna-dallam elejének szimbolikajara. Az Ave Regina
caelorum antifénaban ugyanis — a kiilénb6z6, adott esetben egymastol kisebb-nagyobb mértékben
eltér6 forrasokban is — az ,,Ave” szdra oly modon esik 7 hang, hogy az ,,A” szétagra 4, mig a ,,ve”
szotagra 3 keriil.*® Az Ave Regina caelorum I esetében az ,,Ave” elkiilonitett szakasznak t{inik, bar
sziinet nem valasztja el a folytatast6l. Onmagaban szemlélve e néhany hang is mér igen megkap6
rendet mutat, a Cantus sz6lam ugyanis 4 hangbol all, mig a Contratenor 3-b6l, a Tenor pedig ismét
4-bol. Ugyanez a ,,tiikros” elrendezés koszon vissza a 43 hangu Allelujdban, ahol a Cantus 14, a
Contratenor 15, a Tenor pedig ismét 14 hangot szamlal. Végiil érdemes megemliteni, hogy a mi
azon hangjainak szama, melyek az antiféna koltott szovegeire esnek az Alleluja nélkiil — hiszen az
Alleluja a megszolalas liturgikus idopontjahoz alkalmazkodva csatlakozik a vershez, vagy éppen
marad el t6le — kereken 230. A 2-3-as, 3-2-es viszonylat szerelmi szimbolikajarol — melynek az
okori gorogokig visszavezethetd magyarazata szerint a férfihoz és a néhoz tarsitott szamtényezék

egymds mellé helyezése képezi az alapjat — bdséges irodalom all rendelkezésre.”” Itt ezzel

szandékossag minden tovabbi nélkiil felvethetd. Planchart, (Ed.): Opera Omnia 01/04 i.m.

25 Az egyik leggyakrabban hasznalt gregorian cantus firmus a 13. szazadban az In seculum volt, mely a htsvéti Haec
dies kezdetli graduale 34 hangbol &ll6 hosszi melizméja. Annak ellenére, hogy a Haec dies szdvege nincs
kapcsolatban Sziiz Mariaval, az In seculum szerelmi témaji motettdk és Maria-motettdk cantus firmus-aként
hasznélatos szamtalan esetben a Montpellier kddexben és mas forrasokban is. Az In seculum és a Maria-szimbolika
kozti kapcsolat magyarazataba helysziike miatt nem bonyolédhatunk bele; e témat részletesen targyalja Rothenberg,
David J.: ,,The Marian Symbolism of Spring, ca. 1200-ca. 1500: Two Case Studies.” Journal of the American
Musicological Society 59/2 (2006. Summer): 319-398.

26 Az Ave Regina caelorum antiféna-dallam szdmos valtozatban élt szerte Eurépaban. Az a véltozat, melyet Du Fay az
Ave Regina caelorum misében hasznalt, nem taldlhat6 meg egyik korabeli kéruskényvben sem — beleértve a
Cambrai Katedrélis régi kottas konyveit is — tehat valészindi, hogy a cambrai-i kéruskonyv tjrairasa és a helyi
liturgikus zenei anyag megujitasa soran kertilt be a gylijteménybe, tovabba az sem kizart, hogy az 4j véltozat éppen
Du Fay keze nyomat viseli. A Du Fay éltal hasznalt valtozat eredetijét a fellelhet6 forrasok és a Missa Ave Regina
caelorum cantus firmus-anak egybevetésével Wolfgang Nietschke rekonstrualta. Planchart, Alejandro Enrique
(Ed.): Opera Omnia 01/06 (Santa Barbara: Marisol Press, 2011). 1426-ban Du Fay még a régi valtozatokat
ismerhette csak, bar ez a tény nem tlinik kiilondsebben lényegesnek, tekintettel arra, hogy a nyit6 Ave formula
esetében a dallamvéltozatok kozott nem latszik lényeges kiilonbség. Cambrai-ban csak egy olyan forrds van, a
Cambrai 77-es jeli kéruskonyv, melyben a dallam negyedik hangja kimarad. Haggh, Barbara: ,,Nonconformity in
the Use of Cambrai Cathedral. Guillaume Du Fay's Foundations.” In. Margot E. Fassler, Rebecca A. Baltzer
(szerk.): The Divine Office in the Latin Middle Ages. (Oxford University Press, 2000). 386-387.

27 A 2-es 3-as szimbolika a pythagoreus hagyomanyra nyulik vissza. A 2-es szdmbol ered6 paros szamok sorat a néi, a
3-as szambol ered6 pératlan szamok sorat a férfi principiummal Osszekapcsold tanitds els6 dokumentuma
Arisztotelész Metafizkdjaban taldlhaté (986a 22-26). Tovabba a teremtés, mint a paros és paratlan szamok
,Naszanak” eredménye kiilonos hangsulyt kap Alexandriai Philénnal. Philén a teremtés 6 napjat a 2-es és 3-as
principium kdélcsonhatasabol (6sszeszorzasabdl) vezeti le. Igen beszédes, hogy a gorog filozéfidban a ,,sexus” és a
»sextus” kifejezések azonos szétével rendelkeznek. Philén ezen tilmenden az 5-6s szamot is hasonléképpen
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kapcsolatban annyit érdemes megjegyezni, hogy a Maria-szimbolika és a szerelmi szimbolika a
kozépkorban egymast kiegészit6 és egymast gyakran fel is cseréld, vagy athato koltészeti és vallasi
szimbdélumok.? Ezek a szerkezeti és szimbolikai megoldasok egyaltaldin nem meglepGek, még csak
nem is egyediilalloak, hanem alapvet6en hozzatartoznak a korabeli alkot6i gyakorlathoz,
mondhatni, elmaradhatatlanok attol.

A masodik Ave Regina caelorum motetta (Ave Regina caelorum II) lényegesen komplexebb
és hosszabb is az els6nél. Szabalyos haromtagi motettaszerkezettel van dolgunk, ahol a szakaszok
id6beli aranya 3:2:1. Az els6 és a harmadik szakasz perfekt modus, mig a k6zéps6é imperfekt modus.
A cantus firmus kezelése alapjan Cumming egyértelmiien cantilena-motettanak tartja, tekintettel
arra, hogy a cantus firmus a Cantus sz6lamban van és nem izoritmikus.* A Cantus dallamvezetése a
dallamszeri cantus firmus kezelés gyonyorli példdja. Az eredeti antiféna-dallam szamtalan
diszithanggal egésziil ki, a gregorian dallam hangjai a teljes dallami szdvet pillérhangjaiként
funkcionalnak. Cumming felhivja a figyelmet tovabba azokra a stilusjegyekre, melyek angol
hatasnak tulajdonithatok, igy a gyakori duett-szakaszokra, ezek a harom szolam mindharom
parositasi lehetGségében megjelennek.*® A cantilena-motettdk jellemvondasa az is, hogy a sz6lamok
hozzavet6legesen ugyanannyi hangjegyet tartalmaznak, egyik sem emelkedik ki a masik kettd

rovasara jelentdségében — ebben az esetben még a cantus firmus-t hordozé Cantus sz6lam sem.
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Du Fay: Ave Regina caelorum II — Sankt Emmeram Codex

magyarazza, csak mig a hatos a 2-es és 3-as dsszeszorzasanak eredménye, addig az 5-6s e két szam Osszeadasaé. A
témat részletesen targyalja: Kalvesmaki, Joel: Formation of the Early Christian Theology of Arithmetic. Number
Symbolism in the Late Second and Early Third Century. B/2. Odd and Even Numbers as Male and Female. PHD
disszertacio, Catholic University of America, 2006. (Kézirat). 296-304.

28 Erre példanak lehet hozni a sponsus és sponsa (,,jegyes” him- és nénemben) szamunkra talan meglep6 alkalmazasat
Jézus és Méria személyére. Eppen emiatt kapcsolédik az Enekek Enekének szévege nagyon gyakran a Méria-
tinnepek tematikajahoz. A témaval kapcsolatban 1. Rothenberg, David J.: The Flower of Paradise. Marian Devotion
and Secular Song in Medieval and Renaissance Music. (New York: Oxford University Press, 2011.) 63.

29 Cumming, The Motet in the Age of Dufay, i.m., 196.

30 Lm., 198.
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Az Ave Regina caelorum II keletkezési koriilményeinek feltérképezése, ha lehet, még
nehezebb, mint az els6 motetta esetében. A mii valamikor az 1440-es évek elején keletkezett, tehat
valoszinlileg mar Cambrai-ban, ahol Du Fay egy 7 éves savoyai szolgalatot leszamitva egész
hatralévd életét toltotte. Mivel ennek a motettanak a végén nincsen Alleluja, valdszinii, hogy a mii
az antiféna legdltalanosabb liturgikus kontextusdban, a nagybojti id6szakban hangzott el.
Mindezeknél fontosabb talan észrevenni az Ave Regina caelorum II rokonsagat az 1430-as évek
végén és az 1440-es évek elején irott izoritmikus motettdkkal és az ezek tarsasagaban sziiletett
cantilena-motettakkal. A szolamok szdvése és a zenei anyagok egyontetlisége a Mirandas parit-hoz
kapcsolja a miivet, vagyis bar Du Fay Cambrai-ba val6 visszatérésével életének jelentds
fordul6pontjahoz érkezett, a kétféle motetta-miifaj kompozicids eljarasai szempontjabol nem érziink
torést. Planchart is utal r4, hogy a cantilena-motettak és az izoritmikus motettak kozott az eltéré
technika ellenére is alapvet6 rokonsag van, a dallamszovés, diszitettség, folyékonysag, valamint a
ritmika és Ugy altalaban a miivek arculata igen hasonld. Rokonitja 6ket a menzuravaltasok
gyakorlata is. Viszonylag korai miivekr6l van sz6, az izoritmikus motettdk mindegyike és a

cantilena-motettak zéme az 1450-es évek el6tt irédik.

Az Ujabb cambrai-i id6szak masodik harmadatél kezdve viszont a dal-letétek és cantus
firmus parafrazisok valnak uralkodéva, ezek kozé tartozik az Ave Regina caelorum III is. A
miifajilag besorolhatatlan Ave Regina caelorum III a zenetudosok egy részének allasfoglalasa
szerint olyannyira el6éremutatd, hogy mar egyértelmiien a kovetkezd generacio, Ockeghem és
Busnoys votiv motettaira utal. A szaktudomany masik részének véleménye ezzel csupan latszélag
ellenkezik, 6k ugyanis a mi értékét éppen annak 6sszegzd, enciklopédikus voltaban latjak. Az Ave
Regina caelorum III azért besorolhatatlan, mert a legtobb Du Fay altal eddig hasznalt miifaj
tapasztalatat magaba olvasztja.

Az Ave Regina caelorum III irodalma hatalmas, a mii genezisével és elemzésével szamos
cikk foglalkozik. Ebben az esszében csak a legfontosabb adatokat emlitem meg, jelen iras célja
sokkal inkabb a személyes aspektus kitapogatasa.

A mi els6 dokumentalt nyoma egy datum nélkiili bejegyzés a Cambrai Katedralis
jegyz6konyvében, mely utasitdst ad Simon Mellet-nek egy Ave Regina caelorum antiféna
lemasolasara két bifolium terjedelemben.* Ilyen hosszisaggal csak polifon kompozicié
rendelkezhet, igy a szoban forgd antiféna nem lehet mas, mint Du Fay Ave Regina caelorum III.
motettaja. Bar a szerz6 neve nem Kkeriil emlitésre, a szoveg tropizalt betoldasainak személyes
utalasai egyértelmiisitik Du Fay szerz6ségét:

31 Planchart, Alejandro Enrique: ,,What's in a Name? Reflections on Some Works of Guillaume Du Fay.” Early Music
16/2 (1988. 05): 165-175. 166.

32 Planchart, Alejandro Enrique: ,,Notes on Guillaume Du Fay's Last Works.” The Journal of Musicology 13/1 (1995.
Winter). 55-72. 56.
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Ave regina caelorum,
Ave domina angelorum,

Miserere tui labentis Du Fay,

Peccatorum ne ruat in ignem fervorum.

Salve radix sancta
Ex qua mundo lux es orta,
Miserere, genitrix Domini,

Ut pateant portae caeli debili.

Gaude gloriosa,
Super omnes speciosa;

Miserere supplicanti Du Fay

Udvozlégy mennyek kiralynéja,

Udvézlégy angyalok tirnéje,
Irgalmazz a te haldoklé Du Fay-odnak,
Ne kellejen égnie a biinok tiizében.

Udvozlégy szent gyokér

Ki fényeddel elarasztod a vilagot,
Légy irgalmas, Istennek anyja,
Hogy az ég kapui kitdruljanak
gyenge szolgdd eldtt.

Oriilj dics6séges,

Mindenek felett gyonyortiséges;

Du Fay irgalmadért kényorég,

Sitque in conspectu Dei mors eius speciosa. Legyen kedves az 6 haldla az Ur szemében.

Vale, valde decora, Isten veled szépséges,
Et pro nobis semper Christum exora. Es konyorogj érettiink mindig Krisztushoz!
In aeternum ne damnemur, miserere nobis, Ne legyiink dtkozottak orékre, irgalmazz nekiink!
Et iuva, ut in mortis hora Segits benniinket, hogy haldlunk érdjdn

Nostra sint corda decora. Sziviink szépsége ragyogjon.

Mi lehetett az oka annak, hogy az 1460-as évek elején — nem tudjuk pontosan mikor — Du
Fay varatlanul egy tropizalt antifona-letét szubjektiv hangy, szinte érzelmes mondatai altal sajat
halala felé forditotta figyelmét? Betegségrél semmi adatunk nincsen. Leszamitva élete utols6 par
hetét, egyetlenegy dokumentum sincs, mely betegségérél szamolna be. Du Fay rengeteget utazott és
dolgozott, hallatlan teherbirassal és testi egészséggel kellett rendelkezzen. Onmagaban az a tény,
hogy Du Fay ekkor koriilbeliil 66-67 éves — ami jelentGs és tiszteletreméltd kornak szamit ebben az
idoben — valosziniileg elegendd ok lenne a szamvetésre és a mennyei segitségeért valo konyorgésre.
Van ugyanakkor két olyan konkrét térténés, mely Du Fay-t az Ave Regina caelorum III megirasara
osztonozhette. Az egyik Binchois haldla 1460 szeptemberében. Igen val6szini{i, hogy Du Fay ebbdl

t.* Binchois

az alkalombol, vagyis Binchois emlékére irta az En triumphant de Cruel Dueil chanson
és Du Fay hozzavet6leg kortarsak voltak, mindamellett kollégak is, akik kolcsondsen igen nagyra
tartottak egymas miivészetét. Binchois haldla mélyen érinthette Du Fay-t és aktualissa tehette
szamara a halal kérdését.

A masik torténés egy barat elutazasa. Pierre de Ranchicourt cambrai-i kanonok, aki Du Fay
kollégaja és baratja, 1463-ban volt kénytelen elhagyni Cambrai-t, mikor kinevezték Arras
plispokévé. Kilenc évvel késobb tér vissza egyetlen nevezetes alkalom kedvéért: 1472. julius 5-én 6

szenteli fel az elkésziilt Cambrai Katedralist. Du Fay és Ranchicourt baratsaga az 50-es évek elejére

33 Fallows, Du Fay, i.m., 75.
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nyulik vissza, valosziniileg egészen pontosan 1453-ra, mikor Ranchicourt el6szor tartézkodik rovid
ideig Cambrai-ban. Ez id6 tajt kisebb megszakitasokkal egészen 1460-ig Du Fay a savoyai udvarnal
szolgal. Mikor hosszabb tavollét utan 1460-ban visszatér, a kozel egy évtizeddel korabbi allapothoz
képest egy meglehetGsen megvaltozott kép és kornyezet fogadja. Harom legk6zelebbi munkatarsa
és baratja, Robert Auclou, Nicolas Grenon és Michael de Beringhen nincs mar az élok soraban.
Tobb adat is arulkodik arrél, hogy Du Fay természete nem minden esetben volt a kdrnyezete
szamara konnyen elviselhetd. Hallatlan precizitasa és pedantéridja kdvethetetlen és utanozhatatlan
volt munkatérsai szamara, mikozben feléjiik dramlé elvarasai oridsiak lehettek.* Du Fay szigoru
ember volt. Hogy kdnnyen, vagy nehezen létesitett-e baratsagot, nem tudjuk, ugyanakkor életszerii
arra gondolni, hogy baratainak emberi és szakmai mindsége kivalo lehetett. Mikor Du Fay
visszatért Savoy-bél Cambrai-ba, a sz6 legmélyebb értelmében egyediil talalta magat.

1460-ban Du Fay-t tehat egyetlen barat varta Cambrai-ban, Pierre de Ranchicourt. Hogy a
baratsdg mennyire szoros lehetett kozottiik jelzi, hogy Du Fay részben sajat koltségén felépittetett
Ranchicourt szamara egy hazrészt a sajatja mellett, melyben Ranchicourt egészen 1463-as
elutazasaig lakott. Binchois halala, Ranchicourt tdvozasa és az ezek utan elmélyiild magany érzése
alkotjak az Ave Regina caelorum III megirasanak érzelmi kornyezetét.

1474. jalius 7-én kelt végrendeletében Du Fay eldirja, hogy haldlos agya mellett a Magno
salutis gaudio himnusz és az Ave Regina caelorum III motetta szolaljon meg. Annak oka, hogy
miért esett Du Fay valasztasa éppen erre a két zenére nem evidens és részletes elemzést kivan,
melynek bizonyos pontjaira a Missa Ave Regina caelorum targyalasanal kell visszatérjiink. Itt
el6jaroban annyit érdemes megemliteni, hogy mindkét ének szovege valamifajta mas orszag, varos
vilag, 1étmodd felé vald eljutasrol, bejutdsrol, bebocsatasrdl szél. A Magno salutis gaudio himusz
szovege Jézus Jeruzsalembe val6 bevonulasat idézi és maga a dallam Viragvasarnap liturgidjanak
részét képezte. Jeruzsalem képe természetesen Osszekapcsolédik az Uj Jeruzsélem fogalméval,
Jézus bevonulasa a korabeli felfogés szerint el6képe az Apokalipszisben olvashaté Uj Jeruzsalem
birtokbavételének. Az Ave Regina caelorum antiféna egyik legfontosabb liturgikus helye pedig —
ahogyan korabban emlitettem — a Mennybevétel iinnepe, melynek misztériumaban Sziiz Maria lép
be egy ,,masik orszagba” és foglalja el ott kiralyndi tronjat. Mindkét ének tehat az atlépés, belépés,
mas szoval atlényegiilés szimbolikus éneke. A valasztas ebbdl a szempontbdl érthet6, az okok
azonban sokkal szdmosabbak és bonyolultabbak, ahogyan késébb latni fogjuk.

Béar a végrendelet csak 1474-ben késziilt el, igen valészinli, hogy Du Fay az 1463-64
kornyékén komponalt Ave Regina caelorum IlI-at eleve sajat ars moriendi motettajanak szanta, és
ennek feltételezésére nemcsak a betoldott tropusok szovegei jogositanak fel benniinket. Az ars

moriendi, a ,haldl miivészete”, vagy ,tudomanya” fogalma a kézépkor derekara vezethet6 vissza,

34 FErdemes ezzel kapcsolatban egy pillantast vetni Du Fay végrendeletének arra a szakaszara, melyben a jtinius 13-4n
évente megtartott Pdduai Szent Antal-votiv mise részleteir6l rendelkezik. A leiras precizitasa hallatlan, Du Fay
rendelkezései kiterjednek a liturgia gregoridn énekeire, tobbszélami kompozicidira, de ezek el6addsmddjara is: a
sz016-, duett- és kérus-szakaszok valtakozasanak mddjara, a mise és a vesperds minden apro részletére, az énekesek
szamara, életkorara, fizetésiikre dénarra kiszamolva, végiil a liturgidt kovetd diszvacsora részleteire is. A
végrendelet mondatait részletesen elemzi: Nosow, Robert: Ritual Meanings in the Fifteenth-Century Motet.
(Cambridge University Press, 2012). 187-199.
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de a 15. szazadban széles korben ismert és gyakorlott, tovabba még a 17. szazadban is igen elterjedt
volt.*® Robert Nosow Az ének és az ars moriendi cimen irt tanulmanyt a témar6l és ebben
részletesen elemez egy konkrét 15. szazadi esetet, ahol szerzetesnOvérek az ars moriendi
utmutatasai szerint jarnak el egy rendtarsuk utols6 drajaban, segitendd annak eltavozasat. Errdl a
jelenetrdl a haldoklé novér egyik tarsa, Constanza névér a leany apjanak irott levelében minden
részletre kiterjed6en be is szamol. A szoban forgé levél a téma talan legfontosabb korabeli
dokumentuma. Constanza névér részletesen ir azokrol az énekekrdl, melyek az eltavozo lelket
kisérték, tovabba a modrdl is, ahogyan ezek megszolaltak. Lathatd, hogy az ének az ars moriendi
egyik legfontosabb, ha nem a legfontosabb részét képezte, aminek tudataban nem csodalkozhatunk
azon, hogy Du Fay végrendeletében minden apro zenei részletre oly kiilonos figyelmet forditott.

Az ars moriendi visszavezet benniinket a kozépkor derekaig, ott is els6sorban a
szerzetesrendek altal gyakorolt kontemplacios imaalkalmakig. Ezek a kontemplacios gyakorlatok
pedig még korabbra utalnak vissza, egészen pontosan a 11-12. szazad fordul6jara, amikor is a
purgatérium fogalma megjelenik a keresztény kozmolégidban. A bilinbanat és a biinoktél vald
mentesiilés, vagyis a lelki tisztulas, vezeklés kiilonféle lehetGségei a keresztény hagyomanyban
éppligy benne vannak, mint az 6észovetségi tanitdsokban, tobbek kozt Szent Palnal. Egy post
mortem allapot, illetve idGtartam tételezése azonban, mely az id6beli e vilagi 1ét és az id6tlen
talvilagi, {idvozilt 1ét kozott, mint egyfajta semi-temporalis tartomany helyezkedik el,
mindenképpen 1ij gondolatként értékelendd.* A tisztit6tiiz, mint hely, id6tartam, és l1étallapot a halal
pillanatdban még meg nem bant, fel nem oldozott, de bocsanatos biindk vezeklésének szintere, ilyen
modon a szenvedésé is, melytdl a keresztény hivo joggal retteg. Az ember szamara ebben a
pillanatban a legsiirgetobb cél a purgatoriumban rea vard szenvedés elkeriilése, vagy legalabb
megroviditése. Ennek érdekében az egyén mar itt e foldi élete folyaman mintegy el6re penitenciakat
tesz. A blinok el6re-megvaltasanak viszonylag hamar elterjed6 modja — kiilénésen a gazdagabb
tarsadalmi rétegek képvisel6inek szamara — az alapitvany tétele, mely rendszerint valamifajta pénz-
letét, aminek fejében az alapitvany-tevd az egyhaztdl ceremonialis, liturgikus
»ellenszolgaltatasokat” kér lelki iidve és a purgatoriumban atélt szenvedéseinek enyhitése
érdekében. Igy alakulnak ki a mar emlitett votiv alkalmak, melyek nemcsak misék lehetnek, hanem

barmilyen specialis imaalkalmak, koztiik a témank szempontjabol igen nagy jelentdségii

35 Szamos korabeli irat értekezik az ,,ars moriendi”-r6l, ezek koziil els6ként emlitésre érdemes a Konstanzi Zsinat
(1414-1418) Tractatum ars bene moriendi cimii enciklikdja. Tovabbi irasok a téméaban, nagyjabél idérendben:
Domenico Capranica: Trattato dell'arte del ben morire, 1451; Girolamo Savonarola: Predica del arte del bene
morire, 1501 koriil; Johann Heermann: Schola mortis (Todes Schule), 17. szazad els6 fele.

36 A ,purgatérium” kifejezés, mint fénév, el6szér Hildebert de Lavardin francia pap, teolégus — Mans piispoke,
késébb Tours érseke — egyik templomszentelési prédikacidjaban fordul el6, melynek keletkezése valamikorra a 12.
szazad elejére tehetd, a sz6 kovetkez6 el6fordulasa pedig egy bencés szerzetes altal egy ciszterci baratnak kiildott
levélben maradt rank 1176-bol. A kifejezés eredetét és a tisztitotiiz fogalmanak genezisét Le Goff részletesen
targyalja. Itt nyilvanval6an nem célunk a purgatérium teoldgiai hatterét boncolgatni, sem belemélyedni a fogalom
koriili vitdkba. Onmagéban az a tény, hogy e fogalom a nyugati kereszténység elsé ezer évében nem létezett, azutdn
viszont a vallasos kozmoldgia egyik legfontosabb tényezdjét képezi sem bizonyitéka, sem cafolata nem lehet egy
bizonyos metafizikai ,hely”, vagy 1étallapot ,,valdsagos” (illet6leg idézd jel nélkiil valdsdgos) 1étezésének. Le Goff,
Jacques: The birth of purgatory. Arthur Goldhammer (ford.) (Chicago: The Uiversity of Chicago Press, 1984). 154,
364.
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kontemplaci6s gyakorlatokkal.”

Du Fay maga is alapitott votiv alkalmakat, votiv miséket, ezekrdl
részletesen lesz sz6 késdbb.

Az alapitvanyok A4ltal 6sztonzott zenei miifajok kozott fontos helyen all a motetta. E
megkiilonboztetett pozicié els6dleges oka a motetta sajatos kdzvetitd szerepe, mely tobbek kozott
Tinctoris sokat idézett zenei miisz6taranak, az 1475-ben irott Terminorum Musicae Diffinitorium
miifaj-meghatarozasaibdl is kiolvashat6. Tinctoris a legfontosabb zenei miifajok magyarazatanal
szimbolikus harmas felosztast hasznal, melynek csticsan all a mise-kompozicio, kozépiitt a motetta
és legalul a vilagi mifajok: ,Missa est cantus magnus”, ,Motetum est cantus mediocris”,
»Cantilena est cantus parvus”.*® Az a tény, hogy a motetta kozépiitt ll a chanson és a mise-
ordinarium ko6zott, nem csupan szimbolikus jelentségli — amennyiben e beosztas a teremtett vilag
és a teremtett ember harmas rendjét reprezentalja a test-1élek-szellem értelmében — hanem felhivja a
figyelmet arra is, hogy a motetta a foldi, emberi vilag iizeneteit, gondolatait, kéréseit képes
kozvetiteni a mennyei vildg, a transzcendencia felé.* A motettanak mindig is volt olyan kiildetése,
hogy kapocs legyen az ember és az Isten kozott. ,,A motetta kapcsolat a szakrélis felé”, irja Nosow,
aki ugyanakkor megjegyzi azt is, hogy a motetta megszolaltatasa a klérus feladata volt — magasan
képzett énekes fitik, diakonusok, kispapok, papok alkottdk a templomi kérusokat — vagyis olyan
személyeké, akik eleve az ,egyszerli hiv6” és a transzcendencia kozotti kozvetit6 munkara
ajanlottak fel életiiket.*

A vezeklés hatékonysagat természetszerlileg noveli egy-egy szent kozbenjardsa.*' Sziiz
Maria személyének jelentGsége ezen a ponton keriil el6térbe. Aki a tisztitotlizbeli szenvedéseket a
leghatékonyabban tudja enyhiteni, az maga Sziiz Maria, hiszen 6 az, aki az ég és féld hatarvonalan

all, 6 a kapu, melyen at az Isten Igéje belép a vilagba és amelyen az ember kilép majd abbdl.* A

37 Haggh, The Meeting of Sacred Ritual and Secular Piety: Endowments for Music, i.m., 60.

38 A ,Cantilena” ebben az esetben tébbféle rovid vilagi miifajt takar, dalt, chanson-t, rondeau-t, ballade-ot. ,,Cantilena
est cantus parvus, cui verba cuiuslibet materiae sed frequentius amatoriae supponuntur. Motetum est cantus
mediocris, cui verba cuiusvis materiae sed frequentius divinae supponuntur. Missa est cantus magnus cui verba
Kyrie, Et in terra, Patrem, Sanctus, et Agnus, et interdum caeterae partes a pluribus canendae supponuntur, quae ab
aliis officium dicitur.” (,,A Cantilena olyan révid mii, mely bdrmilyen széveget feldolgozhat, de dltaldban szerelmi
kolteményt; A Motetta kdzepes hossziisdgu mii, melyhez bdrmilyen jellegii széveg hozzdilleszthetd, de dltaldban
szakrdlis szoveget hordoz; A Mise nagyszabdst kompozicio, melyben a Kyrie, Et in terra, Patrem, Sanctus és Agnus
Dei, tovdbbd idénként mds részek szévegei tébbszolamu énekes kompozicioban keriilnek feldolgozdsra. Ez utobbit
egyesek Officium-nak hivjak.”) Tinctoris, Johannes: Terminorum Musicae Diffinitorium. Idézi: Cumming, The
Motet in the Age of Dufay, i.m., 42.

39 Bér nyilvanvald, hogy a tinctorisi harmas feloszt4s, a magnus, mediocris és parvus utal a széban forgd miifajok
terjedelmére is, de Cumming is megerdsiti, hogy a meghatdrozasok tartalma ezen a bandlis értelmezésen messze
tilmutat. Ezt bizonyitja Tinctoris hasonlé magyarazata a Liber de arte contrapuncti-bol: ,,Nec tot nec tales
varietates uni cantilenae congruunt quot et quales uni moteti, nec tot et tales uni moteti quot et quales uni missae.
Omnis itaque resfacta pro qualitate et quantitate ejus diversificanda est.” (,,Nincs annyi variaciés lehet8ség a
chanson-ban, mint a motettdban és ugyancsak nincs annyi varidciés lehet6ség a motettdban, mint a misében.
Minden komponélt miivet ilyen médon mennyiség és mindség szerint kell csoportositanunk.”) I.m., 42-43.

40 Nosow, Ritual Meanings in the Fifteenth-Century Motet, i.m., 46.

41 A mennyei személyek és a véddszentek felé torténd felajanlasok az ember-ember kozotti ajandékozas
analogiajaként miikodnek. A védGszent és a foldi személy kozott a késé-kozépkorban — barmennyire furcsan
hangzik is ez a mai fiil szdmara — egyfajta barati viszony alakul ki. A szellemi ajandék fejében, mely adott esetben
miivészi formaban realizdlodik, a felajanl6 joggal reménykedhet a mennyei személy kozbenjarasdban, mivel az
ajandék kivalthatja a megajandékozott véddszent joindulatat. Wegman, Rob C.: ,Musical Offerings in the
Renaissance.” Early Music 33/3 (2005. Aug.): 425-437. 431.

42 Haggh, The Meeting of Sacred Ritual and Secular Piety: Endowments for Music, i.m., 64.
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purgatérium bizonyos értelemben ugyancsak kapu, mely e két létallapot kozott all
valasztovonalként. Tekintettel arra, hogy Sziiz Maria ilyen médon a fizikai és a metafizikai 1ét
hatarvonalan all, mig a tisztitot{iz ugyancsak e két kiilonb6z6 mindségii 1ét kozott képez atmenetet —
valamint a metafizikai 1ét két polaris lehetGsége, nevezetesen a pokol és a Mennyorszag kozott is a
felez6vonalon all (bar irdnyaval a Mennyorszag felé, hiszen célja a 1élek idvozitése) — Maria az, aki
a purgatoriumban tartozkodo lelkek szenvedéseinek enyhitése érdekében a legnagyobb hatalommal
rendelkezik.” Nicolaus Cusanus irja a kovetkez6 mondatokat 8. prédikaci6jaban:

Maéarmost a kontemplaciénak van egy igen célravezet§ modja: a Boldogsdgos Sziiz szemlélése
tilszarnyal minden egyéb modot. Kimondhatatlan gyonyoriiségében jelenik meg nekem, bilindsnek,

hiszen felette 411 minden romlandésagnak s labaval a Holdat tapossa.*

Az alapitvanyi ,,megrendelések” részletei gyakran egy adott kapolna — nem ritkan az alapito
szandékara és anyagi keretébdl létrehozott kapolna — teljes liturgikus praxisara Kkiterjednek,
beleértve a kapolna berendezéseit, a falon elhelyezett képek és szobrok tematikajat, az imadra
tartalmat, szerkezetét és szovegeit, valamint a zenei szolgalat minden egyes elemét, igy a motettat
is. Az igy létrehozott szakralis koérnyezet, mint egész vesz részt a benne helyet foglal6 egyén
szellemi elmélyiilésében, és segédeszkdznek tekintendd egy olyan spiritudlis aktivitas és tudati
allapot elérésében, melyet mar a korabeli irott forrasok is kontempldcionak neveznek. A kapolna
osszes ,,disze” a kontemplaciét szolgalja — masképpen fogalmazva — a szemlél6dés médiumava
valik. Egyrészrél nem engedi a szemlél6d6 egyén gondolatait elterelddni a 1ényegrél, masrészrol
rdirdnyitja figyelmét olyan médiumokra, melyek a szent elmélyiilést témajuknal és min&ségiiknél
fogva segiteni tudjak. A kontemplacios médium egymaga akar a szerteszét cikazé gondolatok
sokasaganak helyébe lépni. Igy dsszpontositja az ilyen célra frott motetta is a szemléléds egyén
szellemi energiait.*

A kozépkori kontemplacios gyakorlatok modjarol, szellemiségérdl és az elérni kivant
mentalis, spiritudlis, egzisztencidlis célokrél a parizsi Szent Viktori kolostor 12. szazad els6 felében
élt agostonos szerzeteseit6l, Hugotol, Andrastol és Richardtol tudunk a legtdbbet. Kiemelked6en
fontos témank szempontjabdl Szent Viktori Hugd Didascalicon cimii atfogé teolégiai miive. Jerome
Taylor a Didascalicon-hoz irott bevezetd tanulmanyaban ramutat arra, hogy a mii alapvetéseként
értelmezhet6 haromféle latds gondolata Pszeudo Dioniisziosz Areopagitész-t6l szarmazik, ilyen
maddon a Didascalicon — és minden bizonnyal a Szent Viktori kolostor egész szellemisége — az
agostoni-dioniiszioszi misztika vonalat képviseli. A haromféle latas, az ember harom szeme nem

43 A korabban emlitett 3-4-es Maria-szimbolika is ezzel magyarazhat6, mig ugyanis a tulvilag a 3-as jegyében all a
Szentharomsag értelmében, addig az e vilag a 4-es jegyében, mint a 4 elem, 4 évszak, 4 égtaj valosaga. Méria e két
vilag és szamtényezd kozott all kozvetitéként. L. Sandor, Kimondani a kimondhatatlant, avagy politikai korrektség
Du Fay »Vasilissa ergo gaude« motettdjdban, i.m., 16-17.

44 | Nunc expedita aliquali via contemplationis: Beatissime virginis Mariae contemplatio hos omnes modos
supergressa ineffabilite exsistit mihi peccatori, quia omnia corruptabilia et ipsam lunam calcavit pedius.” Cusanus,
Nicolaus: Sermo VIII/24. »Signum magnum« (1430-1431). (Cusanus Portal) web-forras: https://urts99.uni-

trier.de/cusanus/content/fw.php?werk=40&Iid=51669&ids=428458
45 Nosow, Ritual Meanings in the Fifteenth-Century Motet, i.m., 145-147.
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mas, mint a fény szem, az ok szem és a kontemplaci6 szeme. A biinbeesés altal a fény szem
érintetlen maradt, az ok szem elhomalyosult (,csipas lett”, Hugé megfogalmazasa szerint), a
kontemplaci6 szeme pedig megvakult. A filozéfia célja nem mas, mint a helyredllitas: megtisztitani
az ok szemet és visszaadni a latast kontemplacié szemének.*®

A kontemplacios gyakorlatok pontos menetérol, az elemek sorrendjérdl és az alkalmazott
zenék megszdlaltatasi madjardl hallgatnak a forrasok, igy a Didascalicon is. Amit megtudunk, az a
tudat altal a kontemplacié folyaman elérhetd allapotok és szintek jellege és természete. Magat a
kontemplaciot bizonyos ,,gyakorlatok” el6zik meg, melyek alkalmassa teszik az embert a tovabbi
elmélyiilésre. Szent Viktori Hugo e gyakorlatok négy lépcséfokat kiilonbozteti meg: 1. Tanulas, 2.
Meditacié, 3. Ima, 4. Megvalositas (Munkalkodas). A kontemplacio, mintegy o6tddikként épiil
ezekre és a megel6zd négy 1épcséfokot semmi esetre sem nélkiilozheti.”” Meglepd talan, hogy a
meditaci6 megel6zi a kontemplaciot, de még az imat is. Ennek magyarazata a meditacio

fogalmanak meghatarozasaban rejlik:

»A meditici6 egy meghatarozott (megszokott, ismert) irdny mentén fenntartott gondolat.
Koriiltekint6en megvizsgalja az okot és a forrdst, a mddot és a dolgok hasznat. A meditacio az
olvasassal indul, de nem koét8dik az olvasés szabélyaihoz és elveihez [...] A tanulas kezdete ily médon
az olvasason alapszik, de beteljesiilése a meditadciéban van. Ha barki megtanulja mihamarabb szeretni
[a meditaciot] és vagyik arra, hogy minél gyakrabban Gsszefondédjon vele, annak életét valéban
kellemesebbé teszi és a legnagyobb vigaszt nyujtja megprébaltatasaiban. Ez az ami a legmesszebb
viszi a lelket a foldi dolgok zajat6l és részesiti azt még itt a foldi életben az 6rokkévalé csend

gyonyoriiségének izében.”*®

Ilyen m6don tehat a meditacié csupan segédeszkoz és ebbéli mindségében is csak egy a négy koziil.
A cél teljesen egyértelmiien az 6t6dik fokozat, a kontemplacio elérése és gyakorlasa. Hugo ebben a

kérdésben sem hagy benniinket magyarazat nélkiil:

»L-..] az 6t fokozat koziil az els6, a tanulds a kezd6ké, a legmagasabb, a kontemplaci6 a tokéleteseké

46 Hugh of St. Victor: Didascalicon. Jerome Taylor (forditotta és a bevezet6t irta) (New York and London: Columbia
University Press, 1961). web: https://archive.org/stream/didascaliconmediOOhugh/didascaliconmediOOhugh djvu.txt

47 ,Négy lépés van, melyeken végighaladva az ember gyakorolhatja és fejlesztheti dnmagat a tokéletesség felé,
nevezetesen, tanulds, meditaci6, ima és munkalkodas. Oket koveti egy 6todik, a kontemplacié, melyben, mintegy az
elézbek gylimolcseként az ember még itt a foldi életében megérezheti a j6 cselekedetek eljovendd jutalmanak el6-
izét.” ,,Quattuor sunt in quibus nunc exercetur vita iustorum et, quasi per quosdam gradus ad futuram perfectionem
sublevatur, videlicet lectio sive doctrina, meditatio, oratio, et operatio. quinta deinde sequitur, contemplatio, in qua,
quasi quodam praecedentium fructu, in hac vita etiam quae sit boni operis merces futura praegustatur.” Hugo de
Sancto Victore: Didascalicon. V/9. web: https://www.thelatinlibrary.com/hugo/hugo5.html

48 ,Meditatio est cogitatio frequens cum consilio, quae causam et originem, modum et utilitatem uniuscuiusque rei
prudenter investigat. meditatio principium sumit a lectione, nullis tamen stringitur regulis aut praeceptis lectionis.
[...] principium ergo doctrinae est in lectione, consummatio in meditatione, quam si quis familiarius amare didicerit
eique saepius vacare voluerit, iucundam valde reddit vitam, et maximam in tribulatione praestat consolationem. ea
enim maxime est, quae animam a terrenorum actuum strepitu segregat, et in hac vita etiam aeternae quietis
dulcedinem quodammodo praegustare facit. [...] quod oratio quaerit, contemplatio invenit.” Hugo de Sancto

Victore: Didascalicon. 111/10. web: https://www.thelatinlibrary.com/hugo/hugo3.html
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[...] az els6, a tanulads megértést eredményez; a masodik, a meditaci6 tandcsot ad; a harmadik, az ima
konyorgést fogalmaz meg; a negyedik, a megvalositds keresésre indul; az 6todik, a kontemplacio,

talal. [...] amit az ima kér, a kontempléaci6 megtalalja.”*

Ugyancsak keveset tudunk arrol is, hogy a kontemplacios gyakorlatok bizonyos pontjan
elcsendesedett-e az imadkozé kézosség. Bar nyilvanvalo, hogy a zenék, gregorian énekek, késébb
polifon kompoziciok, kontemplaciés motettdk, misék hasznalata talan minden egyéb kiilsd
eszkoznél fontosabb volt — és ugyanez elmondhaté az ars moriendi-t szolgal6 énekekrdl is —

valdszini, hogy egy ponton a gyakorlatok sora el kellett érjen a teljes csendig:

Az élet csendje — legyen az belsd csend, ahol az elmét nem zavarjak sziikségtelen vagyak, vagy kiilsd
csend, ahol a nyugalom és az alkalom a hatékony és hasznos tanulmanyok szamara adott — fontos a

tanulashoz.>

Szent Viktori Hug6 a Prédikator konyvéhez irott befejezetlen kommentarjaban, ,, A [élek
hdromféle ldtdsa” cimii fejezetben tovabbi példakkal igyekszik a meditacié és a kontemplaci6

kozotti killonbséget megvilagitani:

Gondolkodas, meditacié és kontemplaci6 az értelmes 1élek haromféle 1atasa.

Gondolkodas akkor jon létre, amikor az elme tudatositja magéaban a felr6ppen6 gondolatokat,
amikor bizonyos képzetek, akar az érzékek 4&ltal, akidr az emlékezetbdl felbukkanva hirtelen
megjelennek el6tte.

A meditacié a gondolkodas koncentréalt és megfontolt feliilvizsgalata, mely megprobalja
kibogozni, ami bonyolult, megvilagitani, ami homaélyos, hogy eljusson ezek igazsdgahoz.

A kontemplaci6 a lélek éles és spontan intuicija, mely a felfogoképesség minden targyat
athatja.

Ugy tiinik, a meditéci6 és a kontemplacié kozott a kovetkez6 kiilonbség adédik: a meditacié
az értelmiink szamara zavaros dolgokkal kell t6r6djon, mig a kontemplacié a természetiik szerint és
felfogoképességiinkh6z mérten egyarant tiszta és vildgos dolgokkal foglalkozik. Ismétlem, mig a
meditacié az egyes dolgokkal foglalkozik, addig a kontemplacié atfogja a megértés egészét, a sokat,
vagy akar a mindent. A meditaci6 tehat a 1élek bizonyosfajta kivancsi természete, mely megprobélja az
ész segitségével kibontani mindazt, ami zavaros. A kontemplacié egy masfajta megismerés, az 6

szémara minden egyenes (sima) és mindent felfog az értelem teljessége altal. gy bizonyos értelemben

49 ,[...] de his quinque gradibus primus gradus, id est, lectio, incipientium est, supremus, id est, contemplatio,
perfectorum. [...] prima, lectio, intelligentiam dat; secunda, meditatio, consilium praestat; tertia, oratio petit; quarta,
operatio quaerit; quinta, contemplatio invenit.” Hugo de Sancto Victore: Didascalicon. V/9. web:
https://www.thelatinlibrary.com/hugo/hugo5.html

50 ,Vitae quies, sive interior, ut mens per illicita desideria non discurrat, sive exterior, ut otium et opportunitas
honestis et utilibus studiis suppetat, utraque ad disciplinam pertinet.” Hugo de Sancto Victore: Didascalicon. 111/16.

web: https://www.thelatinlibrary.com/hugo/hugo3.html
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a kontempléacié mar birtokolja azt, amit a meditacié csupan keres.**
A folytatasbdl kideriil, hogy a kontemplacionak is fokozatai vannak, és az elérhetd végeredmény
nem kevesebb, mint amit a vallasos nyelvhasznalat Isten ,szinrél szinre valo latasanak” nevez.
Ezzel visszaértiink Szent Agoston tanitasahoz, aki Isten latasanak misztériumat a ,,visione Dei” és a
,contemplatione Dei” kifejezésekkel adja vissza.”* A kontemplaci6 két fokozata Szent Viktori Hugé
szerint a kovetkez6:

Mindazonaltal a kontemplaciénak két fajtaja van. Amelyik koziilikk az els6 és a kezd6knek valo és a
teremtett dolgok szemlélését tartalmazza; a masodik, mely ez utdn kovetkezik és a haladoké, magat a
Teremt6t szemléli. A Bolcsességek konyvében, mondhatni, Salamon a meditacié alapjarol indul. A
Prédikator konyvében felemelkedik a kontemplaci6 els§ szintjére. Az Enekek Enekében pedig elér a

legmagasabbra.>

E mondatok sok szempontbél rendkiviil tanulsdgosak. Mint tudjuk, az Enekek Eneke szovegei a
kozépkori polifon feldolgozasok egyik leggyakoribb célpontjai. Ahogy hamarosan latni fogjuk, a
kontemplaci6 magasabb fokardl tudésitdé beszamoldk kiizdenek a szavakkal, kinlédnak a
megfogalmazasokkal, és halmozni kénytelenek a hasonlatokat és szimbolumokat annak érdekében,
hogy legalabb nagy vonalakban vissza tudjak adni mindazt, amit az emberi elme ezen a fokon atél.
A képek és szimbolumok egyik igen nagy csoportjat alkotjak a szerelmi és erotikus szimbolumok,
koztiik pedig elsé helyen allnak az Enekek Eneke idézetei.** Ezen a ponton az is érthetévé valik,

51 Sajnos ugy tlinik, a Prédikator konyvéhez irott kommentar-toredék eredeti latin szovege nem hozzaférhet. A
kovetkez6kben Aelred Squire angol forditasat k6zlom: ,, Thinking, meditating, and contem-plating are the rational
soul's three ways of seeing. Thinking occurs when the mind becomes aware of things passing through it, when the
image of some real thing, entering through the senses or rising up out of the memory, is suddenly presented to it.
Meditation is the concentrated and judicious reconsideration of thought, that tries to unravel something complicated
or scrutinizes sqmething obscure to get at the truth of it. Contemplation is die piercing and spontaneous intuition of
the soul, which embraces every aspect of the objects of understanding. Between meditation and contemplation there
appears to be this difference: meditation always has to do with things that are obscure to our intelligence, whereas
contemplation is concerned with things that are clear, either of their nature or in relation to our intellectual capacity.
Again, while meditation is always exercised in the investigation of one matter, contemplation embraces the
complete understanding of many, or even of everything. Meditation is, then, a certain inquisitive power of the soul,
that shrewdly tries to find out things that are obscure and to disentangle those that are involved. Contemplation is
the alertness of the understanding which, finding everything plain, grasps it clearly with entire comprehension.
Thus in some ways contemplation possesses that for which meditation seeks.” Hugh of Saint-Victor: Selected
Spiritual Writings. Squire, Aelred O. P. (ford.) (New York: Harper & Row, Publishers, 1962). 183-184.

52 Példaul a 252. prédikacidban az ,Alleluja” sz6 feletti elmélkedésében: ,, Dicamus quantum possumus, ut semper
dicere mereamur. Ibi cibus noster Alleluia, potus Alleluia, actio quietis Alleluia, totum gaudium erit Alleluia, id est,
"Laus Dei". Quis enim laudat aliquid sine defectu, nisi qui fruitur sine fastidio? Quantum ergo erit robur in mente,
quanta immortalitas et firmitas in corpore, ut neque mentis deficiat intentio in contemplatione Dei, neque membra
succumbant in continuatione laudis Dei?” Szent Agoston: 252. prédikdcié.
web: https://www.augustinus.it/latino/discorsi/discorso_349 _testo.htm

53 ,,There are, however, two kinds of contemplation. That which comes first and is proper to beginners, consists in the
consideration of created things; the other, which comes later and is proper to the mature, consists in the
contemplation of the Creator. In the Book of Proverbs, Solomon begins as it were at the stage of meditation. In
Ecclesiastes, he rises to the first degree of contemplation. In the Song of Songs, he betakes himself to the highest.”
Hugh of Saint-Victor, Selected Spiritual Writings, i.m., 184.

54 Aquinéi Szent Tamas halélos 4gyanél felolvastatta az egész Enekek Enekét. Erre a pontra még kés6bb visszatériink.
Chesterton, Gilbert K.: Aquinoi Szent Tamds. (Budapest: Szent Istvan Tarsulat, 1986). 59. Pazméany Péter

Elektronikus Konyvtar: http://www.ppek.hu/konyvek/Gilbert Chesterton_Aquinoi_Szent _Tamas_1.pdf
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hogy a kontemplaciés gyakorlatok retorikaja miért annyira hasonlé a misztika szerelmi
szimbolikajahoz; nem lehet kétségiink afel6l, hogy nem csak a retorika kozos, de a két teriilet
spiritualis lényege is. Ilyen moédon Keresztes Szent Janos sem érthetd meg a Szent Viktori
spiritualis hagyomany nélkiil; de ne szaladjunk el6re! Hugo irja par bekezdéssel késébb:

»--.a szerelem tiszta tiizében a legnagyobb béke és 6rom kozepette a 1élek szeliden legy6zetett. Ekkor
a teljes sziv a szerelem tiize felé fordul, és megérti, hogy Isten minden mindenben. Istent olyan mély

szerelemmel fogadja, hogy rajta kiviil semmi sem marad a szivben, még a sziv sem énmagaban.”*

Viszonylag kevés sz6 esik Nicolaus Cusanus misztikus oldalarél. A modern szaktudomany
az esetek tobbségében Cusanus skolasztikus, illetve egyhdzjogasz voltara figyel és hivatkozik,
pedig Brixen pilispoke nem kevés misztikus irast hagyott hatra; és nem mellesleg Raimundus Lullust
tekintette mesterének. Legfontosabb misztikus miive a De visione Dei — a cim olyannyira
informativ, hogy elemzése kiilon fejezetet igényelne, de ha mast nem, annyit kiolvashatunk beldle,
hogy szerzdje az agostoni misztikus hagyomany folytatéjaként hatarozza meg énmagat — melyben
mindvégig egyes szam masodik személyben az Istennel beszélget. A De visione Dei bevezetd
fejezetének végén Cusanus nem kevesebbet igér tanitvanyainak, mint hogy az altala kinalt vallasos

gyakorlatokon Keresztiil a tanulé a misztikus teoldgia iranyaba emelkedhet.

Maga e kijelentés
Cusanus misztikussagaval kapcsolatban egyértelmiien minden kétséget kizar. A cusanusi
kontemplacio-tanitas alappillére az Isten-latas, mint egyszerre eszkdz és cél. Az Isten arcanak
sziintelen 1atasat olyan portréfestmények szemléléséhez hasonlitja a szerzd, melyek tekintete kéveti
a kép el6tt sétalé szemléld tekintetét.”” A kontemplaciohoz sziikséges gondolati Gsszpontositds —
melyet az el6z6ekben vazolt ,,eszkdztar” is segit — mar itt, e hasonlat utjan is kifejezésre jut.
Mindazonaltal a kontemplacié céljanak megnevezése talan a mii leglényegesebb pontjat

képezi:

[...] Valéban, hogyan adhatod nekem Onmagad, hacsak nem 1gy, hogy oda adsz engem
onmagamnak? S amint mindez megvildgosodik bennem, Te, Uram igy valaszolsz bensémben: ,Légy
onmagad, s én a tied leszek.” [Sis tu tuus et ego ero tuus.]

O Uram! [...], szabadsdgom targyava tetted azt, hogy énmagam lehessek, ha szandékozom. igy, ha
nem vagyok onmagam, Te sem vagy az enyém. Ha ugyanis akkor is az enyém volnal, ha én nem
akarnék onmagam lenni, korlatoznad szabadsagomat, mivel csak akkor lehetsz enyém, ha én is

onmagamé vagyok. Es minthogy e doéntést szabadsdgomba helyezted, nem korlatozod azt; ehelyett a

55 ,,...in the pure fire of love, with the utmost peace and joy, the soul is gently beaten back. Then, the whole heart
being turned into the fire of love, God is known truly to be all in all. For He is received with a love so deep that
apart from Him nothing is left to the heart, even of itself.” Hugh of Saint-Victor, Selected Spiritual Writings, i.m.,
185.

56 ,Ex hac tali sensibili apparentia primo conabor vos, amantissimos fratres, per quandam praxim in mysticam
theologiam elevare...” Cusanus, Nicolaus: De visione Dei. (Jasper Hopkins ford.) (Minneapoils: The Arthur J.
Banning Press, 1985). 682.0. Internetes forrdsok: http://www.jasper-hopkins.info/dialecticalmysticism.pdf, és

https://urts99.uni-trier.de/cusanus/content/werke.php
57 Im., 681.0.
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dontésemre varsz, hogy 6nmagamé legyek. Rajtam miilik és nem Rajtad, O Uram, ki nem
takarékoskodsz legnagyobb jésdgoddal, hanem nagylelkiien kidrasztod mindenkire, aki képes

befogadni azt. De Te, Uram, magad vagy a Te josdgod.*®

Vagyis a szemlél6désbe meriil6 egyén, bar Istent keresi, Isten megtalalasa csak dnmaga megtalalasa
moédjan lehetséges; az Istennel valé azonosulds feltétele az dnmagammal valé azonosulds. A
kontemplaci6 tehat a legnagyobb mértékben befelé fordulast jelent és a személyes jelenlét
maximadlis intenzitasat koveteli; a kiilvilag eszkozeinek az igénybevételével a kiilvilag kizarasa a
cél. Mivel alapitvanyi modon létrehozott kontemplacios kornyezetrél beszéliink, melynek célja a
tisztitotlizben eltoltott idotartam megroviditésének, vagy elkeriilésének megvalositasa, ugy tiinik,
hogy az egyén spiritualis elmeriilését és 6nazonosulasat e cél hatékony eszkdzének tekintették. Az
egyén tehat nem csupan a kiilvilag felé adott penitencidk altal — mely gyakorlat mindamellett
késébb a reformatorok egyik legfébb tdmadasi célpontja lett — hanem 6nmaga aktiv részvételével és
jelenlétével is megel6zheti a rea varo szenvedéseket.

Cusanus a Szent Agoston és Pszeudo Dioniisziosz Areopagitész &ltal megkezdett, majd
Szent Bonaventura és a Szent Viktori szerzetesek altal tovabbvitt kontemplativ hagyomany
folytatdja és bizonyos értelemben lezar6ja. Ezt bizonyitja az is, hogy rengeteget hivatkozik az
emlitett személyekre minden olyan alkalommal, amikor a kontemplaciorol ir, vagy prédikal. A
témankhoz kapcsol6do legfontosabb gondolatait a 8. prédikacié tartalmazza, melyet kezd6 szavai
alapjan Signum magnum-ként is emleget a szakirodalom. Miel6tt belemélyednénk a széban forgd
prédikacié targyalasaba érdemes megjegyezniink, hogy Cusanus pontos kortarsa Du Fay-nak.
Cusanus és Du Fay a Bazeli-Firenzei-Ferrarai Zsinaton személyesen is talalkozhatott, de erre
vonatkozolag nem all rendelkezésiinkre adat. Du Fay konyvtardban nem volt Cusanus-mii, ezért a
tudomanyosan korrekt kovetkeztetés csakis az lehetne, hogy Du Fay nem ismerte Cusanus
gondolatait. Ugyanakkor Cusanus egy korszakot képvisel, mégpedig a korszak legmagasabb szintii
szellemi gondolkodasat reprezentalja, mely a korabeli szellemi elit kiemelkedd alakjainak volt a
sajatja. Du Fay és Cusanus kozott tehat ebbdl a szempontbol is parhuzamot vonhatunk. Tovabba
ami igaz Du Fay-ra, nevezetesen a konzervalo, enciklopédikus, bizonyos tekintetben lezard szerep
és kiildetéstudat, igaz Cuasnusra is. Amit életmiiviik kézvetit, ugyanannak a ,, Kustwollennek” két
kiil6nb6z6 format 6ltétt megnyilatkozasa.™

58 ,Immo quomodo dabis tu te mihi, si etiam me ipsum non dederis mihi? Et cum sic in silentio contemplationis
quiesco, tu, domine, intra praecordia mea respondes dicens: Sis tu tuus et ego ero tuus. O domine, suavitas omnis
dulcedinis, posuisti in libertate mea, ut sim, si voluero, mei ipsius. Hinc nisi sim mei ipsius, tu non es meus.
Necessitares enim libertatem, cum tu non possis esse meus, nisi et ego sim mei ipsius. Et quia hoc posuisti in
libertate mea, non me necessitas, sed exspectas, ut ego eligam mei ipsius esse. Per me igitur stat, non per te,
domine, qui non contrahis bonitatem tuam maximam, sed largissime effundis in omnes capaces. Tu autem, domine,
es bonitas tua.” A De visione Dei-b6l nem létezik magyar forditds, ezért az itt kozolt szovegek sajat forditasaim
Jasper Hopkins angol valtozatabdl, az eredeti latin széveg figyelembevételével. Cusanus, Nicolaus: De visione Dei.
(Capitulum VII./26-27.) (Cusanus Portal) web: https://urts99.uni-trier.de/cusanus/content/werke.php

59 A Kunstwollen-t sz szerint talan ,miivészi szandéknak”, vagy ,miivészet-akarat”’-nak fordithatnank, de sokkal
érthet6bb, ha magyarul a korszellem sz6val adjuk vissza. A kifejezés Alois Riegel-t8] szarmazik, és Erwin Panofsky
hasznélta elGszeretettel. A teljességhez hozzatartozik, hogy ha Du Fay-t és Cusanust azonos korszellem
képviseldinek tartjuk, akkor melléjiik oda kell allitanunk Albertit is. L. Panofsky, Erwin: ,,A »Kunstwollen«
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Visszatérve a 8. prédikaciora, a szentirasi szakasz, melyhez Cusanus biboros a tanitasat fiizi
az Apokalipszis napba 61t6zott Asszonya: ,,Signum magnum apparuit in caelo”. Mivel egyértelmiien
a 8. prédikacio a legfontosabb olyan forrasunk, melyben Cusanus a kontempléaciorél értekezik,
fontos észrevenniink éppen itt, hogy mindez a kontemplaciés gyakorlatok legfontosabb mennyei
segitdjének, Sziliz Marianak, mint Mennyek Kiralynéjanak viziojan keresztiil torténik. A prédikacio
els6 felében Cusanus Madria és Marta torténetén keresztiil tanitja hallgatésagat arra, hogy a
kontemplativ 1ét magasabb rend(i életforma, mint a cselekvd. Ezt koveti a kontemplacios
gyakorlatok alatt elérhetd tudati 1épcs6fokok részletes elemzése. Cusanus a kontemplaciot
folyamatként irja le és a folyamat harom allomasat kiilonbozteti meg: 1. a mentis dilatatio elemeli a
tudatot a foldi dolgoktol, kiszélesiti annak latoszogét — ami nem a kiilvilag egyre tobb ingerének
befogadasat jelenti, sokkal inkdbb a tudat érzékenységi intenzitdsanak jelent6s felfokozasat — és az
Isten felé forditja; ezt még segiti és kiséri a szoveges ima is, 2. a mentis sublevatio az elme
konnylivé valasat jelenti abban az értelemben, hogy a levegénél koénnyebb tényez6 valéban
emelkedik, lebeg, (levitdl); e masodik fokozatnak az egyéni kiilonbségek miatt négyféle
megnyilvanulasi formaja lehetséges: scilicet iubilus: természetes 6rom(ujjongas); ebrietas spiritus:
a szellem teletdltottsége a szonak abban az értelemében, ahogyan a borral teli pohar megrészegiti az
embert;* liquefactio: mely megolvadast, ellagyulast, elerGtlenedést jelent, az el6z6Gekkel
osszefiiggésben talan a kiilvilag szilard val6saganak ,,cseppfolydssa”, valoszintitlenné, illuzérikussa
valasa értelmében — Cusanus ezt az allapotot valoban hasonlitja az alom-félalom allapotédhoz,
ugyanakkor hangstilyozza azt is, hogy az érzékek, szemben az dlommal, itt élesek maradnak; végiil
spiritualis iucunditas: szellemi gyonyor; itt fel kell hivni a figyelmet arra, hogy Cusanus a spiritus
és nem az anima szo6t hasznalja, ami kizarja, hogy ezt a formulat lelki gyényornek forditsuk — a
kozépkori misztika (még) hatarozott kiilonbséget tesz a spiritus és az anima fogalmai kozott; 3. a
mentis alienatio szokapcsolatban az alienatio (az alienus — idegen szbébdl) elidegenedést,
elpartolast, tovabba, eszméletlen, tébolyodott allapotot is jelent — Nosow itt emliti még az ,,értelem
elvesztése” kifejezést, ami jelzi, hogy ezen a ponton az egyéniség az, ami feloldodik, eloldodik,
lerombolva a hatarvonalat szubjektum és objektum kozott;** Cusanus a mentis alienatio-nak tovabbi
harom lehet6ségét kiilonbozteti meg: magnitudine devotionis (legnagyobb odaadas, felajanlas,
onatadas), magnitudine admirationis (legnagyobb csodalat, bamulat), magnitudine exultationis
(legnagyobb ujjongas; ez utdbbi kifejezés a gyermekei szertelen 6romet is jelenti).*

Lathato, hogy a kontemplacids folyamat soran elszor elvész a kornyezet és a kozosség (a
szoban forgo alapitvanyi liturgidk kozosségi események voltak), majd elvész az egyén-egyéniség,

fogalma.” In: Tellér Gyula (ford.) A jelentés a vizudlis miivészetekben. (Budapest: Gondolat, 1984).

60 Az inebria sz6 gyakran hasznélt formula a korabeli valldsos ahitat magas fokanak kifejezésére (az ebrietas
»Tészegség, mamor”, illetve ebrius ,,részeg” szavakbdl képezve); lasd tobbek kozott az Anma Christi Sanctifica me
kezdet(i imat, ahol a kovetkez6 mondat: Sanguis Christi inebria me helyes forditasi lehet6ségei a Krisztus vére,
részegits meg engem, vagy a Krisztus vére mdmorits engem volnanak, szemben az elterjedt Krisztus vére lelkesits
fel engem, vagy ihless meg engem formulakkal.

61 Nosow, Ritual Meaning of the Fifteenth-Century Motet, I.m., 154.0.

62 Cusanus, Nicolaus: Sermo VIII. »Signum magnum« (1430-1431). http://cusanus-portal.de/ A harmadik ,,allomas”
harom lehet&ségével kapcsolatban Cusanus egy az egyben Szent Bonaventura megfogalmazasat veszi at. Nosow,
IL.m., 148.
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vagyis feloldodik, felszivddik (absorbcionis) az individuum.* Tekintettel arra, hogy Cusanus a
korabban idézett De visione Dei-ben az Isten-azonossagot az én-azonossag feltételévé teszi,
felmertil a kérdés, hogy a kés6-kozépkori teoldgia mit értett ,én” alatt; bar a kérdés kimeritd
targyalasa kiiloén tanulmanyt igényelne, annyi tobb-kevesebb bizonyossaggal kijelenthetd, hogy a
kontemplaciorél szél6 szovegek bels6é En-je, melyet a szemlél6dé egyén megtalalni kivan mentes a
hétkoznapi én differencialtsagatél, tovabb mar nem oszthaté, tehat valéban a szé szoros értelmében
in-dividuum (oszthatatlan). Az ilyen médon megtalalni kivant individuum realizaciéja Szent Viktori
Hugo szdhasznalatat kdvetve minden bizonnyal azonos a kontemplacié szemének visszanyert
latasaval.

Az eddigiek ismeretében most mar kijelenthetd, hogy az ars moriendi val6jaban maga is
,kontemplaciés gyakorlat”, és akik az ilyenfajta votiv kontemplaci6s alkalmakon rendszeresen részt
vesznek, tulajdonképpen az ars moriendi-t gyakoroljak.* Du Fay szamos votiv alkalmat létrehozott,
szamos miivet komponalt ezekre az alkalmakra és maga is aktiv résztvevdje volt a votiv misék és
votiv imak gyakorlatainak. Az Ave Regina caelorum III motetta csakis ebben az 6sszefiiggésben
érthetd meg.

Mivel a motetta korabban emlitett kozvetitd szerepe tobbek kozott a miifaj egyik
legfontosabb jellegzetességének tekinthetd szovegpolifénia altal valésul meg — amennyiben a
koltott szoveg, vagyis a szerzd személyes kozlése egyszerre szol a liturgikus szoveg ,,nem e vilagi”
izenetével, olyan szellemi kapcsolatot hozva létre ezzel a kétféle kozlési mdd kozott, mely a prozai
beszédben nem johet létre, csakis a tobbszélamu zenemii eszkozeivel kivitelezhet6 — fontos
megvizsgalnunk, hogy az Ave Regina caelorum III motettaban a betoldott tropusok mely antiféna-
mondatokkal taldlkoznak 6ssze. Az antiféna szovege a rimképlet apalapjan kétsoros egységekbe
rendezddik és ezt a felosztast sugalljak a dupla sorok kezd@szavai is: ,,Ave”, ,Salve”, ,,Gaude”,
,vale”. Du Fay tropusai kovetik ezt a kétsoros beosztast, maguk is kétsorosak és az antiféona-vers
sorparjai utan kovetkeznek. A tropusok kézben — két kivételtdl eltekintve — a Tenor-ban tovabbra is
sz0l, illetve ismétlGdik a cantus firmus aktudlis szakasza.®® Az Ave Regina caelorum III mindossze

egyetlen kéziratos forrasban maradt rank, a San Pietro B.80-as jelli kédexben, mely jelenleg a

63 Nosow itt Erwin Panofskyt idézi, aki a ,,kontemplativ felold6das” kifejezést haszndlja. I.m., 148.

64 A votiv, illetve alapitvanyi alkalmak tematikaja teljesen egybefonddik a halotti szertartds motivumaival és
egyszersmind Mdria személyével is. Az id6 el6rehaladtaval ez egyre inkabb igaz: a Maria-antiféonak dallamai egyre
tobb liturgikus kontextusban fordulhatnak el6 motettak és misék cantus firmus-aként, olyannyira, hogy a 15. szdzad
vége felé a halotti mise ordinariumaiban és propriumaiban is megjelennek. Haggh, The Meeting of Sacred Ritual
and Secular Piety: Endowments for Music, i.m., 64.

65 Az izoritmikus motettdkra altaldban jellemzd strukturalis cantus firmus helyett — ahol a hangok tobbnyire hosszi
hangjegyértékekben szélalnak meg — az Ave Regina caelorum cantus firmus kezelése dallamszerii. Ezzel fiigg
0ssze, hogy a Tenor altal hordozott gregorian dallam hangjai k6zé szamos diszitd hangot illeszt a szerz6. Brown
ramutat arra, hogy a fels6 sz6lamok is tobb helyen az antiféna-dallam jellemz6 fordulatait idézik. Rogton a darab
elején a Cantus szélam az antiféna kezdd frazisat parafrazeélja, alaposan feldiszitve természetesen. Brown nem
veszi észre, hogy a Cantus alatt a Contratenor ugyanezt teszi, csak tiikorforditasban. A dallam-forditasok
szimbolikaja egyértelm{ien transszcendens tizeneteket hordoz, ahogyan Rothenberg kimutatja a retrograd mozgas
magyarazatanal Pefialosa Ave Maria peregrina miséjének kapcsan. Egy ars moriendi motettat tiikor-duettel inditani
ennek fényében nem kevesebbet jelent, mint rendkiviili kovetkezetességgel hangolni 6ssze a mii funkcionalitasat a
kapcsolédé szimbolikus eszkozokkel. Brown, Howard: A reneszdnsz zenéje. Karasszon Dezs6 (ford.) (Budapest:
Zenemiikiado, 1980). 58.; Rothenberg, The Flower of Paradise. Marian Devotion and Secular Song in Medieval
and Renaissance Music, i.m., 178.
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Vatikani Kényvtar tulajdona. Jol lathatd, hogy a masol6 nem forditott kiilonosebb gondot a hangok
és az egyes szavak Osszeillesztésére — ez megegyezik a kor szokasos kottamasolasi gyakorlataval —
emiatt csak teljes mondatok ©sszecsengéseit, tehat mondat-mondat talalkozasokat érdemes
vizsgalnunk.

Az els6 tropus, ,,Irgalmazz a te haldoklé Du Fay-odnak, Ne kellejen égnie a biinék tiizében”
a votiv alkalmak elsédleges céljanak vilagos megfogalmazasa. A ,,blinok tiize” magatél értet6déen a
purgatorium. A szenvedést6l valo mentesiilés leghatékonyabb koézbenjardja — ahogyan emlitettiik —
Sziiz Maria, az ©sszeolvasott mondatpar értelme tehat nyilvanvaléan ez: ,mennyek kirdlynéja,
irgalmazz a te haldokl6é Du Fay-odnak”. Sokan felhivtak a figyelmet arra a zenei pillanatra, amikor
az els6 Miserere sz6 megjelenik, valamint a hozza nagyon hasonléra a harmadik trépus-indulasnal.
A motetta tonalitasat a mai szohasznalattal C-dur szerlinek nevezhetnénk a jellemz6 C-E nagy terc
dominanciaja miatt, valdjaban a teljes mi tonalis érzetét a gregorian dallam 4. tonusa adja meg.
Ebben a tonalis kontextusban rendkiviili er6vel jelenik meg a Miserere sz6 esz-hangja a Cantus-ban
két alkalommal is (a Planchart-féle 6sszkiadas litemszamozasa szerint a 21. és a 95. {itemben). E
zenei pillanattal kapcsolatban két fontos megjegyzést kell tenni. Egyrészr6l ez az a részlet —
legalabbis a két hasonld szakasz koziil a masodik — melyet Du Fay beemel a Missa Ave Regina
caelorum-ba, tehat fontossaga a szerz6 szamara nyilvanvald. A széban forg6 szakasz megjelenése a
misében a masodik Agnus Dei-ben torténik, éppen ott, ahol a mise-ordinarium szovegében is a
Miserere sz6 hangzik fel; ez az a pont, melyet a legalaposabban kell majd vizsgdalat targyava
tenniink a mise elemzésénél. Masrészr6l az esz-hang megjelenése — 6nmagaban is, illetve a
szolamok egyenletes, homofon, deklamativ mozgdasa tiikrében is (aminek kovetkeztében nem
mellesleg tisztan érteni lehet a szoveget) — konnyen felveti annak lehet6ségét, hogy ezt a zenei
pillanatot affektusként értékeljiik. Nehezen megvalaszolhaté kérdés, hogy a korabeli fiil
affektusként hallotta-e a Miserere ,,c-mollos” megjelenését (ha nem folytatddna a szélamok
dallamvezetése extrém modon merész kromatikaval, azt mondhatnank, hogy egy 4. ténusrol 2.
tonusra valg valtast hallunk — ez persze 6nmagaban is kuriozum), természetesen nem a terminologia
értelmében, hiszen az még nem létezett, hanem a hallott élmény alapjan. A valasz egy valdszin(i
,nem” tekintettel arra, hogy a korabeli hallgat6sag ilyet még nemigen hallott, tehat nem tudta
kordbbi élményeivel 0sszehasonlitani. Azt mindenesetre sejthetjiik, hogy legalabbis ,felkapta ra a
fejét”.

A masodik trépus a Maria-szimbolikaban szinte kdzhely szer(i , kapu” képét idézi fel, és a
»szent gyokér, ki fényeddel elarasztod a vilagot” antiféna-szakasszal parosul. A kinyilé kapu,
melyen at a blinbano lélek a magasabb rendii szellemi valdsag felé emelkedik egyben az a kapu is,
mely e szellemi valosag fényét a vilag felé kozvetiti; felszallo és alaszall6 mozgas, anabaszisz-
katabaszisz, a gorog, illetve ortodox hagyomanybol koélcsonzott terminolégia szerint. A harmadik
tropust az el6z6 bekezdésben emlitettem, az esz-hang kapcsan. Itt érdemes még annyit
hozzatenniink, hogy ez az egyik olyan szakasz a motettaban a kettd koziil, ahol a trépus kézben nem
sz0l a tenor. A személyes kozlés itt tehat teljesen egyediil marad, aminek lehet egy akusztikai és egy

szimbolikus magyarazata. Az akusztikai magyarazat egyszer{ien gy hangzik, hogy ezen a ponton
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lett a szerz6 szamara a legfontosabb a szdveg érthetGsége, ami egyrészt célozza a hallgatosagot,
masrészt célozza a szerz6t magat is, hiszen — minden bizonnyal a miivet mar ekkor is ars moriendi
motettdjanak szanta — a darab legutolsé felhasznéalasakor Du Fay nem a Tenor-sz6lam énekeseként,
hanem hallgatoként lesz jelen. A szimbolikus magyarazat a magany zenei megjelenitése, a gregorian
dallamt6l, mint a nem e vilagi valdsag zenei tiikorképétol valé magarahagyottsagé; ennek
értelmében az egyénnek a transzcendens altali elhagyatottsagaé: ,Eli, Eli, lamma sabachtani?”.®
Hogy ezt csak a mabol visszatekintve, a romantikus zene élményei altal tilzottan is elarasztva és
befolyasolva magyarazzuk-e bele, vagy val6ban szdndékaban allt a szerzének a maga kordban
szokatlan, szinte dramai megoldas alkalmazasaval ilyen szimbolika megidézése, nyitva hagyott
kérdés marad.

Az utolsé tropus kezdd szava az ,,In aeternum” a ,,valde decora” szokapcsolattal szolal meg
egyszerre. Bar a S. Pietro B 80-ban a Tenorban sok helyiitt, igy itt is csak a soron kdvetkezd verssor
kezd6 szava van jelezve, ezen a ponton biztosak lehetiink benne, hogy a ,,valde” a két maxima
longa G és F hangokra kertil, részben a gregorian dallam eredeti szévegbeosztasa szerint, részben a
sziinetek utan torténé indulds miatt. A ,valde” ez esetben Maria szépségének a lehetd
legnagyszerlibb voltat kifejezd jelzo: ,Szépségében feliilmilhatatlan Istenanya, ne engedd, hogy
atkozottak legyilink ordkre!”; e mondatban a dolt betiivel szedett szavak szélalnak meg egyszerre.
Ezt koveti a masik olyan hely, ahol iires a Tenor szdélam: ,a haldlunk o6rdjdn” szavaknal;
értékelhetjiik-e vajon ezt is — mint a masodik Miserere esetében — a magany zenei
megjelenitéseként?

A motetta két nagy egységre oszlik, azon beliil az els6 rész két kisebb, a masodik rész sok
kisebb szakaszra tagolodik. A két nagy egység aranya hozzavetdlegesen aranymetszés, melyek
koziil ebben az esetben az els6 szakasz a rovidebb. Az els6 szakasz tovabb bonthat6 egy 44 és egy
32 longa hosszisagu egységre. A masodik nagy rész rendkiviil bonyolultan térdelt, ez 6nmagaban
furcsanak tlinhet egy motetta esetében, de nem indokolatlan a cantus firmus és a trépusok kétsoros
tagoltsaga miatt. Tobb tanulmany felhivja a figyelmet arra, hogy a zenei anyag a darab vége felé
haladva siirisodik, és a siirlisodés egy bizonyos pontjan, ahol a ritmikai fesziiltség mar nem
fokozhat6 tovabb, Du Fay varatlanul egy bels6 menzuravaltast alkalmaz, aminek kdvetkeztében a
haromszo6lamu anyag perfektum diminutum-ban folytatédik. Mai sz6hasznélattal élve, ez a rovid
szakasz — az ,et pro nobis semper Christum” szavakra — az 6t megel6z6 és az Ot kovetd
szakaszokkal duola-triola viszonyba keriil.*” A zenei anyag ebben a pillanatban ,tdncra perdiil”.
Anélkiil, hogy az anal6giadk bizonytalan vilagaban elvesznénk, csupan mintegy asszociativ alapon
visszaidézhetjilk a cusanusi kontemplacio egyik fokozatat: scilicet iubilus — természetes

oromujjongds.

66 Mt. 27:46

67 Hasonl6 hemiola-technikat taldlunk az 1460-as évek végén irddott Dieu gard la bone sans reprise chanson
zaroszakaszaban is. Plancahart nem hezitdl ezeket a kései darabokat experimentdlisaknak nevezni és felhivja a
figyelmet arra, hogy Du Fay élete utolsé percéig invenciézus és kisérletezd volt. Planchart, Aljandro Enrique: ,,Du
Fay and the Style of Molinet.” Early Music 37/1 (2009. 02): 61-72. 68-70.
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Milyen motetta-tipusba sorolhatjuk az Ave Regina caelorum IlI-at (legalabb annyit szivesen

kijelentenénk, hogy motetta)?®

Erre a kérdésre azért nincs valasz, mert egyszeriien nincsen ilyen
miifaj. Az Ave Regina caelorum III — ismét csak erre a kdvetkeztetésre lyukadunk ki — 6sszegz6 mii,
mely egyszerre vonja le a teljes motetta- és cantilena-irodalom 6sszes tanulsagat és mutat eldre

Ockeghem motettai felé. Julie E. Cumming irja a kovetkezdket:

Du Fay, mint a miifaji sajatossagok vegyitésének mestere ez esetben is szdmos utaldst tesz a motetta
fajtaira és alcsoportjaira, valamint a miifaj torténetére is. Az Ave Regina caelorum III cantus firmus-os
motetta, mely egyszerre emlékeztet a gregoridn-letétekre és az eurdpai cantilena-motettakra.
Ugyanakkor Tenor-motetta is, mely az izoritmikus motettdk hagyoményat idézi: hosszu
hangértékekben mozgd Tenor sz6lammal rendelkezik, terjedelmes bevezetd duettel indul és koltott
szovegeket tartalmaz a felsé szélamokban (beszirva azokat a Maria-antiféna mondatai kozé). A
Maria-koltemény és a gordiilékeny, homogén zenei szovet segitségével felidézi a négyszoélamu
szabadon komponalt motetta és az angol cantilena sajatossagait; a mii szabadon komponalt teriiletei a
legkisebb ritmusértékek, a minimdk stiri szovésli imitacidit szélaltatja meg, mely gyakorlat ugyancsak
az angol zenébdl szarmazik [...]. A Caput miséhez hasonl6an kétrészes formaban ir6dott négyszolamui
mi. A cantus firmus és a m{i bizonyos részletei alapjat képezik az Ave Regina caelorum misének. Du
Fay teljes életutjanak mindenfajta zenei kisérlete Az Ave Regina caelorum III-ban hozta meg
gylimolcsét. Nincs mit csodalkoznunk azon, hogy ezt a miivet kivanta megszolaltatni halalos

4gyandl.®

Es ismét egy mondat — a fenti idézet mondatai koziil a legutolsé — mellyel nem tudunk egyet érteni.
Du Fay nem azért irta el6 az Ave Regina caelorum IlI-at ars moriendi motettajanak, mert ez a
legjobb miive, hanem azért ez az egyik legjobb miive, mert ars moriendi motettajava kellett lennie.
Ave Regina caelorum III Du Fay életének egyik legintenzivebben személyes pillanataban kellett
(volna) megszdlaljon;”® a mii fontossdga konkrét és atvitt értelemben is életbe vdga.

A személyes jelenlét intenzitasa — mely, mint lathattuk, mind a kontemplacios gyakorlatok,
mind az ars moriendi egyik kulcskérdése — hatalmasra n6 Du Fay kés6i miiveiben, kiillonésen az
Ave Regina caelorum kompoziciékban. A cikk folytatasa, a Missa Ave Regina caelorum keletkezési
és elhangzasi koriilményeinek vizsgalataval igyekszik kimutatni néhany olyan pontot, mely
magkapé modon bizonyitja az el6z6 allitast. Az intenziv jelenlét a figyelem és a szellemi energiak
dsszpontositasat is jelenti — ez volt a meditacids gyakorlatok egyik célja is — igy az alkot6 egyén

teljes egzisztencidja akkumulalodik egyetlen momentumban, példaul a miiben, melyen éppen

68 A Modena 1.11-ben az Ave Regina caelorum a motetta-szekciéban szerepel: liturgikus cantus firmus-szal
rendelkezik és az antifona dallamot a fels6 szélamokban is parafrazedlja; e jellemvonasokat — ezek szerint — a 15.
szazadban a motettahoz kot6d6 tulajdonsagoknak tartottak. Cumming, The Motet in the Age of Dufay, i.m., 51.

69 Lm., 286-287.

70 A hirtelen halal ezt nem tette lehet6vé. ,,Pour le brifté du temps” (,,az id6 rovidsége miatt”), ahogyan a cambrai-i
bejegyzés tanusitja, az Ave Regina caelorum III csak mdasnap, Du Fay halotti szertartdsan szolalhatott meg a
Cambrai Katedralisban. Wright, Craig: ,,Dufay at Cambrai: Discoveries and Revisions.” Journal of the American
Musicological Society 28/2 (1975. Summer): 175-229. 219.
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dolgozik. Ezt az koncentralt intenzitast tapasztalhattuk meg a Ave Regina caelorum III elemzésénél.
»Az Orokkévalosag a hatartalan éltnek egészként, egyszerre valé és tokéletes birtoklasa”, idézi

Boethius-t Aquinoi Szent Tamas.”!

A cikk szerzdje zeneszerzé, a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem DLA zeneszerzés program doktorjeldltje,
UNKP-2019 észtondijas. Kutatasi teriilete a 15. szazad egyhazi miizenéje, elsésorban Du Fay firenzei motettai.
JELEN CIKK AZ INNOVACIOS ES TECHNOLOGIAI MINISZTERIUM UNKP-19-3 (-III-LFZE-
16) KODSZAMU UJ NEMZETI KIVALOSAG PROGRAMJANAK SZAKMAI TAMOGATASAVAL
KESZULT.
Az bsztondijjal kapcsolatos kutatasi téma cime: Du Fay és a késo-kozépkor zeneszerzésének technikai, esztétikai
és teolagiai vetiiletei.

This essay is supported by the New National Excellence Program (UNKP) 2019 of the Ministry for Innovation and

Technology.
NEMZETI KUTATASI, FEJLESZTESI INNOVACIOS ES TECHNOLOGIAI NATIONAL RESEARCH, DEVELOPMENT
ES INNOVACIOS HIVATAL MINISZTERIUM AND INNOVATION OFFICE
HUNGARY

u Uj Nemzeti
Kivalosag Program

71 Aquindi Szent Tamdas: Compendiun theologiae. (A teolégia Osszefoglaldsa). Bolberitz Pal, Czopf Tamads, Janka
Ferenc, Mazsar Istvan, Székely Janos (ford.) (Budapest: Magyar Konyvklub, 1987.) 27.
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A miivek kéziratos forrasainak adatai és internetes elérhetoségei:

Ave Regina caelorum I

Ven 145 fol. 29v-30r Biblioteca Nazionale Marciana, Venice, Italy
https://www.diamm.ac.uk/sources/829/#/

Trent 87 fol. 154v Museo Provinciale d'Arte, Castello del Buonconsiglio, Trent, Italy
https://www.diamm.ac.uk/sources/807/#/

https://www.cultura.trentino.it/portal/server.pt/community/manoscritti musicali trentini del
%27400/814/sfoglia _codice/22660?Codice=Tr87

Ox 213 (4) fol. 62r Bodleian Library, Oxford, United Kingdom
https://www.diamm.ac.uk/sources/716/#/

https://digital.bodleian.ox.ac.uk/inquire/Discover/Search/#/?
p=c+0,t+rsrs+0.rsps+10.fa+,s0+0x%3Asort%5Easc,scids+,pid+a4120d22-b62f-4b57-861d-

43c839¢790a0,vi+afad6535-f141-404e-a497-207530420221
Q15 fol. A 261v-262r, R 232v-233r Museo Internazionale e Biblioteca della Musica di
Bologna, Bologna, Italy

https://www.diamm.ac.uk/sources/117/#/
http://www.bibliotecamusica.it/cmbm/viewschedatwbca.asp?

path=/cmbm/images/ripro/gaspari/ Q/Q015/
Pa 4379 III fol. 61R (csak Tenor)

Ave Regina caelorum I1

ModB X.1.11 (Modena B) fols 59v-60r (62v-63r) Biblioteca Estense, Modena, Italy

https://www.diamm.ac.uk/sources/146/#/

http://bibliotecaestense.beniculturali.it/info/img/mus/i-mo-beu-alfa.x.1.11.html
MuEm (Codex Sankt Emmeram) fol. 77v-78r Bayerische Staatsbibliothek, Miinchen,

Germany

https://www.diamm.ac.uk/sources/213/#/

https://daten.digitale-sammlungen.de/~db/bsb00001643/images/index.html
Tr 88 fol. 327v-329 Museo Provinciale d'Arte, Castello del Buonconsiglio, Trent, Italy
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Ave Regina caelorum II1
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Missa Ave Regina caelorum
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