Targyilagosan, de nem szenvteleniil
Egy rég vart monografia a Kadar-kor magyar zeneszerzéséral

(Dalos Anna: Ajton lakattal. Rézsavolgyi és Tarsa, Budapest, 2020)
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“ROZSAVOLGY 1 ES TARSA

Valoszini, hogy csak lassan fog tudatosulni a sziikebb szakmai kézvéleményben, nem
is szolva a szélesebb olvasokozonségrol, hogy milyen horderejii munkat végzett Dalos
Anna. A hatalmas vallalkozas kozel tizenharom évnyi kutatobmunka eredménye,
amelybe 2005-ben fogott bele. A célja az 1956 és 1989 kozotti magyar zeneszerzés
torténetének bemutatasa volt. A szertedgazo, hatalmas mennyiségii anyag
feltérképezése, a kutatomunka mddszertani megtervezése és végiggondolasa sem
mindennapi feladat. ,,Mar akkor is monografiaként képzeltem el munkédmat, &m a
repertoar feldolgozasa a tervezettnél tobb id6t vett igénybe” (19.), irja Dalos Anna
konyve Eldszavaban.

Belelapozva a mindent egybevetve (kottapéldak, tablazatok, irodalomjegyzék stb.), ird
¢s mondd tobb mint négyszaz oldalas terjedelmes szovegkorpuszba, nyomban feltlinik,
hogy a munka szerkezete, a konyv felépitése nem a megszokott. Legalabbis abban az
értelemben nem, amit egy monografiardl altalaban gondolni szoktunk. Az elsd, még
felszines benyomast erdsiti meg az El16sz6: ,,Tudatosan nem véllalkoztam arra, hogy a
korszak zeneéletének és zeneszerzésének kronologikus rendbe illesztett, folyamatos



crer

egymasutanjaban gondolkodtam.” (19.)

Mindenekel6tt tisztdzando tehat, mirdl is van szo6 tulajdonképpen. Monografia-e
valdban ez a terjedelmes munka, vagy egyszeriien ,,csak” tanulmanygytijtemény, mert
lapozgatva benne ez egyaltalan nem nyilvanvald. Az is hamar feltiinik, hogy zommel
korabban mar megjelent irasok olvashatok benne. A gyakorlatiassag indokolja-e ezt a
megoldast, vagy van valamilyen mélyebb oka is az elsore szokatlanul hangzé miifaji
meghatarozasnak? Es van-e valami modszertani vagy magabdl a témabol kovetkezd
magyarazat erre a szerkezetre?

A szovegkorpuszt alkoto irasok koziil valoban sok ismert, legalabbis azok szamara,
akik folyamatosan kovetik, rendszeresen olvassak a szakmai folyoiratokat.
Egyértelmiien kideriil ez a konyv végén talalhaté attekintésbdl:” a harminc szovegbél
minddssze hét volt kéziratban,  egy pedig megjelent, de angolul. Ez utébbi a kényv
legizgalmasabb fejezetel kozé tartozik: ,,24. Egy szovjet zeneszerzd
Magyarorszagon A mar meg; elenteknel 01mvaltozasok azert torténtek, 1egtobbszor

crer

Ami a mar korabban kozzétett irasokat illeti: nem végeztem szovegelemzést vagy
Osszehasonlitast, sok értelme esetiinkben nem hinném, hogy lett volna. Az azonban az
elso pillanattol fogva nyilvanvalo volt, hogy ha értékeld tanulmanyt akarok irni Dalos
Anna konyvérdl, megkeriilhetetlen az ismert irdsok ujraolvasasa. Magatol értetddik
ugyanis, hogy csak igy tarulnak fel belsé sszefliggéseik, csak igy kapok feleletet arra,
mi indokolja ezt a szokatlan, akadémiai korokben azért nem igen preferalt szerkezetet.
(Ertelemszertien utélag, amikor méar osszeallt a konyv, akkor keriiltek be a
tanulmanyokba olyan megjegyzések, mint hogy példaul ,,monografiamnak e
fejezetében” stb.).

KODALY ZOLTANTOL JENEY ZOLTANIG — UJ NARRATIVA

Monografia vagy sem, de valoban hatalmas ivet rajzol meg a kdtetben szerepld
harminc tanulmany: ,,1. Szimfonikus 6narckép” (Kodaly Szimfoniajarol) — ,,30. Halotti
szertartas” (Jeney gigantikus , 6sszegz6 mivérdl). Nyilvanvalo az inditas is, a zaras is,
hiszen két 6sszefoglalo jellegli miirél van sz6, amelyek egyszersmind jelképesen
behataroljak a vizsgalt idészakot is: ,,A gondolat, hogy a szimfonia fiktiv 6néletrajz
lenne, rendkiviil gyiimolcs6z0d, s ha Kodaly tobb évtizedes vonzodasat a narrativ

" A kényvfejezetek korabbi megjelenéseinek adatai”. (420-421.)
“ Nem jelet meg korabban: ,,8. Légy j6 mindhalalig” (Szabo Ferencrdl); ,,15. Kiilonféle
improvizaciok™; ,,17. A maganyos h6s apotedzisa” (a magyar operardl a Kadar-korban);
,,18. Parlando rubato” (Kurtagrol); ,,23. Elektroakusztikus zenei kisérletek™; ,,28. Popularitas
¢s absztrakci6” (a 180-as csoport és az ellenkultira kérdése); ,,29. Romantikus olvasmanyok™
ggeoromantikus fordulat, 0j tradicionalizmus).

,,How to become a Soviet composer? Gyorgy Kurtdg’s Experiment with a New Cultural
Indentity, 1976-1986). European Journal of Musicology, 15/1 (2016), 112-121.
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folyamatokhoz is tekintetbe vessziik, egy efféle értelmezés teljes mértékig megéllhatja
a helyét. (23.). Jeney oratoriuma pedig ,,sajat életpalyajanak allit emléket, benne
megtalalhatdo minden, ami zeneszerzoként palyaja induldsatol kezdve foglalkoztatta.”
(397.)

Jeney Halotti szertartasa — értékeli a miivet és egyben zarja le a munka hatalmas
gondolati ivét Dalos Anna — ,,az egész magyar €s nyugati zenetdrténetnek is paratlan
kompendiuma — mélt6 6sszefoglalasa az 1956 és 1989 kozotti magyar zeneszerzés
torténetének.” (397.) S bar a monumentalis mii hangversenytermi bemutatojara csak
2005-ben kertilt sor Kocsis Zoltan vezényletével, gyokerei mégiscsak visszanyulnak —
mint maga Jeney vallotta —1979-ig.

Visszatérve Kodalyra: alakja mindenképpen meghataroz6, mert a korszak kezdetén
,»a magyar zeneélet nagy oregjének szamitott”, €s a kiilonb6z0 nemzedékek — mas €s
masképpen, de — valahogyan mindig viszonyultak hozza. Hol ugy, hogy
megkérddjelezetleniil hagytdk életmiivét és az abban megfogalmazott poétikai
ideélokat (,,Kodaly péld4ja monolitként nehezedett a fiatalabb zeneszerzOk vallara”
(242.), hol meg ugy, hogy ,,egyszertien atléptek rajta, mintha korabban nem is l1étezett
volna.” (242.) A magyar zeneszerzésben bekovetkezett konzervativ fordulat révén
aztan sor keriil ,,Kodaly életmiivének ujraértékelésére, ami egybeesett a modernitas
primatusanak megkérddjelezédésével.” (245.) De visszatér Kodaly alakja példaul a
szimfonianak mint a Kadar-kor zeneszerzésében gyakran felbukkand és sajatosan
atértelmezett miifajnak a targyalasa kapcsan is.

Maris eldttiink egy szal, amely végigvonul az egész konyvon, és belsé kohézidt teremt
egyes problémak mentén, akkor is, ha azok targyalasa nem folytonos!

Egyszoval a konyv elvileg tényleg teljes képet igyekszik nyujtani, vagyis mindenrdl és
mindenkirdl akar sz6lni, ami nyilvanvaloan lehetetlen értékelés, sulyozas, belsé
tagolas nélkiil. Az pedig logikus médon csakis ugy lehetséges, ha a Kadar-kor
virtudlisan valéban mindig is monografiaként rajzolodott ki Dalos Anna fejében. A
természeténél fogva rendkiviil heterogén zenei korpusznak gyakorlatilag elejétol fogva
valamiképpen rendezddnie kellett valamilyen elézetes elgondolas, hipotézis mentén,
ami persze a megiras kdzben folyamatosan modosulhatott, alakulhatott, vagyis nem
valamilyen prekoncepcid igazolasa lett beléle. A konyvet olvasva egyre inkabb
ersodott bennem az a meggy6zddés, hogy a szerkezet nem egyenes vonalu alakulasa
a legszorosabban &sszefiigg maganak a kutatasi témanak, a feltart anyagnak a
rétegzettségével, és a megkozelités valasztott modszere nem kiszakitja anyagat
valosagos €s rendkiviil sokrétii szovedékének torténeti Osszefiiggéseibdl, hanem épp
ellenkezdleg: mélyen bedgyazza és a megszokottnal joval dimenzidgazdagabban
ragadja meg targyat.

Bar 6sszességében a konyv nagyon nagy vonalakban mégiscsak tartja az idérendi
sorrendet a megjelolt sz€lsé idéhatarok (1956 és 1989) kozott, az egyes fejezetek
(tanulmanyok) a problémafelvetéseik mentén, jellegiiknél fogva ide-oda mozognak az
1d6sikokban. Els6 ranézésre toredezettséget €s kuszasagot mutatva, de tényleg csak



els6 ranézésre! Nem a torténelmi szemlélet hianya, nem is elvontsag jellemzi a
kifejtést, hanem azt nagyon is mély és atfogo torténelemszemlélet hatja at, még akkor
1s, ha a narraciot egyértelmiien és tudatosam nem ez hatarozza meg.

Dalos Anna nem egyszeriien széttordeli a torténelmi sorrendet, hanem magat a
narrativat valtoztatja meg, méghozza ugy, hogy az jelentdsen eltér a zenetorténet-
irasban megszokottol.

Mert mi is eben a konyvben az ,,elbesz€ld” pozicidja? Hogy nem egyszeriien a
zenetorténeész¢e vagy a zenetudose, aki a hagyomanyos sémak mentén probal rendet
teremteni és Osszefiiggéseket talalni ebben a széles skalan mozgd zenei anyagban, az
nyilvanvalo. Netdn a torténész¢é? A tarsadalomtuddsé? A politoldgusé, a pszichologusé
vagy a szocialpszichologusé? Ugy tiinik, valamilyen szinten mindé egyiittesen.

Minden korabbinal komplexebb szemléletre volt sziikség ahhoz, hogy megvaldsuljon
Dalos Anna torekvése, marmint hogy szembeforduljon az apologetikus zenetorténet-
iras gyakorlataval. Amit mar Kodaly-konyvének Elészavaban is hangsulyozott (9.),
igaz a Kadar-kori zeneszerzésrol irott konyvére is. Mindamellett 6nmaganak ez a
pozicionalasa korantsem jelent semleges hozzaallast. Némi tavolsdgtartast igen, de
értékmentességet és szenvtelenséget sesmmiképpen sem. Mi tobb, a konyvbdl egyenes
siit targya szenvedélyes megismerésének €s megismertetésének a vagya. Persze az
értékek sem mindig egyértelmiiek €és nyilvanvalok. Maguk is részei egy dinamikusan
alakulo, soktényez6s 0sszrendszernek, nem konnyitve meg ezzel az elemzé dolgat.

Barmennyire egyszerlinek tlinik — és pragmatikus okokbol sziikséges is — meghtzni a
korszakhatart 1957 és 1989 kozott, mégis, hogyan foghat6 be ez a korszak, amely csak
latszatra ¢és csak bizonyos szempontok szerint egységes. Nagyon jelentds eltérések
mutatkoznak a Kadar-kor egyes periddusai kozott a kemény diktaturatol a kiegyezésen
¢s a konszolidacion at a fokozatos fellazulasig, majd a teljes széthullasig, amire a
miivészeti ¢élet (€s ha némileg masképpen, de a zeneszerzok is) eltéré modon
reagalnak. gy nyilvanval¢ eltérések mutatkoznak a zeneszerzés torténeti vizsgalataban
IS, ami nagyon koriiltekint6 és differencialt szemléletet kovetel meg a kutatotol.

Hozza kell flizniink azt is, hogy a mi jeleniink szellemi klimaja a legkevésbé sem segiti
a targyilagos elemzést. Mar maga a ,,Kadar-kor” kifejezés is hamis alternativakat hiv
el a kozgondolkodasban, és gerjeszt indulatokat: sematikus elutasitast, akar
Lkommunistazast”, vagy ébreszt nosztalgidkat. Dalos Anna szerencsére egész
konyvében targyilagos tud maradni, messze elkeriili ezeket a tévutra vezetd
narrativakat, sét, ahol sziikséges, elleniikben dolgozik, szigoruan a kutatott téma
feltarasa érdekében. Ugyanakkor a széls6ségeken beliil is nagyon sok veszélyes,
alattomosan lopakod¢ kozhellyel talalkozhatunk a Kadar-korral kapcsolatban.
Magyarazza ezt részben a torténelmi emlékezet hidnya vagy elégtelensége, az
ideolodgiai szinezeti atstilizalodas — ilyen vagy olyan iranyban. De magyarazzak a
tudatos vagy onkéntelen hazugsagok, csusztatasok, elhallgatasok is.

" Koddly és a torténelem. Tizenkét tanulmdny. Rézsavolgyi és Tarsa, Budapest, 2015.
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A KADAR-KORI ELETERZES

A modszertani és szemléleti valtas jol érzékelhetd Dalos Anna konyvében nem csak az
emlitett sematikus megkozelitésekkel kapcsolatban, de mas kutatasi teriiletekhez
viszonyitva is. A konyvben is egyértelmiien jelen van, de doktori értekezésének
téziseiben Dalos Anna még vilagosabban és egyértelmiibben hatarozza meg
kutatdomunkaja szemléleti kiindulopontjat, amibdl konyvének egészére nézve is Sok
minden kovetkezik. ,,A Kadar-korszak magyar miivészetérdl €s miivészeti életérdl
sz0l6 tudomanyos munkak mindeddig elsésorban az irodalom, a miivészettorténet és a
szinhaz- €s filmtorténet, valamint a popularis kultura feldolgozasara 6sszpontositottak.
E kutatasok mindenekel6tt az alkoto- €s eldadomiivészek politikai mozgésterére
fokuszaltak, s azt a kérdést vizsgaltak, milyen mértékig befolyasolta, illetve hatarolta
be az irodalom, a szinmiivészet, a képzOmiivészet vagy a popularis zene
kibontakozasat a politikai hatalom.” (Doktori értekezés tézisei, 2.) Es egyértelmiien
leszogezi, hogy e munkaja ,,nem a zeneélet agenseinek politikai mozgasterével
foglalkozik™. (Tézisek, 2.)

Ami persze csak részben megvalosithato, hiszen a politikai elnyomas kiilonb6z6
mértékben és formakban végig jelen volt ebben a korszakban. A Karolyi Amy
versének cimében megjelend kép, amelyet Dalos Anna konyve ciméiil valasztott,

a lakattal lezart ajto, ,,annak az életérzésnek a metaforaja, amely a magyar
alkotomiivészek alapélménye lehetett 1956 utan” (7.). Az ajto tulfelén 1€vo,

a ,,nyugat”, a ,,modernitas”, a ,,szabadsag” fogalmaival leirt valésag valojaban
megkozelithetetlen volt. A kényvboritora valasztott kép, Péreli Zsuzsa Ejjeli Nap,
nappali Hold cimii gobelinje szintén ezt a bizarr, megzavarodott, torténelmi térido-
¢lményt sugallja. Kurtag 1981-ben, op. 22-es Hét dalanak 5. tételeként zenésitette meg
Karolyi Amynak ezt a versét (els6 sora ,,A tlirt €s tiltott hataran™ nyilt utalas a korszak
kultarpolitikajara). Es fontos az a megallapitas is, hogy ,,bar Kurtag miivészetétdl nem
idegen a rejtett, ellenzéki politizalas — amelynek hazai hagyoménya legaldbb Kodaly
Psalmus Hungaricusaig visszavezetheto —, ilyen nyilt utalassal az életmi{i mas
darabjaiban nem talalkozunk.” (7.)

Bar kézenfekvonek tiinik, valoban mégis akar félrevezetd is lehetne a konyv
gondolatmenetét ¢€s a kutatas logikajat a politikai hatalomhoz valé viszonyra épiteni.
Szerencsére Dalos Anna kdnyvének narracidja sok szalon fut, és sok iranyba mutat,
ugyanakkor mindvégig meghatarozo szerepet jatszik benne az imént emlitett életérzés.
Meg kell ugyanakkor jegyezniink azt is, hogy az €letérzés — bar elsé pillantasra
megfoghatatlannak, elmosodottnak, azaz kevéssé operacionalizalhatonak tiinik egy
tudomanyos kontextusban — mégsem pusztan metafora: 1ényegi, kdzvetitd szerepe van
az atfogo tarsadalmi folyamatok és a zenei kozeg felvetette belsd problémak kozott.
,2Munkam kdzéppontjaban — emeli ki Dalos Anna — a zeneszerzés torténetének,
maguknak a zenemiliveknek a vizsgalata all. Arra igyekszem valaszt keresni, hogy a
miualkotasok mit drulnak el a komponistdknak a modernitashoz, illetve a nyugathoz
fiz6d6 viszonyarol, és mit mondanak arrol, miként latjak-lattatjak sajatos
¢lethelyzetiiket kompozicidikon keresztiil a zeneszerzok™ (10.) Vagyis van egy
hatarozott, valamiképpen mégiscsak megragadhato vonatkoztatasi pontunk. Es csak
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egyet érthetiink Dalos Anndval, amikor a Tézisekben mindennél egyértelmiibben:
leszdgezi: ,,A miivek burkolt vagy éppen nyilt politizaldsa csupan egyik rétege a kadari
mindennapok miivészi reprezentacioinak. (3.)

Hogy a tényleges folyamatok feltarhatok legyenek, ahhoz Dalos Annédnak szakitania
kellett a kortars magyar zenekritikaban €s a Kadar-kor szemléletének egészében is
honos, ,,haladasorientalt” latasmoddal, amelynek elsdre marxista gyokerei tiinnek
szembe, de amely végiil is a hegeli térténelemszemléletre vezethetd vissza. Csakhogy
a szellemi és miivészeti élet folyamatai nem ennek a logikanak megfelelden alakulnak,
nem egyenes vonaliak. En ink4bb, ha mar mindenképpen valamilyen képet szeretnék
szembeallitani a linearitassal, 6rvényld, kavargd mozgasokat 1atok magam elétt, Ez
érvényesiil a konyv szerkezetében, valamint a folyamatos latoszogvaltasokban.
Szamtalan erévonal mutat kiilonb6z6 iranyokba a konyvben, nem mintha az
rendezetlen lenne, hanem, mert maga a valdsag ilyen.

Osszefoglaléan vilagit ra erre a belsd tagolddsara és folyamatos fokuszvaltasra
(egyben jo6 attekintés a konyv leendd olvaso szadmadra is) a Tézisek megfeleld passzusa:
,,Egyes fejezetek egy-egy kozponti mii koré épiilnek fel (Durko: Halotti beszéd,
Kurtag: Bornemisza Péter mondasai, Jeney: Halotti szertartas), masok egy zeneszerzo
egy-egy alkotoi korszakanak termését vizsgaljak (Bozay Attila, E6tvos Péter, Jardanyi
Pal, Kadosa Pal, Kurtag Gyorgy, Sari Jozsef, Szervanszky Endre), megint masok
generacios szempontbol kozelitenek a repertoar valamely szegmenséhez
(Harmincasok, a Kodaly-iskola masodik nemzedéke, az Uj Zenei Stadio
palyakezdése), és vannak olyan fejezetek is, amelyek tagabb kontextusban helyeznek
el jelenségeket (improvizacio, a holokauszt miivészi recepcidja, elektronikus zene,
ellenzékiség, 18. szazadi modellek alkalmazasa). (7.)

Harminc fejezet, harminc tanulmany, kiilonalloak és mégis dsszekapcsolodnak —
stirisodési pontok alakulnak ki koriilottiik, beléliik. Ha mar ,,6rvénylésrél” beszéltiink
stilizalt egyenesvonalu fejlédés helyett, akkor ugy tlinik, épp ez a tagolodas teremt
végiil is rendet az attekinthetetleniil sokrétiinek tiin anyagban. Dalos Anna emliti a
Tézisekben, hogy olyan ez, mint valami puzzle. Nem egészen. A kirakos jatek végiil is
kiadja a teljes képet, amely kész és valtozhatatlan. Itt a kutatas és a targy természeténél
fogva erre csekély az esély. Ugyanakkor paradox modon ez a médszer mégis kdzelebb
kertil targya kimerit6 feltarasahoz, mint a teljességre térekvo, hagyomanyos
monografiak némelyike. A teljes kép nem extenziv, hanem intenziv teljesség
forméjaban rendezédik Gssze az olvasoban. Ugy lezart a mii, hogy mégis nyitott

— ami megmutatkozik a figyelmes olvasoban mégiscsak visszamarado kérdések hossza
soraban. Ez persze erény, tavolrol sem hiba! Hiszen jo esetben a kor alkotdsainak
megismerésére, zenehallgatasara, partiturdk olvasasara 6sztonoz.

A sokrétliséget érzékelteti, hogy tobb kismonografia vagy részmonografia rajzolodik
ki a konyvben, ami megint csak nem ellentmondas: valamennyi egy-egy kozelebbi
kérdést jar korbe. A maga szegmensében atfogdan és mélyre hatoloan. Igy all 6ssze
példaul a konyv elsé négy fejezete (Kodaly, Szervanszky, Jardanyi, David Gyula) a
vizsgalt korszakot bevezetd, Kodaly utdni zeneszerzés utkereséseinek, tévutjainak,



személyes tragédidinak Osszefoglaldsava. A konyv egyik leglényegesebb vonulatat
alkotd kismonografiava formalodik az 6t Kurtag-fejezet. Ezek nem csak Kurtag
alkotasairol és zenei nyelvének jellemz6 vonasairdl mondanak el szamos ujdonsagot,
de a szoveg kontextusa révén elhelyezik Kurtagot a magyar zenei és tagabb értelemben
a szellemi ¢élet kdzegében is. Hasonldo mdédon zarul nagyobb egységgé a Harmincasok
nemzedékeként emlegetett zeneszerzok palyaképe, vagy rajzolddnak ki Durkd Zsolt
vagy Bozay Attila palyajanak elmozdulasai, poétikai elveik valtozéasai — hol kiilsd
folyamatokkal parhuzamban vagy 6sszhangban (a kadari konszolidacio legitimalasa
Durké Mozes-operajaban), hol meg belsd, lelki folyamatok eredéjeként (példaul
Bozay elfordulasa az experimentalis zenétdl). Olykor viszont épp ellenkezdleg, a belsd
differencilas valik fontossa: példaul abban a fejezetben, ahol Dalos Anna az Uj Zenei
Stadié tagjaink tavolrol sem egységes, egymastol sok tekintetben eltéré zeneszerzoi
palyajat vazolja fel.

Segitik az olvaso6 eligazodasat a hatalmas anyagban a tablazatok, amelyek
szemlatomadst nem egyszerii kiegészitések, nem véletlenszeriik vagy otletszertiek,
hanem fontos alkotéelemei Dalos Anna kutatdsi mdodszerének: a repertoarelemzést
teszik szemléletessé. Igaz, természetiiknél fogva nivellalnak, de alaposan atolvasva
mégis mély nyomot hagynak, és — az olvasé egylittmiikodésért feltételezve —
ravilagitanak akar eddig rejtve maradd Osszefliggésekre is.

A repertoarelemzés mint modszer lehet nagyon célravezetd, de azért vannak buktatoi
Is. Dalos Anna sok forrast tud egyidejlileg kezelni, ennek révén pedig jo érzékkel
keriili el a repertoarelemzésben rejlo nivellald, pozitivista szemlélet vagy az
értékmentesség, illetve a semlegesség csapdait. Az értékmentesség, akarcsak a
leselkedd sztereotipiak, elfedhetnek olyan 0sszefiiggéseket, amelyek hagyomanyos
beidegzddések mentén gondolkodva megkozelithetetlenek maradnak.

TULLEPES A KADAR-KORRAL KAPCSOLATOS SZTEREOTIPIAKON

Amit a Kodaly-kotetének Eldszavaban irt, azaz, hogy a Kodallyal kapcsolatos
,,mitoszok lebontasara torekszik”, valamint arra, hogy ,,a lehetséges tovabbi kutatas
szamara Uj, revelativ utakat” mutasson (Koddaly és a torténelem, 10.), hatvanyozottan
igaz a Kadar-korra is. Modszerében Dalos Anna a New Musicology kiilonféle
iranyzatainak tapasztalataira tdmaszkodik. Az amerikai ,,ij zenetudomany” szamos,
olykor elrettentd szélsdségét ismerve, elsore talan visszatetszést kelthet ez a kotodés,
de Dalos Annanal sz6 nincs err6l. Komolyan kell venniink ezt a megfogalmazasbeli
kiilonbséget. Sztereotipidk leépitésérdl van néla sz6, mitoszok lebontasarol, és nem
mitoszrombolasrol. A kiilonbség nem arnyalatnyi, hanem 1ényegi. Dalos Anna
hozzaallasa ugyanis nem militans. Ugyanakkor az 6sszefiiggések feltarasa érdekében
elvet minden tekintélytiszteletet. Ez a markansan kritikai szemlélet nem oncél néla,
nem poz. Targyilagossag, egyenes beszéd, kiméletleniil kopogé értékitéletek jellemzik
targyalasmodjat. Igyekszik minden allitdsat meggy6z6 érveléssel alatdmasztani.
Amivel persze itt-ott lehet egyet nem érteni, mégis ritka és dicséretes tulajdonsag ez.



A Kadar-korral kapcsolatos, valosaggal burjanzo klisék, sztereotipidk felszamolasdban
alapveto jelentdségii a sokféle szempont érvényesitése: ,,A zenekutatds ma mar
interdiszciplinaris tudomany: minden zenetudosnak tudnia kell, miként alkalmazza
munkdjaban a tarstudomanyok, példaul a tarsadalom- €s politikatorténet, a szociologia,
a torténettudomany vagy az esztétika modszereit, latasmodjat” — vallja Dalos Anna a
kutatocsoportja programjat ismertetd, az mta.hu weboldalon megjelent interjuban.

Mar a huszonegy oldalas, imponaléan gazdag Bibliografia (399-419.) sem a
megszokott, hagyomanyos értelemben vett ,,zenetudomanyi”, vagy nem csak az, de
Dalos Annanak a nyelvhasznalatan és a fogalmazasmodjan is érzédik, mennyire
erdsen torekszik a szocioldgiai, Szemiotikai, pszichologiai sth. beagyazottsagra, ami
semmiképpen sem Osszeegyeztethetetlen a zenei szaknyelvvel. A Kadar-kor zenei
folyamatainak hatterében meghtzodo politikai, de féleg tarsadalmi,
tarsadalomlélektani vagy torténeti, irodalomtorténeti stb. 0sszefiiggéseket vizsgalo,
mas tudomanyteriiletekrél szarmazé kutatasok, tanulméanykatetek tapasztalatai
folyamatosan felbukkannak a szovegben.

Ilyen sztereotipia példaul — valdsziniileg a legelterjedtebb — a kultarpolitikat
meghatarozo harom T, a tiltas, tiirés, tAmogatas ,,szentharomsaga”, ami valéban
Iétezett, ha a valdosagban mégannyira cseppfolyds és megragadhatatlan volt is. De még
az irodalom vagy a filmmiivészet teriiletén sem miikodott abban a formaban, ahogyan
azt ma hissziik. A tényleges folyamatok hattéralkuk, el6szobazas és sok mas, hasonlo,
informalis tevékenység alakjat 6ltotték. Ez alkotta a kulturalis-tarsadalmi
hattérfolyamatok tényleges szovetét. Ha ezt nem probaljuk felfejteni, akkor sok
esetben téves kovetkeztetésekre jutunk, vagy hamis képet kapunk.

A zenei életben azért is volt sajatos a helyzet, mert kozegének jellemzd vondsai folytan
a zene lényegében soha nem 4allt a hatalom figyelmének a kozéppontjaban. Nem
tartottak igazan ,,veszélyesnek”. Bar Thomas Mann Vardzshegyében Settembrini Gr
egészen masképp vélekedett e kérdéssel kapcsolatban (,,a zene politikailag gyanus™).
Ugyanakkor Dalos Anna elemzésén végigvonul egy masik, nagyon is fontos szempont,
ami rengeteg mindent befolyasol a zeneszerzés teriiletén is. A zeneélet és a
zeneszerzés perifériara szorulasa osszefiigg azzal is, ,,nhogy e miivészeti ag a tobbi
mivészettdl meglehetdsen elzarva bontakozik Ki. [...]A zeneélet zartsaganak
kovetkezménye, hogy a zenészek a miivésztarsadalmon beliil egy sok tekintetben
elkiiloniilt mikrotarsadalmat hoznak 1étre, amelynek sajat hierarchikus szabalyai és
milkddési mechanizmusai vannak.” (8-9.)

Ez nem csak a nyilvanossag elétti politizalas modozatait befolyasolja (9.), hanem egy
tarsadalomi mechanizmust is miikddésbe hoz, amely valosaggal rasegit a Kadar-
rendszert miikodtetd, alapvetd szerkezeti jellemzokre, kiillondsen annak a ,,puhulod
diktatira” id0szakaban jellemz0 paternalizmusara, és konzervalja a rendszer
alapvetden pragmatikus miikodését (amelyen a kiegyezés alapszik). A Dalos Anna
altal jogosan ,,zartnak és sziikosnek” (196.) jellemzett Kadar-kori magyar
zenekultirdban, amelyben szintén feler6sodnek az amugy is hagyomanyosan erds
paternalista vonasok, az érvényesiilést jelentdés mértékben meghatarozza ,,a kapcsolati


https://mta.hu/lendulet/dalos-anna-lendulet-osztondijas-kutato-106368

halo, a jo- vagy rosszakarok aktivitasa, ami a hattérbol befolyasolja egy-egy
szakmabeli palyajanak alakulasat.” (196.)

Vagyis korantsem mindig a politikai akarat hataroz meg bizonyos torténéseket vagy
folyamatokat, hanem sok esetben maga ez a kozeg. Kijoézanitdan tanulsadgos, példaul e
tekintetben az a fejtegetés, amely a konyvben arra keres magyarazatot, mi akadalyozta
meg a zeneszerzO Ligeti befogadasanak hianyat az 1973 és 1989 kozotti idoszakban,
holott Ligeti ekkor mar rendszeres hazajart Magyarorszagra. Nem a politikai tiltas
vagy a ,.tlirt zonaba” tessékelés. A ,,tamogatas” is kevés lett volna, mert az tényleges
ok egészen masban rejlett. A magyarazatot — fogalmaz Dalos Anna — ,,elsdsorban a
magyar zeneélet és zeneszerzo-tarsadalom sajatos struktirajaban kell [...] keresniink.”
(264.) Ligeti kiilon utas magatartasformdjanak sikere (Kurtagé mellett) akadalyokat
gorditett Ligeti zenéjének befogadasa elé. ,,A magyar zeneszerzok nem voltak
¢rdekeltek abban, hogy az amugy is éles nyilvanos vitadkba még egy Ujabb alternativat
— Ligetiét — is bevonjak, fiiggetleniil attol, hogy a zeneszerzOk mely csoportjahoz vagy
nemzedékéhez tartoztak. (265.)

A magyar zeneszerzés a Kadar-korban — az eddigiek alapjan is nyilvanvalo — nem
monolit egység, voltaképpen a Rakosi-korban sem volt az, bArmennyire erds volt is a
diktatorikus nyomas. Ha viszont folyamataban nézziik a rendszer alakulasat,
mindennél vilagosabban latszik: egyre erdteljesebbek azok a zenekultiran beliili
folyamatok, amelyekre a politikum alig van hatassal. Azt persze tulzas lenne allitani,
hogy semmilyen szerepe sincs, de a kozvetlen befolyas az évek soran mind erétlenebb.
Vagy parthatarozatok formajaban fogalmazddik meg, ajdnladsokkeént a kultarpolitikai
iranyvonalra, amit viszont a zeneszerzOk — a hatvanas-hetvenes évektdl mindenképpen
¢s kevés kivételtodl eltekintve — egyszertien elengednek a fiiliik mellett.

Dalos Anna elemezései nyoman ezek a belsd elmozduldsok rajzolodnak ki.
Folyamatszeriiségében (ami persze korantsem a ,,fejlddésorientalt” zenetorténeti
szemlélet visszacsempészEését jelenti), és nem egyszerlien miivek muzeumszer
egymasutanjaban jelenik meg a Kadar-kori magyar zeneszerzés torténete. Ha pedig igy
nézziik, féképp pedig beagyazva sokdimenzids tarsadalmi folyamatokba, akkor olyan
Osszefiiggésekre deriilhet fény zenemiivekkel kapcsolatban is, amelyek egy sziikebb
dimenzidban voltaképpen érzékelhetetlenck maradnak.

BELSO UTAK KONYVE

Még egyszer 0sszegezve az eddigieket: a Kadar-kori zeneszerzés valosaga joval
Osszetettebb annal, semmint hogy kiilonféle sztereotipiakkal elintézhetd lenne. Mivel
nem monolit struktira, hanem komplex tarsadalmi mozgasfolyamatok ereddje, a
folyamatosan alakulo, modosulé feltételek, egymasra rétegz6dd folyamatok
figyelembe vétele nélkiil nem érthet6k meg a maguk teljességében az ebben a
korszakban keletkezett zenemiivek sem. Ez a szemlélet is 0sszekapcsolodik a
korabban elfogadott beidegz6dések megkérddjelezésével és a jelenségek
ujraértelmezésével. A komplex, sokoldali mélyelemzések eredményeképpen olykor



egészen megdobbentd, a kozfelfogassal homlokegyenest ellentétes kovetkeztetésekre
jut Dalos Anna.

Ilyen példaul mindjart a konyv 2. fejezete (,,Szervanszky Endre elmaradt forradalma”).
Szervanszky 1959-ben komponalt Hat zenekari darabjat annak idején fordulopontnak
tekintették, pedig Dalos Anna mast mutat ki réla: a mii nem avantgard és nem is
neoavantgard alkotas. (37.) Jol érzékelteti modszerét, gondolkodasmaodjat az, ahogyan
keményen, kertelés nélkiil felvet egy sor olyan kérdést, mint hogy ,,a kortars
befogadok értették-e egyaltalan Szervanszky uj miivészetét? Mit tudtak a nyugati uj
zenérol 1959-ben? Milyen ideologiai-politikai fogadtatasban részesiilt a Hat zenekari
darab? stb. Az elemzésbdl kideriil, akarcsak két fejezettel késobb, David Gyulaval és a
dodekafoniaval kapcsolatban, hogy mai szemmel hihetetlennek tiiné fogalmi ztirzavar
uralkodott a magyar zenei €letben €s a zenekritikaban, ami szinte lehetetlenné tette a
Szervanszky-mii realis megitélését.

Egy masik, Iényegbe vagd megfigyelés, hogy a tényleges stilaris valtas legfobb
akadalya a zeneszerzo személyisége lehetett. A Hat zenekari darab 1963-as, masodik
eldadasarol szo106 kritikajaban Karpati Janos is, Breuer Janos is utalt ra, hogy a harom
évvel korabbi 6sbemutato felért egy botrannyal. (41.), aminek kdvetkeztében
Szervanszky komoly lelki valsagba sodrédott. Fodor Andras naploi tanuskodnak rola,
hogy attol felt: ,,kozmopolita elhajlonak tekintik majd, a f6 veszély megtestesitdjének,
akit most biintetni kell”. Mivel Gigy érezte, a perifériara sodortatott, kapcsolatba 1épett
dr. Végh Laszl6 underground, neoavantgéard korével, és aktivan részt vett
maganlakisokon szervezett zenei €és millvészi szeanszaikon is. (42.) Néhany
ecsetvonassal maris érzékletes és valos képiink alakul ki a korrol, benne pedig
Szervanszky tevékenységérol.

Dalos Anna egyik legfontosabb modszertani eszkdze a sémak ellen a kettds 1atoszog: a
mikro- és makroosszefiiggések, a zenei elemzés és az atfogo tarsadalmi folyamatok
értelmezésének egyidejli, mégpedig kovetkezesen mindig egyidejii érvényesitése.
Akkor is, ha torténetesen az egyik vagy a masik szempont keriil elétérbe. Igy tett itt is:
finomelemzéssel mutatja ki, mi all valojaban a hattérben. Szervanszky késébbi
inspiracidvesztése sokkal kevésbé fiiggott 6ssze a Hat zenekari darab kedvezotlen,
ellenséges fogadtatasaval, mint inkabb egy belsd, zeneszerz6i problémaval: ,,1965-ben
Szervanszky Endre nem volt képes valaszt adni arra a Iényeges kérdésre, miként oldja
meg azokat a zeneszerzOi problémakat, amelyeket sajat kompozicioi felvetnek. A
kérdést végiil tanitvanyainak nemzedéke tette ujra fel, s 6k voltak azok, akik
elokészitették a talajt a magyarorszagi neoavantgard zene hetvenes évekbeli
felviragzasara is. (47.) Fontos az utols6 mondat: egyszersmind kapcsolodast is teremt,
iranyitja a konyvben val6 eligazodast. Sok mas helyhez hasonloan.

A sztereotipiakkal ellentétben nem mindig €s nem mindenben a politika ludas. A
miivészi alkat, a személyiség legalabb ekkora sullyal esik latba. Dalos Anna
munkdjanak van egy kovetkezetesen végigvitt, pszicholdgiai mélyrétege is, aminek

" Ezer este Fiilep Lajossal, 1. kotet. Magvetd Kiado, Budapest, 1986, 698.
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alapjan a magyar zeneszerzés Kadar-kori torténetében kirajzolodik egyfajta ,,belsd
utak kényve”.

Bér evidensnek tlinik, de hogy ez mégis mennyire nem magatol értetddd latasmaod, arra
dobbenetesen jo példa az, amit Richard Taruskin emlit a hatkotetes The Oxford

History of Western Music bevezetéjében” Mark Evan Bonds ,,A Brief History of Music
in Western Culture” cimii konyve kapcsan: ,,Az efféle irasmdd mindenre felmentést
ad. Az alany szerepében mindenhol gondolatok vagy lélektelen targyak allnak, az
emberi tevékenység sehol sem jelenik meg aktiv formaban. A szévegek ugy tesznek,
mintha senki nem csindlna semmit. A [...] a zeneszerzok nem cselekvé 1ényekként
szerepelnek, hanem a mifaj »felbukkanasanak« személytelen kozvetitdiként vagy
passziv eszkozeiként. Mivel senki sem csinal semmit, a szerzoknek nem kell
foglalkozniuk szandékokkal €s értékekkel, valasztasokkal €s felelosségekkel, és ez ad
felmentést szamukra minden al6l.” (Taruskin, 10.)

Nos, ez az a szemlélet, amely teljesen idegen attdl, ahogyan Dalos Anna feltérképezi a
Kadar-kor zeneszerzését. Az 6 megkdzelitése plasztikus emberi dimenziot kdlcsonoz a
mar emlitett folyamatoknak. Ezek emberi dontések, miivészi tutkeresések ereddi,
olykor meg a zeneszerz0 lelki alkattol fiiggden akar mélységesen atélt, személyes
tragédidk is allhatnak egyes zeneszerzdi palydk hatterében. Abbol pedig hogy ezt a
személyes dimenziot 6sszekapcsolja a tarsadalmi folyamatokkal és a miivekkel — sok
esetben 1) Osszefliggésekre is ravilagitva — plasztikus, nagy mélységélességli €s emberi
dimenziéju zeneszerzdportrék rajzolodnak ki. Kemény értékitéletek hangzanak el, de
sehol egy igaztalan megjegyzés! Az Osszetett tdrsadalmi mozgasok €s a belsd
folyamatok egyszerre alakitjak a személyes mozgéstereket — és segitenek megérteni a
korszakot. ,,A megoldasok-valasztasok hatterében a modern irasmoddal, annak
hataraival kapcsolatos bels6 zeneszerzoi vivodasok allnak.” (143.)

Ddobbenetes olvasni a mar emlitett Szervanszky-fejezeten tal, példaul ahogyan
,Jardanyi, a konzervativ szdmara a nyugat-eurdpai 0j zene betorésének pillanatiban a
korabbi monolitikus zenei vilag kettéhasadt.” (62.). Szabd Ferencrdl is, akirdl elismerd
szavakkal manapsag nem igen szokas megemlékezni, hiszen ,,a magyar zenei élet
egyszemélyes hatalmassagava lett, €¢s meghatarozo szerepet jatszott a zeneélet 1948
utani miivészeti és politikai fordulatanak lebonyolitasdban, a zsdanovi doktrina
uralkodova tételében™ (120.), redlis és szinte megrazé emberi kép rajzolodik ki (persze
ez nem felmentés!) azéltal, hogy Dalos Anna sziikségesnek tartja idézni Tallian Tibor
talalo megfogalmazasat: ,.élete vége felé mintha hiitlenné lett volna [hozza] a part”.

A pragmatikus, ravasz kompromisszumokon alapul6 Kadar-rendszerben alakja
menthetetlentil €s visszavonhatatlanul a perifériara sodrédott.

Kiilon figyelmet érdemel, hogy Dalos Anna mennyire nem felszini hasonlésagok
alapjan itél. Példaul akkor sem, amikor Szabonak a modernitassal szembeni doktriner
allaspontjarol beszEl: Szabo keseri értékelését ,,tulajdonképpen ugyanaz a védekezd
pozicié jellemzi, mint a Jardanyi Pal koriil kialakult konzervativ Kodaly-kort. Am

" Magyarul is megjelent ,,Minek a torténete? Bevezetés A nyugati zene torténetéhez” cimmel
a Muzsika 2012. majusi szamaban Fazekas Gergely forditasaban (7-12.).
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Jardanyi és Szabo doktriner allaspontjanak kiinduldépontja alapvetden mas volt: mig
elébbi a bartoki és kodalyi 6rokségre épililé magyar nemzeti zene primatusat kivanta
megoOrizni, addig Szabo elsdsorban azért utasitotta el az 4j generaciot, mert az olyan
nyugati modellekkel, a kapitalista kulturalis ¢let elemeivel kivant azonosulni, mint a
sikerre dsszpontositas, a karrierépités, az dnreklamozas, a zenei élet iparszeriisége
vagy éppen a mesterségesen eléallitott reputacid.” (127.) Igy festett egy letiinében 1év6
korszak képviseldje szemében a Harmincasok nemzedéke. Dalos Anna, a torténész,
feltarja az 0sszefiiggést, de nem itéli el Szabo Ferencet ezért.

Felkavar6 torténet Kadosa Palé. Amikor az avantgard és a modern, amelyek Kadosa
ifjisadganak a baloldalisaggal szorosan 0sszefiiggd vezéreszméi voltak, ,,ujbol a
figyelem eldterébe keriiltek, de jelentésiik erdteljes valtozason ment keresztiil: az idds
komponista varatlanul kiviil talalta magat a magyar zenetorténeten.” (166.) Kiilonos és
tragikus életit Bozay Attilaé is, akinek erdsen kisérletezd és az ujra fogékony
gondolkodasdban az improvizacio, féleg az iranyitott aleatéria is meghatarozo szerepet
jatszott, a Csongor és Tiinde utan tobbé nem tért vissza experimentalis korszakanak
eszményeihez, ,,a fordulopontként értékelhetd operat kovetden nem volt elképzelhetd
szamara visszaut.” (217.) Kisérletez6 korszakatol merdben eltérd jelentéssel az
aleatdria ,,nem affirmativ modon jelenik meg [...] miivészetében, hanem a
megkozelithetetlen, vagyott, dm gyakran mégis rémisztd kiilvilag szimbdélumaként,
amelyben az individuum magara hagyatva kénytelen megnyilatkozni. (216.) Ez utobbi
megfogalmazasban felsejlik a konyvnek egy még mélyebb rétege: a zenei jelentés
képzddése, alakulasa, modosuldsa, vagy esetleg atforduldsa sajat ellentétébe.

Azaltal, hogy Dalos Anna nem a megszokott modon, hanem sok szempontot bevonva
¢s szokatlan érzékenységgel kozeliti meg témait, Kurtagnak is egy egészen 11j arca
rajzolodik Ki az 6t Kurtag-fejezetbol, amelyek 0sszességiikben — mint emlitettem
fentebb — valosaggal egy Kurtag-kismonografiat adnak ki, nem folyamatos
egymasutanban, hanem o6tfele tagolt konyvet a konyvon beliil. Ez a megoldas viszont,
folyamataban olvasva a szovegeket, lehetdséget teremt az dsszevetésre: Kirajzolodnak
a sajatosan kurtagi megoldasok voltaképpen ugyanazokra a kérdésekre, vagy
hasonlokra, amelyekkel a maguk médjan mas zeneszerzéknek is meg kell kiizdeniiik a
Kadar-korban.

Az egyik legfigyelemreméltobb elemzés az, amely Kurtag zenei nyelvének
kialakulasarol olvashato6 az ,,5. Kurtag Darmstadt vonzasaban” cimii fejezetben. A
belsd utakhoz kapcsoloddan: Kurtag ,,Webern-komplexusa” maga is izgalmas, ilyen
mélységében ritkan érintett téma. ,,Nem lehetséges-e, — kérdezi Dalos Anna —, hogy
Kurtag egyéni, minden mozzanataban az intertextualitasra épiilé zenei nyelve éppen
abbdl sziiletett meg, hogy, ellentétben elemzdivel, a zeneszerzo felismerte: nem képes
az otvenes évek zenéjének Webern — pontosabban Stockhausen és Boulez — kijeldlte
nyelvi szinvonalat elérni?” (82.) Zenéjének alapelemei, mint példaul a kérdés-felelet
parbdl épiil6 peridodus vagy a hallgato reakcioinak beépitése a formai folyamat
kialakitasaba ,,egy tudatosan vallalt, s ezért termékenynek bizonyuld félreértésbol-
félreértelmezEsbdl sziilettek meg.” (93.)
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Revelativ a ,,18. Parlando rubato” fejezet, amely Kurtag és a népzene viszonyarol szdl,
benne olyan kevéssé ismert tényekrdl, mint Ligeti szerepe a magyar népzenének a
Kurtag hazasparral torténd megismertetésében, ehhez kapcsolodoan pedig a parlando
¢s a rubato jatek (illetve éneklésmod) dsszekapcesolodasa €s sajatos
jelentéstartomanyainak kialakuldsa Kurtag miiveiben.

A ,,27. Kurtag és a zenei forma” a vazlatkutatas fontossagara iranyitja a figyelmet —
nem csak zenetorténeti szempontbol! A kutatas ugyanis behatolas a mii keletkezésének
folyamataba: ,,A vazlatfiizetekben megjelend kiilonféle szoveges feljegyzések
vilagossa teszik, hogy a szobeli megnyilatkozas Kurtagnal altalaban a komponalast
gatlo gorcsoket oldja, a Jozsef Attila-féle Szabad é6tletek jegyzékéhez hasonldan,
pszicholodgiai értelemben, analitikus funkcidval bir. igy ezek a feljegyzések nem
mentesek a végletekig kiméletlen onkritikatol, 6nostorozastol, mi tobb, dnmaga
sértegetésétol.” (342-344.) A fejezet a kurtagi forma mélyrétegeibe kalauzol el
benniinket, egyben a jelentést is feltarja, mely mély szellemi rokonsagban all Dobszay
Lasz16 zenei gondolkodésaval.”

Hasonloképpen hagyoméanyos formatani fogalmakkal operal irdsaiban, interjuiban és
nyilatkozataiban is Kurtag (344.), nala az efféle zenei alapgesztusok tobbnyire kérdés-
felelet parba illeszkednek. (345.) Az ,,aton levés”, a varatlan fordulatok, a zene
eseményszerl felfogasa — mindez Kurtag miivészetének alapveto jellegzetessége: nem
idoben van, hanem magéba zarja és strukturalja az idot. A tradicionalizmus dacara
eleven zenei szovet formalddik a hangokbdl, belso zenei logika élteti, mozgatja,
értelmezi. Visszabontas ez tulajdonképpen, dekonstrukcio a zenei logika alapjaiig, de
ez mar nem a Kédar-kor zeneszerzését érinti — eléremutat a 21. szazadba.

KETTOS BESZED ES ZENEI JELENTES

Konyvének eldszavaban irja Dalos Anna, behatarolva ezzel a téma feltérképezésének
egy fontos Osszefliggését: Kurtag concertdja, a Bornemisza Péter monddsai (1963—
1969) ,,nem kizarolag 1956-ot, de a Kadarral valo szennyes kiegyezés moralis
elfogadhatatlansagat is miivészi feldolgozas targyava teszi.” (9.) Barmennyire
indulatos is Kurtag miive, a jelzOkre azért vigyazni kell! Ez az egyetlen, altalam
disszonansnak érzett pillanat Dalos Anna kdnyvében, hiszen ir6 mindsithet igy, de
torténész aligha! Ha ebbe a szemléletbe ragadt volna bele a konyv, sajat témajat
semmisitette volna meg, az irasbol pamflet sziiletett volna, nem sokoldal és mélyre
hatol6 elemez6 iras. Tetszik, nem tetszik, az ezen a megalkuvason alapulé kiegyezés
teremtette meg azon, sokszor visszas, ellentmondésokkal teli folyamatok
kibontakozasanak a lehetdségét, amelynek a Kadar-kor zeneszerzése szamos
tekintetben maga is a gylimoélcse. Szerencsére a konyv dsszességében arnyaltan
mutatja be a konszolidacié és a kiegyezés folyamatait és annak kovetkezményeit is a
miivészetre €s a zenekultirara nézve.

" Lasd 4 klasszikus periédus. Editio Musica Budapest, Budapest, 2012.
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A Kadar-kor egyik legfontosabb strukturalis dsszefliggésére mutat ra mégis Rainer M.
Janos — amit Dalos Anna is beépit elemzéseibe —, nevezetesen, hogy 1956 utan a
kozbeszéd tele volt tabukkal, €s a tarsadalmi 1ét alapvetden az informalitason, az
elhallgatason és a szinlelésen alapult. (157.) A Kurtag Bornemiszajarol irott részben,
amely az egész konyv egyik kiemelkedden jelentds, vagy batran merem igy
megfogalmazni: kulcsfejezete, Dalos Anna igy fogalmaz: ,,Arra kisérlek meg
ramutatni, hogy a mii nem is sziilethetett volna meg a korai kadarizmus politikai-
kulturalis kontextusa nélkiil. Kurtdg zenei nyelvének kettdssége szoros kapcsolatban
all a Kadar-kori Magyarorszag »kett0s beszéd«-gyakorlataval.” (154.)

E fejezetben megint csak dsszefut Dalos Anna elemzéseinek tobb szala, koziilik az
egyik legfontosabb, az életérzés: ,,Az dnéletrajzi utalason tilmenden az is feltiing,
hogy a librettot — foként az elsé harom részben — egyfajta mindenre kiterjedo,
egyetemes ¢letundor jellemzi. Habar a Bornemisza Péter mondasai egyike a legtobbet
elemzett Kurtdg-kompozicidknak, senki sem tett kisérletet arra, hogy magyarazatot
adjon ezen undor okara.” (155.) Alighanem itt hatol a konyv narracidja a Kadar-kor
legmélyére, azzal, ahogyan bemutatja, miképp keriili el Kurtag az tizenet kdzvetlen
megfogalmazasat, hogyan besz€l idézdjelben, lehetdvé téve mindezzel, hogy ,.,a szoveg
jelentését eltavolitsa onmagatdl €s a hallgatotol, am ezzel egyidejiileg univerzalis
jelleget adjon neki.” (157.) A kulcsmondat ez: ,,A zene szubtextusként funkcional,
sajat ¢életét €li, és részben tobbet mond, mint a szoveg, részben viszont szembeszegiil
vele.” (157.) A Bornemisza-concerto zenéje ugyanis ,,jelentések és utalasok kiilonféle,
tobbféleképpen is értelmezhetd haldzatara épiil.” (157.)

Dalos Anna hangsulyozza: Kurtdg elsésorban magyar hallgatéinak tudéasara épitve
komponalta miivét. Nem meglepd, hogy a darmstadti avantgard kontextusaban ez a
kompozicio értelmezhetetlennek bizonyult. Megjegyzendd persze: korantsem biztos,
hogy egy német vagy amerikai zenehallgatd magyar kulturalis hattér, nyelvi és
torténeti ismeretek nélkiil teljes mélységében képes felfogni, mirdl is sz6l a Psalmus
Hungaricus, de érzelmileg, a zenei szubtextus révén mégis csak kozel keriilhet hozza —
foleg, ha a szoveg német vagy angol forditasa némi eligazodast jelent szamara.

Mindez elvezet benniinket Dalos Anna kdnyvének legmélyebb rétegéhez: a zenei
jelentésképzodés kérdéséhez.

Ismét Taruskin mar emlitett El6szavara utalok: az amerikai zenetudos felemlegeti,
hogy a ,,jelentés teriilete”, hossza idon at gyakorlatilag ,,tiltott tartomanynak szamitott
a hivatalos zenetudomanyi megkozelités szamara”, ugyanis €It az a naiv eléfeltevés,
hogy ez nem tényszert, s a zenébdl hianyzik a szemantikai vagy ,,propozicios” jelleg.
(Taruskin, 9.) Taruskin Sosztakovicsot hozza fel eklatans példanak (Kurtaggal és a
szovjet zene magyarorszagi elutasitasaval kapcsolatban Dalos Anna konyvében is
felmeriil a neve): ,,Az a kijelentés, hogy Sosztakovics zenéje a politikai masként
gondolkodot fedi fel, éppugy vélemény csupan, mint ennek ellentéte, hogy zenéje

* Posztsztalinizmus és kadarizmus — torténeti diskurzusok”. Lasd Bevezetés a kaddarizmusba,
1956-0s Intézet—L’Harmattan Kiad6, Budapest, 2011, 147-148.
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»a Szovjetunio lojalis fianak« mutatja 6t — vagy akar az alternativ allitas, miszerint a
zen¢je semmiféle fényt nem vet a politikai nézeteire (9.)

Kulcsfontossagt kérdés ez, ¢s Dalos Anna konyve is kdrbejarja, tobb menetben is,
hiszen minden ezen all vagy bukik: talalunk-e érdemlegesen kimutathato, és zeneileg
is értelmezhetd kapcsolatot a Kadar-kor és a korabeli zeneszerzés sajatos jegyei kozott.
,»A szemiotikaval persze sokszor vissza¢€ltek”, figyelmeztet Taruskin. Ez arra a
feltételezesre vezethetd vissza, hogy ,,a jelentés ott van a miialkotasban, teljes
vértezetben, a miivész helyezte bele, a feladat kimeriil abban, hogy egy kivételesen
tehetséges el6ado kibontsa azt. Ez az elofeltételezés otromba hibakhoz vezetett.” (9.)
Es a kovetkeztetés: ,,A zene jelentésével kapcsolatos diskurzus nem feltétleniil
szemiotikai. J6 része értékeld jellegii. Es az értékitéleteknek is megbecsiilt hely jar a
torténeti elbeszélésekben, amennyiben nem pusztan a torténetird itéletét tikkrozik. (9.)

A jelen konyv szovege kapcsan is felmeriil ez a kérdés: a torténész véleménye €s
értékitélete lenne csupadn mindaz, amit a konyvben leir, vagy 1éteznek mélyebb
Osszefiiggések is a kor szellemi klimaja €s a zenei kérdések kozott. Nincs ra
megnyugtaté valasz. Vagy mégis? Ujra ott vagyunk a Thomas Mann altal a Doktor
Faustusban felvetett alapproblémanal: ,,Ne told a tarsadalmi allapotokra! — probalja
jobb belatasra birni a zeneszerzd Adrian Leverkiihnt az Ord6g —, [...] @ mii prohobitiv
nehézségei mélyen a miiben magaban gydkereznek. (Szollésy Klara ford.) Csakhogy
az a szovet, az attételeknek az a halozata, amely végso soron mégiscsak Osszeflizi a
tarsadalmi makrofolyamatokat €s a zenei alkotas ,,mélyen a miiben magéban
gyokerez0” problémait, rettenetesen nehezen fejtheto fel, és nincs ra barmikor, barhol,
barmivel osszefiiggésben alkalmazhato modszer. Ennek felismerése rendkiviil fontos!
Sarkosan fogalmazva: a jelentés nincs benne a zenemiben, ugyanakkor nincs nélkiile
sem! A jelentés szamos, kiilonféle tényezo Gsszjatéka. Dalos Anna komplex elemzéseli
ezért hatolnak nagyon mélyre. Nem csak Kurtag kapcsan. Igaz ez a megallapitas a
Kédar-kor zeneszerzésérdl sz616 konyveének egészére.

Dalos Anna figyelme végso soron mindenhol ezekre a jelentés-0sszetevokre iranyul,
¢s nyilvanvalo, hogy azok hagyomanyos zenei elemzésekkel nem, vagy csak
részlegesen tarhatok fel. Mint ahogyan nélkiiliikk sem! lgaz, a talértelmezés veszélye is
mindig ott leselkedik, marmint az, hogy tulsdgosan roviden huzzuk meg a kapcsolatot
megteremtd valos vagy virtualis vonalakat. De a kapcsolat mégiscsak 1étezik!
Kiilonben mi értelme lenne az egésznek?

Ez a szemlélet jelen van akkor is, amikor Dalos Anna az atfogo6 6sszefiiggésekre
Osszpontosit, meg akkor is, amikor kimondottan zenei-szakmai részletek meriilnek fel.
Mert zenei jelentés, és abbol kifolydlag zenei értelmezés, jelentésadas (ami nem csak
spontan folyamat) nincs mindkét irany nélkiil! A jelentés feltdrasahoz komplex
egységben kell latnia az 6sszfolyamatot €s a miivet, de hol az egyik, hol a mésik
dimenziot kell kiemelnie. Ez a mindeniitt jelenlevo holisztikus szemlélet egyben tijabb
adalék ahhoz, miért beszélhetiink valoban monografiardl Dalos Anna kdnyvével
kapcsolatban.
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Meglepd és egyaltalan nem nyilvanvalo 0sszefliggésekre vilagit ra Kurtagnal az ilyen
vizsgalat a Parlando-rubato és a hozza kapcsolodo jelentésrétegek révén. A konyv
egészének alapkérdését szem elOtt tartva is fontos: ,,Az 1980-as évek gyors
egymasutanban irott vokalis miiveiben — Jozsef Attila toredékek (op. 20), Hét dal (op.
22), Nyolc korus (op. 23) — a hidny szimbdluma ¢és a Parlando, illetve Rubato utasités
szorosan Osszekapcsolodik™. (233.) Visszakanyarodunk ezzel a konyv cimadasat és
egesz kérdésfelvetését meghatarozd Kurtag-miithoz. ,,E kapcsolat leginkabb
sokatmondd példaja az op. 22 negyedik dala (4jton lakattal), amelyben az egész tételt
Rubato, parlando, con moto kell jatszani. Karolyi Amy verse a személyes €s miivészi
szabadsag hianyat allitja a kzéppontba, az elérhetetlen vagyodast valami irant, amirdl
modunkban all tudni, hogy van, mégis elérhetetlen.” (234.) Orosz korszaka a zenei
jelentés szempontjabol szintén felveti azt a kérdést, hogy milyen zenei konnotaciokat
tarsitott Kurtag az ,,oroszsag” jelenségéhez (303.) Dalos Anna hangsulyozza: ez a
,massag” szamos ellenszenves vonassal rendelkezik, amit Kurtdg zenéje kiméletlen
6szinteséggel mutat meg. ,,Eppen ezért Gigy vélem, az »oroszsag« NEm a »massag«
jelképe. Sokkal inkébb olyan zenei és tartalmi mozzanatokhoz kapcsolddik, amikor az
»igazsag« Oszinte kimondasara kertil sor. (303.) Az 0j zenei jelentések, vagy
beszélhetlink szemantikai értelemben akar jelentés-eltolodasokrol vagy szemantikai
,atfordulasokrél”, a szemiink lattara (a fiiliink hallatara) formaldédnak.

A zenei jelentések alakulasa korantsem belterjes probléma, mindamellett az alkotas, a
zenem ,,prohobitiv nehézségeivel” vald szembenézés nélkiil sem érhetd tetten.
Folyamatosak a jelentésmodosulasok: bizonyos allanddsagon beliil nincsenek
véglegesen kialakult jelentéskorok. Ez a megfigyelés is mindeniitt érvényesiil Dalos
Anna elemzéseiben: hol kézelebb az ideologikumhoz (ami nem mindig és nem
feltétlentil azonos a politikummal), hol meg tavolabb t6le, de mégis abban a tarsadalmi
er6térben, ami a Kadar-kor tdrsadalmi kontextusa, mély osszefliggéseket tar fel. ,,A
zeneszerzOk korabeli nyilatkozatai egyértelmiivé teszik, hogy a szabadsag-kotottseég
par szembeallitasa az elobb emlitett ¢letérzéshez, azaz a mindennapi valésaghoz
kapcsolodo, szimbolikus jelentést is hordoz, €s szoros rokonsagban all Kéarolyi Amy
»ajton lakattal« metaforajaval is, amely szintén a szabadsag és a megkotottség
jelképeként értelmezhetd.” (11.)

A kozvetitd lancszem — mindig ide lukadunk ki — az életérzés. Jellegzetes modon valik
ez nyilvanvalova példaul Durko kapcsan is: ,,a miivekben megnyilvanulé szabadsag —
a psicogramma tipus, vagyis a kotetlen struktara —, amely egyben a Durko-zene
legkorszeriibbnek tekinthetd eleme is, szoros kapcsolatban all a magyar népi siratok
zenei stilusaval, formai épitkezésével és el6adoi gyakorlataval is.” (95.) A
siratddallamokhoz ugyanakkor az Una rapsodia ungherese utalashaldjanak egy jabb
szala is kotodik: ,,a recitalo zokogas, félreérthetetleniil utal Bartok Concertoja 1.
tételének vonos siratdjara.” (97.) Durko Zsolt miiveinek kortars elemz6i abban [...]
egyetértenek, hogy az 1972-es Halotti beszéd dallamképzése, illetve figdja mar
kozvetleniil utal a Cantata profandara. (97.)
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Kirajzoldodik a konyvben a magyar zenetorténeti hagyomany kontextusa is. A
kiilonbozd erdterek egymasra hatasaként (Kodaly, Darmstadt, Bartok, magyar
zenetorténet, politikai struktira stb.) ezek vonzasai és taszitasai folytan alakul ki az a
sokrétli jelentésrendszer, amelyben az emlitett életérzés revelalodik.

KOZNYELVKEPZODES ES PLURALIZALODAS

Torténelmi sajatossag és strukturalis jellemzd is egyben — hivja fel az olvasé figyelmét
Dalos Anna —, hogy a magyar zeneszerzés-torténetnek nincs szerialis fazisa. A
hatvanas évek zenei megujulasa, amely egybeesik a darmstadti kor posztszerialis
korszakaval, egészen mas feltételekbdl indult Ki. Visszatekintve, a zenei nyelv
megujulasanak értékelése terén ellentmondas fesziil egyfeldl az oral history és a
hagyomany — amely jelent6s fordulatként értékeli az 1j zenei nyelv kialakulasat —,
masfeldl a kollektiv torténeti emlékezet harmadik rétegére, a dokumentumokra és azok
kritikai elemzésére tamaszkodo torténészi értékelés kozott. Ez utobbi

,,a repertoarelemzés nyoman [ ...] a megajulés technikai értelemben vett szitkosségét
regisztralja”. (105.) Ha ezt az ellentmondast figyelmen kiviil hagynank, torténelmi
tavlatban hamis kép formalodna a magyar zeneszerzék tobbsége altal alkalmazott
zenei nyelvrol. A modernizacio ugyanis inkabb reflexiv volt, tilnyomo részben csak a
felszint érintette: ,,E nagy repertoarban csak nagyon kevés olyan kompozicidval
talalkozunk, amelyek valoban beliilrdl, ugy is fogalmazhatunk: igazi zeneszerzoi
problémak feldl kozelitenek a kompondlashoz, s amelyek — ily modon — képesek
megkérddjelezni a korabbi zeneszerz6i gondolkodasmdd 1étjogosultsagat. (111.)7

Dalos Anna Iényegre tor6 megfigyelése és elemzése alapjan a korszak egyik f6
ellentmondasat, egyszersmind strukturalis jellemz6jét sejthetjiik a hattérben.
Osszefiiggésben allhat mindez a Kadar-kor konszolidacios folyamataival.
Nyilvanvaloan — ilyen attelek révén 1s — miikddik a tiltasok, tlirések, timogatasok
kultarpolitikai rendszere, aminek a lényege végsd soron mar nem a kozvetlen tiltas
vagy a kézi vezérléssel torténd beavatkozas, hanem a kivanatosnak tartottaktol
radikalisan eltérd iranyok ellehetetlenitése vagy semlegesitése, kiilonboz6 eszkozokkel
torténd beterelése az ,,akolba”, a ,,szocialista kultira” istall6i melegébe. Az
irodalombol is jol ismert, belsévé tett cenzura sajatos formaban érhetd itt tetten: a
kozéputassag mogott megbtvo alkalmazkodasban. Viszont épp ennek kapcsan
rajzolodik ki a korszak egyik legérdekesebb 0sszefliggése, amit egyfajta sajatos
,,koznyelvképzddésként” irhatunk le.

Radikalisan 6j diszkurzust csak az Uj Zenei Stidio kezdeményezett.

A konyvon kovetkezetesen végighuzodo gondolati szal az improvizacio kérdése, az a
zenélési gyakorlat, amely nehezen illeszkedett a kotottségeket preferalo szellemi
struktarakba. Felszabadito ereje folyamatosan foglalkoztatta a kor tobb zeneszerzéjét.
Végs6 soron minden a szabadsag kérdésre koriil forgott. Korabban — fogalmaz Dalos
Anna — ,.a[...] szabad feliiletek a formaldsban jatszanak meghatarozo szerepet: rajuk
tdmaszkodva kisérlik meg a zeneszerzok a kotetlen improvizacio hatasat felkelteni.
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Ugyanakkor ez az improvizativ benyomas mindig megmarad a »megk&tott szabadsag«
keretei kozott, ami minden bizonnyal — nem fliggetleniil a kadari diktatira
tapasztalataitol — a Harmincasok nemzedéke szamara politikai €s miivészi
alapélményként funkcionalt. (113-114.)

A zeneszerzés-torténet nem azonos a zenetorténettel, foképpen nem egy egész
zenekultaraval. A zenekultaranak mindossze egyetlen objektivacidja, egyetlen
szegmense csak a ,,nagy mii” — ha mégannyira jelentds is. Annak a tarsadalmi
kozegnek a valtozasa, amelyben a zenekultara folyamatai targyiasulnak, legalabb
annyira fontos tényez0je a torténeti vizsgalatnak, mint a miivek maguk. Dalos Annanal
sincs ez masként. A mll cimének dacara — kutatasi programjaval és szemléletével,
modszerével 6sszhangban — a tarsadalmi kozeg valtozasa legalabb ennyire hangstlyos
szempont a konyvben: plasztikusan kirajzolodnak azok a kordbbi struktirdkhoz képest
lényegi elmozdulasok, amelyek szintén 1ényegi szerkezeti valtozasokat indukalnak
magukban a miivekben, a zenélés formaiban, s6t magéanak a ,,zenemii” fogalméanak az
atalakuldsaban is.

A formalédé Uj Zenei Studié kozos improvizacids gyakorlata alapvetden tér el a
magyar zeneszerzok felfogasatol. A Stadié kozos zenélései Kilépnek a megszokott
kozegbol, az alkotok egylittzenélése happening jelleget 61t, Mindent egybevetve —
Szitha Tiinde megfogalmazasaban — ,,a hivatalos zenei élet peremvidékén” miikodtek.
Marginalis jelenségnek tiint ez, pedig nem az volt. Visszavonhatatlanul megindult a
tarsadalom ¢€s a zenekultlra pluralizdlodasa. Dalos Anna konyvének egy jelentds része
ezeknek a folyamatoknak a kibontakozasat koveti nyomon tobb teriileten is. Sejthetd,
de kevéssé ismert Gsszefiiggés: a demokratikus ellenzék — Csizmadia Ervin”
rekonstrukcioja szerint — nagyon is hasonl6 kozosségi struktarakbol fejlédott ki, mint
az Uj Zenei Stadio.

A valamivel késObb formalodo 180-as csoport tevékenyseége koriil kialakulo vitak
akkor lobbantak fel, amikor az amerikai minimalizmus Magyarorszagon mar részben
ismert volt. (361.) Igy a amerikai experimentalis zene nyilvanos megszolaltatasa a
nyolcvanas évek kdzepén Magyarorszagon ,,mar nem jelentett politikai ellenallast is
egyben; egy pluralisan formalodo zenekultura egyik lehetséges iranya volt.” (362.)
Kisebb fodrozodasok azért akadtak, kiilonosképpen, mert tevékenységiik szintén
osszekapcsolodott a tarsadalom dnszervezddésével.

*k*k

A torténelmi tavlat a Kadar-kor zeneszerzésének atfogo elemzéséhez és értékeléséhez
sok kedvezdtlen és a kutatomunkat nehezitd koriilmény ellenére épp a mi korunkban
valik fokozatosan a leginkabb megfelel6vé. Most a legjobb a ralatas: a Kadar-kor
zeneszerzése kozelmult, amely atnyulik még egyes pontokon a jelenbe (ma €16
zeneszerzok, egy-egy ¢életmi folyamatos jelenléte stb.), de igazabodl az a kozelmult,

" Csizmadia Ervin: 4 magyar demokratikus ellenzék. 1968—1988. Dokumentumok. T-Twins
Kiad6, Budapest, 1995, 83., 87.
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amely folyamatosan €s egyre visszavonhatatlanabbul valik multta, lesz zenetorténetté.
Mindamellett mégsem veliink €16 kézelmult, hiszen nincs — vagy nagyon csekély
mértékben van — €10 jelene. Gyakorlatilag a teljes érdektelenség és kozony veszi koriil.
Ezért is felbecsiilhetetlen ertekii ez a munka: feltarja €s felhivja a figyelmet ,,a magyar
zene torténetének egyik leggazdagabb és végeredményben taldn legsikeresebb”
id6szakara. (19.) Dalos Anna kdnyve oroszlanrészt vallal abban, hogy ennek a
korszaknak, f6leg a benne sziiletett miiveknek, koztiik nagyon jelentds alkotasok
hosszu soranak, nyoma maradjon jeleniink amugy fiilsiketitd hangzavaraban.

Balazs Istvan
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