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Az utébbi években Magyarorszagon is megerdsodtek az 1j szem-
l1életii popularis zenei kutatasok, és egyre t6bb hazai miihelyben
jelennek meg a népszeri zene témakoréhez kapcsolodo, elsGsorban
szociolbgiai és médiatudomanyi munkak. Az angolszasz eredeti
popular music studies igy lassanként itthon is tudoményos és ok-
tatasi tényez6vé valik; a kutatok rendszeres nemzetkozi szereplései
pedig az orszagot a tudoméanyteriilet nemzetkozi vérkeringésébe
is mindinkabb bekapcsoljak.

A magyarorszagi konferencidkon, tanulmanykotetekben, kuta-
tasi beszamol6kban megjelend tajékozodasi iranyok, megkozelités-
modok és hivatkozasok alapjan ugyanakkor konnyen az a benyoma-
sunk tAmadhat, hogy a zeneélet miivészi zenén kiviil es6 szférainak
tudomanyos vizsgalata mindossze egy-két évtizedes multra tekint
vissza, és e ,flatal” tudoméanyag idehaza (is) kizarélag az aktualis
nyugati kutatasi trendekbdl nyeri inspiraci6jat. Mindehhez az is
hozzajarul, hogy azok a modszereikben, témafelvetéseikben és
motivaci6jukat tekintve is sajatos szovegek, amelyek a zeneéletrdl

1 Alabjegyzetek atlathatosaga és tehermentesitése érdekében ezekben jellem-
z6en a hivatkozasok szerzgjét és cimét (illetve ahol sziikséges, az oldalszé-
mokat) tiintetem fel csupan. A hivatkozott cikkekhez és konyvekhez tartozo
teljes bibliografiai adatsorért minden esetben lasd a kotet végén talalhato
irodalomjegyzéket. Masképp jartam el a levéltarakban, archivumokban, ha-
gyatékokban talalhat6 (javarészt publikalatlan) dokumentumok esetében:
az ilyen forrasoknal a legfontosabb adatokat (példaul szerzd, cim, lelGhely,
jelzet) maga a labjegyzet tartalmazza, az irodalomjegyzékben pedig csak azt
soroltam fel, hogy mely intézményekben és milyen forrascsoportokkal dol-
goztam.



12 ELOSZO

valb zenetudomanyi és szociologiai gondolkodast, illetve a popula-
ris zenei jelenségekkel kapcsolatos kdzbeszédet a rendszervaltast
megel$z6 évtizedekben alakitottak, tilnyomérészt meghaladott-
nak mindsiilnek, vagy teljességgel elfeledték Gket. E felejtés mel-
lett mér csak azért sem mehetiink el sz6 nélkiil, mert a popular
music studies nyugati kozpontjaiban (példaul Nagy-Britanniaban,
az Egyesiilt Allamokban, Kanad4ban és Németorszagban) — rész-
ben persze annak is koszonhet6en, hogy az els6 kutatoi generacio
tagjainak tobbsége méaig aktiv maradt — a diszciplina kialakulasa-
nak idején sziiletett elméletek és alapszovegek tovabbra is fontos
kiindul6- és hivatkozasi pontnak szamitanak.

Konyvemben mindenekel6tt azt probalom majd bemutatni, hogy
az allamszocializmus id6szakaban Magyarorszagon milyen zene-
tudomanyi és zeneszocioldgiai koncepcidk mentén kozelitettek a
popularis zenei jelenségekhez, és hogy a populéris zene milyen sa-
jatos koriilmények hatasara valhatott hazankban (és az egykori ke-
leti blokk méas orszagaiban) az akadémiai kutatas targyava — azzal
egy id6ben vagy annal is korabban, mint ahogy ez a hideghaboruas
nyugaton tortént. Vizsgalédasaim soran a kommunista hatalom-
atvétel (tehat az 1940-es évek vége) és a népszertli zene akadémiai
kutatasdnak intézményesiilése (tehat az 1970-es évek eleje) kozotti
b6 két évtized diskurzusaira és eseményeire koncentralok, a zene
esztétikai, tArsadalmi és politikai szerepér6l folytatott kozéleti
vitdkat sem tévesztve szem el6l. Mindezt abban a reményben te-
szem, hogy 0j szempontokat nydjthatok a magyarorszagi popularis
zene multjanak feldolgozisahoz, amely jelenleg er6sen politika- és
intézménytorténeti, illetve rockzenei fokusza. Bizom benne, hogy
munkam mindemellett a 20. szadzadi magyar zenetudomany és
zeneszocioldgia tudomanytorténeti és -szocioldgiai vizsgalatét is
segitheti,? és annak megértéséhez is kozelebb vihet, hogy a valto-

2 Tudomésom szerint Magyarorszagon els6ként Hadas Miklos vallalkozott
zenetorténeti vonatkozast téma szociologiai vizsgéalatara, jollehet a magyar
zenetudomany torténetével ebben csak érint6legesen foglalkozott: Hadas Ko-
daly Zoltan életpalyajat dolgozta fel szociologiai szempontb6l. Lasd példaul
»A nemzet profétaja. Kisérlet Kodaly palydjanak szociologiai értelmezésére”.
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z6 politikai és ideologiai koriilmények kozott milyen megfontola-
sok mentén kiilonboztették meg Magyarorszagon a zenekultdra
kiilonboz6 szférait, s mikor mely zenei jelenségeket tarsitottak a
populéris zene (valamint a miivészi zene és népzene) fogalmahoz.

Az allamszocialista idGszak magyar popularis zenéjérél az utob-
biidékben t6bb nagyobb lélegzeti torténeti munka is késziilt,> 4m
ezek els6sorban a Kadar-korszak torténéseit és a téma politika-,
illetve intézménytorténeti vonatkozasait targyaltak, nem fiigget-
lentil attol, hogy a szerz8k a popularis zene torténetén mindenek-
el6tt a pop- és rockzene torténetét értik. Miként az aldbbiakban
majd b6vebben is kifejtem, én egy ett6l kiilonb6z6 populariszene-
fogalommal dolgozom, és ezzel Gsszefliggésben tudatosan a Réa-
kosi- és Kadar-korszak egyiittes vizsgalatara, 6sszehasonlitasara
torekszem. S bar a politikai, intézményi vonatkozasok — a vizsgalt
korszak sajatossagaib6l fakad6an — konyvem témaja szempontja-
bol is megkeriilhetetlenek, mégsem ezek jelentik az itt elbeszélni
kivant torténet f6bb sarokpontjait, hanem sokkal inkabb a kultd-
ranak és a tudasnak a politikaval olykor Gsszetaldlkozd, maskor
attol fiiggetleneds torténeti kérdései.

A popularis zene kutatasanak nemzetkozi forumain rendszerint
nagy figyelmet szentelnek a fogalomtorténeti problémak feltarasa-
nak, a maltbéli kutatasok rekonstrukcibjanak, illetve a tudomanyag
historiografiai kérdéseinek. E kérdésekkel, valamint a popularis
zene és zenetudomany sajatos viszonyanak (e viszony valtozasai-
nak) elemzésével ugyanakkor az egykori szovjet érdekszféraba
tartozo orszagokban eddig csak elvétve foglalkoztak.* Még Peter
Wicke, a hajdani keletnémet kutatoi kozosség legelismertebb, az

3 Léasd kiilondsen Csatari Bence konyveit: Az ész a fontos, nem a haj; illetve
Jampecek a pagodaban.

4 A konny(izene” fogalmanak értelmezésére és magyarorszagi kontextusai-
nak feltarasara a hazai szakemberek koziil legutobb Vedres Csaba véllalko-
zott. Vedres ismeretterjeszt§ igénnyel késziilt, 2006-ban megjelent konyve
(Mi az, hogy konnytizene?) t6bb olyan, figyelemre mélt6 problémafelvetést
is tartalmaz, amelyek a jelen kotet szempontjabol is fontosak (kiilondsen a
zenei koznyelv koncepcidjanak vagy a jazz koriili vitdknak a felemlegetésére
gondolok), Am a fogalomhasznalat tekintetében és az azonos forrasokbdl le-
vont kovetkeztetésekben munkaink nem talalkoznak egymassal.
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1970-es évekt6l megindulo kelet—nyugati kozeledésben eléviilhe-
tetlen érdemeket szerzg tagja is csak az utobbi idGben vallalkozott
egy rovidebb kutatastorténeti 6sszefoglalasra,® de Csehorszéagban
és Lengyelorszagban is csak mostaniban indultak meg ilyen jel-
leg(i kutatasok, amelyekrdl egyel6re legfeljebb egy-egy rovidebb
tanulménybdl tajékozédhatunk.® A téma atfogd, monografikus jel-
legfi feldolgozasara azonban a széban forgd régiéban — tudomasom
szerint — még nem keriilt sor.

Thomas Kuhn A tudomdnyos forradalmak szerkezete cimi
munkajanak’ 1962-es megjelenése 6ta semmilyen tudoméanytor-
téneti munka nem képzelhetd el a tudoméany és tarsadalom 6sz-
szefliggéseinek megfigyelése és tudasszociologiai jellegii kérdé-
sek megfogalmazasa nélkiil.® Vizsgalédasaim sorén én is abbdl
indulok ki, hogy a tudas megszerzése és termelése alapvet6en nem
individuélis dontések eredménye, hanem nagyban fiigg egy adott
tarsadalom szerkezetétdl,’ a tudomény e tarsadalomban betoltott
funkciditol, az egyes kutatot koriilvevd és iranyité tudoméanyos
csoportok kozos tapasztalatatol és élményvilagatol,’® valamint a

5 Wicke, ,Looking East: Popular Music Studies between Theory and Practice”.
E téren elsGsorban a cseh Jan Bliiml munkésséga emelhet§ ki, aki eddig két
irdsaban foglalkozott behatobban a csehszlovak kutatasok torténetével. Lasd
Bliiml, ,Popular Music Studies in the Context of Post-Communist Historio-
graphy in the Czech Republic”; illetve Bliiml, ,,Starting Points of Popular Music
Studies in Czechoslovakia”. Ezuton is k0szonom a szerzének, hogy tanulma-
nyainak kéziratait a rendelkezésemre bocsétotta. Erdemes még ugyanitt a len-
gyel Jakub Kasperski doktori disszertaci6jara hivatkozni (Muzyka popularna
Jjako przedmiot bada muzykologii), amely a popularis zene zenetudoményi
megitélésének probléméjat targyalja, ugyanakkor a téma lengyelorszagi vo-
natkozésaival csak érintélegesen foglalkozik, és figyelmének k6zéppontjaban
mindvégig a modern nyugati populéris zene jelenségei allnak.

7 Magyarul Kuhn, A tudomanyos forradalmak szerkezete. A mf jelentGségé-
rél és a torténettudomény kritikai fordulatarol lasd Kisantal — Szeberényi,
»A torténetiras »nyelvi fordulata«”.

8 Léasd ehhez Merton, Tarsadalomelmélet és tarsadalmi struktiira.

9 V6. Kovai, Lélektan és politika, kiillonosen 13—25.

10 Lésd ehhez Bolz — Kelber — Knoth — Langenbruch (szerk.), Wissenskulturen
der Musikwissenschaft. Hasonl6 kérdéseket fogalmazott meg egyik jol is-
mert tanulményaban az iij zenetudomany uttordje, Susan McClary is, aki a
sort a kutato6i reakciok tarsadalmi megkonstrualtsagaval egészitette ki: , Egy
anyagias lany Kékszakalla varaban”.
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ystudomanyos tekintély monopdliumaért” folytatott mindenkori
kiizdelem jellegétél (és annak nyerteseit6l)."

A tudaskultiira fogalmét a (német) zenetudomany torténetére
alkalmazé Anna Langenbruchhoz és kutatotarsaihoz kapcsol6dva
pedig tgy vélem, hogy ha meg akarjuk ismerni egy adott korszak
tudasat és gondolkodasmadjat, illetve ki szeretnénk deriteni, hogy
az akkor él6k miként jutottak hozza a tudashoz és miként adtak
tovabb azt, akkor figyelmiinket elssorban a gondolati struktarak
id8- és térbeli mozgésara, vandorlaséra kell forditanunk.”? Az egy-
oldala kozvetitéseket és egyéni kapcsolatokat feltaro ,iskolak” és
mester—tanitvany viszonyok tanulmanyozasa mellett vagy helyett
az érdeklédés kozéppontjaba igy fokozatosan a hasonlé gondolko-
dasmodot kovet6 kutatodi generacidk és tudomanyos halézatok ki-
alakulésa, egyiittélése, valamint a tudomanytorténet topografiai
vonatkozasai keriilhetnek.”® Mint latni fogjuk, az egytittélésnek,
a szimultaneitasnak, az eltéré minGségek egymasba jatszasanak
s mindenekelGtt a versengésnek kiilondsen nagy szerep jut ebben
a torténetben, amelyben id6rél idére megjelennek ugyan kitiinte-
tett személyek és helyszinek, de mégsem feltétleniil ezek allnak a
kozéppontban, hanem inkabb a maltbol atmentett és az 4j foldraj-
zi-kulturalis iranyokbdl érkezd gondolkodasmoddok kozotti parhu-
zamok és fesziiltségek.

Az allamszocialista Magyarorszag zenei életének kutatasa — fiig-
getleniil attol, hogy részkérdésekre (példaul a popularis zenére)
vagy a zenei szférakon ativelS problémékra koncentral — mindun-
talan arra figyelmeztet, hogy a politikai-ideologiai retorikaban oly
élesen szétvalasztott ,,régi” és ,,4j”, ,nyugati” és ,keleti”, ,valosagos”
és ,elképzelt” vagy ,ismerds” és ,,idegen” a kulturalis gyakorlatban

1 V6. Bourdieu, A tudomany tudomanya és a reflexivitas; U6., ,A tudomany
tarsadalmi haszna”. Lasd még Szabari, ,Bourdieu és a tudomény”.

12 Bolz — Kelber — Knoth — Langenbruch (szerk.), Wissenskulturen der Musik-
wissenschaft.

13 Anna Langenbruch, ,Denkfiguren und Denkkollektive (nicht nur) der Popular
Music Studies”, keynote el6adés a (Des-)Orientierungen populdrer Musik
cimi nemzetkozi konferencian, Carl von Ossietzky Universitdt Oldenburg,
2018. november.
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nem egymas ellenparjaiként, hanem egyméssal pArhuzamosan 1é-
tezd, esetenként egymast kiegészit6 minGségekként jelennek meg.
Ugy is fogalmazhatunk, hogy a kulturalis gyakorlat, illetve a térben
és id6ben megval6sulé kulturalis-tudoméanyos transzferek™ vizs-
géalataval kozelebb juthatunk a kiilonb6z6 tarsadalmi csoportok és
kozosségek gondolkodasmodjanak, értékvalasztasainak megérté-
séhez, mint a politikatorténeti megkozelités révén.”

Mindez a korszak kulcsmozzanatanak tekinthetd szovjetizalas
és a szovjet—magyar kulturalis csere torténetére vonatkoztatva is
érvényes.' A kulttra, a miivészetek és a tudomany fel6l nézve révid
aton cafolhatéva valik, hogy a szovjet tipust rendszer kiépiilése és
kés6bbi miikodtetése készen kapott dolgok puszta atvételét, adap-
tacidjat jelentette volna. A szovjetizalas, mint erre még visszaté-
rek, e teriileteken sokkal inkabb egyfajta kisérletezést jelentett a
kiilonb6z6 forrasa tudasformak és hagyomanyok 6sszebékitésére,
amely kisérletezésre nemcsak a nagypolitika torténései, hanem
a tudoméany — esetiinkben a zenetudomény és zeneszociologia —
e torténéseken alkalmasint tdlmutaté helyi sajatossagai is hatéssal
voltak. Ezt az allitAsomat azaltal is ala szeretném tamasztani, hogy
a kovetkezGkben nem atfogd elméletekre és szerzdi életmiivekre,
hanem az egymaéssal versengé koncepciokra és a helyben megva-
16sul6 vitakra helyezem a hangstlyt.

A Rékosi- és a kora Kadar-korszak torténéseinek-koncepciéinak
az O0sszehasonlitisa azonban némi elméleti és torténeti el6készi-
tést igényel. Mindenekel6tt — az 1/1 fejezetben — annak tisztaza-
sat, hogy a kommunista hatalom milyen feladatokat szant a zene-
tudoméanyi vizsgalodasoknak az allamszocialista id§szakban, és
hogy a zenetudomany (és altalaban a tudomany) funkci6inak 1956

14 A kulturalis transzferek kérdéséhez lasd példaul Espagne, ,A francia-német
kulturalis transzferek”.

15 Eztton is k6szonom K. Horvath Zsoltnak, hogy megerdsitett ebben az elkép-
zelésemben.

16 A szovjetizalas témakorével a kotet II1. részének elején (I11/1) foglalkozom
részletesen.
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utan megfigyelhetd valtozasai milyen 4j szereplGk, beszédmdbdok
és modszerek megjelenését tették lehetGvé. Legalabb ilyen fontos
ugyanakkor — errdl szol az 1. rész masodik fejezete (I/2) —, hogy
szamot vessiink a popularis zene fogalmat 6vezé altalanos ne-
hézségekkel, és megvizsgaljuk, hogy a popular music studiesban
manapsag hasznalt terminol6gia és modszertan zékkenémentesen
alkalmazhat6-e egy, a nyugati trendekbe foldrajzi, torténeti és geo-
politikai szempontbdl is kevéssé illeszkedd esettel kapcsolatban.
A kotet II. része (El6zmények), amely szintén két fejezetbdl all, a
lehetséges torténelmi-kultartorténeti el6zményeket tarja fel: elGbb
a popularis zenei jelenségek 1945 el6tti magyar zenetudomanyi
gondolkodasban betoltott helyét igyekszik kijelolni (I11/1), majd az
4j zenei tomegkultira l1étrehozasat megcélz6 szovjet torekvések
bemutatésara koncentral (IT1/2). frAsom gerincét a III. és IV. rész
adja, amelyekben részletesen elemzem a Rakosi-korszakra és a
hatvanas évekre jellemz§ koncepciokat és a kapcsol6dé elméleti-
kozéleti vitdkat. A kotetet végiil egy Osszefoglalas és kitekintés
zarja, amelyben a kelet-eurdpai zenetudomany és popularis zenei
kutatasok nyugati recepcidjarol, illetve a hideghabort id§szaka-
ban kiépiil6 kelet—nyugati zenetudomanyi kapcsolatokrol is szot
ejtek, és annak lehetséges okait is e zardofejezetben probalom meg
feltarni, hogy az allamszocializmus id6szakaban alkot6é kutatok
munkéai miért valtak mara nagyrészt meghaladotta és elfeledetté.



