DR. KOVACS ILONA*

DOHNANYI ERNO ES BEETHOVEN ZONGORASZONATAI

A zeneszerz6 halalanak 60. évforduldjara

,Mint zongoramivész, kétségkiviil a ma ¢élok legnagyobbja kozé

tartozik. Jatékat nem az lires, fiilkapraztatd virtuozitas jellemzi, hanem

a legmélyebb, legigazibb poézis, mely azonban erdvel ¢&s

nagyvonalisaggal is tud parosulni. Ezek a kvalitasok teszik 6t a

jelenkornak talan legnagyobb Beethoven-, Schubert- és Schumann-

interpretalojava.” (Bartok Béla)'

A bécsi klasszika mind hdrom oridsaval bensdséges kapcsolatot apolt
Dohnényi Ernd, de koziiliik talan mégis Ludwig van Beethoven allt hozza a
legkdzelebb. Nem véletlen, hogy a korszak egyik legnagyobb Beethoven-
eldadgjanak tartottdk. Papp Viktor 1927-ben irott Dohnanyi életrajzaban igy
fogalmazott: ,,Dohnanyi, a hangok fOpapja, Beethovennek, a hangok
istenének szavat prédikalja.”” Jellemzé médon egy korabeli koltemény is
éppen a zongoramiivész-Dohnanyi Bach- és Beethoven-jatékara reflektalt,
melyet a fenti kdnyv idéz:]

,,O benne Bach mély hangzat-erkolcse, / O most a zenének e hése, e
bolcse; / Benne Beethoven a titan, / Kinél nem allott még e f6ldon /
Ahhoz, ki Aldott és El Orokkén, / Kozelebb senki tén;™

Igaz, csak kevés hangfelvétel maradt a miivész zongorajatékarol, azok
1s mar Dohnényi 1d0s koraban keésziiltek, mégis sejtetni engedik azt a csodat,
amit a kortarsak leirdsabol ismerhetiink.* A szubjektiv kortarsi reflexioktol
fiiggetlentil a kutatdé az adatok, tények ismeretében meggydzddéssel

!, Bartok Béla: A magyarorszagi modern zenérél”, Documenta Bartkiana V. Somfai Lasz16:
Vierzehn Bartok-Schriften. Budapest: Zenemiikiado, 1977, 114-120. és 129-133.

* Papp Viktor: Dohndnyi Erné. Budapest: Stadium, 1927, 4.

3 Részlet Kozma Andor ,,Dohndnyi-hangverseny” cimii versébél, in: Papp Viktor. i. m., 56.

* Tegnap este olyan élményben volt részink, hogy err8l egész aprolékosan kell
beszamolnom: [...] Mar az els6 szam Beethoven Polonaise C-darja megteremtette a
kapcsolatot ¢és elfeledtette a zongora nem egészen kifogastalan voltat. Az Appassionatat kor és
rangkiilonbség nélkiil mindenki végig bdgte, mert ilyen gyonyoriien még a vilag elismerten
legjobb Beethoven jatékosa: Dohndnyi sem jatszotta soha.” — Buchinger Maria levele
Dohnéanyi Marianak. Hofgastein, 1946. augusztus 23. (OSZK, Dohnanyi-hagyaték)



allapithatja meg: Dohnéanyi a 20. szdzad egyik legjelentésebb Beethoven-
interpretatora volt. Nemcsak az altala eléadott Beethoven-miivek nagy szdma
lenylig6z6, hanem az is, hogy palyaja kezdetétél Beethoven kevéssé ismert
kompozicidinak eldadéasara is vallalkozott, még akkor is, ha misszidja a
konzervativ kozonség, s6t a kritikusok korében sem aratott sikert.’” New
Yorkban irtdk egy koncertje utan, a G-dur rondo a capricciorél (op. 129):
€zt a darabot igazdn nem volt érdemes eljatszani, [...] Beethoven mar idejét
multa”.® Vélaszképpen ezt a miivet Stvendtszor jatszotta el 1897 és 1920
kozott. (Utoljara 1948-ban tlizte miisorara junius 4-én Montevidedban, és

junius 26-an Porto Alegrében.)

Emlithetnénk zongoraversenyek és a szondtdk példajat is, mindkét
miifajban a kevéssé népszeriick vezették a jatszottsagi listat. A 20. szézad
elején példaul a B-dir zongoraversenyt (op. 19) nemcsak Skandindvidban, de
tobb német varosban is Dohnanyi mutatta be elséként.” A zongoraszonatak
pedig mar gyermekkoratdl jo ismerdset voltak: egy idoskori visszaemlékezése
szerint kilenc-tiz éves koraban laprololvasasai sordn mar Beethoven Osszes
szonatdjat jatszotta. ,, Ha egyszer belekezd az ember a szondtdkba, azt
ugyanugy nem lehet abbahagyni, mint egy izgalmas konyvet!” — nyilatkozta
egy alkalommal.®

Vilaghirnevének kezdetét is egy Beethoven-koncertnek, a G-dur
zongoraversenynek (op. 58) koszonhette. Sorsdontének bizonyult ugyanis
Dohnényi berlini talalkozasa Richter Janos karmesterrel, aki — megismerve az
ifji  zongoramiivész képességeit — budapesti filharméniai koncertjére
szolistdnak hivta meg. Az 1897. november 17-1 hangversenyt egy kritika igy
irta le:

> Kiilondsen palyafutisa kezdetén nem volt ritka az ehhez hasonld vélemény: , Kétszer
egymas utdn csaknem egy oOras produkcidt jatszott s a Liszt h-moll szonat4janak eléadasaval
kifarasztott kozonségnek mindjart utana eljatszott 33 olyan valtozatot, mit Beethoven nyilvan
nem a legszerencsésebb pillanatdban egy Diabelli-keringén lelkesedve, komponalt. [...] Egy
tételben eldadott haromnegyedoras Liszt-szonata utan: 33 valtozasbol allo ,.egy Oras”
Beethoven darab még Dohndnyit6l is lehetetlen miivészi vallalkozas. Chopin aprobb
szerzeményeinek eljatszdsandl meg is latszott az egész termen a nagy kimeriiltség és
faradtsag, s Dohnanyi mesteri Chopin interpretacidi alig keltettek hatast ezuttal. Pedig
Beethovent, Chopint nalanal szebben alig lehet eljatszani.” Dohnanyi 1905. december 12-én
adott hangversenyérdl a Friggetlen Magyarorszagban megjelent kritikat idézi Véazsonyi: 93—

94.

6 Idézi Véazsonyi: 96.
7 Vézsonyi: 116.

¥ Vazsonyi: 26.



A miivészt, Dohnanyi Erndt, miivészetébdl, s6t mi tobb, hirébdl is
mar jol ismerjiik. [...] Ma Beethoven G-dir zongorahangversenyét
jatszotta zenekiséret mellett. Dicsérhetjiik-e jobban Dohnanyit, ha
azt mondjuk: érti a mestert és meg tudja értetni a kozonséggel is?
Aczélos ujjai technikai nehézséget nem ismernek, jatékaban erd,
kifejezés, lendiilet van, gondolkozik, érez, beszél a legnagyobb és
legkozvetlenebb €kesszoldssal s mindezt a billentylik hideg,
érzéketlen nyelvén. [...] Az, a mit ma Dohndnyi nyujtott, a legtobb
¢s legszebb, a mit a kiforratlan langész e nemben nyujthat. Mai
sikere utan biztosak vagyunk abban, hogy Dohnanyir6él még sokat
fogunk beszélni s még tobbet hallani.”

1898. oktdber 24-én, a masodik k6zos koncerten, Londonban Dohnanyi
ismét Beethoven G-dur koncertjét jatszotta. A londoni lapok egyodntetii
elismeréssel irtak Dohndnyi szerepléseérol:

Dohnanyi  Emd ur  bemutatkozasul = Beethoven  G-dur
zongoraversenyét valasztotta. Dohnanyi trnak kiilonleges billentése
van, a legtokéletesebb mestere minden hangulat kifejezésének, és
hibatlan technika birtokosa. A zenekar jol kisért, az el6adas egésze
paratlanul jo volt, a szolistat nem kevesebb, mint 6tszor tapsoltak
vissza a szinpadra a hangverseny végén'°

Kiilonleges érdeklédés volt érezhetd a fiatal magyar zongorista,
Dohnanyi Erné angliai bemutatkozéasakor, aki — bar nem tobb, mint
huszonegy éves — szamos fontos miivet irt és eléaddként rangos
helyet vivott ki maganak a kontinensen. Ennek megfelelden nagyok
voltak az elvarasok, és természetesen nem csalodtunk. Az ifji — aki
koranal fiatalabbnak néz ki — maris mestere hangszerének;
kiilonlegesen gyonyorii billentése van, stilusa nem affektald és
bensdséges '

A tegnap esti Richter-hangverseny legérdekesebb eseménye
Dohnéanyi Ernd Gr megjelenése volt, aki angliai bemutatkozasara
Beethoven 4. zongoraversenyét valasztotta. Az Ujonnan jott nem

? A kritika az Egyetértés-ben jelent meg, f. k. alairassal.

' A Morning Advertiser (1898. oktober 25.) kritikajanak részlete Dohnanyi 1898. oktober 24-
1 hangversenyérdl.

"' A Musical News (1898. oktdber 25.) kritikdjanak részlete az 1898. oktober 24-i
hangversenyrol.



tartozik ahhoz az iskoldhoz, melynek Paderewski, Rosenthal,
d’Albert és Sophie Menter oly népszerii képviseldi. Jatéka kdzben
soha nem aggddunk a zongora épsége miatt, 6 maga is olyan
csendes, ahogy jatéka is keriili a szenzaciohajhaszéast. Inkabb
cirgatja hangszerét, inkdbb mintsem harcolna vele. A népszerii
zongoraverseny interpretacidja izléses ¢és kifejezé6 volt, az
eldadasmad tiszta és kidolgozott.'?

Dohnanyi Ernd élete végéig jatszott Beethoven-miiveket. Kiemelkedd
palydjan az 1920. oktober 4-t6l kezdddott nagy miivészi vallalkozasa,
melynek soran Beethoven sziiletésének 150. évforduldjan a bonni mester
Am nemcsak a zongoramiiveket allitotta a figyelem kozéppontjaba: a
kamaramiiveket Waldbauer Imrével és Kerpely Jendvel jatszotta, valamint
Beethoven kevéssé ismert zenekari miiveit vezényelte a Filharmoniai
Tarsasag élén (1-2. kép).” E kiemelkedd teljesitményre egész addigi
palyafutasa soran késziilt, mignem 1920-ban, a Beethoven-év soran
megvalositotta. 1927-ben, a zeneszerzd haladlanak 100. évforduldjara meég
nagyobb szabasi megemlékezéssel adozott Beethoven emléke elétt.'* Utoljara
1947-ben, a bécsi Mozart-Saal dobogdjan szodlaltatta meg sorozatban
Beethoven mind a harminckét szonatéjat.

A szavak helyett magat inkdbb a zenében kifejez6 Dohnényitol
kiilonosen értékes Beethoven zongoraszonatairdl tartott eléadasdnak
fennmaradt szévege, mely a harmadik feleség, Zachar Ilona férjérdl irott
¢letrajzi kotetének fliggelékében talalhato. (Alabb olvashat6 forditasom alapja
a Londonban, a British Library-ben talalhaté példany — Ilona von Dohnanysi:
The Life of Ernst von Dohnanyi (BL, Add. MS. 50,812, 128fY), illetve a James
A. Gymes szerkesztette valtozat.”) Az angol nyelvii el6adis — mely
feltehetden 1955-ben, Madisonban (University of Wisconsin) hangzott el —
cime: ,,Romanticism in Beethoven's Pianoforte Sonatas”. Bar Beethoven
szonatdi adjak a keretet, Dohndnyi sajat gondolatatait osztotta meg
kozonségével a zenérdl, a bécsi klasszikarol, a szondtaformar6l. Az eldadas

"2 A Daily Chronicle (1898. oktober 25.) kritikajanak részlete az 1898. oktober 24-i hangversenyrdl.
11920. oktober 8-an a Karfantdziat (op. 86), melyben 6 is kozremitkodott és a C-dir misét (op. 85).
'* Részletesen lasd: Kovacs Ilona: ,,Dohnanyi Ernd zongoramiivészi palyaja, II rész: 1921-1944”,
Dohndnyi Evkényv 2006/7, 306-360, ide: 313-316.
" Tlona von Dohnanyi: 217-219; James A. Grymes (szerk.): Ilona von Dohnéanyi. Ernst von Dohndnyi. A
Song of Life. Bloomington: Indiana University Press, 2000, 217-219.



felbecsiilhetetlen dokumentuma Dohnanyi Emdé  bécsi  klasszikarol
megfogalmazott esztétikajanak.
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I. BEETHOVEN-ESTEJE. 1I. BEETHOVEN-ESTEJE.

1. Konnyii szondla, G-moll, 49, mi, 1. sz. 5 - o i
Andante. Rondo. 1. Konnyii szonata, G-dur, 49. mi, 2. sz
_ Allegro ma non froppo.
2. Szondta, B-dur, 22. mi, Tempo di minuetto
Allegro- con brio.
Allegro con moll’ espressione. f > 3
Mtﬂglll.’flu — Rondeo. 2! Rondo, C-dur, 51, mii, 1. sz.
L Albumblatt fitr Elise.
3. Szondla, D-moll, 81. mi. 2. sz. Rondo a Capriccio. (Die Wuth iiber den verlornen
Largo. Adagio. Allegretio. Groschen, ausgelobl in einer Caprice) G-dur,
e SZUNET. = 129. md.
4. Seondta, C-dur, 53. mil. o deSzonata (Pastorale) D-dur 28, mi.
Allegro con brio. Introduzione. Reondo. (Josei Edlen v. Sonnenfels gewidmel)
i Allegro. Andante. Scherzo. Rondo.
A Hesendoriertile hanguerseny-aengoral CHMEL . 8s FIA cég srélifa.
- 2 e ' == 5 KR
Rendezi: ROZSAVOLGY] és TARSA zencmiikereskedése
IV. Szervita:tér 5. (Telelan 10-08) ¢2 VI Andrdasyut 45, 4. Szonata (Appassionala) F-moll, 57. mi.
(Dem Grafen F. v. Branzwick gewidmet)
Zeneakadémia. Hétion, oklober. 18-an esle 6 Grakor Allegro assai. Andante con mofo.
= Gt £ Allegro ma non [rappo.
BEETHOVEN: C-dur mise.
i Chorfantasie.
A Basendosfer-téle hangeerseny-rongoedt CHMEL 1. és FIA cég szallitio.

Vezényli: DOHNANY] ERNO és DEMENY DEZSO.
Szalista: DOHNANYL

Rendezi: ROZSAVOLGYI és TARSA zenemiikereskedése
1V. Szervita-tér 5. (Telefon 10-08) €3 VI. Andrassy-ut 45.

1-2. kép, Dohnanyi Ern6 1920-as Beethoven-sorozatanak elsé hangversenyei (OSZK,
Dohnényi-hagyaték)

% sk ok sk %

Dohnanyi Erno: Romanticizmus Beethoven zongoraszonataiban

Mielott eléadasom téemdjara térnék, meg kell magyaraznom, mit jelent a
romanticizmus. A szo a ,,romance”’-bol (verses koltoi elbeszélés) ered,
melynek létrejotte a 17. szdzadban kezdodott, miutan az epikai lovagi
koltészet hanyatlasnak indult. A ,,romantikus” szot aztan szamtalanszor
kiilonféle jelentésekben hasznaltak: individualizmuskent, vallasos vagy
nemzeti érzelemként, szentimentalizmusként, irracionalizmusként,
idealizmuskeént, a koltészet és miivészet szabadsagaként, de dltaldnossagban a
. klasszikus” szo ellentettjeként, ami mindig konzervativ szemléletet jelentett.
A 18. szazad vége felé a kiilonféle europai orszagokban a romantikus iskola a
koltészetben fejlodott. Eme iskola legfobb fellegvara Németorszagban volt,
ahol az ugynevezett Sturm und Drang iddészakaban az irok ugyszolvan
tinnepeltek a tulzasokat.



A zenében a romantikus stiluson mindig a klasszikus stilus ellentétét értjiik, a
romantikus korszakon a Weber, Schumann, Chopin és masok adltal féemjelzett
iskolat, egyszoval a 19. szazad zenéjét, mig a 18. szazad zenéjét klasszikusnak
hiviuk. Talan felesleges hangsulyoznom, hogy nem abban az értelemben
haszndlom a klasszikus szot, amit oly sokan masok, akik azt hiszik, a
klasszikus zene az a zene, amit nem értenek. , ,Klasszikuson” mindig a 18.
szdzad zenéjét értjiik, melynek legnagyobb képviseloi Haydn és Mozart voltak.

A klasszika zenéje torvény és rend. A klasszikus zene szabalyszerti
alkotoelemekbe, szimmetrikus aranyokba rendezodik, személytelen és
objektiv. A romantikus zene lazdn osszekapcsolodo szerkezetre, hatdrozott
személyes érzésekre épiil, impulziv és szubjektiv. A legkivalobb klasszikus
zeneszerzo Mozart, a legjelentésebb romantikus Schumann és e két polus
kozott all Beethoven. Az igazat megvallva Beethoven klasszikus és romantikus
is egyszerre, olyannyira, hogy mar haldla utan is — ha a klasszikarol és
romantikarol esett szo — mindkét padrt maganak kovetelte ot. Olyan
tokéletesen kombindlta a szubjektiv, személyes érzés kifejezését a klasszikus
formdk objektiv épitkezésével, amit nem lehet tulszdarnyalni, és talan ezért is
tiszteljiik ot olyannyira, hogy a legtobbiink szemében 6 a , legnagyobb”
zeneszerzo, és talan ez lehetett az oka, amiért mar életében oly nagyra
becsiiltéek. Ugyanis Beethoven nem tartozott azokhoz a szerzokhoz, akiket
tévesen itéltek meg. Bar nem értettek meg — elismerték.

Birtokomban van — helyesebben birtokomban volt — Johann Nepomuk
Hummel Zongorametodikdjanak elso kiadasa. Hummel nagyszerii virtuoz
volt, Mozart tanitvanya és Beethoven kortarsa. Hummel konyveben taldltam
egy hirdetést Beethoven oOsszes miivének eldfizetésére, mely a kovetkezo
szavakkal kezdodott: ”Beethoven! Sagt dieser Name nicht Alles? Sagt er nicht:
Grosster Componist aller Zeiten?” (Beethoven! Nem mond el ez a név
mindent? Nem azt mondja: Minden idok legnagyobb zeneszerzoje?)
Elképeszto szavak, ha belegondolunk, hogy Hummel miive 1828-ban, csupan
egy évvel Beethoven halala utan jelent meg.

De térjiink a targyunkra. Beethoven zenéjének romantikus alkotoelemei
leginkabb a zongoraszondtdiban mutatkoznak meg, ahol legbensobb lelkét a
legkonnyebben onthette ki, mig a szimfonidkban természetesen sokkal
targyilagosabbnak és dltalanosabbnak kellett lennie. Hdrom korszakot
kiilonboztetiink meg Beethoven zenéjében: az elsoben még Haydn és Mozart
befolydsa alatt talaljuk Beethovent, bar mar megmutatja sajat személyiségét



is. Az a torekvés, hogy a szonataforma sémdajat kiilonésen az ugynevezett
kidolgozdsi részben és a codaban kiterjessze, meglehetosen jellemzo
Beethovenre. Am ebbdl az idbszakbol szdrmazé miiveiben alig taldlunk
romantikus stilusjegyeket, ezek még minden tekintetben klasszikusak. A
masodik korszak madr sokkal személyesebb, és megmutatkoznak benne azok a
jellegzetességek, melyek mar a romantikus iskola sajatjai. A harmadik és
utolso periodus zenéje — anélkiil, hogy elvetné a klasszikus formakat — teljes
egészében a személyes érzelmek hatdsa ala keriilt. Itt Beethoven mar teljesen
romantikussa valt.

Most nem akarunk az elso, klasszikus korszakkal foglalkozni, bar az e
csoporthoz tartozo op. 13-as szondta, az ugynevezett Pathetique mdr hordoz
magaban romantikus stilusjegyeket. Menjiink inkabb az op. 27-es két
szonatara, az Esz-dur és a cisz-moll (Holdfény) szonatara, hogy felleljiik
Beethovent a romantika mezején. Beethoven bizonyara eérezte, hogy e
szondatdknak mdr nem sok koziik van a klasszikus szondtdkhoz, mivel nem vette
maganak a batorsdagot csupdn szondtaknak nevezni e miiveket, hanem
mindkettohoz ezt irta: ,,Sonata quasi una fantasia”. Kiilonésen a masodik, a
Holdfény ragadta meg a vildag figyelmét. Nem alaptalanul, hiszen ez
Beethoven egyik legnagyszeriibb kompozicioja. Természetesen semmi koze a
holdfényhez, és azok a torténetek, melyek hozza kotodnek, pusztan legendak.
Mindazonaltal, maga a zene az elso tétel alkonyati hangulatot idézo
kezdetétol a kirobbano zarotétel végéig telve van szenvedéllyel és teljesen
romantikus.

A romantika vilagosan szembetiino kovetkezo példaja a d-moll szonata elso
tétele (op. 31/2). A tétel két iitem ,,largo”-val kezdodik, mely ugy hangzik,
mint egy kérdés. E két iitemet egy viharos passzazs koveti és megkezdodik a
konfliktus. Az egész tétel dramai, am szigoruan szonataformaban. Amikor a
visszatéréshez ériink, egy recitativo keriil a két largo-iitem és a viharos
passzazs koze. Mit akart ezzel Beethoven? Szinte arra késztet, hogy szavakat
helyezziink a recitativo hangjai ald, de a szavak soha nem tudjak
megmagyarazni a zenét. A zene a gondolat nyelve, ami nem fejezheto ki
szavakkal. Schumann fisz-moll szondtdja szintén tartalmaz recitativot, amit
bar konnyebben lehet magyarazni, mivel a szonatat Schumann Claranak
ajanlotta, igy ez a recitativo minden valdsziniiség szerint egy Robert és Clara
kozti parbeszéd.



A kovetkezo szonata, mely megérdemli a ,,romantikus” cimkét, az f-moll
(Appassionata) szondta (op. 57), mely talan Beethoven legdrdamaibb miive.
Még a moll végzodesi, nyugtalan lassu tétel is tele van dramai elemekkel.
Figyelemre mélto, hogy az ezt megelozo nagy szonata, a Waldstein (op. 53)
alig tartalmaz romantikus elemeket. Ez a szondta, mint ahogy a C-dur szondta
is (op. 2/3), nyilvanvaloan zongoraszerti virtuoz iranyt mutat.

A Fisz-dur szonataval (op. 78) megérkeziink Beethoven utolso periodusahoz.
Itt minden személyes, minden megnyilatkozas. Itt Beethoven a kolto: a ,, Les
adieux” szondta (op. 81/a) kivételével (ami programzene) mindegyik szonata
a romantikus iskoldhoz tartozik, vagy helyesebben: megalapozzadk azt. Itt van
az osveny, amit Schumann kovetett, csakhogy 6 nem volt eléeg alkalmas arra,
hogy a nagyobb formak szimmetrikus épitkezesét fenntartsa. Ez az oka annak,
hogy Schumann a kisebb formdkat kedvelte. Beethoven ugyanis meég a
legromantikusabb tételeiben is megtartja a klasszikus formdkat. Ebben dll
nagyszerisége. Szintén figyelemre mélto — ami benso felfedés zenéjében —,
hogy a nemzetkozileg hasznalt olasz tempojelzések helyett német utasitisokat
kezdett hasznalni, mint Schumann. Példaul az op. 90-es E-dur szonataban:
., Mit Lebhaftkeit und durchaus mit Empfindung und Ausdruck” (Elénken és
mindvégig érzéssel és kifejezéssel). Nem Schumann-szertien hangzik-e ez? El
tudnak képzelni ezeket a szavakat egy klasszikus kompozicioban?

Es mit mondhatnék a hdarom utolsé  szondtarél? Tele vannak
romanticizmussal, tele poétikaval. Es nincs szo, ami kifejezné, mi mindent
tarnak fel e mitvek. Habar Hans von Biilow, az iinnepelt Beethoven-eléado, az
op. 111-es [c-moll] szondta két tételét , Sansara és Nirvana’-ként, vagy
o lazadas és beletorodés "-ként jellemezte, de amit ez a szondta elmond
nekiink, még mindig nagyon messze van e fogalmaktol. Hasonlitsuk ossze e
szondta hdrom tételét egy klasszikus szondta harom tételével."’ Itt az elsé tétel
olyan, mint egy fantizia, a klasszikus szondta hagyomdnyos allegro,’”” a
masodik tétel itt ideges, izgatott prestissimo, amott nyugodt andante, a
harmadik tétel itt adagio varidciokkal, ott rondo. Micsoda kiilonbség! Es

milyen kiilonbség van Beethoven elsé és utolso korszaka kozott!

'® Az op. 111-es c-moll szonatanak valojaban két tétele van: az 1. tétel Maestoso — Allegro con
brio ed appassionato; a 1l. tétel Arietta. Adagio molto, semplice e cantabile.

" Dohnényi itt minden bizonnyal a tétel formajara gondolt: a szonataformat szokas allegro-
formanak is nevezni.



*Dr. Konkolyné dr. Kovacs Ilona zenetorténész, a Magyar Tancmiivészeti Egyetem
docense ¢és a XVIII. keriileti Dohnényi Erné Zeneiskola szolfézs és zeneirodalom
tanara.



