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Megjegyzések

Mivel a griz nyelv nem a latin 4bécét hasznalja, a gruz helység és személynevek esetén
én az angol kiejtésnek megfeleld atirdst alkalmaztam, ugyanis a griz abécé (mkhedruli)
szamos eleme a magyar kiejtés szerint nem értelmezhetd.

Ez az irasforma talan egyszeriibben attekinthetd, mint a magyar atiras lenne, bar kiilonbséget
példaul a k és &k’ hangok kozott gyakran még ez az irdsmdd sem tesz.

Az alabbiakban a latin betlis griz abécé fonetikus atiradsat kozlom:

Aa-/a/ M m - /m/ Gh gh - /¥/
Bb-/b/ Nn-/n/ Qq-/q/
Gg-/9/ Oo-/o/ Shsh - /J/
Dd-/d/ Pp-/p/ Ch ch - /£~ f(v)/
Ee-/¢g/ Zh zh - /3/ Ts ts - /t"s(2)/
Vv-/w/ Rr-/r/ Dz dz - /d"z/
Zz-/z/ Ss-/s/ Ts’ts’- /t7s’/
Tt-/th/ T t-/t/ Ch’ch’ -/t [/
Ii-/i/ Uu-/u/ Kh kh - /y/
K’ k> -/k’/ Pp-/p¥ Jj-/d"3/
L1-// K k - /k¥/ Hh - /h/

Az azerbajdzsani nevek esetében valamivel egyszerlibb a helyzetiink, mivel 1991 6ta 6k
is a latin 4abécét hasznaljak. Ennek megfelelden az azeri neveket, kivéve olyan
helységneveket, amelyeknek van magyar megfeleldjiik (pl: Baku, Karabah) a sajat
irasmodjukkal k6zoltem.

Az aldbbiakban az azeri abécé fonetikus atirasat kozlom:

Aa-/a/ Xx-/x/ Pp-/p/
Bb-/b/ I1-/w/ Rr-/r/
Cc-/d3/ Li-// Ss-/s/
Cg-1J/ Jj-/3/ Ss-/J/
Dd-/d/ Kk-/k/ Tt-/t/
Ee-/e/ Qq-/g/ Uu-/u/
Oo-/x/ L1-/1 Uii-/ly/
Ff-/t/ Mm - /m/ Vv-N
Gg-/4/ Nn-/n/ Yy-/j/
Gg-/Ny/ Oo-/o/ Zz-/z/
Hh-/h/ 06 - /o



Bevezetés

Az elmult néhany évben volt alkalmam kozelebbrol is megismerni a kaukazusi térséget,
mind baratsagokon, mind utazdsokon keresztiil. A régio egyfajta dtmenetet képez Eurdpa és
Azsia kozott, igy igazan sokszinii, gazdag kulturak jottek itt 1étre, melyek ellentmondasokban
sem szlikolkodnek. Ilyen ellentmondas példaul, hogy bar vallasilag és etnikailag is
tobbszorosen megosztott teriiletrél van szo, mégis létezik egyfajta “kaukéazusi” kozdsségi
tudat, és ez a néphagyomanyok atfedésein is meglatszik.

A dolgozatomban a graz és azerbajdzsani énekes hagyomanyokat fogom bemutatni. A
tobbi népesebb kaukazusi etnikumok (pl: 6rmények, abhazok, 14zok, csecsenek) zenéjének
bemutatasatol a terjedelmi kotottségek, és személyes élmények hidnya miatt tekintenék el.

2018 nyaran volt alkalmam el6szor ellatogatni Gruzidba, és részt venni egy
népmiivészeti fesztivalon, amelyet egy skanzenben rendeztek meg, Tbiliszi egyik kertvarosi
teriiletén. Itt tobb énekes és tancos csoport lépett fel. Az esti miisorok utdn a gyéren
kivilagitott skanzenben sétdlgatva innen-onnan kisebb csoportok hangjat lehetett hallani,
amint valahol a sotétben letelepedve a fiilben vagy egy asztal koriil egyiitt énekelnek a
fellépések utan is. Talan ez az élmény volt, ami még inkdbb felkeltette a griz népzene iranti
érdekldédésemet.

Ugyanezen utazas alkalmaval egy népi hangszereket kidllit6 muzeumba is (State
Museum of Georgian Folk Music and Musical Instruments) sikeriilt eljutnom. Lévén, hogy
elég kicsi muzeumrol van szd, az igazgatond vezetett kdrbe minket és valaszolt a felmeriild
kérdéseinkre. Felvilagositott arr6l, hogy a graz folklorban a sz6l6 éneklés fogalma
tulajdonképpen nem igazan hasznalatos, hanem a kozos éneklés valamely formdja hatarozza
meg a népzenéjiiket. Ezzel szemben Azerbajdzsdnban a tobbi torok nép hagyoményaihoz
hasonldan az egyszélamu éneklés jellemzo.

Erdekes megfigyelni, hogy a két szomszédos orszagban miként kiiloniil el egymastol a
hangszeres tanczene és az énekelt népdal. Ami a tdnchagyomanyokat illeti, egy laikus
szemléld kevéssé tudna elkiiloniteni, hogy amit éppen lat és hall az azeri, griz, netan 6rmény
tanc-e, mivel sok tanctipus ritmusa, 1épései €s akar hangszerelése is nagyon hasonlo lehet.
[lyen mértékii hasonlosagot talan tigy a legegyszeriibb elképzelni, mintha Magyarorszagon
egy kiilfoldi turistdnak el kellene dontenie, hogy a latott legényes tancprodukciok koziil
melyik volt a magyar és melyik a roméan. Nagyon valdszinii, hogy magyarként, ha csak nem
vagyunk szakavatottak, még mi magunk sem tudndnk megmondani melyik lehet a magyar
tanc. Ez a grazokkal és azeriekkel sem lenne mésképp hasonlo szituacioban.

Ez is oka annak, hogy célszerlibbnek lattam a népdalok bemutatasat, mivel a két orszag
hagyoményainak legalapvetobb eltéréseit a népzene ezen agan keresztill lehet a legjobban
szemléltetni. A fentiekhez foghatoan jelentds kiilonbség példaul — eltekintve a polifonia és az
egysz6lamusag nyilvanvald szembenallasatol — az is, hogy mig Gruzidban nagyon kifinomult,
jellegzetes templomi éneklés jott 1étre, addig Azerbajdzsanban, mivel az iszlam vallés tiltja a
templomi zenét, ez a miifaj egyaltalan nem létezik. Nem kevésbé fontos eltérés, hogy mig a
gruzoknal az éneklést alapvetden férfiak mivelik, addig az azeri népdal gyljtéseken
els@sorban nék hallhatoak.

Mindkét nemzet zenei hagyomanya olyan jelentds értékeket képvisel, hogy az 1977-ben
utjara inditott Voyager {lirszonda arany lemezén is helyet kaptak. A lemezen fotokon és
természeti hangokon kiviil szdmos klasszikus zenemti és tradicionalis dal is helyet kapott,



mint az emberiséget képviseld iizenet. Egy balabanon eldadott azeri mugam dallam és egy
Kakhetibdl (Kelet-Gruzia) szarmazo énekes asztali nota is szerepel ezen a valogatason.

A gruz polifénia igazdn a 20. szazad legelején keltette fel az eurdpai zenegyljtok
érdeklédését, amikor is az elsd vildghabora osztrdk és német fogolytdboraiban, Alfred Dirr
nyelvész és etnografus, és Georg Schiinemann muzikologus vezetésével graz foglyok dalait
rogzitették (1916-1918)." A projektre reflektalt Siegfried Nadel etnografus, muzikologus is
(Georgische Gesdnge, 1933), valamint Robert Lach muzikoloégus (Gesdnge russischer
Kriegsgefangener, 1928) 1s. Helyi szinten pedig Dimitri Araqishvili és Zakaria Paliashvili
zeneszerzOk végeztek jelentds gyijtd munkdt, a szdzad madasodik felében pedig Anzor
Erkomaishvili jelentetett meg Osszefoglalod gytijteményeket és tanulméanyokat.

Azeri részrél szintén két zeneszerzd végzett kiemelkedd gy(ijtd munkat. Uzeyir
Hacibayov és idésebb Miislim Maqomayev egy tobb, mint 300 népdalbdl allé gylijteményt
jegyzett le és jelentetett meg (1927). Ezen kiviil emlitendék még Aida Huseynova és Inna
Naroditskaya 0sszegz0 irdsai, akik nekem is forrasul szolgaltak.

Magyar nyelven pedig egyediil Sipos Janos adott kozre egy népdalgylijteményt és leirast
Azerbajdzsani népzene cimmel (2009).

A dolgozatban eldszor a gruz énekes hagyomanyokat, azok fObb jellemzdit, és a
dialektusteriileteket mutatom be. Koziiliikk kiemelve részletesebben fogom bemutatni Guriat,
mint az egyik legjellegzetesebb és leggazdagabb dialektust. Ezt kdvetden az azerbajdzsani
népdalokrél, énekmondokrél és a mugam mifajardl fogok irni, ekkor réviden kitérek majd a
hangszeres mugamra is. Mind a guriai énekek, mind a mugam kapcsan ra szeretnék vilagitani
az improvizacié jelentdségére.

A befejezd részben pedig a mai allapotokrol, revival mozgalmakrol és a szovjet kulturalis
iranyelvek hatasairdl fogok beszélni.

! Ziegler, Susanne - Recordings of Georgian Prisoners in Germany (1915-1919). Echoes from the Past:
Georgian Prisoners’ Songs Recorded on Wax Cylinders in Germany 1916-1918, Tbiliszi, 2014, 418-424.



A gruz népzene

A Gruzia torténelmét és kulturajat meghatarozo tényezok

Gruzia a Fekete-tenger keleti partjan teriil el. A szdrazfoldon északrél a Kaukéazus
hegység, délen pedig a Kis-Kaukazus képezi természetes hatdrait. Koriilbeliil 4 000 000
lakossal rendelkezd, kis teriiletli orszag, melynek févarosa Tbiliszi.
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Gruzia térképe

Az Okorban két proto-graz allam jott létre: nyugaton Kolkhisz, keleten pedig Ibéria.
Ibéria mar a 4. szazad elején felvette a kereszténységet, III. Mirian kirdlynak kdszonhetden,
aki azt dllamvallassa is tette.

Ez a teriilet stratégiailag mindig is fontos volt a kérnyezd nagyhatalmak szdmara, mivel
folyosot képezett a Fekete-tengerhez, igy a kezdetektdl fogva megosztott gruz népesség
sokszor keriilt idegen uralmak és hatasok ald. Volt résziik perzsa, romai, szaszanida, arab,
mongol, ottoman tordk, és az Ujkorban orosz megszallasban is. Ezek a (nem tjkori)
birodalmak vazallus iitkozéallamokat hoztak 1étre a széttagolt graz fejedelemségekbdl. A
gruzokat ezenfeliil gorog €s bizanci hatasok is érték.

Tobb sikeres kisérlet is tortént azonban a fejedelemségek egyesitésére. A Bagratidak
(6rmény foldesuri csalad) a 9.szazadban egyesitették Tao-Klardzsétiat (mai Délnyugat-Gruzia
és Eszakkelet-Torokorszag egyes teriiletei). Ugyanebbél a csaladbol szarmazott I11. Bagrat
kiraly is, aki 1008-ban egyesitette Ibériat és Abhaziat, ezzel 1étrehozva a Grizok Kiralysagat.

A Gruz Kirdlysag a fénykorat 1100 és 1300 kozott élte, két kiemelkedd uralkodonak,
Epité Davidnak, és dédunokajanak, Tamar kiralynének koszonhetden.

David egyesitette a keleti Kahét-Herétiai Kirdlysagot a mar kordbban egyesitett teriiletekkel,



¢s elfoglalta Tbiliszit (akkoriban Tiflisz) az araboktol, és azt 1122-ben az egységes Gruzia
févarosava tette.

Az orszag a legnagyobb kiterjedését Tamar kirdlyné uralkodéasa alatt érte el az ujabb
hoditasoknak koszonhetéen. A korszakban jottek 1étre a Gelati és Ikalto kolostor akadémidk,
melyek nagy hatassal voltak a késébbi gruz miivelddésre, tobbek kozott a templomi éneklésre
is. A legnagyobb griz nemzeti koltd, Shota Rustaveli is Tamar uralkodésa idején alkotott, és
a leghiresebb kolteményét, A parducbdrds lovagot is a kirdlyndnek ajanlotta, mely a gruzok
nemzeti eposzava valt.

Ezt a viragz6 idészakot hanyatlés, feudalis széttagoltsag és tjabb megszallasok kovették.
Gruzia a megerdsodott Oszman Birodalom és a Perzsa Birodalom kozott fel6rlddott és
ujonnan kisebb teriiletekre szakadt. A 18. szazadban pedig az Orosz Birodalom kezdett
észak-kaukazusi hoditasba, majd a kovetkezd évszdzadra fokozatosan bekebelezte a griz
kiralysagokat.

Az orszag torténelmét a 19-20. szazadban Oroszorszag befolyasolta, olyannyira, hogy a
gruz ortodox egyhdzat, amely mindig is a griz nemzeti identitas egyik legfobb pillére volt,
beolvasztotta az orosz ortodox egyhdzba. Az 1917-ben lezajld orosz forradalom €s bolsevik
hatalomatvétel utdan 1918-ban Gruazia fiiggetlenedett az Orosz Birodalomtol, és 1étrejott a
Transzkaukazusi Koztarsasag. Ez a Gruziat, Azerbajdzsant és Orményorszagot magaba
foglalo koztarsasag minddssze két honapig allt fenn, mivel a harom orszag ezt kovetden
fiiggetlenitette magat. Az onallésag nem tartott sokdig, a megalakuldé Szovjetunid6 magaba
olvasztotta a harom orszagot, ezzel létrehozva a Transzkaukdzusi Szovjet Szovetségi
Koztarsasdgot. Ezen meghatarozo6 idészak kulturalis hatdsairdl a zar6 fejezetben bvebben is
fogok irni.

Az Szovjetuni6 felbomldsa utan 1991-ben fliggetlenné valt Grazidban polgarhaborus
1doszak kovetkezett, aminek kovetkeztében Abhazia, Dél-Oszétia és Achara kivaltak az
orszagbol. Achara 2004-ben ujra csatlakozott Gruzidhoz, de Abhazia és Dél-Oszétia
Oroszorszag altal tamogatott de facto allamok maradtak, melyeket mdig is sok konfliktus
ovez.

A mai griz nemzet tobb kisebb népcsoportbol allt 6ssze, melyeknek kialakulasa
leginkdbb a magas hegyvonulatoknak koszonhetd foldrajzi széttagoltsaghoz kdothetd. Ezen
népcsoportok példaul a szvanok, a 14zok, és a mingrélek, akik a gruzhoz hasonldan a kartvél
nyelvcsaladba tartozo nyelveket beszélik, &m ezen nyelvek kdlcsondsen nem megérthetok.

A nyelvi, etnikai és foldrajzi sokszinliség a népzenei dialektusok véaltozatossdgan is
tiikr6zodik. Minden dialektusnak megvannak a maga hangszerei, tanctipusai, énektechnikai
¢s eldadasmodja. Mieldtt azonban még ratérnék a dialektusteriiletek részletesebb
bemutatasara, be szeretném mutatni a griz énekes zene legfobb jellemzdit.

A gruz éneklés tarsadalmi hattere

Az eurdpai muzikologusok elterjedt nézete szerint a nyugati miizene a fejlédés
végpontja, igy automatikusan a nyugati harmoniai €s ritmusbeli kidolgozas menetét keresik
egyébként nem nyugati, nem miizenék kozott.> Ennek kovetkeztében, hajlamosak vagyunk
példaul a nyugati egyhazban kifejlédott polifoniat is kizarolag eurdpai eredetiinek vélni,
annak ellenére, hogy Eurdpa peremén (Bulgéria, Oroszorszag, Ukrajna, Grazia, Szardinia

% Fairley, Brian R. : The Gurian trio song: memory, media, and improvisation in a Georgian folk genre.
Wesleyan University, Middletown, 2017, 32-33.



szigete) még ma is aktivan €l a népi polifonia, mig ugyanez a nyugati és a kozponti
terlileteken mar nem él.

Gruzia esetében a polifénia egyfajta nemzeti identitasképzd erd is, tekintve, hogy a
kornyezd népek leginkdbb egyszolamu zenéje kozott teljesen egyediilalld. A graz zenei
gondolkodas alapnyelve a polifénia. Sajnos vannak olyan régiok, ahol ez eltindben van, de
még az olyan teriileteken is, ahol a tradicionalis dalokbol mara csak egy szélam maradt fenn
(pl: Meskheti), a dallamon a griz polifoéniéra jellemz6 fordulatok még mindig kimutathatok.
frasaiban még Xenophén gordg katona - torténetird (Kr.e. 5. szazad) is emlitést tesz mar a
mai Grizia teriiletén akkor é16 proto-grizok “specifikus” éneklési és tAnc szokasairdl.?

Ugyanilyen identitdsképzd erd a vallas is. A gruz identitdshoz hozzatartozik az orthodox
kereszténység, ¢€és ¢éppen emiatt rendkiviil jelentés templomi polifon éneklési
hagyomanyokkal rendelkeznek.

A Szovjetuni6 széthulldsa utan lehetdség nyilt a nemzeti identitas felélesztésére. Ennek
kovetkeztében sok ,tulkapas” tortént. Erre példa, hogy sokszor még az egyszolamu
dallamokra is rafogtdk, hogy azok egykor polifon dalok voltak, melyekrdl a perzsa vagy
ottoman uralom ideje alatt a tobbi szolam lekopott. S6t, egyes gylijtd utakon Lazisztanba (ma
Eszak-Torokorszag Gruziaval hataros teriilete) , megtalaltdk” a torok hatdsra egyszolamava
valt dalok elveszett szolamait — vagy egyes esetekben megkomponaltak Oket...

A dalok egyszélamusaga leginkdbb a funkciojukbol ered. Ide tartozik példaul az altato
(gruz: nana), a gyogyitd dal (iavnana), és a siratd.” A zenei gondolkodas e miifajok esetében
is megkivanta a sz6l6 hang alatt legaldbb egy a tonalitds érzetét megadd basszus hang
kitartasat, ezzel bourdonszerti drone poliphonyt (griz: shebaneba) létrehozva.® Ez a technika
tekintheté a griz polifonia kiindulopontjanak. Frdekes modon a polifénia ezen valfaja
hangszeres formaban még olyan teriileteken is fennmaradt, ahol az éneklésbdl a torok
egyszolamusag hatasara mara eltlint.

A fentebb emlitett daltipusok kifejezetten ndi eléaddkhoz kapcsolhatok. Még a kollektiv
éneklésen beliil is élesen elkiiloniilnek a férfi és néi miifajok, a két nem hagyoméanyosan
szinte sohasem énekel egyiitt. A komplexebb polifon éneklés férfias volta — a magasabb
szocidlis statuszon feliill — a supra (iinnepi lakoma) hagyomanyéhoz kotott tipikusan férfi
miufajoknak, az ivo notdknak, asztali notdknak €s asztali koszontOknek is tulajdonithatd. Ezek
az 0sszejovetelek voltak a kozos éneklés legfobb helyszinei, melyeken a ndk leginkabb csak a
hattérben vettek részt. Tobbek kozott ennek koszonhetd, hogy Grizidban tilnyomorészt
férfiak uraljak a népzenei szinteret. Ezt a patriarchélis rendszert a szovjet nemi egyenldség
ideologidja valamelyest megtorte, azonban manapsag is kevés néi énckes van, aki a férfi
repertoarbol is énckel. Eppen ezért érdemesnek tartom kiemelni Maro Tarkhnishvili
egyediilallo muvészetét, aki a Kakheti régiobdl szarmazé dalok talan egyetlen néi eléadoja
volt.”

A miifajok spektruma nagyon széles. A mar emlitetteken feliil 1éteznek munkadalok
(graz: mnaduri); mint példaul arato- ¢€s sziireti dalok, szovddalok, vadaszdalok; a
gyermekekhez kotott bolcsddalok, becézgetések. Az élet eseményeihez kotott dalok, mint az
innepi dalok, eskiivéi és vofélydalok, a csaladrol, szerelemrdl és gyaszrol szolo dalok,

? Tsurtsumia, Rusudan: Polyphony — a Category of Georgian Traditional Musical Thinking. The First
International Symposium on Traditional Polyphony, Thbiliszi, 2003, 95-98.

4 Fairley, 38-39.

5 Zumbadze, Natalia: Georgian Multipart Singing and its Additional Arguments. The Fourth International
Symposium on Traditional Polyphony, Tbiliszi, 2010, 361-370.

¢ Tsurtsumia, 96.

7 https://www.youtube.com/watch?v=3ZYPLEz5Je4, 2020.02.16.
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panaszdalok vagy a vallashoz, hithez kothetd dalok és imak. Vannak ezen feliil historias,
mitikus, €s hosi dalok, katonadalok, végiil a szovjet idoket megelevenito dalok.

Az énekek tanuldsa eredetileg természetesen hallas utan zajlik, generaciorél generaciora
szallva, bar ma a revival mozgalomnak kdszonhetden tobb kottakiadas és felvétel is segiti.

A gruz polifonia legfébb vonasai

A graziai polifonia stilusban egységes, am a polifonia tobb formajat is alkalmazza.
Joseph Jordania griz etnomuzikologus az alébbi stilusokat kiilonitette el: drone (Id. A griz
éneklés tarsadalmi hattere cimi fejezetet), parallel, ostinato és szabad polifonia.® E tipusok
koziil egy dalon beliil tobb is el6fordulhat.

Az elbado apparatust illetéen a két (szolista és basszus), illetve legelterjedtebben a harom
sz6lamban vald megszoélaltatas jellemzd, melyben két szolistat kisér egy “kollektiv”’ basszus.
Ebben a szélamban tetszOleges szamu énekes vehet részt, vagyis a korus létszama nem
meghatarozott. Létezik négyszolamu eléadasmod is, bar ez ritkabb, kifejezetten a nyugati
griz munkadalokra jellemzd. A hdrom, vagy anndl tobb szélamu énekekben a dallamot
altalaban a kozépso szolam (graz: mtkmeli, vagy damtsqgebi) inditja el.

Az egyszolamu dalokat szo6loban vagy koérusban adjak eld, gyakran hangszeres kisérettel.
A heterofonia (egyazon dallam kiilonbozOképp diszitett valtozatainak egyideji
megszolaltatdsa), ami a magyar hangszeres népzenére nagyon is jellemzd, a gruzoknal
egyaltalan nincs jelen.

Felvetodik a kérdés, hogy a pusztan formai, nem pedig mindségi értelemben véve
kezdetlegesebb kétszolamu, bourdonszerti kisérettel ellatott dalok hogyan alakultak
haromszélamuva. Erre a dalok antifondlis karaktere adhat valaszt. A kérdés-felelet forma jo
taptalajt nyuajthatott a valtakozo részek egyedi fejlddéséhez. Mivel a felelet gyakran a sz6lista
altal ¢énekelt “kérdésre” magdval a szélodallam megismétliésével indult, fokozatosan
individualizalodott, elkilonilt az eredeti dallamtol. Az ismételt rész ezaltal 6nalldé funkciot
nyert, igy az el6adasara végiil a korusbol kivalt egy masodik szolista.’

A gruz zenében hasznalt hangsorok nem feleltethetéek meg a dur-moll rendszernek.

Ezért hat az énekek nyugati rendszer szerinti lejegyzése bonyolult feladat, mivel a
hangkészlet az oktavot nem 12 egyenld részre osztja. Zaal Tsereteli és Levan Veshapidze
etnomuzikologusok, akik mindketten az Anchiskhati korus aktiv tagjai, 11 darab 1949-bdl
szarmaz6 felvétel hangmagassagat elemezték szamitégépes programok (pl. Adobe Audition)
segitségével.'” Mind a 11 vizsgalt dallam ugyanazt a skalat alkalmazta, melyben az oktavot
hét, egymastol egyenld tavolsagra 1évé hangkdzre osztottak.
Az oktav ¢€s a kvint tisztasaga €s a semleges terc, valamint sziik szeptim fontos jellemzok. A
skalak tetrachord és pentachord hangsorok egymadsba illesztésével jonnek létre. A lentrdl
felfele valo épitkezés helyett a fentrdl lefelé valo haladas keriil el6térbe. Erre példa lehet a
salamuri (nyolc lyuku furulya) hangolasa, ami két lefelé halado tetrachordbol all.

8 Fairley, 37.

? Gabisonia, Tamaz: Hypotheses about the Process of the Formation of Georgian Polyphonic Singing. The
Second International Symposium on Traditional Polyphony, Thbiliszi, 2006, 73-78.

10 Tsereteli, Zaal, Veshapidze, Levan: On the Georgian Traditional Scale. The Seventh International Symposium
on Traditional Polyphony, Thiliszi, 2015, 288-295.

Elérhet6 a dolgozathoz tartoz6 bemutat6 video is: https://youtu.be/TFncneafovl, 2020.01.17.



https://youtu.be/TFncneafovI

A leggyakoribb zarlat a tiszta kvint, vagy az unisono zarlat. Ennél joval ritkdbban
eléfordul oktav zarlat, de harmashangzatban szinte egyetlen dal sem ér véget. Az alabbi 1.
kottapéldan is megfigyelhet6 a leggyakrabban alkalmazott kvintzarlat.

.idagic D= 10e

1. “Aba dela’ acharai dallam chonguri kisérettel

Kvint- ¢és kvartpdrhuzam, valamint egyes terlileteken (leginkabb a nyugati
dialektusokban) szekundsurlédasok sorozata figyelhetd meg, minek kovetkeztében e zenét a
nyugati rendszerhez szokott fiil disszondnsnak hallhatja. A szolamkeresztezés szintén a
nyugati teriileteken népszertibb.

Fontos kiemelni, hogy a basszus nem a modalitas alapjat adja, hanem a fels6 sz6lamhoz
alkalmazkodik és azt erdsiti. A modulaciot sem a legalsé sz6lam, hanem a fels§ szélam
kezdeményezi, de a basszus is pontosan tudja, mikor kovetkezik be a modulacid, ugyanis
hagyomanyosan minden basszusénekes el tudta énekelni a felsé sz6lamokat is.

A modulécio egy hanggal is lehetséges, a Iényeg a relativ modalis sor tisztasaga. Azaz a
hangsor egy hagja tartja csak meg a hangmagassagat (ez lesz a referencia hang), és a tobbi



hang magassaga ehhez képest valtozik. Tehat a relativ hangolds ugyanaz marad, az abszolut
hangolas viszont folyamatosan valtozik. Ez az elv a relativ szolmizaciéhoz hasonlithato."!

A zenei dialektusteriiletek kialakulasa Gruziaban

Az évszazadok soran két nagy gruz zenei dialektusteriilet kiiloniilt el egymastol: a
nyugati és a keleti dialektusok. Ebbdl a két nagy dialektusteriiletbdl valtak ki és fejlodtek
tovabb a kisebb dialektusok ¢és nyerték el jellegzetes stilusukat. Nino Maisuradze
etnomuzikologus a szvan és kartli torzsek zenei gondolkodasat emliti lehetséges két
Ostipusként.'?

Létezik ezen kiviil masik f6ldrajzi tényezdn alapuld csoportositds is, amelyben a
felvidéki és alfoldi teriiletek kiiloniilnek el.

Néhany dialektus fliggetlensége vitatott. [lyen teriilet példdul a kelet-graziai hegyvidéken
elteriil6 Gudamagqari, és a nyugati hegyvidéken elteriild Lechkhumi. Ezt a két dialektust
kiilon nem mutatom be, mivel az elébbi jellemz6i tulajdonképpen megegyeznek a Khevsureti
¢s Pshavi tartomanyoknal taglaltakkal, utobbi¢ pedig Svaneti és Racha tartoményokéval.

Sadzen
(Jiketi)

Historical regions
of Georgia

Abkhazia

Kodori valle)"/
“  Upper Svaneti

Samegrelo

Dvaleti

Kakheti

Saingilo

Javakheti

Klarjeti Artaani

Chaneti  Nigali

Parkhali Tashiri
Kola

Speri Tao
Gruzia torténelmi régioi
A keleti nagy dialektushoz tartozik a hegyvidéki Khevsureti, (Gudamagqari), Pshavi,

Tusheti, Khevi és Mtiuleti, illetve az alfoldi Kartli, Kakheti és Meskheti. Ezek koziil Kartli és
Kakheti, valamint Khevi és Mtiuleti is egy-egy nagydialektust alkot. A nyugati dialektushoz

' Martashvili, Lasha: A System for the Flawless Notation of Georgian Polyphonic Folk Music. The Eight
International Symposium on Traditional Polyphony, Thbiliszi, 2018, 203-213.

12 Maisuradze Nino: On Some Problems of Georgian Traditional Polyphony. The First International Symposium
on Traditional Polyphony, Thbiliszi, 2003, 288-292.
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tartozik a hegyvidéki Svaneti, (Lechkhumi) és Racha, valamint az alf6ldi Imereti, Samegrelo,
Achara ¢és Guria. Megemliteném még a mai Torokorszagban taldlhatdo Lazisztan (Lazeti)
dialektusat is, mely tobb évszazados torok hatasra egyszolamava valt."

Legtobb kiilonbségként, altalanositva elmondhatd, hogy mig a keleti dialektusokban a
basszus szolam kevéssé onallo, leginkdbb bourdonszerii, addig a nyugati dialektusokban,
foleg Acharaban és Guridban rendkiviil virtudz, szolisztikus basszusszélamok kiiloniiltek el.
Ha eld is fordul bourdon sz6lam a nyugati dalokban, az nem a textlra legaljara, hanem a
kozepére kertil.'" Tehat tulajdonképpen a szolamok vertikalis elrendezése kevéssé fontos a
nyugati dialektusokban, azok o6nallé életet €lnek, viszonyuk ellenpont jellegli. Ez nagyobb
teret ad a dallami improvizaciora. Ezenfeliil nyugaton a hirom- és négyszélamu dalok
domindlnak a keleti két- és haromszolamusaggal szemben. A nyugati dalok ritmusa
szabalyosabb, a rubato eléadasmdd nem jellemz6. A krimanchuli, egyfajta falsetto jodli is
kizarolag a nyugati teriileteken terjedt el.

Az 1ddsebb, félprofi énekesek, bar régiojuk repertodrjanak mesterei, nem feltétleniil
jéaratosak mas dialektusokban. Sok kiemelkedo tehetség templomi énekesként is aktiv volt.
Nézziik tehat az elkiiloniilé dialektusokat, melyeket keletrl nyugat felé haladva mutatok be.

A khvesureti és pshavi dialektusok archaikusabbnak tekinthetéek. Khevsuretire olyan
kétszolamu eldadasmad jellemzd, melyben a szdlistdhoz bourdon kiséret tarsul. Ez tekinthetd
a graz tobbszolamu éneklés legdsibb formajanak. Ezenfeliil két széloénekes dialdgusa is
jellemzd, melyet nem kisér basszus.

Pshaviban kétszolamusag ¢él. Két szolista felelgetése a leggyakoribb, de itt basszus hang
is kiséri a dallamot. Ilyen kérdés-felelet forma kisebb koérusok kozott is eléfordul. A {6
dallamot ¢énekld szolam itt melizmatikusabb, mint Khevsuretiben. Az énekek fo kisérd
hangszere mindkét tartomanyban a panduri. (1d. Az énekeket kisérd hangszerekrdl cimi
fejezetet)

Tusheti tartomanyt is leginkabb kétszolamusag jellemzi, valamint a sz6l6ének, vagy
unisono ének hangszeres kisérettel. Jellemz6 diszitéstechnika itt a vibrato. Foleg az ijabban
kialakult dalokban és a hangszeres zenéjiikben érezhetd az észak-kaukazusi népek zenéjének
hatasa.

Khevi és Mtiuleti fejlettebb, két- és haromszoélamu polifon dalokkal rendelkezik,
kevésbé archaikusak a mar emlitett dialektusoknal. A legfobb kisérd hangszer itt is a panduri.

Az észak-keleti dialektusteriiletek gazdagok kortdncdallamokban (Griz: perkhuli,
Khevsureti: perkhisuli, Pshavi: perkhisa). Ezek a dallamok valamennyi eddig targyalt
terlileten harmas liiktetéstiek, de a szoélamok szama valtozo. Khevsuretiben és Pshaviban két,
Tushetiben egy, Kheviben és Mtiuletiben azonban haromszélamuak. '

Kartli-kakheti az egyik legtobbet kutatott és Hamlet Gonashvili énekes altal talan
legnépszeriibbé tett dialektus. Az eléadasmod valtozatos; antifondlis, sz6lo és
bourdonkiséretes eldadas is lehetséges. A dallamok nagy része haromszolama, eltekintve az
asztali notaktol, melyek két szolamban (szolista és bourdon kiséret) is eldfordulnak. Az
asztali notaknak kiemelt jelent6sége van a dialektusban, mely valdszintileg a régio szolo- €s
bortermelésének koszonhetd. Nagy ambitus, szabad ritmika és melizmatikus, diszitett
eléadasmod jellemzi ezeket a dalokat. Nino Tsitsishvili az 6rmény, azeri és kozép-azsiai
énekekhez koti ezt az eldaddsmoddot. Ugyanazon irasdban, a kakheti Orovela (melizmatikus

'3 http://polyphony.ge/en/georgia/georgian-traditional-music/dialects/, 2020.04.09.

' https://www.mdw.ac.at/ive/emm/?l=en&Pageld=135, 2020.01.21.

15 Kapanadze, Otar: The Interrelationship between the Round-Dance Songs of the East Georgian Mountains and
Plain Regions. The Second International Symposium on Traditional Polyphony, Thiliszi, 2006, 259-270.
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munkadal) bourdonkiséretes mifajat is az azeri Holovar azonos szerepet betolté miifajaval
rokonitja.'®

Meskheti tartomanybol a 20. szdzadra sajnos kevés polifon dallam maradt fenn, mely a
teriiletet érintd évszazadokon &t tartd ottoman befolyasnak ¢€s iszlamizacionak koszonheto.
Valerian Maghradze helyi etnomuzikologus és Shota Altunashvili, szintén Meskhetibdl
szarmazo zenész kitartdé munkassaganak koszonhetden ujjaéledt a polifon éneklés a régidban.
A kevés fennmaradt polifon dallam alapjdn rekonstrualtdk a stilust, és tobbszolamuva
alakitottdk az egyébként egyszolamu dalokat."” El6adasmod tekintetében a kartli-kakheti
dialektushoz all kozel, bar kevésbé diszitett. A leggyakoribb miifaj itt is az asztali ndta. Mara
idegen hatasra a zurna és a duduk valt itt népszerii kisérd hangszerré, foleg eskiivékon.

Svaneti hegyek koz¢é zart teriiletét a nyugati dialektusok koziil elséként mutatom be. Az
itteni polifoniat szintén a legOsibbek kozott emlitik. A keleti hegységek dialektusaihoz
hasonloan a dalok tobbsége itt is kortancokat kisér. Egyes alkalmakkor a férfiak és a ndk
egyltt énekelnek. A haromszolamusag a leggyakoribb itt, melyben a szélamok parallel
mozognak, vagyis nem teljesen fiiggetlenek. Tamaz Gabisonia etnomuzikologus a
synchronised polyphony, azaz 0sszehangolt polifonia kifejezést alkalmazza erre. Az itteni
haromszélamu dalokban a basszus és a felsé szolam altaldban kvint tdvolsdgra van
egymastol, ezek kozé ékelddik be a kdzépsd szolam. A dalok tobbségét a kdzépsd szolam
inditja el. A k6zéps6 és alsé szolam eredetileg a kétszolamu textura része lehetett, és ehhez
adodott hozza a fels§ “magas basszus” szolam." A dalok ambitusa kicsi, gyakori a
disszonancia.

Racha dialektusara Svanetihez hasonléan a kortdncok és a kis ambitusi dalok
jellemzdek. Férfiak és nék kozos éneklése itt is fellelhetd. Racha és Svaneti tartoméanyokban
eredetileg haromszoéamu textira esetében eléfordult a sajat énekét chianurin (vonos hangszer)
kisérd eléado. Az ilyen szolisztikus eldadasmod az énekesek hidnyanak koszonhetd (a férfiak
éppen a foldeken dolgoztak, igy hangszer helyettesitette a fiatal férfi énekeseket)."

Imereti vidékén is a haromszélamusag a legjellemzdbb, vagy szolistak, vagy szolistak és
korus valtakozasaval. Imeretiben fejlett, varosi polifonikus éneklés alalult ki, féleg a 19.
szdzad masodik felében, az orosz gitarral kisért romancok ¢és a Tbiliszi operahaz
megnyitasanak (1850) hatasara.

Samegrelo dialektusdban a tobbi nyugati tartomanyhoz hasonldéan a haromszélamusag a
legelterjedtebb, vagy tridban, vagy pedig korusban eldadva. A hangvételiik visszafogottabb,
lagyabb hangon énekelnek, mint a tobbi teriileten.

Achara sokdig Ottoman uralom alatt allt, és itt talalhatdo a legjelentdsebb muszlim
populacié Gruzidban, de Meskhetivel ellentétben itt mindezek ellenére is fennmaradt a
tobbszolamusag hagyomanya. Az itteni legérdekesebb eldadasi forma a naduri, azaz
munkadal. A k6zos éneklés megadta a munka ritmusat, ezzel segitve a munkavégzést. Az

16 Tsitsishvili, Nino: A historical examination of the links between Georgian polyphony and Central
Asian-Transcaucasian monophony. Echoes from Georgia: Seventeen Arguments on Georgian Polyphony,
Rusudan Tsurtsumia and Joseph Jordania (ed.): Nova Science Publishers, 2010, 195-214.

17 Samsonadze, Victoria: Genre Peculiarities of Meskhetian Musical Dialect. The Sixth International Symposium
on Traditional Polyphony, Tbiliszi, 2014, 360-367.

'8 Khardziani, Maka: Formation of Three-Part Singing and Determination of the Type of Polyphony in
Svanetian Traditional Music. The First International Symposium on Traditional Polyphony, Tbiliszi, 2003,
330-333.

!9 Khardziani, Maka: On the Change of Three-Part Songs into One-Part Songs in Georgian Traditional Music
(Racha and Svaneti). The Fifth International Symposium on Traditional Polyphony, Thbiliszi, 2012, 168-172.
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acharai nadurik koziil is kiemelkednek a Kobuletibdl szarmazoak.”® Ezek a dallamok
négyszélamuak, és minden szdélamot két-két ember énekel, tehat a két korus antifonalis
felelgetéséhez legalabb nyolc emberre van sziikség: két emberre, aki elkezdi a dallamot és
felvezeti a szoveget, két emberre a legmagasabb szolam énekléséhez (gruz: gamgivani -
krimanchulihoz hasonl6 természetellenesen magas szo6lam), két emberre a “magas basszus”
(shemkhmobari) énekléséhez, és két basszusra. Minden ilyen munkadal napszakhoz k&thetd,
és sajat dramaturgiaval rendelkezik.!

Guria kisebb kiterjedése ellenére kiemelkedd helyet foglal el, a graz polifonia
gyakorlataban, ezért errdl a teriiletrél bdvebben szeretnék beszélni.

A 20. szazad elején késziltek az els6 gramofon-felvételek jelentdés griz népdal
énekesekrdl, melyeknek csaknem felét tették ki a guriai felvételek.

A tartomany a mezOgazdasagra, kiilondsen tea ¢és citrusfélék termesztésére
specializalddott, igy nem meglepd, hogy az itteni kiemelkedd énekesek is paraszti
csaladokbdl szarmaztak.

Az el6adas harom legjellemzdbb tipusa a kovetkezd: harom énekessel eldadott dalok,
népesebb egyiittessel eldadott dalok (azaz a harom énekeshez tovabbi 4-5 6 tarsul, akik a
refrénben beszallnak, vagy valaszolgatnak), valamint chongurival eldadott dalok. Akadnak
azonban olyan harom énekes altal eldadott dalok is, melyekben refrénszerli részek vannak,
ezek kamaraban is eléadhatoak.

A dalok mindezeken tdl téma alapjan is kategorizalhatok: munkadalok, vandorénekek,
asztali noétak, kortancok dalai, historias énekek, ritualis dalok, humoros dalok, és
természetesen szerelmes dalok. El6fordul, hogy a dal a szdvege altal miifajt valt, példaul
lakodalmas dalbol historias énekké valik.*

A vallasos és vilagi énekek kozott van némi athallds. A graz orthodox énekekre jellemz6
a parhuzamos mozgas, homofonia és melizmak, illetve dallamot kito1t6 értelmetlen szotagok
visszafogott hasznélata. Az efajta dalok szovegei elviekben helyettesithetéek vilagi
szovegekkel a zenei szerkezet megvaltoztatasa nélkiil.

A triééneklés kozpontja a helyi kiemelkedd énekeseknek koszonhetéen Makvaneti.
Akarcsak a magyar ciganyzenészek esetében, Gruzidban is zenész dinasztidk élnek. A trio
egyes sz6lamainak kiilon neve van: damtsqebi (kezdd) - a felsd szolam énekese, modzakhili
(kovetd) - a kozépszolam énekese, €s bani - az alsoé szolam énekese. Az énekeket altalaban a
damtsqebi inditja el szoloban, a masik két szoélam vagy egyiitt 1ép be, vagy a bani csak
késobb csatlakozik. A damtsqebi és a modzakhili keresztezheti egymast. Hogy melyik énekes
melyik szolamot énekli, azt a hangi adottsagokon feliil egyfajta hierarchia hatarozza meg: a
damtsqebi szolamot az idOsebb, vagy tapasztaltabb énekes énekli. Fontos itt is megemliteni,
hogy a bani (basszus) szolam a guriai dalokban rendkiviil mozgékony, megszolaltatasa igen
komoly zenei jartassagot igényel.

A strofdk megnevezése mukhli, a refréné pedig gadadzakhili. A dalokat altaldban 3-6
versszakkal szoktdk eléadni, 4m ez a szam az eléadotdl fliggden valtozik.

A zarlatra vald6 megérkezésnek szabalyai vannak. Unisono zérlat esetén az als6, bani
szolamnak a zarohang elott az also, a felsO szolamok koziil pedig az egyiknek a felso, a
masiknak pedig az alsé szekundot kell érintenie. Tobbnyire a damtsqebi érinti az alsot, a
modzakhili pedig a fels6t, igy a zarlatban szdlamkeresztezés jon 1étre. (1d. 2. kottapélda) Ez a

20 Kobuleti a Fekete-tenger partjan talalhaté népszerti iidiilShely.

2! Dekanosidze, Natia: The Compositional and Dramaturgical Peculiarities of Acharan Helpers® Songs (Naduri).
The Seventh International Symposium on Traditional Polyphony, Tbiliszi, 2015, 248-256.

2 Fairley, 49-52.
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viszonylag kotott zar6formula, keretet ad az improvizacionak, €s az énekesek igen gyors
reakciojat igényli, hiszen nem minden esetben adott, hogy ki melyik szomszédos hangrol 1ép

az utolso hangra. A zaréhang igy tdjékozdodasi pontként szolgal az improvizald énekeseknek.
23
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2. Szolamkeresztezés egy guriai dallamrész zdrlataban

Az énekesek formuldk széles tarhazaval rendelkeznek, és ezeket varialjak a szabalyoknak
megfelelden. A dalok szerkezete azonban adott. A frazisok hosszisaga és az iitem szerkezet
nem nagyon valtoztathatd a guriai dalokban. Ezenfeliil ott van a kadencia kotottsége is.
Tovabba, mivel nem tanczenérdl van szo, nem kell tancosokhoz alkalmazkodni, tehat a frazist
boviteni vagy megismételni nem kell egy-egy tancforma Iétrehozasanak érdekében.

Az egyes variaciok tehat ugy johetnek létre, hogy van egy alapvetd dalszerkezet, amit az
egyes eldadok a sajat, ismert “sablonjaikkal” toltenek meg. Ennek k&szonhetden valik
egyedivé egy-egy énekes stilusa. A fo vezérelv a folyamatos ismétlés elkeriilése. fgy hat
igazan jo énekesnek az szamit, aki mindent meg tud csindlni, amit akar, de az adott kereteken
belil. **

Az énekes technikai tudésanak megcsillogtatasahoz a samgherisi, azaz az értelem
nélkiili, dallamot kitoltd szotagok, szavak adnak teret. Ilyen gyakori szavak példaul az
abadelo, a dilavo delavda, vagy naninav. Ezekben a fordulatokban nem kell a szdvegi
tartalomra koncentralni, hanem kifejezetten csak a zenélésre.” (1d. 3. kottapélda)
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3. Samgherisi részlet egy guriai dallambol

2 Fairley, 82-117.
2 Fairley, 118-136.
% Fairley, 92.
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A masik jelentds daltipus Guridban is a négyszolamii naduri munkadal. A harom
szolamhoz a krimanchuli jodlit énekld tarsul negyedikként. A krimanchuli megjelenésére
tobbféle magyarazat is adhatd. Az egyik, hogy az énekhang egykor kommunikacid céljat
szolgalta, igy nagy tadvolsagra kellett elhallatszodnia, és az erds, magasabb hang messzirdl is
jol hallhato. Masik lehetséges magyardzat, hogy az emberek egyszerlien megprobaltak
utanozni a kornyezetiik természeti hangjait, adott esetben a madarakat.*

Az énekeket kiséré hangszerekrol

Az éneket kisérd hangszerek hangolasa, kialakitasa szintén a polifon gondolkoddsmddon
alapszik. Ennek kovetkeztében gyakori, hogy hiros hangszerek esetében a hurok szdma
megegyezik az énekes szolamok szamaval. Megfigyelheté a hangszerek fejlédése és az
énekes technika fejlédése kozotti Osszefiiggés. A kezdetekben a panduri és a chianuri is
két-két hurral rendelkezett, azonban a haromszolamu éneklés kialakulasaval és terjedésével
sziikségessé valt egy harmadik hur felhelyezése is. A huros hangszerek koziil a chonguri a
legalkalmasabb az 0sszetettebb, bonyolultabb harmodniaval rendelkez6 dalok kiséretére, mivel
nincsenek rajta bundok, és négy hur is talalhato rajta.

A kiséretmodd nagyjabol a kovetkezdképpen alakulhatott ki:

1.) A dallam f6 akkordjat, hangkdzét kiemeld és ismétld jatékmod.
2.) A harmoniai Osszetartd funkcido megjelenik a hangszeres kiséretben.
3.) A dallam hangszeres jatéka, unisondban az énekessel.”’

Erdekesség, hogy a hangszeres kiséretet jelold gruz kifejezés, a shebaneba dabaneba sz6
szerinti jelentése “basszust adni”. Abban a legtobb griz muzikolégus megegyezik, hogy a
hangszeres kiséret a tisztan vokalis zenét kovetd stacid, nem egyidejiileg alakult ki az énekes
eldadassal.

Elséként a chianurit (szvan: chuniri) szeretném bemutatni. A chianuri egy a Svaneti
régiobol szarmazd nagyobb testli vonos hangszer, melynek hurjai tradicionalisan 16sz6rbdl
késziiltek. A repertoarnak megfeleléen két vagy harom hurral rendelkezik, bar mivel a harom
sz6lamu ¢éneklés elterjedtebb, gyakoribb a haromhuros fajtdja. A lapos hurlabnak
koszonhetden az erdélyi haromhtros bracsahoz hasonléan a hirok egyszerre szolalnak meg.
Svanetin kiviil a hegyvidékeken maradt fent leginkédbb a hangszer, mint példaul Khevsureti,
Tusheti és Racha tartomanyok. A hangolasa a kovetkezd: asz - b - deszl, haromhuros
tipusnal, és asz - ¢/ a kétharos tipusnal.?

26 Manjgaladze, Ketevan: Varieties of Krimanchuli (Yodel) in West Georgia’s Folk Songs. The Second
International Symposium on Traditional Polyphony, Tbiliszi, 2006, 289-292.

27 Shilakadze, Manana: Early Forms of Accompaniment in Georgian Tradition. The Fourth International
Symposium on Traditional Polyphony, Tbiliszi. 2010, 432-439.

28 A fotok és hangolasmodok forrésa:
http://polyphony.ge/en/georgia/georgian-traditional-music/musical-instruments/, 2020.01.12.
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Chianuri

A panduri Kelet-Gruziaban, Khevsureti, Pshavi, Kakheti, Tusheti és Kartli
tartomanyokban elterjedt bundokkal ellatott hiros hangszer, melyet pengetve szolaltatnak
meg. A chunirihoz hasonléan a pandurinak szintén létezik két- és harom huros formdja.
Fellelhetd mind diatonikus, mint kromatikus panduri, melyek koziil a kromatikus a fiatalabb.
Khevsuretiben leginkabb hdsi €s historias énekeket kisérnek vele. Hangoldsa g - a - ¢/ a
haromhuros tipusnal, és d - cI a kétharos tipusnal.

Panduri
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A chonguri felépitésében hasonldé a pandurihoz, nagyobb méretli, pengetve
megszolaltatott huros hangszer, amely Nyugat-Grazidban, azaz Achara, Guria, Samegrelo és
Imereti tartomanyokban, valamint Abhéazidban terjedt el. Haromsz6lamu dallamok kiséretére
alkalmazzak. A chongurin a szabadabb harmoniai kiséret miatt nincsenek bundok, és négy
harral rendelkezik. Ebbdl harom hir azonos hosszlsagu, a negyedik a mdasik harom huar
hosszanak koriilbeliil kétharmadat teszi ki. A rovidebb hur megnevezése zili, mely a
legmagasabb hangok kijatszasara szolgal, és valdsziniileg a krimanchuli jodli kialakulasaval
keriilhetett a hangszerre. A chongurinak tobbfajta hangoldsmodja is 1étezik, az alabbiak a
leggyakoribbak: 1.) f-a-cl-f1,2.) f-a-cl-el,3.) f-g-cl-gl.

Lathatéan az elsé hangolasmddban a zili hir a basszus, azaz bani hurt erdsiti meg, mivel attol
egy oktavra hangoljak. A magas zili hurt nem minden chongurival eldadott dal esetében
hasznaljak.

Chonguri

A changi, az egyik legdsibb griiz hangszer, méara mér csak Eszak-Grizidban, a Svaneti
régioban maradt fent. Harfdhoz hasonl6 huros hangszer, mely tobb nyugat-azsiai hangszerrel
is rokonithat6 (pl. torok ¢eng). A hiirok szdma hat vagy hét. Hangolasuk: f-g-a-h-cl-dl,
¢s hét hureseténe - f-g-a-h-cl-dl. A changi-chianuri 0sszeéllitas gyakorta kiséri egyitt
a Svanetibdl szarmaz6 dalokat.
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Changi

Mind a négy hangszeren férfiak és ndk egyarant jatszanak, bar a changi esetében a noi
jatékos gyakoribb. Az emlitett gruz eredetli hangszereken kiviil el6fordul, hogy az énekest
tangoharmonika kiséri. Ezeken felill tapssal is szoktak ritmikai kiséretet adni az énekeknek.

A fejezetben a gruz népdalok legfobb jellemzdit igyekeztem bemutatni. A tobbszolamt
éneklés a gruz kultira egyik legdsibb €s legkarakteresebb vonasa. A revival mozgalomnak,
énekegylitteseknek, mint példdul a Rustavi egyiittes, az Anchiskhati korus, a Shalva Chemo
trio, és lelkes hagyomany6rzo énckesek pedagogiai munkassaganak koszonhetden sikeriilt a
fiatalabb generaciokban is felkelteni az érdeklddést ezen lenylig6z6 hagyomany irdnt. A gruz
énekes tobbszolamusag értékét mi sem mutatja jobban, mint az, hogy Gruziabol elséként, az
UNESCO Szellemi Kulturalis Orokség jegyzékébe is bekeriilt 2003-ban.
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Az azeri népzene

Az Azerbajdzsant éré torténelmi és kulturalis hatasok

Azerbajdzsan Gruziahoz hasonldan kis tertiletti kaukézusi orszag, nagyjabol 10 000 000
lakossal. Eszaki természetes hatira a Kaukazus hegység, nyugaton a Kis-Kaukézus, keleten
pedig a Kaszpi-tenger. A fovarosa, Baku is a Kaszpi-tenger partjan fekszik. A hegységlancok
¢és a tengerpart kozotti teriiletek sivatagosak. Az orszag, és nyugati exklavéja, Nahicsevan
kozé Orményorszag ékelédik be.
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Azerbajdzsan térképe

Kodolajban val6é gazdagsaganak, ¢és még a kereszténység, majd késObb az iszldm
megjelenése eldtt a teriileten uralkodd zoroasztrizmus tliz tiszteletének kdszonhetden a tiiz
orszaganak is nevezik Azerbajdzsant. Az orszag cimerében taldlhatod lang és tobb torténelmi
emlékhely, mint példaul az Atosgah tliztemplom is errdl tantskodik.

Az azeri nemzet szintén tobb népcsoportbol all dssze. Az abszolut tobbségli azeri tlirkok
mellett az orszadgban jelen van tobb észak-kaukazusi nép is, mint példaul a lezgik, vagy az
avarok (nem 6sszekeverendd az egykor a mai Magyarorszag teriiletén €16 avar néppel), illetve
az irani nyelveket besz¢ld tatok ¢€s talisok. Az Azerbajdzsanban taldlhatd, hdboru Gvezte de
facto allam, Nagorno-Karabakh (Hegyi-Karabah) pedig abszolut 6rmény tobbségli, mivel a
haboru kitorésével szinte az Osszes azeri elmenekiilt a teriiletr6l. Ezen feliil Iranban
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kortlbeliil 15 millids 1étszamu azeri kisebbség €él. A lakossag tobbsége az iszlam siita agat
koveti. Gruziaval 0sszevetve a vallas Azerbajdzsanban joval kevésbé meghatarozo tényezo a
zene tekintetében.

Azerbajdzsan a 19. szdzadban két részre szakadt, és a déli részek ma Iranhoz tartoznak.
Mivel dolgozatomban els@sorban a fiiggetlen Azerbajdzsadn zenéjével foglalkozok, ennek a
teriiletnek a torténelmét szeretném bemutatni.

A modern Azerbajdzsan teriiletén a Kr.e. 4. szazadtol a Kr.u. 8. szazadban bekovetkezd
arab hoditasig Kaukdzusi Albdnia (nem kothetd a Balkan-félszigeten talalhaté Albanidhoz)
kiralysaga teriilt el. A kirdlysag tobb kaukazusi torzs egyesiilésével jott létre. Az allam
vallasa a korai idOszakban a zoroasztrizmus volt. A Kr.e. 2. és 1. szdzadban az Alban
kirdlysag az Ormény kiralysag és Partus birodalom befolyasa ala keriilt. A Kr.e. 1. szdzadban
a Romai Birodalom egyre tobb teriiletet szerzett meg a térségben. Kr.e. 65-ben Pompeius
csatazott a kaukazusi albanokkal, melyben az utobbiak keriiltek ki vesztesen. Ezek utan rémai
befolyas ala keriilt a kirdlysag.

Kr. u. 252-ben a Sziszdnida Birodalom meghoditotta mind az akkori Ormény
kiralysagot, mind Kaukazusi Albaniat, és ezek vazallus allamai lettek. A 4. szazadban
Kaukazusi Albania Urnayr kirdlynak koszonhetden felvette a keresztény vallast. Ez azonban
konfliktushoz vezetett a szaszanidakkal, mivel attdl tartottak, hogy az albanok a
kereszténység felvételével Roméahoz kdzelednének, ugyanis a kereszténység akkoriban valt
allamvallassa a Romai Birodalomban. A nyugat-azerbajdzsani Kis falujadban még ma is all
egy alban keresztény templom.

A 6. szdzad masodik felében a Szdszdnida Birodalom ¢és Bizdnc kozotti harcokat
kihasznalva a kazarok tortek be Albanidba, sokszor épp bizdnci tdmogatassal. A kazar
befolydsnak az arabok tdmadasai vetettek véget. Albania akkori kiralya, Cavansir az
uralkodasa alatt igyekezett fenntartani az orszag fliggetlenségét a Kazar Kaganatus és az Arab
Kalifatus kozott, azonban egy Osszeeskiivésben meggyilkoltak. Az arab uralommal az iszldm
vallas és az arab iras terjedt el az orszdgban. Azerbajdzsan teriilete fontos kereskedelmi
csomopont volt az arabok szamara Kelet-Europa és a kalifatus kozott.

A 11. szérad végére a kalifatus meggyengiilt, igy a nyugati tlirk (oguz) torzsekbol
1étrejovo Szeldzsuk Birodalom terjesztette ki uralmat Azerbajdzsanra. Ezaltal valtak az oguz
tirkok a legmeghatdrozobb etnikummé az orszagban. A szeldzsuk uralmat a mongol
hoditasok kovették. A mongolok bukasa utan jelentdsebb hatalmat a térségben a Szafavidak
képviseltek. A Szafaviddk perzsa szarmazast uralkodd dinasztia, akik az iszlam siita agat
kovették. Az 6 uralmuknak koszonhetden valt a mai Azerbajdzsan is siita tobbséglivé. A
vallasi ellentét miatt a siita Szafaviddk tobbszor is habortztak a szunnita Oszman
Birodalommal.

A Szafavida uralmat kdvetden a 18. szazad elején tobb kisebb, fiiggetlen kansag jott 1étre
Azerbajdzsdnban, melyek délrdl perzsa, északrol pedig a kaukazusi hoditdsokba kezdd Orosz
Birodalom fenyegetéseinek voltak kitéve. A két birodalom kétszer is dsszecsapott, el0szor
1804 ¢és 1813 kozott, majd 1826 ¢és 1828 kozott. A Kaukdzusért folytatott haboru
eredményeként a mai Gruzia és Orményorszag teriilete az Orosz Birodalom részévé valt,
Azerbajdzsan pedig két részre szakadt, igy a mai Azerbajdzsani Koztarsasdg orosz
fennhatdsag ald keriilt, a déli orszagrész pedig Iran része lett.

Az 1917-es orosz forradalom utan Azerbajdzsan torténelme kozos Gruziaval, eldszor a
két honapig fenndlld Transzkaukazusi Koztarsasdg részeként, majd az 6nallo Azerbajdzsani
Demokratikus Koztarsasagként, és végiil 1920-t6l a Szovjetunio6 részeként 1991-ig.

1988-ban Azerbajdzsan és Orményorszag kozott kitort a hébord Hegyi-Karabah
birtoklasaért. A fegyversziinetet 1994-ben kototték meg, de a konfliktus még mindig fennall a
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két orszag kozott. Karabah a zene tekintetében is kiemelkedd tertilet, ugyanis az itt talalhat6
Susa varosa egyik kozpontja a mugam miivészetének, nem mellesleg pedig a nemzet
legnagyobb zeneszerzdje, Uzeyir Hacibeyov is innen szarmazik.

Az azeri nép etnogenezisében lathatdéan sok nép vett részt, az 6shonos kaukéazusi népek
mellett, arabok, perzsak, és kiilonbozd tiirk torzsek, ezzel sokszint kultarat létrehozva. Az
irani azeri kultira a torténelemnek és az elszigeteltségnek koszonhetden kiilonbozik az
Azerbajdzsani Koztarsasag kultirdjatol.

Az amator, a félhivatasos és a hivatasos népzene Azerbajdzsanban

Az azeri népzenének az eléado statuszatol fliggden harom rétege kiilonithetd el. Az egyik
a falusi népdalok rétege, melyek eldadoi a zenei képzettséggel nem rendelkezd, bar annal
nagyobb kreativitassal €16 parasztsdg. Sajnos az azeri zene ezen rétegének joval kevesebb
figyelem jut. Sipos Janos etnomuzikoldogus azonban tobb gytjtéut sordn rengeteg népdalt
népdalokrodl irok, leginkébb az 6 gytljtéseire fogok hivatkozni.

Masodik rétegként az asikok (asigok) miivészetét nevezném meg. Az asik a torok népek
kultirdjaban a bard megfeleldje. Az asikok tulajdonképpen félhivatasos muzsikusok, mert bar
az irodalmi nyelv és historiak kitlind ismerdi és eldadoi, eredendden 6k is a vidéki tdrsadalom
kiemelkedd egyénei voltak. Mint mesemondok és egyben koltok nagy szerepiik volt a
népnyelv megoérzésében és gazdagitdsaban. A 20. szazadban Azerbajdzsan Irdnhoz csatolt
részein az azeri nyelv hivatalos hasznalata is be volt tiltva, am az asik kulturat megtlrte az
allam, igy az Osszetartd eroként Iépett fel a kisebbségbe keriilt azeriek szamara. A
kozépkorban tobb asik még szufi (iszlam misztikus filozofia és gyakorlat) tdrsasagoknak is
tagja volt, igy spiritualis lizeneteket is kozvetitettek.”® Tipikus kiséré hangszeriik a hossza
nyaku lant, a szaz (saz). Manapsag az asik zenei képzést is kap, és az eskiivok és linnepségek
mellett koncerttermekben, radiok studidjaban is gyakran feltiing jelenség.

Harmadik rétegként a mugam (mugam) kiiloniil el. Klasszikus koltészetet, improvizaciot
¢s népzenei eredetli moduszokat tarsit, igy az eléadonak rendkiviil képzettnek kell lennie.
Azerbajdzsdnban nagyon nagy jelentdséggel bir, mondhatni a zenei kultardjuk cstcsa a
mugam. A klasszikus zenei tanulméanyokat folytatdo énekeseknek vagy hangszeres diakoknak
ugyanannyira tisztdban kell lennilik a mugam szabélyaival, mint a klasszikus zene
szabalyrendszerével.”® Ennek els6dleges oka talan az, hogy a klasszikus azeri zeneszerzOk
(pl: Uzeyir Haciboyov, Qara Qarayev és Fikrot ©mirov) opera és balett repertoarja szamos
mugam-betétet tartalmaz, melyek eléadasdhoz elengedhetetlen a hagyomany ismerete. Az
azeri népzene leginkabb kutatott, eléadott €s ismert teriilete ez.

A hivatdsos és félhivatasos szcéndban a férfiak dominalnak, mig a legtobb népzenei
gyljtés inkdbb ndktdl szarmazik. A nemi szerepekrdl a kiilonb6z6é zenei agak kifejtésében
bbévebben is fogok beszélni.

A fejezetben ezt a harom egymasra épiild, am mégis elvalo tertiletet fogom bemutatni, az
elébbiekben is feltiintetett sorrendben.

Zhttps://accelerandobjmd.weebly.com/issue2/7-poetry-and-music-of-medieval-azerbaijani-ashygs-in-the-context
-of-mystic-practices, 2020.02.06.

* Huseynova, Aida: Music of Azerbaijan: From Mugham to Opera. Bloomington: Indiana University Press,
2016, 60-62.
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Az azeri falu zenéje

A falusi népzene Azerbajdzsanban igen egységes képet mutat, egy-egy dallam az orszag
ugyanazokba a mar rogzitett dallamtipusokba botlott bele kiilonboz6 teriileteken.’!

Az azeri parasztzene, bar hatassal volt az asik és mugam zene stilusara és dallamvilagara,
azoknal joval egyszerlibb elemekbdl épitkezik. Ez magatol értetédd, tekintve, hogy eléadoi
hétkoznapi emberek voltak, barmilyen zenei képzettség nélkiil. A benniik rejlé érzelmeket, és
igényliket ezek zenei megszolaltatdsara a legegyszerlibb eszk6zokkel fejezik ki. Ez
altalanossagban elmondhat6 barmely nép dsi parasztzenéjével kapcsolatban.

Az azeri népdalok miifajai a kovetkez6képpen csoportosithatoak:*
-Munkadalok, mint példdul arat6 dalok, juhasz noétdk, kopiilé dalok, szové dalok.
Azerbajdzsdnban a szényegszovo mesterség kiemelkedd, igy ehhez a miivészeti 4ghoz is sok
dal kothetd, foleg a ndi repertoarbol.
-Rituélis dalok: naptari tinnepekhez kothetd ritualék dalai, foldmiiveléshez kothetd ritualék
dalai, siratok, eskiivoi dalok.
-Gyermek dalok, azaz altatok (laylay), gyogyitd dalok, mondokak, becézgetések.
-Szerelmes dalok, historias dalok és egy¢b lirai dalok.

Az eskiivii daloknak kiilon férfi és ndi repertoarja is van. Az azeri lakodalom (f0y) két
részbdl all: a ndi ceremoniabol, amin a férfiak nem vesznek részt, és hasonloképpen férfi
ceremoéniabol, amin a nék nem lehetnek jelen. Az eskiivét megelézden szintén tartanak
menyasszony-iinnepséget, ahol a hazasulandé lany ndi vendégei gylilnek Ossze, és egyiitt
énekelnek. Ezen az eseményen is kizarolag ndk vesznek részt.

A magyar hagyoméanyhoz hasonldan Azerbajdzsdnban is siratdasszonyok (marsiyagi,
agigi) végzik a halott siratisat. Az iszlam elterjedése eldtti idokben, mikor a nemeket még
nem valasztottak el ennyire szigorian egymastol, ndk és férfiak egyiitt sirattak.*

Az azerbajdzsani népdalok a griz népdalokkal ellentétben egyszolamuak. Az éneket
tapssal, vagy a gaval (masik nevén dof) nevezetli dobbal kisérhetik.

Sipos az azeri népdalok legjellemzébb vondsaiként az egyszerii ritmus és kis ambitus
mellett az alabbiakat emliti:**
-Egy- vagy kétmagusag
-Tri- és tetrachord, vagy ritkabban pentachord hangkészlet
-7, 8 szotagu dallamsorok, idénként 11 szotagossa boviilt sorokkal
-6/8 vagy 2/4 liiktetés giusto dallamok esetében.

A dallamvonal a sorokon beliil ereszkedhet, vagy kupolaformat képezhet. A dallamok
tobbnyire szekund- vagy terclépésekben mozognak. Az egy hangon recitdlé dallam nagyon
gyakori, mely lefelé, vagy felfelé egy szekunddal boviil. (1d. 4. kottapélda) A trichord
dallammag tetra-, vagy pentachordda fejlodhet.

3! Sipos, Janos: Azerbajdzsdni népzene - a zene forrdsaindl. Burdpai Folklor Intézet, Budapest, 2009, 21.

32 http://atlas. musigi-dunya.az/en/genres.html, 2020.02.07.

33 Naroditskaya, Inna: Azerbaijanian Female Musicians: Women's Voices Defying and Defining the Culture.
Ethnomusicology Vol. 44, No. 2., University of Illinois Press, 2000, 234-256 (236).

** Sipos, 31.
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4. Recitalo trichord dallam

Kétmagu dalok esetében az A és B sorok esetlegesen, nem megszabott rend szerint
ismétlddnek, varidlodnak, és boviilhetnek is. A Sipos altal megallapitott két leggyakoribb
kétmagu dallamcsoport jellemzdi, hogy vagy re-n, vagy pedig mi-re-n recitalnak a méasodik
sor kozepéig, avagy (szo)-fa-mi-re ereszkednek le a re fokadenciara. Az egyik tipus dallamai
do-n, a masik tipus dallamai pedig #i-n végzddnek.

A do és ti végli dalok rokonithatdak egymassal, mivel gyakran a dallam zar6 hangjanak
intonéacioja ingadozik, vagy pedig a hosszan kitartott do zardhang egy kisebb lezaro
motivummal végiil leereszkedik fi-re. Az alabbi 5. kottapéldan jol megfigyelhetd a sorok
zar6hangjanak ingadozasa.
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5. Do és ti kozott ingadozo zdarohang

Az tltemparos dallamok nem jellemzdek az azeri népdalokban, mint a talzott, burjanzé
diszités sem. Az eléadasmdd altaldban parlando-rubato. Kromatika eléfordulhat a énekekben,
am ez leginkabb az ingadoz6 intonacidonak kdszonheto.
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Az azeri népdalok legtobbje ion, eol és lokriszi dallamcsoportokba oszthatd, melyek
nagyjabol azonos létszamban vannak jelen a gytijtitt repertoarban, és stilusban is kozel allnak
egymashoz. Elkiiloniti az azeri stilust a tobbi tiirk nép népzenei stilusatdl a lokriszi hangsor
gyakorisdga. A négysoros, kis terjedelmii eol dallamcsoportban ritkan, de eléfordulnak a
magyar népzenében is nagy jelentdséggel biro “pszalmodizald” dallamok. (1d. 6. kottapélda)
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6. Pszalmodizalo jellegii dallam

Tobb azeri dallamnak is van anatéliai torok parhuzama, kiilondsen a siratoknak. A torok
dalok ambitusa azonban nagyobb, mint az azeri daloké, joval meghaladjak az oktavot is,
szemben a legtobbszor trichord vagy tetrachord hangterjedelmi azeri dalokkal.

A tobb szaz éves asik hagyomany

Kiemelked6 tehetségli asikokrdl (asig) mar a 15. szazadtol vannak feljegyzések. Az asiq
elnevezés az arab ishg (szerelem) szobdl szarmazhat. Az azeri asig jelentése ‘szerelmes’. Bar
az asiq alak csak egy betiiben tér el, nem azonos az asiq alakkal. A sz6 a torok nyelvben
eldszor a 13. szdzadban, Yunus Emre koltd versében tlinik fel, melyben, mint “asik Yunus”
mutatkozik be.*

Az asik miivészet szinkretikus, az éneket és a hangszeres jatékot elegyiti a koltészettel,
epikaval és tanccal. Vilagi és vallasos, misztikus dalokat egyarant eldadnak. Legfébb témaik
a foldi és foldontuli szerelem, hosok élettorténete és a haza szeretete. Az asik eloadas
modjara azeri nyelven a saz va soz, azaz ‘szaz €s sz6’ talalo kifejezést hasznaljak, mivel a
szaz jatéka koti 0ssze a szoveges részeket.

Pertev Naili Boratav folklorista négy csoportra osztotta az asikokat. Ezek a csoportok a
szufi asikok, a varosi asikok, a vidéki asikok, és a vandorld asikok. A csoportok koziil a

35 Ustiinyer, ilyas: Tradition of the Ashugh Poetry and Ashughs in Georgia. IBSU Scientific Journal, 2009,
137-149 (138).
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legjelentdsebbek a vandorld asikok, tekintve, hogy az asik miivészet terjesztésében 0k voltak
a legaktivabbak >

Talan éppen ezeknek a vandorld eldadoknak koszonhetd, hogy az asik miivészet a
torokok és azeriek lakta teriileteken kiviil, Grazidban és Orményorszagban is elterjedt. A 18.
szazad leghiresebb asikja, Sayat Nova tokéletes példaja az egész Kaukazuson ativeld
miivészeti 4gnak. O maga Thiliszi Grmények lakta Avlabari negyedében élt, maga is Grmény
szililoktd] szdrmazott. Gruzul, azeriiil és 6rménylil is tokéletesen verselt, gyakran fellépett II.
Erekle gruz kirdly udvaraban.’’ A griz koltészetre nem volt akkora hatassal az asik
hagyomany, mint Azerbajdzsanban, igy Graziadban kevés modern képviseldje akad.
Kelet-Gruizia azeri kisebbségének falvaiban azonban még ¢l egy-egy aktiv asik, akiknek a
dalait éppen a Sayat Nova utdn elnevezett, kaukdzusi kisebbségek eltlindfélben 1évo
népzenéjét dsszegylijtd és publikald Sayat Nova Project is kutatta.™®

Az uralkodok udvaraban szolgald asikoknak fontos feladata volt a kiraly hdstetteinek
versbe €s dalba foglaldsa. A hdsok életérdl szolo, hossza verses epikus koltemények eléadasa
orakon keresztiil tarthatott, melyben az 4sik narratorként €s a szereploket is megtestesitve 1ép
fel. Az ilyen koltemények azeri megnevezése a dastan. Erre példa a Szafavida dinasztia
megalapitojarol, 1. Iszmadil sahrdl szold dastan. Iszmail sah nagy tiszteldje volt az asik
miuvészetnek, melyet maga is mivelt. Khatai mlivésznév alatt szdmos kolteményt irt azeri
nyelven is.

A dastanok hései nem csak uralkodok, hanem fiktiv hésok, vagy éppen asikok is
lehettek. Ilyen torténet a Koroglu eposz, melyben a hds megvakitott apjaért all bosszut, vagy
a vandorl6 koltordl szold Asiq Qorib dastan. Az emlitett dastanok szamos azeri zeneszerzot
inspiraltak a 20. szazadban. Jo példak erre Uzeyir Haciboyov Koroglu, és Ziilfiiqar
Haciboayov Asiq Qarib cimet viseld mugam operai.

Az asikok tradicionalisan férfiak, de a modern korra egyre t6bb ndi képviseldje is akad a
miivészeti dgnak. Kiemelkedd kolténd volt a 19. szdzadban a Karabahbol, Susa varosabol
szarmazd Xursidbanu Natovan, vagy a szintén karabahi Asiq Peri. Az eskiivoi szokasokkal
ellentétben, a férfi és ndi asikok egy helyen 1épnek fel, és a repertoarjuk sem kiilonbozik. *°

Az asik és mugam hagyomény szdmos ponton eltér egymastol. Mig a mugam az arab
gazal versformat alkalmazza, addig az asik koltészet a torok nyelvekhez illeszkedd helyi
versformékat haszndl, mint gosma, divani, tacnis, vagy qarayli. A gazal a sorparokbdl 4llo,
arab szerelmes versek forméja, melyek sorszerkezete AA, BA, CA, stb...

Az improvizativ részek aranya is eltér a két miifajban. A mugam hosszu, improvizalt
részekbdl, és koztiik rovidebb, ritmikus témakbol all, ezzel szemben az asik énekekben ez az
arany forditott. Nem kizart viszont, hogy a mugam jatékos repertoarjaban asik dalok is
szerepeljenek, vagy forditott esetben az asik a mugam stilusaban improvizaljon.*’

Mint azt el6zOekben is leirtam, tobb asik is szufi rend tagja volt, és a szufi filozéfia
jegyében alkottak. Ez a fajta miszticizmus a 19. szdzadban kiveszett az 4sik koltészetbdl, és a
tovabbiakban a mugham miifajaban valt fellelhetévé.*!

Az asiqok szoparbajokon (deyisma) mérhették Ossze tudasukat. A deyismo hagyomanya
tovabb folytatédik a varosi meyxana hagyomanyban. A meyxana sz6 szerinti jelentése

3 Ustiinyer, 138.

37 Ustiinyer, 147.

38 https://sayatnovaproject.bandcamp.com/, 2020.02.09.

% Oldfield Senarslan, Anna: “It’s time to drink blood like sherbet”: Azerbaijani women ashigs and the
transformation of tradition. 2007, 2-3.

“0 https://azer.com/aiweb/categories/magazine/ail24 folder/124_articles/124_ashug_atilla.html, 2020.02.10.
4https://accelerandobjmd. weebly.com/issue2/7-poetry-and-music-of-medieval-azerbaijani-ashygs-in-the-context
-of-mystic-practices, 2020.02.10.
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borhaz, kocsma. Fogalma legjobban népies rapként irhatd le. Az eléadok ritmikus zenei
alapra improvizalnak széveget egy adott témaban, ami gyakran erds kritikat fogalmaz meg az
ellenféllel kapcsolatban.

4 T TR

e

Asiq Cafarov szazzal

Az asik hagyomanyos hangszere a szaz, melyhez egyes teriileteken tarsulhat a mar
emlitett gaval dob, vagy a balaban nevezetii fuvds hangszer. A szaz a tiirk népek zenei
szimboluma. Cavansir Quliyev azeri kortars zeneszerzd, aki maga is komponalt szonatat
szazra €s hegediire, igy fogalmazott: “ Aki nem szereti a szazt, és undorral néz rd, az nem is
igazi tiirk.”*

A szaz elnevezés maga perzsa eredetll, jelentése hangszer. Jellemzden eperfabdl faragjak
ki a hangszert, melyet tobb méretben is készitenek, rendeltetésének megfeleléen. Az
azerbajdzsani 4asikok 4altal hasznalt nagyobb méretli szazon harom hur csoport van,
legtdbbszor minden csoport harom hurbdl all. A hurok szama a hangszer méretétdl is fiigg, a
legéltalanosabb a 8, 9 és 11 htros szaz. A dallamot a felsé htirokon jatsszak, a kozépso és
als6 hurok pedig a bourdon kiséretet szélaltatjdk meg. A htrok hangolasa valtozo, a jatszott
dallamtol és az eldadd izlésétdl fiiggden. A szaz fogolapjan ma mar 14-15 bund talalhato, a
kezdetekben azonban a 8 bundos szaz volt elterjedt.”

A dalok hangszeres bevezetdvel indulnak, a versszakok kozott pedig szintén hangszeres
kozjatékokat jatszanak. A népdalokhoz hasonldan a lokriszi pentachordon mozg6 dallamok
az elterjedtek. A dallam 1ényegében az asik altal legmagasabb kiénekelhetd hangrol indul, és
innen altalaban csak kvart vagy kvint tavolsagra ereszkedik le a zarohangig. A dallamsorok
az asik énekekben hosszabbak, mint a népdalokban.*

A 90-es években a Karabahban zajlo habori az asik mivészetre is rendkiviil
kedvezdtleniil hatott. Mint mar kordbban is emlitettem, Karabah kiemelkedé fontossagl az
azeri népzene szempontjabol, és szamos aktiv asik €It a régioban. A haboru el6l menekiild €s

2 Manafova, Giilnara: Asig musiqisi bastakar yaradiciliginda. Baku, 2017, 2.

# Abdullayeva, Saadat: Saz — indispensable instrument of Azerbaijani ashugs. IRS Heritage No. 7. (65), 2011,
42-46.

* Sipos, 76-77.
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az orszag teriiletén szétszorodo karabahi azerbajdzsaniak voltak az asik zene leglelkesebb
kozonsége. Egyéb hatraltatd erd volt még az eskiivok tobb napos hagyomanyanak
leszlikiilése, valamint a popzene konkurencija.*’

Torokorszagban ezzel szemben egy kiemelkedd 20. szazadi asik, Asik Veysel a
popkultara részévé valt. A vak asik Uzun ince bir yoldayim cimili szerzeményét két olyan az
1960-as, 70-es években népszerii énekes is feldolgozta, mint Ozdemir Erdogan és Baris
Mango.*

Mindezek ellenére az asikok ma Azerbajdzsanban is koztiszteletnek 6rvendd zenészek,
akik az azeri kultira meghatarozé egyéniségei. Kiemelkedé munkéssagukat és értékiiket az
UNESCO is elismerte, és 2009-ben az 4sik miivészet a Szellemi Kulturdlis Orokség része
lett.

Mugam - az azerbajdzsani klasszikus zene

A mugam (mas neveken mugam, makam, magam, shashmaqgam, dastgah) egy az egész
Kozel-Keletet és Eszak-Afrikat feloleld zenei jelenség, stilus. Az arab, perzsa és tiirk
vildgban a mugam hasonl6 szerepet tolt be, mint a komolyzene nyugaton, azaz a hivatasos
magasmiivészetét. Ennek megfeleléen, mint ahogy létezik olasz, német, vagy francia stilus a
komolyzenében, igy a mugam nemzeti valfajai szintén helyi izt kapnak. Regionalis
kiilonbségek akadhatnak az eléadasmodot illetden. A f6 mugam iskoldk: Baku, Karabah
(Susa kozponttal), Sirvan (Samaxi kozponttal), Nahicsevan és Tebriz (Irani-Azerbajdzsan).

Az azeri mugam kifejezés takarhat hangsort, moduszt, vagy pedig magat a hosszu,
Osszefiiggd mugam zenei folyamatot is. Sipos Janos a mugamot a "népzene és professzionalis
zene szintézise”-ként emliti.*” A mugam éneklésben hasznalt erdsen vibralo, trillazo diszités
azonban a népdalokban nem jellemzd, és a népdalok a mugam hangsorok alsobb hangjait
hasznaljak csak.

Bar a mugam alapvetden szajhagyomanyon alapul, nem lehet csakis szajrol-széjra terjedd
mivészetnek nevezni. Egészen a kozépkortol kezdve zenész teoretikusok igyekeztek irasos
formaban is rogziteni és rendszerezni a modduszokat. Erre példa Abu Naszr Muhammad
al-Farabi Kitab al-Musiqa al-Kabir cimii mive, Szafiaddin Urmavi Kitab al-advar cimi
mive, ¢s Abdiilkadir Maragi munkassaga.

Improvizativ, szabad metrikaja rubato részek valtakoznak rdvidebb, tancos jellegli
giusto részekkel. A rubato részeket a hangszeres kozjatékokkal teszik érdekesebbé.
Amennyiben énekes is csatlakozik a mugam folyamat eldéadasdhoz, akkor a hosszabb,
improvizalt részeket ¢ iranyitja, és ezeket tagoljak a hangszeres, feszesebb ritmusu részek. A
kiilonbozd részek éles hangulati kontrasztot keltenek. A mugam szabad metrumu részei a
beszéd ritmusan alapulnak.

Leginkabb két tényezd hatdrozza meg a mugam épitkezését: a tonalis €és az iddbeli. A
tonalis tényez6 kotott, az idébeli tényezd kotetlen. A latszolag hidnyzo ritmikai struktira
miatt a nyugati hallgatd6 konnyen ugy érezheti, hogy egy-egy mugam dallamnak se eleje, se
vége sincsen. Ez annak is koszonhetd, hogy a mugamban nincsenek élesen elkiiloniil témak,

45 Oldfield Senarslan, 2-3.
46 https://youtu.be/PXw3f9YTqV0, 2020.02.26.

47 Sipos, Janos: Az azerbajdzsani mugam és az azerbajdzsani népzene. Magyarorszag és Azerbajdzsan: A
kulturdk parbeszéde 1. kétet, Budapest, 2010, 399-401.
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amelyekhez a nyugati fiil hozzaszokott. Igazabdl harom kiillonbozo karakteri rész ismétlodik
ciklikusan: improvizativ részek (soba), dalszerli részek (fasnif) és tanc jellegli részek (rong).

A mugamnak létezik azonban egy ritmikusabb, kotott metrumu valfaja is, a zorbi mugam.
A zorb sz6 jelentése “dob”, d&m a szO6 nem egy bizonyos fajta dobra utal, hanem
gyljtéfogalom. Mar a stilus neve is utal a jellemzdire: a dob kiemelkedd szerepére és a giusto
el6adasra. Ebben a stilusban még az improvizativ részekben is hatart szab az énekesnek a dob
ritmusa, és felbukkannak benne visszatérd hangszeres témak.”* A zorbi mugam sajat
moéduszokkal is rendelkezik, ezek példaul a heyrati, ovsari, arazbari, mani mansuriyya, és
qarabag sikastasi.

A mugam mashogy is épitkezik, mint a nyugati klasszikus zene. A téma bemutatasa,
kidolgozasa ¢€s varialasa helyett kiilonb6z6 hosszusagu dallamszakaszok allnak 6ssze, melyek
megfelelnek az adott modusz tonalis kotottségeinek, és hangszintek szerint kdvetik egymast.
Azaz a dallamrészletek alacsonyabb regiszterbdl indulnak el, és fokozatosan egyre magasabb
regiszterekbe koltoznek addig, amig el nem érik a dallam csticspontjat. Ez a folyamat jol
megfigyelhetdé Alim Qasimov nagy tiszteletben tartott mugam énekes (xananda) felvételén,
ahol a mozgalmasabb bevezetd utan, melyben az énekes €s a hangszeresek is megmutatjak
technikai tudasukat, az improvizativ dallam az alacsonyabb regiszterben kezdddik el, és
gyOnyoriien ivel egyre és egyre felfelé a magasabb regiszterekbe.®

Egy dallamszakaszon beliil tobb tonalis kdzpont is létezhet. Az alaphang mellett egy
masodlagos kozpont is elkiilonithetd, amely nagyban meghatarozza a dallam szinezetét, az
alaphanghoz viszonyitott hangkodztavolsagnak megfelelden. Felfoghatndnk ezt egy domindns
funkcidként is, de ez nem teljesen fedné a valosagot, mivel ez a masodlagos tonalis kdzpont
nem feltétleniil ugy aranylik az alaphanghoz, mint a nyugati zene dominans funkcioju fokai,
¢s nem ugyanugy oldodik fel. Az, hogy az énekes mennyire tdvolodik el a tonalis kozponttol
egy szakaszon beliil, nincs megszabva.*

Fontos felhivnom a figyelmet arra, hogy a kiilonb6z6 regiszterekben elhangzoé részletek
sajat tonalis kozpontokkal rendelkeznek. Az énekes egy-egy szakasz alaphangja koriil mozog
egy ideig, azt is 0 hatdrozza meg, hogy meddig. A szakaszok tonalis kézpontjainak ive adja
meg a folyamat vazat és szinezetét.

Egy-egy dallam nem hangzik el kétszer ugyanigy. A mugam folyamatok csak félig
vannak eldre megszerkesztve. Ami elézetesen rogzitve van, az a tonalis vaz és a mar emlitett
“hangszintek”, amelyekre az énekes szabadon épithet. Ami viszont feltétleniil kotott, az a
modusz. Az igazan jo mugam zenésznek ismernie kell a kiilonb6z6 mdoduszok adottsagait, és
ezeknek megfelelden improvizalni és kozolni az adott skéla altal koriilrajzolt érzelmeket.
Minden mddusz tehat kiilonbozé szinezettel rendelkezik. Nézziik, miként épitkeznek ezek a
moéduszok, és milyen specidlis jellemzokkel birnak.

Az azeriek 17 részre osztjak az oktavot. Ebben a felosztasban negyed hangok is vannak,
¢s a N3 sziikebb, mint a nyugati temperalt N3. A mugamok tetrachordokbol épitkeznek,
melyek négyféleképpen kapcsoldédhatnak egymashoz.”!

Eldszor is konjunkt modon, ahol az els6 tetrachord negyedik foka a kovetkezd tetrachord
els6 foka, azaz a két tetrachord kozott atfedés van. Igy a két tetrachord kezdéhangjai T4-ra
vannak egymastol.

“8 https://youtu.be/zqfEdthfStM, 2020.02.29.

4 https://voutu.be/TzH7KEOJD4U, 2020.02.27.

0 Touma, Habib Hassan: The Maqam Phenomenon: An Improvisation Technique in the Music of the Middle
East. Ethnomusicology Vol. 15. No. 1, University of Illinois Press, 1971, 38-48.

5! Rechberger, Herman: Scales and Modes Around the World. Fennica Gehrmann Ltd., 2018, 145-146.
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7. Konjunkt tetrachord
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Masodszor ugy, hogy az als6 tetrachord negyedik foka N2-ra van a kdvetkezd tetrachord
elso fokatol. Mint az alabbi példan is lathato, igy a két tetrachord kezddhangjai T5-re vannak
egymastol.

e
L]

:

-

. 'i'i
.

8. Egymast N2 tavolsagra kovetd tetrachordok

Harmadszor, amikor az als6 tetrachord negyedik foka és a felsé tetrachord elsd foka
k3-re van egymastol, igy a tetrachordok kezd6hangjai kozott ko6 tavolsag alakul ki.

[ B ———
9. Egymast k3 tavolsagra kéveto tetrachordok

Negyedszer pedig a tetrachordok ugy is kapcsolodhatnak, hogy az als6 tetrachord
negyedik foka ¢és a felsO tetrachord elsé foka kozott N3 tavolsag van, igy a két tetrachord
kezdéhangjai kozott N6 tavolsag lesz.
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10. Egymast N3 tavolsagra kdvetd tetrachordok

Ezen 16 tetrachordok hangjai N2-N2-k2 tavolsagra vannak egymastol. Az azeri zenében
azonban a tetrachord hangjainak tavolsaga masképpen is alakulhat. Vannak tetrachordok,
melyek hangjai N2-k2-N2 tavolsagra, k2-N2-N2 tavolsagra, N2-N2-N2 tavolsagra (bo
tetrachord), k2-N2-k2 tavolsagra (szlik tetrachord), vagy pedig k2-B2-k2 tavolsagra vannak
egymastol.’> A mugam-moduszok tehat a tetrachordok tulajdonsagai, és azok kapcsolodasi
modja szerint kiiloniilnek el. A tonika a legtobb esetben az elso tetrachord negyedik foka.

52 Rechberger, 147.
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Uzeyir Hacibayov, a mar korabban is emlitett zeneszerzé hét f6 mugam moéduszt kiilonit
el. Ezek a rast, sur, segah, siistor, hiimayun, ¢ahargah és bayati-siraz.> (1d. 11. kottapélda)
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11. A Hacibayov altal elkiilonitett mugam moduszok

A mugam legalapvetdbb jegyeinek bemutatdsa utdn térjiink rd az eléaddsmodra. Az
eléadd apparatustol fiiggden Ilétezik tisztan éneckes mugam, hangszeres mugam, és
hangszeres-énekes mugam. A leggyakoribb feldllds a mugam trié (mugam iigliiyii), mely az

3 Huseynova, 21.
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énekesbol, a tar jatékosbol és a kamancsa jatékosbodl all. Az énekes egyben a mar emlitett
gaval nevii dobon is jatszik. Hires mugam énekesek Seyid Susinski, Xan Susinski, Hacibaba
Hiiseynov, ©libaba Mommadov, Arif Babayev és Alim Qasimov.

A Xan Susinski altal vezetett mugam trio

A tri6 hierarchidjaban a vezetd szerep az énekesé, a hangszeres jatékosok Ot kisérik. Az
énekes gazdag, trillazd diszitésekkel és kortilirasokkal adja eld a dallamot, ezzel is nagyobb
hatést téve a hallgatd érzelmi allapotara.

A hangszeregylittesben eldadott mugam dallamok gondolkodasa vertikalis, kozelit a
polifénidhoz, mivel ostinato, kdnon, imitacios, ellenpont és a griz fejezetben mar emlitett
bourdon (drone) technikékat is alkalmaz.

Itt két parhuzamot is vonnék a griiz zenével. A vertikalitds legegyszeriibb formaja a
mugamban is a tonikat hangoztatd orgonapont, valamint a felette kibomlé dallam. Ezt a
hosszan kitartott hangot leggyakrabban a kamancsa jatssza. Erdekes médon a griizhoz
hasonldéan az azeri nyelv is a “basszust adni” kifejezést hasznalja a bourdonra. A mar
korabban leirt griz shebaneba dabaneba azeri megfeleldje a dom varmok kifejezés.>

A hangszeregyiittest a tar jatékos vezeti. A tar tolti ki az énekes pihend részeit
imitaciéval ¢€s variacioval, egyébként pedig a tar bevezetd adja meg az énekesnek a
referenciahangot amikor moédusz valtas torténik. Korabban a kamancha szerepe vagy az
orgonapont jatszasa, vagy a tar jatékos imitalasa volt, mara azonban mar fiiggetlenedett tdle,
¢és rovidebb sz010 részeket is jatszik. Manapsag egyes felvételeken a hangszerek mar egyenld
statuszban szerepelnek, az énekes pedig csupan elsd az egyenldk kozott.

Ahhoz, hogy jobban érthetd legyen, egy-egy hangszer funkcidja miként alakult ki, alabb
szeretném Oket kicsit részletesebben is bemutatni:

* Baghirova, Sanubar: On Polyphonic Techniques in Azerbaijani Mugham. The Seventh International
Symposium on Traditional Polyphony, Tbiliszi, 2014, 359-361.
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A tar leginkabb Iranban és Azerbajdzsanban elterjedt pengetds hangszer. A tar jelentése
perzsaul “hur”. A testet legtobbszor eperfabol készitik, tigy, hogy 8-as format vajnak ki
beldle. A kivajt testre egy hartyat feszitenek, ami vagy hal- vagy pedig marha borbdl késziil.
Az azeri taron 0sszesen 11 har, pontosabban 3 par dallam hur, 1 basszus hir (amit csak a
mugam jatékban alkalmaznak), és 2 par rezgdhur talalhatd. Az azeri tar formajat egy 19.
szazadi azerbajdzsani tar jatékos, Sadiqcan (Mirza Sadiq Asadoglu) fejlesztette ki a perzsa
tarbol. A ma hasznalt jatéktechnikat is & fejlesztette ki. A test faldnak vastagsagat
lecsokkentette, minek kdvetkeztében konnyebbé valt a hangszer, igy a mellkasnak tamasztva
is tudnak rajta jatszani. Stulya miatt korabban a térdre tadmasztva jatszottak a hangszeren.
Osszesen 22 bund van a nyakon. A dallamhtrok hangoléasa 4lland6, a basszus és rezgdhtirok
hangolasa viszont a jatszott dallam moduszatol fiigg.”> A legtobb mugamnak megszabott
helye van a nyakon. Ha a mugam transzponalva lenne, akkor a dallam nyomban mas
hangulatot adna, mivel az iiresen megpenditett hirok mashogy zengenének. Ennek az
eredendden népi hangszernek mara mar klasszikus repertoarja is van, ugyanis azeri
zeneszerzOk eldszeretettel irnak darabokat tarra. Ismert tar jatékosok Sadigcan mellett Malik
Mansurov, Bohram Mansurov, és Ramiz Quliyev.

Tar

A kamancsa irani eredeti vonos hangszer, mely a Kaukazusban, Torokorszagban és
Ko6zép-Azsidban is népszerii. A kaman sz6 mind a perzsa, mind az azeri nyelvben vonot
jelent. Az azeri kamancsa az irdnindl valamivel kisebb méretii, és a nyak is rovidebb.
Azerbajdzsdnban mar a kozépkorban is emlitést tesznek a kamancsarol, olyan kolték, mint
Nizami vagy Xaqani Sirvani. A 20. szézad el6tt leginkabb 3 htros kamancsat hasznaltak
Azerbajdzsanban, amiket T4-ra hangoltak egymastol. A hurok korabban bélbol késziiltek, ma
mar acélhurokat tesznek a hangszerre. Elsd sorban diofabol késziil a test, amire hal- vagy
kecske bort huznak. A vono somfabol és 10sz6rbdl késziil, ives formaja van.® A kamancsat a
Jjatékos a bal térdére tdmasztva szolaltatja meg. A hangolas a tarhoz hasonléan a kamancsa

55 Abdullayeva, Saadat: A musical instrument of global sounding. IRS Heritage No. 6. (58), 2011, 46-50.
% Abdullayeva, Saadat: The most melodious of instruments — kamancha. IRS Heritage No. 8. (67), 2012, 32-37.
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esetében is valtozo, eléfordul az is, hogy a klasszikus hegedii hangolast (g3, d4, a4, e5)
hasznaljak. A kamancsa rendkiviil finom hangzéasa, nagyobb ambitusa és meleg hangszine
idedlissa teszi a szoOloeldadasra is. Ismert azeri kamancsajatékosok Habil Oliyev, Elnur
Ohmadov és Odalat Vazirov.

Kamancsa

Joggal mertiilhet fel a kérdés, hogy egy olyan kifinomult hangszer, mint a kamancsa,
talan az lehet, hogy a hosszl orgonapont megszolaltatdsara a kamancsa sokkal alkalmasabb
volt, mint a tar. Tekintve, hogy a tar pengetds hangszer, hosszabb hang csak tremoldzva, a
hang rendszeres megszakitasaval jatszhato le. Id6vel ez a felallas rogziilt, és a kamancsa a 20.
szdzad masodik feléig hattérben maradt.

A gavalt Azerbajdzsan tobb teriiletén dofnek is hivjak. Egy vékony, kor keresztmetszetii
keretre, melynek atmérdje kb. 31-32 cm, hal vagy kecske bort huznak. A keret eper- vagy
di6fabol késziil. A dob belsejébe hatvannal is tobb réz, vagy bronz csorgd gytiricskét
helyeznek. Jaték kozben a hangszert mindkét kézzel, a dob belsé felével az arc felé kell
tartani. A hangszert razva és a tenyérrel vagy az ujjakkal megiitve kell jatszani.’’

57 Abdullayeva, Saadat: Rhythms of the nagara, gaval and gosha nagara. IRS Heritage No. 12. (94), 2012, 41-42.
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Qaval

A legismertebb mugam zenészek szinte kivétel nélkiil férfiak. Sok azeri dalban a férfi
gyakori metaforaja a biilbiil, azaz a filemiile. A szabadon repiilni tudé énekes madarral
szemben a nd metafordja legtobbszor a giil, azaz a statikus, néma virag. A két metafora
mindségében a szocialis séma képezddik le.*®

Az iszlam dogmak szerint n6k nem szerepelhettek szinpadon, és még csak nem is
iilhettek volna férfiak mellé a nézétéren. Ennek kovetkeztében a ndi szerepeket is férfiak
adtak el6.”® A 20. szazadban éppen Uzeyir Haciboyov és Sévkot Mommodova énekesnd
kozremiikodésének koszonhetd, hogy a ndk eldtt is megnyiltak a professziondlis zenélés
kapui. Mammadova énekelte Haciboyov elsd, Leyli és Macnun cimii mugam operajaban
Leyli szerepét, és ezzel 8 volt az elsé szinpadon is fellépd néi énekes Azerbajdzsanban.®® A
masodik vilaghabort utdn egyre tobb ndi énekes is megjelent a szintéren.

A férfi és n6i mugam eldadéds kozott kevés kiilonbség van. A mugam teljes repertodrja
férfiaknak tulajdonithato, €és a ndk is ugyanebbdl a repertoarbdl adnak eld. Egészen a
koézelmultig nem volt jellemzd, hogy a ndéi énekesek qavalon jatszva 1épjenek fel, ugyanis a
dobot a tanccal, és az erotikaval kototték Ossze, €s ezaltal a noi eloaddo nem tudta volna a
kivant szakmai tiszteletet elérni. Némelyik mugam moddusz, név szerint a segah, vagy a
bayati-giraz a magasabb regisztereik miatt kifejezetten ndies karaktertinek szamit, mig a sur
¢s a cahargah kifejezetten férfiasak. A ndi trilldk nagyobb hangkdztavolsagra esnek az
alaphangtol, mig a férfi trilla nagyon sziik.®' N&i hangszeres jatékosbdl joval kevesebb van,
mint énekesbdl, a legtdbb koziilikk pedig kamancsan jatszik.

A 20. szazadi azeri klasszikus zeneszerzék Uzeyir Haciboyov uttéréd munkassagat
kovetve tokéletesen szintetizaltak a Kelet modalis vildgat a nyugati temperalt zenével és
formakkal. A mugam napjainkban is meghataroz6 szerepet tolt be nemcsak az azeri
folklorban, hanem a klasszikus zene €és a jazz szcéndiban is. Az asik hagyomanyhoz

8 Naroditskaya, 235.

% Huseynova, 34.

% Naroditskaya, 245.

¢! Naroditskaya, 246-250.
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hasonléan az UNESCO az azerbajdzsani mugam miivészetét is a Szellemi Kulturalis Orokség
részévé nyilvanitotta 2008-ban.
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A szovjet kulturalis iranyelvek hatasa a népzenére a kaukazusi
szocialista koztarsasagokban

A dolgozd nép kultirdjanak idealizdldsa a kommunista uralom alatt nem csak a
Szovjetunidoban, hanem Magyarorszagon is megfigyelhetd volt. A népzene a vidéki idillt
szimbolizalta, ezért megtlrt miivészeti formanak szamitott. Ugyanakkor azt, amit a
kommunista kultarpolitika népzenének tekintett, én inkabb csak népies zenének nevezném,
mivel bar magan viselte a folklor elemeit, kevéssé azonosithatd az autentikus parasztzenével.

1934 utan Sztdlin felfedezte a népi kultardban rejlé lehetdséget arra, hogy azt a
propaganda eszkozévé tegye.”” Ennek oka, hogy a romantikus nemzeti érzelmek a
reneszanszukat élték a szovjet idok alatt. A fit kordban még Soso becenévre hallgato ifja
Sztalin egyébként maga is énekelt templomi korusban sziilévarosaban, Goriban, és az
elmondésok alapjan kifejezetten tehetségesen. Azzal, hogy a nemzeti érzelmeknek fontos
szerepe lehet a Szovjetunié nemzeteinek egyesitésében, mar Lenin is tisztdban volt. Ez a
felismerés azonban szemben all a marxista nézettel, amely szerint nemzetek kozott nem,
csakis osztalyok kozott lehetségesek viszalyok, igy a nemzeti tudatnak nincsen
létjogosultsaga.®

A folklor fogalma is 0 értelmet nyert. A folklor a dolgozd nép szajrol szajra terjedd
kultarkincse, €és, mint ilyen, az eredete és a néphez valo kozelsége miatt remek médiumnak
igérkezett a part nézeteinek terjesztésére.

Az egyedi nemzeti kultira egyszerre hangstlyozta a kiilonbozdséget €s az egységet:
“mindenki ugyanugy mas” vagy éppen “mindenki masképp ugyanaz.” Erdsodott ezaltal a
torekvés, hogy a miivészet esztétikai funkcidjat a tisztan tarsadalmi funkcio helyettesitse. A
zenének formajaban nemzetinek, tartalmaban szocialistdnak kellett lennie.

Egyéb nem elhanyagolhato tulajdonsaga a paraszti kultaranak, hogy kirekeszti magabdl a
burzsoazidt. Ezenkiviil ki kellett gyomlalni beldle a szocialista eszményeknek ellentmondé
tulajdonsagokat: a spiritualitast, a vallast és az improvizaciot. Alabb a népzene e harom
elemére szeretnék kitérni.

Izaly Zemtsovsky orosz etnomuzikologus a szovjet kommunista rendszerben a
sdmanizmus jegyeit vélte felfedezni. Eszerint a sémanizmus a vildgot harom részre osztja: az
alvilagra, a megfoghato targyi vilagra, és a foldontuli vilagra.** Zemtsovsky szerint a szovjet
berendezkedésben az alvilagnak a Gulag, a megfoghat6 targyi vildgnak a dolgozé emberek
vilaga, a foldontali vildgnak pedig az idealizalt part vilaga felel meg, melynek istene a
kommunista part éppen aktudlis vezetdje. A saman inkantacidja pedig a szovjet propaganda
jelszavaival azonosithato.

A kommunista rendszer nem véletleniil tartott a vallastol: elvégre a kereszténység is
totalitarius - Isten mindenek felett all és rendelkezik. Az emberek azonban nem tudjak teljes
erejiikkel a kommunizmust szolgalni, ha mar egy masik istent is tisztelnek. Réadasul a

62 Olson, Laura: Soviet approaches to folk music performance: Revival or appropriation?, 2010, 1-3.

% Nercessian, Andy: A Look at the Emergence of the Concept of National Culture in Armenia: The Former
Soviet Folk Ensemble. International Review of the Aesthetics and Sociology of Music Vol. 31, No. 1, 2000,
79-94 (82).

6 Zemtsovsky, Izaly: Musicological Memoirs on Marxism. Music and Marx: Ideas, Practice, Politics,
Routledge, New York, 2002, 257-292 (261-262).
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kiilonboz6 vallasok eleve megosztottak a soknemzetiségli unidt. Erdemes felvetni, hogy a
tiltasok ellenére a templomi zene példaul Griziaban hogyan élhette tul a szovjet idészakot.

Az improvizacid maga spiritualis szabadsagot képvisel. A szabad, kiszamithatatlan,
kreativ Onkifejezés megfélemliti a diktatorikus hatalmat, igy az Osszetett diszitések, a
modulacié és a monumentalis formdk és a valtozatos ritmikai elemek tiltolistara keriiltek. A
dalok tobbsége dir hangnemi volt, ezzel élénk, optimista karaktert kolcsondzve az
eldadasnak. Ugyanekkor valt népszerlivé az indulé miifaja is.

Ugyanakkor az improvizacid hattérbe szorulasat az allami népi egylittesek és korusok
megalakuldsa is befolyasolta. Az orosz Pyatnitsky parasztkérus példajan bemutathato,
hogyan kényszeritették rd a kottat olvasni nem, de improvizalni annal jobban tudd
énekeseket, hogy tanuljanak meg kottabol énekelni, az improvizaciot kirekesztve, és a
temperalt hangrendszer szerint énekelve. ® A koruséneklés igy elsObbséget élvezett az onallo,
egyéni énekléssel szemben.

A korusokhoz hasonldan a hangszeres egylittesek is javarészt vidékrdl szarmazo, zenei
eléképzettséggel nem rendelkezd zenészekbdl alltak, akiknek, csakugy, mint az énekeseknek,
at kellett esniiik az atképzésen. A népi egyiitteseket a nyugati szimfonikus zenekar képére
probaltak atformalni, 4m ez tobb paradoxonhoz vezetett. A zenekarokban olyan hangszerek
keriiltek Ossze, melyek tradiciondlisan soha nem jatszanak egyiitt, €¢s a hangszeresek szama
egy-egy zenekari csoporton beliil aranytalannd is valt. Ezeken feliil a jatékosoknak ahhoz is
hozza kellett szokni, hogy egy karmester dirigalasat kovessék.*

Az Ujonnan megalakult allami népi egyiitteseket a Szovjetunion beliil turnékra vitték,
melyeket a szovjet dallamvezetés finanszirozott. Ezaltal olyan rétegek is -eljutottak
professzionalis népzenei eldadasokra, amelyeknek mindeddig nem volt modjuk ra. Mas
kérdés, hogy centralizaltsdga okadn a professzionalis nem hiteles eldadést jelent. Az eldadott
dalok ugyanis nem feltétleniil népdalok voltak, hanem népdal-atiratok, igy idegen elemek is
belekeriiltek. A népdalt, mint a csiszolatlan gyémantot, a képzett zeneszerzonek kellett
letisztitania, és a valodi értéke csak ezutan valt lathatova.

Az allami népi egyiittesek hitelességének hidnyara egy magyar példa is eml¢keztet. Egy
az 1950-es évekbdl szarmazo felvételen a Magyar Allami Népi Egyiittes széki tanczenét ad
eld kinai hallgatosdg részére, Boross Lajos kivald primas vezetésével. Bar a zenészek
virtuozitasa és az eléadas esztétikai értéke megkérddjelezhetetlen, az eldadds maga hiteltelen.
Az 4ltalaban haromtagu, kizardlag vonds hangszerekbdl allo banda altal eléadott dallamokat
itt egy “szimfonikus zenekar” adja eld. A nagy létszamu vonoszenekar fuvds hangszerekkel
¢s cimbalommal egésziil ki, Boross Lajos pedig karmesterként all a zenekar elétt és iranyitja
Oket. Az eredeti bracsakiséret szinte csak dar akkordokat, vagy elvétve szeptimakkordokat
hasznadl, a felvételen viszont teljesen mas harmoéniavilag szolal meg.

Joggal gondolhatnénk, hogy a folklor, mivel javarészt szobeli hagyomanyt takar, kevésbé
van kitéve a cenzuranak. A kommunista parthoz fiiz6dé ambivalens viszonya miatt a népzene
mégsem menekiilhetett a cenztra elél. Propagandisztikus céljai miatt a part egyfeldl raszorult
a népzenére, masfeldl, kiszdmithatatlansdga és kontrollalhatatlansdga miatt, veszélyesnek
tartotta. Ennek megfeleléen a dalok szovegének is meg kellett valtozniuk, és az emberi
érzelmek helyett a szovjet ideoldgiat kellett kozvetitsék.

A szovjet életet, a szovjet polgdr munkéssagat, batorsagat, és az iparosodas szépségeit, az
oktoberi forradalom ¢€s a kommunista part dicsségét, €s az 0sszetartozas 6romét énekelték
meg inkabb. Ez egyben ahhoz is vezetett, hogy a szoveg rengeteg mondanivaloval (vagy
legalabbis latszolag rengeteg mondanivaldval) telitodott. Egy dalon belill ki kellett fejezni a

% Qlson, 14-16.
% Nercessian, 83-84.
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halat a part felé, a munka iranti elkotelezettséget, Lenin és Sztalin kultuszat, ami elvonta a
figyelmet a dal zeneiségétdl, tehat a szoveg abszolut elotérbe keriilt a zenéhez képest.

Grazidban az 1j dalszovegek jelentds részét olyan szovjet koltok versei tették ki, mint
Irakli Abashidze, Galaktion Tabidze, vagy Giorgi Leonidze.®” El6fordult, hogy karakteresebb
helyi formakra huztdk rd az 0j szovegeket. Az ilyen jellegli dalok természetesen nagyobb
sikerrel jartak a propaganda terjesztésében. A hatalmon 1évé politikai part az ilyen
1épésekkel a nép nyelvén besz¢l, ezért a mondanivalo befogadésa joval konnyebbé valik.

Elterjedt az allandé hangszeres-énekes eléadds, szemben a Gruzidban hagyoméanyos,
foként énekes eldadassal. A haromszoélamu eléadas szoélamai 1j funkcidt kaptak: a két felso
sz6lam leginkabb tercparhuzamban mozog egymassal, még a basszus harmoniai funkciot kap.
A Kelet-Graziaban jellemzd, hosszan kitartott hanggal kisérd, és a Nyugat-Gruzidban
jellemzd virtudz basszus szolam csak ritkan nyerte vissza eredeti szerepét.®®

Azerbajdzsan kulturdlisan mindig is erdsen kotddott Torokorszaghoz és Iranhoz. Ezt a
koteléket a szovjet elnyomds sem tudta igazan fellazitani. Az Iranba szakadt tobb milli6 azeri
szoros kapcsolatot tartott fenn az Azerbajdzsani Szovjet Szocialista Koztarsasagban €16
honfitarsaikkal. Ez a kettéosztottsadg megerdsitette az azeri nemzeti kultira, ezzel a mugam
megorzésére iranyuld kezdeményezések hatékonysagat, igy az még a szovjet ideoldgia
rombol6 hatasainak is ellent tudott allni.*

Azerbajdzsdnban megmaradtak a tradiciondlisan kis 1étszdmt hangszeregyiittesek
(mugam tri6). Tadzsikisztanban vagy Uzbegisztanban, ahol a szovjet hats erésebb volt, mint
Azerbajdzsdnban, a shashmagam egyiittesek 1étszdma tobbszordsére emelkedett. Mindez a
kollektivizmus propagandédjanak terjesztését szolgalta. Alkalmanként Azerbajdzsdnban is
l1étezett olyan eldadasforma, amelyben egy nagy létszamu zenekar kisért énekeseket, de ez
sohasem kertilt el6térbe a mugam trioval szemben. "

A mugam dallamokat eredetileg kozépkori koltemények szovegére énekelték, melyek
kozott akadtak vallasos, és erotikus témdaji szovegek is. A szovjet kdzponti hatalom
az eléadoktol, kozottiik az asikoktol is, hogy szovjet irodalmi forrasokat hasznaljanak fel a
szovegeik alapjaul. Az asik hagyomany kifejezetten j6 alapanyag volt a propaganda
terjesztésére. Az asik dalok pozitivabb hangvételi dallmai sokkal jobban megfeleltek a part

crer

A szovjet 1dbészak, bar aktivan hozzdjarult a tagkoztarsasagok népzenéjének
felhigulasahoz, érdemei is vannak. Az egyik legfobb érdeme, hogy lehetdséget nyujtott a
nyugati és keleti zenei vilagok szintézisére. Allami konzervatoriumokat, zeneakadémiakat
hoztak létre orosz mintara, ¢és helyi zeneszerzok -elkezdtek klasszikus szonatakat,
szimfonidkat, rapszddidkat és operakat irni, melyek az adott nemzet zenei nyelvét tiikkrozték,
ugyanakkor sikeresen elegyitették a nyugati miifajokkal.

Grazidban példaul Zakaria Paliashvili zeneszerz6t mar munkassdga kezdetén is
foglalkoztatta a griiz népzene, és annak a nyugati klasszikus zenével valo 6tvozése. Szdmos
népzenei ihletésti miivet komponalt (pl: Kartuli liturgia - Graz liturgia) a Szovjetunio
1étrejotte eldtt is, de operait kivétel nélkiill mar a Griz Szovjet Szocialista Koztarsasagban
mutattak be. A szovjet idOszak alatt sziiletett f6 miivei az Abesalom da Eteri (Abesalom és

7 Meskhi, Tamar: On Georgian Traditional Music in the Soviet Period. The First International Symposium on
Traditional Polyphony, Tbiliszi, 2003, 499-507 (502).

% Meskhi, 501-502.

% Huseynova, 14.

" Huseynova, 54.

"' Huseynova, 55-56.
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Eteri), valamint Daisi (Sziirkiilet) cimli operdk, Kartuli suita (Griz szvit) cimii zenekari
miuve, €s Tavisupleba (Szabadsag) cimii vokalis miive, ami ma Gruzia nemzeti himnusza.

Kiilonosen érdekes Vano Muradeli 6rmény szarmazast gruz zeneszerzé Velikaja
Druzsba (Nagyszerli baratsag) cimii operajanak esete, mely az 1917-es oktdberi orosz
forradalom emlékére irddott. Bar a cenzira még az eredeti cimet is megvaltoztatta, a mi
sikeréhez minden adott volt: a mi egy bolsevik hdsrél emlékezik meg, és a forradalmat élteti.
Sztalin azonban tobb kivetnivaldt is talalt az operaban, igy az formalista miinek lett kikialtva,
ezaltal ellehetetlenitve a tovabbi eldadasat. Muradeli vétsége az volt, hogy nem eredeti
tancdallamokat szOtt bele az operaba, hanem maga komponalt hasonlé stilusu betéteket, és,
hogy nem tiintette fel elég pozitiv szinben a grazokat és az oszétokat.””? Ugyanilyen
mondvacsinalt okokbol valt kegyvesztetté¢ egyébként Szergej Prokofjev, Aram Hacsaturjan,
¢s Dmitrij Sosztakovics is. Sztalin haldla utan Muradelinek sikeriilt tisztdznia magat, és még
a moszkvai Zeneszerzok Szakszervezetének is elndke lett.”

A sokszinii életmiivel rendelkez6, 2019-ben elhunyt Gia Kanchelirdl is szeretnék emlitést
tenni. A 60-as évektdl aktiv zeneszerzd szamos zenekari, kamara és vokalis miive mellett
filmzenét is szerzett. O nem épitett bele a darabjaiba konkrét népzenei elemeket, hanem
inkabb a griiz zene hangulatat igyekezett megjeleniteni. O szerezte a Szovjetuni6 orszagaiban
maig népszerlt Mimino cimii film zenéjét is. A fdcimdalban néha idénként megszodlald dobok
nagyon jellegzetes griz hangulatot keltenek.” A film egy graz pilota torténetét mutatja be, és
nem sziikolkddik a propagandaban sem.

Azerbajdzsanban a sikeres kelet-nyugat szintézis Uzeyir Hacibayov nevéhez kothetd.
Neki koszonhetd tobbek kozott a bakui konzervatorium népzenei moduljanak kidolgozasa is.
Haciboyovhoz kotédik a mugam opera miufajanak létrehozésa és népszeriisitése is, még a
Szovjetunio 1étrejotte elott.

Haciboyov kitlind példajat kovette az 0jitd szellemii Qara Qarayev, és az azeri zenei
hagyomanyokat nagy becsben tartd, konzervativabb Fikrot Omirov is. Bar stilusuk nagyban
kiilonbozott egymastol, mindketten sikeresen Otvozték az azerbajdzsani zenei elemeket a
nyugati klasszikus zenével. Omirov nevéhez kothetd tobbek kozott a mugam szimfonia
miifajanak létrehozasa.

Bar a jazz a kommunista nézet szerint a kapitalizmus hangja volt, az azeriek kdrében
mégis sok kedveldre és kovetdre talalt. A mugam ¢€s a jazz is improvizacion alapul, szabad
ritmikaval, kis 1étszamu zenekar eléadasaban. Ezek a k6zos pontok megadtak a lehetdséget a
jazz mugam miifajanak kialakulasara. Furcsa modon azonban a hasonl6 tarsadalompolitikai
helyzeti kdzép-azsiai orszagokban, mint Uzbegisztan vagy Tadzsikisztan, a jazz nem tudott
ennyire meghatarozo szerepet betolteni.”

Jazzklubok ugyan nem léteztek, mivel a szovjet hatalom még a 60-as években is
gyanakvoan tekintett a mufajra, de a bakui kavézokban gyakran szolt jazz. A jazz mugam
uttoréje Vaqif Mustafazads zongorista volt, aki Baku mellett hosszabb iddtt toltott
Thilisziben is. A jazz mugam miifaja azota is kiemelt szerepet tolt be a kortars azeri zenei
¢letben.

"2 https://revolutionarydemocracy.org/rdv12n2/muradeli.htm, 2020.03.12.

3 https://www.nytimes.com/1970/08/15/archives/vanoi-muradeli-soviet-composer.html, 2020.03.12.
™ https://youtu.be/IQ9sBb_-5zY, 2020.03.13.

> Huseynova, 219.
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Osszegzés

A dolgozatom célja az volt, hogy bemutassam az itthon kevéssé ismert és kutatott
kaukazusi népek zenéjét, hogy ismertessem azok legfontosabb és legkarakteresebb jegyeit és
esetleges parhuzamait, valamint hogy roviden bemutassam a régio torténelmét.

Lathattuk, hogy két, bar latszdlag ellentétes kultarat - az ortodox és muzulman vallési
kultarat, illetve a polifon és monodikus zenekultarat hogyan tudja kézelebb hozni egymashoz
a tobb évszazados, ¢évezredes egyiittélés, vagy éppenséggel a szovjet iddszak alatti
sorskozosség. A személyes tapasztalataim szerint mind az azeriek, mind a grizok a sajat
nemzeti identitasukon feliil rendelkeznek egyfajta kaukdzusi k6zosségi tudattal.

Kiilonosen izgalmas, hogy a torténelem soran hogyan tudott fennmaradni e két kis
nemzet anélkiil, hogy a kultarajukat alarendelték volna egy nagyobb hatalom asszimilacios
nyomasanak. Nyilvanvaloan, mint azt mar kordbban is emlitettem érték ket torok, perzsa,
vagy orosz hatasok is, de nem olyan mértékben, hogy 6nazonossagukat veszélyeztették volna.

Gruziaban a polifonikus éneklés a legkiemelkeddbb zenei jelenség. Lathattuk hogyan
kiiloniilnek el a nyugatabbra fekvd teriiletek és a keleti teriiletek énekstilusai.
Azerbajdzsanban pedig a népzene kiillonbozd rétegeit szerettem volna bemutatni a falusi
parasztsdg zenéjétdl, az énekmondd asikokon keresztiil a kifinomult, professzionalis
mugamig.

Gruziaban és Azerbajdzsanban is aktivan gondoskodnak arrdl, hogy a gazdag népzenei
hagyomanyok fennmaradhassanak. Bar Magyarorszag a kaukdzusi orszagoknal valamivel
talan eldbbre jar a népzene intézményes oktatdsdban, a zeneakadémidkon mind Tbilisziben,
mind Bakuban elérhetéek népzenei modulok, ahol szamos tapasztalt és elismert népzenész
tanit. Ennek mintajara az alapfoku miivészeti iskolakban és kulturalis kézpontokban is
elérhetové valt a népzene tanulds akar csoportos, akar magan 6rak keretein beliil. Ezenfeliil
népmiivészeti fesztivalokat és koncerteket szerveznek az érdeklédok szdmara. A tdnczene és
tancok népszeriisitésében példaul olyan egyiittesek vesznek részt, mint a vilaghirQ
Sukhishvili Griz Nemzeti Balett, akik tobbszor elldtogattak mar Magyarorszagra is.
Elhivatott zenészek és etnomuzikologusok munkéjdnak koszonhetden pedig elérhetdek
népzenei gyljtemények, népzenei kiadvanyok is.

Tekintve, hogy mindkét orszag, kiilondsen Grazia egyre nyitottabba valik a Nyugat felé,
a jovOben remélhetdleg tobb alkalmunk nyilik majd arra, hogy egy-egy koncert, vagy eldéadas
keretében jobban megismerkedhesslink a Kaukazus kulturajaval Magyarorszagon is, €és e
kicsiny orszagok az atlag eurdpai térképére is felkeriilnek.
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