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A konyv bemutatdjan: Jozsa Botond (szerkesztd), Retkes Attila (Gramofon) és Maté J.
Gyorgy

Maté J. Gyorgy: Készits salatat (jazz, torténet, kritika) — YouTube (1:06:30)

A film Maté J. Gyorgy: Készits salatat (jazz, torténet, kritika) cimii konyvének bemutatojan késziilt az Trok
Boltjaban, ahol a kotetet bemutatta, és a szerzdvel beszélgetett Retkes Attila zenetorténész, a Gramofon
Konyvek foszerkesztdje.

(Forras: http://www.irokboltja.hu/?t=productov...)

RESZLET A KONYVBOL.:

A fonogrdf hangja — zenehallgatas a szazadfordulon


https://www.youtube.com/watch?v=dgzZ05IvTXY
https://www.youtube.com/watch?v=dgzZ05IvTXY
http://www.irokboltja.hu/?t=productov...

Kovetkezményeit is figyelembe véve roppant nehéz felmérni
a fonograf kulturalis jelent6ségét. Segitségével olyan
emberek tomege is hozzajuthatott szimfonikus zenei vagy
operai élményekhez, akiknek él6 el6adasban sohasem volt
alkalma efféle zenéket élvezni. Hasonléképp a jazz, a blues, a
country és mas, kevésbé ismert vagy jelentds régi etnikus
zenei mUfajok elterjedésében is Uttord szerepet kapott
Edison talalmanya. A hanglejatszast és hangrogzitést egyarant
lehetbveé tevo készilék (nevét szintén Edisonnak kdszonheti)
népszerdlvé valasaban fontos fejezet volt az az id6szak,
melyben altalanos lett diktafonként valé alkalmazasa az irodai
munkakban. Szamunkra azonban még ennél is figyelemre
méltdbb az a szerep, melyet a fonograf az otthoni
zenehallgatas torténetében jatszott. A privat hasznalatra
épitett gépek megjelenésével alakulhatott ki a maganyos
zeneélvezet otthoni ceremodniaja, melynek soran a hallgato
sajat izlése szerint valaszthatott zenei mufajok, illetve
hangszeres vagy vokalis zene k6zott. A fonografhasznalatban
meghonosodott “private music” kifejezés egyarant
vonatkozott a zenehallgatas maganyos ritualéjara, valamint a
zenehallgatd személyének hirtelen jelent6ssé valasara:
mostantdl egyedil 6, nem pedig a koncerttermi vagy
operahazi programok szervez6i dontottek a zenehallgatas
hosszardl és id6pontjardl. Evan Eisenberg irja valahol, hogy a
viaszhengerek, majd kés6bb a 78-as fordulatszamu
hanglemezek élvezete egyfajta hermetikus vilagot hozott
|étre, melynek falait a lemezeken tarolt kedvenc zenék
alkottak. A fonograf elterjedésének emez intim peridodusat



orokitette meg Verne Gyula a taldalmany jelent6ségét azonnal
felismerd regénye, mellyel tanulmanyunk kovetkez6 részében
hosszabban is foglalkozunk.

A fonograf minket most kozelebbrél érdekl6 klasszikus
korszaka nagyjabol 1890-nel kezdédik, amikor az elsé
lemezek megjelentek a piacon, és az 1930-as évek végéig tart,
amikor a piacon 1922 6ta |étez6 radid mar egyértelmdien
népszerlbb lett a zenehallgatasi szokasokban. Miel6tt
azonban a radié tomegcikké valt, s az emberek megtanultak
detektoros radiot hallgatni, a fonografnak kevés rivalisa akadt
az otthoni zenehallgatasban, csupan a zenél6 dobozok és a
villanyzongorak.

A fonografok nyujtotta zenei élmény két f6 kategériaja a
megismereés és az ismétlés volt. Egyrészt uj, addig nem hallott
zenéket fedezhetett fel maganak a hallgatd, masrészt
barmikor, és elvben barmennyiszer megismételhette a
zeneélvezetet. Pierre Nora kifejezésével a fonografok ,,az
emlékezet eszkdzei” (instruments de la mémoire) kdzé
tartoztak: megfakuldban levé emlékeket hoztak vissza a
tudatba, vagyis fékezték a felejtés folyamatat, régi
élményekhez kapcsolodo érzelmeket reaktivaltak és
halhatatlanna tették a holtakat.

Os-zérej cim(i esszéjében (1919) Rilke is foglalkozik a
,nyilvanos csodalat 6vezte” fonograffal. Mint irja, fizikatanara
barkacsold hajlamu ember volt, aki a diakjait megtanitotta a
készlilék amatdr valtozatanak elkészitésére, s a hengerekrdl
valoban , leirhatatlanul halkan, tétovan docogve és
helyenként elakadva, de még éppen felismerhetben a sajat



hangunk széllt vissza hozzank”." Az osztrak kélté és didktarsai
altal készitett masina prototipusat Thomas A. Edison talalta
fel 1877-ben, azzal a céllal, hogy segitségével
taviratlizeneteket lehessen nagy sebességgel tovabbitani,
ugyanakkor pedig megtakarithatd legyen a draga vorosréz
kabelek ara. A feltalalé kés6ébb ugy emlékezett, hogy amikor
el6szor hallotta meg a sajat hangjat a gépbdl, ,,Még soha
életemben nem voltam ennyire meghékkenve.”> Nem
meglepd; a fonograf tette el8szor halhatatlanna az emberi
hangot, globalizalta a muzsika hangjat. Edison tobb
alkalommal kijelentette, a fonografot tekinti egyetlen igazi
talalmanyanak, s valéjaban inkabb rabukkant, mintsem
tudatos munkaval kidolgozta. A zenehallgatas csupan az egyik
lehetséges funkciodja volt a gépnek. Edison (és mas feltalalék)
azt szerették volna, hogy a fonograf kapjon szerepet a
szonoklattan-oktatasban, a beszél6 6rak meghonositasaban,
valamint a vakok szamara rendszeresitett hangoskonyvek
megszoblaltatasaban.

Némely talalmanynak két toérténete van, a felszini-
nyilvanos, melynek ez esetben az Edison-féle késziilék a
fészereplGje, valamint egy kevésbé nyilvanos, olykor titkos,
mely a sikerre vitt taldalmanyok meg nem valdsitott Gseivel,
el6zményeivel foglalkozik. Edison fonografjat alig egy évvel
el6zte meg Charles Cros francia koltd, feltalalo, bohém és
neves abszintfogyaszto aprolékos leirasa, melyet zart
boritékban 1877. aprilis 30-an juttatott el a Francia

' RILKE, Rainer Maria 1990 Os-zorej. Ford. Halasi Zoltan. In. Vdlogatott prézai miivek.
Budapest: Eurdpa, 410.

> KENNEY, William Howland 1999 Recorded Music in American Life. The Phonograph and
Popular Memory, 1890-1945. New York-Oxford: Oxford University Press, 24.



Tudomanyos Akadémiahoz az alabbi cimmel: Procédé
d'enregistrement et de reproduction des phénoménes percus
par l'ouie. Cros gyakorlatilag megoldast talalt a hangrogzités
korabban megoldatlan problémajara, és megalmodott
késziilékét paleofonnak (voix du passé, a mult hangja)
nevezte el. Jelen tudasunk szerint korabban Cros és Edison
nem ismerte egymas elképzeléseit.

El6szor az irodai fonografok valtak kdzismertté; az

eredeti tervek szerint a telefonhoz, vagy az irégéphez
hasonldan hozza kellett volna jarulniuk az uzleti vilag
forradalmasitasahoz. Majd a ,,zeneszekrénynek” hasznalt
fonografok kovetkeztek, melyek néhany cent bedobasa utan
lejatszottak a kivant melddiat. Ezek egészen a 30-as évekig
forgalomban voltak, ekkor szoritotta ki 6ket a piacrél a
modernebb wurlitzer. Végil az 1890-es években terjedtek el
a hazi fonografok (“automatic phonographs”), melyek a
,private music”-kal kapcsolatos ritualék f6szerepldi lettek. E
gépekrdl mar hianyzott a hangrogzité rendszer; csak gyari
készitésl lemezeket voltak képesek lejatszani.

A kezdetleges, egyhengeres fonografokat sulyos és
ormotlan elemek hajtottak, ezeket késébb rugds meghajtasu
motorok valtottak fel. A pénzérme bedobasa utan egy-két
perces felvételt voltak képesek lejatszani. Az automata
fonografokat egy vagy tobb hangcsével lattak el — ekkor mar
jobb hangmindséget tudtak elérni. Az els6 gépek hangja
kezdetleges és sercegd volt, ahogy azt a fiatal Rilke is
megtapasztalta. A hangcsovek a késébbi fejhallgatdk
hanghatasat érték el primitiv fokon. A hallgaté ugy érezte, a
fejében szolalnak meg a hangok: ez lélektani szempontbdl is
elmélyitette a kapcsolatot zene és hallgatdja kozott. Az



automata fonografok tomeggyartasa 1888 utan indult meg,
amikor a North American Phonograph Company
megvasarolta Edison szabadalmat, és megkezdte az irodai
fonografok tomeggyartasat. Azonban, mint kiderilt, e korai
gépek még nem voltak elég strapabirdk az allandé irodai
alkalmazashoz. A hivatasos gyorsirdk és titkarnék bizonyos
munkakat a gépnél sebesebben végeztek el.®> Ekkoriban mar
minden nagyobb amerikai varosban tizemelt fonografokat
gyarto vallalkozas. A washingtoni Columbia Phonograph
Companyt 1889-ben alapitottak, New York-ban székelt a
Metropolitan Company, San Franciscéban pedig a Pacific
Phonograph Company.

A 20. szazad elejére néhany amerikai nagyvaros
vasutallomasain, boltok szogleteiben, szallodakban és egyéb
nyilvanos helyeken megjelentek a , nickleodeon”-ok és a
,penny arcade”-ok, ahol az utca embere aprépénzért
hallgathatott zenét. A San Francisco-i Pine Streeten all6 Palais
Royal Saloonba 1889 novemberében telepitettek fonografot.
1890 mérciusaig ezer dollart termelt a késziilék.* Egy 1907-es
becslés szerint Chicagdban naponta atlagban 100 ezer ember
kereste fel az ,6tcentes szinhdzakat”. Ugyanebben az évben
New York-ban tobb mint négyszaz ,, penny arcade” |étezésérdl
tudott a rendd6rség. Egy korabeli vallalkozo kiszamitotta, hogy
a 15 000 fés, vagy annal nagyobb varosokban a kozlekedési
csomoépontok kozelében megnyitott ,penny arcade”-ok

*1.m. 23.

* MILLARD, Andre 2005 America on Record. A History of Recorded Sound. Cambridge:
Cambridge University Press, 43.



tulajdonosai vagyonokat keresnek. Egy atlagos, érmével
m(ikodo fonograf hetente 6tven dollart hozott a konyhara. A
szemfllesebb Uzletemberek egyéb szolgaltatasokat nyujtéd
automatakat is Uzembe allitottak a ,, penny arcade”-okban:
gépzongorat, valamint olyan pénzbedobds gépeket, melyek
képeslapokat, ragogumit, cukorkat, mogyorot, torilkozot
vagy szappant kinaltak, mas masinak pedig
jovendémondassal foglalkoztak, vagy a vasarlé izomerejét
tették probara.’

A , penny arcade”-okat sokan “penny vaudevilles” vagy
,poor people’s theaters” néven emlegették, visszautalva
azokra az id6kre, amikor a korszak slagereit csak a vaudeville-
szinhdazakban és kabarékban lehetett meghallgatni.

Edison 1896-ban mutatta be elsd, otthoni
zenehallgatasra szant fonografjat. Az Edison Standard
Phonograph husz dollarba kerilt. Egy évvel kés6bb a
Columbia dobta piacra “Eagle”-nek nevezett hengeres
modelljét tizdollaros aron. Mindkét készilék megfizethetd
volt a tomegek szamara. Ezekkel a gépekkel vette kezdetét
Amerikaban az otthoni zenehallgatasi kultura.

Korantsem problémamentesen.

A fonografok osszeszerelésekor egyetlen kisebb hiba a
készlilék hasznavehetetlenségéhez vezethetett. Az
elektromos motorokat mikodteté elemekben karos
kemikaliakat hasznaltak, ami csokkentette vonzerejliket az
irodai alkalmazasban. A gyarban még mikodd érzékeny
masinak gyakran a szallitas idején mentek tonkre. El6re nem

> 1. m. 28.



lathato gondok is felmeriltek. Példaul feljegyezték, hogy a
viaszhengerrdl egy bizonyos anyag kerilt a fém tlire, amitdl
az néhany napi hasznalat utan beleragadt a barazdaba. A
kezdeti gyonge hangmindség is sok vasarlot riasztott vissza. A
gépironbk gyakran nem értették az atmasolando szoveget.
Volt, aki ,az emberi hang parddiajat”, masok, kissé
rosszindulatuan, allathangokat véltek kihallani a
hangtdlcsérbdl.°

A 19. szazad végi m(ivészetek, részben az Ujonnan megismert
technikai taldlmanyok (telefon, fénykép, fonograf, film)
hatasara felvetették, s6t, egészen Uj megvilagitasba helyezték
ldtszat és valosag, masfeldl jelentd és jelentett viszonyanak
kérdését. A halalkultuszok elkotelezettjei alkalmasint
felelevenitették a scheintod mar korabbrdl, Poe tobb
elbeszélésébdl, vagy Herbert Mayo népszer(i babonakrol és a
mesmerizmusrol szold, 1852-ben kiadott konyvébdl ismert
képzetét, hogy ezzel illusztraljak mivészetelméleti
meditacioikat.

Nézzink két rovid példat.

°l.m. 41.



A kortarsak képeslapon is megvasarolhattak a vilaghird
szinésznd, Sarah Bernhardt ,halotti” fotojat. Az 1884-ben
készilt felvételen a primadonna épp negyvenéves. Korulbelil
akkor szuletett, amikor a torténelem elsé fényképei
elkésziltek. Koporsoban fekszik, viragok boritjak a testét, a
szeme csukva, két keze a mellén 6sszekulcsolva. A koporso
mellett diszes kandelaber, ég6 gyertyaval. Tavolrdl John
Everett Millais néhany évtizeddel kordabban késziilt
festményeinek (The Artist Attending the Mourning of a Young
Girl, 1847 kordl, illetve Ophelia, 1851-52) hangulatat idézi a
fotd.

A nevezetes fénykép egy halottat abrazol, aki él.
Bernhardt csak eljdtssza a halalt, él6 halott, valdjaban csak
harminckilenc évvel kés6bb, 1923-ban hunyt el. A felvétel
annak igazsagat bizonyitja, amit Roland Barthes irt a témarol:
,a fénykép képes visszahozni a halottat”.” A foté Bernhardt
hivatasat allegorizalja. A szinész Ujra meg ujra elpusztit, majd
feltamaszt kiilonb6z6 karaktereket. Amikor a fotd a
szinészetet allegorizalja, egyben a legbsibb gydkerekig megy
vissza, szinhaz és halottkultusz régi rokonsagat eleveniti fel. A
latvany, sugallja a kép, attdl lesz valdsagos, hogy hiszlink
benne. A kép egyszerre hiteti el vellink a szinésznd halalat, és
figyelmeztet a képi informacié megbizhatatlansagara.
Parhuzamosan allit és tagad valamit. Azzal, hogy a szinésznd
onmagaval is eljatssza azt, amit kordbban csak a szerepeivel
tett, doppelgangeri mlveletet hajt végre, két személyiséggé

" BARTHES, Roland 1985 Vildgoskamra. Jegyzetek a fotogrdfidrdl. Ford. Ferch Magda.
Budapest: Eurdpa, 14.



valtoztatja at magat, azonos id6ben lesz el6addm(ivész és
szerep. A tdrgy mogott ott az alany, vagy ha ugy tetszik, egy
masik targy, aki az egyes szamu targyat alakitja. S6t,
valdjaban szerepek sorat veszi magara e gesztussal:
Bernhardt lesz 6nmaga bebalzsamozdja és temetkezési
vallalkozdja. Lebeg alanyisag és targyisag kozott, spectrum,
un-dead, él6halott.

Hét évvel a hires fénykép megjelenését kovetben a
parizsi Le Matin cim( napilap mar el6re felhivta olvasoi
figyelmét, hogy aki 1893-ban ellatogat a chicagoi vilagvasarra
(Wold’s Columbian Exposition), életnagysagban talalkozhat
Adelina Patti operaénekesndvel (1843-1919), akinek a szeles
varosban valé fellépését az teszi majd igazan kilonlegessé,
hogy személyesen jelen se lesz. Helyette Patti-méretd
mechanikus szobrot allitanak a szinpadra, mely killemében
kisértetiesen emlékeztet a mlvészndbre. A facsimile babu ugy
lesz programozva, hogy Patti jellegzetes kézmozdulatait,
gesztusait, mosolyat, tipikus arcvonasait is hitelesen adja
vissza. A szobor belsejében egy fonografot rejtenek el. A
masina a szopranénekes korabban rogzitett felvételeit jatssza
le, igy a kozOnség a nap barmely szakaban megnézheti és
meghallgathatja a divat. Chicagdban megvaldsulhat, amit
Edison josolt A fonogrdf és jévdje (Phonograph and Its Future)
cimd irasaban: hogy az ember képes lesz hanganyagokat
birtokolni és hallgatni a forras pontos ismerete, illetve annak
hozzajarulasa nélkil is. A joslat ironiaja, hogy 1890-ben Patti
perrel fenyegetett meg egy amerikai impresszariot, amiért az



engedélye nélkul fonografra rogzitette néhany San Francisco-i
elGadasat.®

Ami a hangrogzités és a privat zenehallgatas korabeli
irodalmi feldolgozasai kozil a leginkabb el6remutat Walter
Benjamin és Th. W. Adorno joval kés6bbi elméleteire, s6t
azokon is tul, posztmodern konstrukciok felé, az Verne Gyula
1892-ben megjelent Le Chdteau des Carpathes (Varkastély a
Kérpétokban)9 cimd, a 18. szazad ,terror gothic” irodalmara
rajatszo, esetleg azt pastiche-ként parodizalé regénye,
melynek tengelyében egy fiktiv operaénekesnd, Stilla (La
Stilla) életének utolso fellépésérdl készult titkos
fonograffelvétel all. Minket most nem az énekesné
el6adasainak kicsit kozhelyes leirasai, sem a mar-mar nem
evilagi zenei szépség Telek gréfra és Gortz bardra gyakorolt
hatasanak romantikus abrazolasa, és nem is a cselekmény
kilenctizedének quéte-jellege foglalkoztat, csakis a
hangrogzités akkor legmodernebb technikaibdl, a
szenvedélyes privat zenehallgatasbdl és a mivészi alkotas
fizikai reprodukalasabol adédé kovetkeztetésekre
odsszpontositunk. Arra a szazadvégen még legalabbis
szokatlannak, sokak szamara akar meghokkentének is tartott
jelenségre, melyrél Walter Benjamin Paul Valéry mondatat
idézi: ,,Amint a viz, gaz és elektromos aram egy szinte

8 SHAH, Raj 2014 Counterfeit Castles: The Age of Mechanical Reproduction in Bram Stoker’s
Dracula and Jules Verne’s Le Chdteau des Carpathes. Texas Studies in Literature and
Language, Vol. 56, No. 4, 428.

% Az 4ltalam hasznalt kiadas: VERNE, Jules é. n. Le Chéteau des Carpathes. Paris: Bibliothéque
d’Education et de Récréation (a tovabbiakban: ChdC).



észrevétlen kézmozdulatra messzirdl lakasunkba érkezik
szolgalatunkra, ugyanugy leszink ellatva képekkel vagy
hangsorokkal, amelyek egy kicsiny mozdulatra, szinte egy
jelre beallitanak hozzank, majd ugyanugy ismét tavoznak
téliink.”*

A regény ugy is olvashatd, mint amely a szerz6séggel,
illetve altalanosabban az ember alkoté szerepével
kapcsolatos novekvd szazadvégi kétségek lenyomata. E
kétségeket az akkor Ujnak szamitod sokszorositasi eljarasokat
illetdé ambivalens érzések ébresztették. Ezzel parhuzamosan
elbizonytalanodott a kapcsolat jelentSk és jelentettek kozott
is. A Verne-kalandregény arrdl tanuskodott, hogy szerzé és
alkotas viszonya ingatagga valt, és a testetlen hang jelenléte
megkérdbjelezte az él6 beszéd fonocentrikus els6bbségét az
irdssal szemben: az élmény sulypontjat a kozvetlen
tapasztalasrodl az elidegenedettre helyezte at, s az él6 hang
lehetséges illuzérikussaganak hipotézisével allt el6. Michel
Foucault terminusaval élve 6s-posztmodern heterotdopidnak
tekinthetjuk a Vdrkastély a Karpdtokban-t: Gortz baré
lakhelyének keresetten kozépkorias kulisszai éles ellentétben
alltak az altala (pontosabban a segédje, Orfanek altal)
alkalmazott hipermodern technoldgiakkal. A varkastély, e
fenséges, megkozelithetetlen és labirintusszer( ,,tér a
térben”, valamint a benne visszhangzo szinekdoché, a
testetlen énekhang Baudrillard szimulakrum-taxondmiajaban
azt a bizonyos harmadik tipusu szimulaciot képviseli, melyben

0 BENJAMIN, Walter 1969 A mialkotds a technikai sokszorosithatésag korszakaban. In.
Kommentdr és profécia. Ford. Barlay Laszlé. Budapest: Gondolat, 304.



valds és szimulalt végképp egyenrangu funkciot kap, a ketté
,ugyanannak az operacionalis totalitasnak” a
megnyilvanuldsa.”* Vagyis a Verne-regény szimuldkrumai nem
annyira visszautalnak a valdsagra, mint inkabb megteremtik
azt. A halott énekesné Orfanek fizikai manipulacioi
kovetkeztében voltaképpen zombiva valik, sem él6, sem holt,
egy liminalis vagy purgatdriumi allapot foglya, emblematikus
alakja a szimulacidnak. Gortz bard vampirként viselkedik:
hipnotikus tekintetével Stilla régi énje szimulakrumava
valtoztatja a primadonnat, majd parazitaként fogyasztja az
énekesnd mechanikusan ujjaélesztett hangjat, mely épp
annyira sziikséges a fennmaraddsahoz, mint a vér a
vampiréhoz, a 19. szazad végi halalkultusz visszatéré
figurajaéhoz.'> A varkastély szinpadan megjelend Stilla-
tineményen jol szemléltethet6 a szimulacido miikodése:
Orfanek ezuttal az optikai csaldédasra épiti alkotasat. A tlikrok
segitségével |étrehozott szinpadi jelenség egy reprezentdacid
(egy roppant életh( festmény) reprezentacidja, mely azonban
megint csak egy masik reprezentacié (egy szinpadon alakitott
szerep) reprezentacioja. Az eredetivel nem rendelkez6
szimulacio-sorbdl a benjamini értelemben hianyzik az aura-
tartalom. Pontosabban: a vallasi aura egy uj misztika része
lesz. Nem demisztifikalddik, mint Walter Benjamin
esszéjében, hanem remisztifikalodik, egy egyszemélyes

"' BAUDRILLARD, Jean 1994 Simulacra and Simulation. Ann Arbor: University of Michigan
Press, 149.

2 Au paroxysme de I'extase, le dilettante respirait cette voix comme un parfum, il la buvait
comme une liqueur divine.” (VERNE, i. m. 189.)



kultusz elemeként. Stilla, a maganszemély a jelen-nem-levd
végso jelentettje a szovegnek. Nemcsak az optikai
szemfényvesztésbdl hianyzik, de tulajdonképpen az egész
regénybdl. Nem tudjuk meg, kicsoda, a neve is ismeretlen
marad. Ahogy Telek Ferenc gréf nem ismerheti meg leendd
feleségét, ugy az olvasok is 6rok tudatlansagban maradnak.
De Gortz bardrdl se arul el sokat a szoveg. Bemutatasakor a
narrator elismeri, hogy a zene, s kiilondsen a nagy kortars
mUvészek altal megszoélaltatott olasz vokalis muzsika iranti
lekGizdhetetlen szenvedélyén kivil alig tudhatunk réla valamit
(,,On ne lui en reconnaissait guere, si ce n’est une irrésistible
passion pour la musique, surtout pour le chant des grands
artistes de cette époque.” — Chd(C, 21.) Gortz a regényben
voltaképp azonos sajat fetisizmusaval. Fetisizmusa egy Ures
szinekdochikus jelentére (fonograffelvételére) iranyul, amely
maga is egy ures (jelenlét nélkili) jelentére vonatkozik.
Miutan Stilla olasz ariaja (,,Voglio morire”) performativva valik
(az énekesnd holtan esik 6ssze a szinpadon), megkezdddik
Gortz (és Orfanek) bonyolult halottélesztési eljarasa. De az
eredmény legalabbis vitathato. Stilla ,feltamasztasa” nem
mas, mint egy, az énekesnd jelol6jének jelolGjével végzett
mUvelet — bezarasa a varkastélyba, azon belll pedig egy
dobozba (fonograf), amely megfeleltethet6 a Campo Santo
Nuovo temet6ben foldbe helyezett koporsénak. Gortz
halalaig ismételgeti e kétséges kimenetell halottébresztést,
megakadalyozva jelent§ és jelentett egységbe rendez6dését.
Orok nyugalom helyett tehat kdztes, él8halotti létre itéli
rajongottjat. A feltamasztassal azonban csupan a jelentbket
sokszorozza meg, melyeket kdlcsonds parazita (vampirikus)



egymasrautaltsag kot dssze. A varkastély ugyan felrobban
(intertextualis utalas az Usher-hazra?), Gortz pedig meghal,
de a vampirokhoz hasonldan uUj testben mégis tovabb él.
Alteregoja és rivalisa, Telek grof birtokaba jutnak a
fonografok és a hengerek, aki igy a sajat, krajovai kastélyaban
folytathatja Stilla kultikus imadatat. Az eddigi terminoldgianal
maradva: Telek Rodolphe de Gortz vampirikus
szimuldkrumava alakul at. Ezt Verne nyelvileg is pontosan
érzékelteti. Korabban mar idéztuk, hogy a dilettante felséges
likbrként issza Stilla énekét. Telekrél ugyanezt olvassuk: ,,Ce
chant pénétrait Franz jusqu’au plus profond de son ame... Il
I’aspirait, il le buvait comme une liqueur divine...” (ChdC, 165.;
kiemelés t6lem — MJGy). A Telekéhez roppant hasonlé
eredményekre jutott harminckét évvel kés6bb Rudolph
Lothar magyar szarmazasu osztrak ird, amikor megallapitotta:
,A gép azt koveteli, adjunk testet a beld6le kiaramlo
hangoknak. Példaul mikozben egy hires énekes ad el6 egy
ariat, 1atjuk magunk el6tt a szinpadot, melyen all, és az
alkalomhoz ill6 kosztimét is érzékeljik. Minél er6sebben
kothet6 az emlékeinkhez, anndl killondsebb lesz a lemez
hatasa. Az emlékezést semmi sem izgatja jobban az emberi
hangnal, talan, mert semmit sem felejtlink el oly gyorsan,
mint egy hangot.”"

A szimulakrum olyan intenzitassal van jelen a szovegben,
hogy véglil maga a regény is intertextualis utalasokban
bbvelkedd szimulakralis palimpszeszt benyomasat kelti. Mar

B Lothar Die Sprechmaschine: ein technisch-ésthetischer Versuch cim(i irdsat idézi: LEPPERT,
Richard 2015 Aesthetic Technologies of Modernity, Subjectivity, and Nature. Oakland:
University of California Press, 97.



az els6 lapokon felbukkand vandorarus mintha Hoffmann A
homokember-ébél lépett volna at a Verne-szovegbe. A francia
ird Erdély-képe ugyancsak intertextualis fantom, olyasvalakié,
aki maga sosem jart ,,az erdén tul”, csupan Auguste de
Gérando (1845) és Elisée Reclus (1873) utikonyveibdl
tajékozdédott. A francia utazékat név szerint is emliti a
regény."” Talan e nem személyes élményeken alapuld,
imaginarius foldrajz az oka annak is, hogy kovetkezetlennek
hat a regénybeli névadas: Gortz szasznak tlinik, Franz von
Telek neve német, az elbeszél6 azonban romannak mondja;
mas erdélyi szerepl6k neve magyaros, és a foldrajzi nevek
(Zsil, Retyezat, Petrozsény, Kolozsvar stb.) szintén magyarok.
Az elbeszél6 valdszinltlen, am nem fantasztikus
torténetet igér. Valoban: mivel minden titkot felfednek az
utolsé lapokon, s mindegyik rejtélyrdl kiderul, hogy
tudomanyos (fizikai) jelenség (els6sorban elektromossag) az
alapja, a todorovi osztalyozas értelmében nem fantasztikus
torténetet olvasunk. Ha, mint azt a narrator allitja, a 19.
szazad végére mar minden megtortént, egy pillanatig
eljatszhatunk a kérdéssel, mire valo a jelen elbeszél6
személye? De egy-két sorral lejjebb azt is megtudjuk, hogy
legendak mar nincsenek ebben a gyakorlatias évszazadban. A
tudomany és a technika fejlédése lehetbveé teheti, hogy ami
ma valdszindtlen, az holnap valdszinlinek hasson. Tehat
amikor korabban dvatosan gotikus pastiche-nek vagy
parodianak neveztiik a Varkastély a Karpatokban-t, ugy is
fogalmazhattunk volna, hogy Verne egy uj, tudomanyos
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korszak legenddjardl irt kalandos mesét. Es ahogy azt mas,
korabeli regényekbdl is tudjuk, a technikai talalmanyok épp
oly parazitak, mint az é16 halottak.

A Varkastély a Karpdtokban kilonc zenerajongo hése, Gortz
bard zenehallgatasi szokasain keresztiil a szazadfordulo
operakultuszardl is sokat elarul. Ha a Verne-szoveget
osszevetjik a korszak operafelvételeit reklamozé céges
hirdetésekkel, kideril, hogy amit a romantikus szcenirozasu
regény a rogzitett énekhang és a rajongd zenehallgato
viszonyardl mond, valds élményeken alapszik. A camdeni
(New Jersey) Victor cég (Victor Talking Machine Co.) korabeli
(1913) hirdetésén az olvashatd, hogy a Victor tulajdonképpen
a vilag legnagyobb operahaza. Amig beszerezhet6k a cég altal
forgalmazott lemezek, felesleges felkeresni Parizs, New York,
Bécs vagy Milané vilaghirl operait, hiszen a vallalattal
szerz6désben allé nagy énekesek — Caruso, Dalmores, Farrar,
Homer, Paoli, Renaud, Scotti stb. — a lemezekkel egyutt
hazhoz jonnek, s amennyiben a zenehallgaté a lehet6 legjobb
hangmindség elérése érdekében Victor-tliket hasznal a
készilékéhez, olyan akusztikus teret képes varazsolni a
szalonjabdl, mintha a nagy operahazak valamelyikében ulne.
Egy 1917-es reklamképen 6sszemontiroztak a kor nagy Victor-



énekeseit az alabbi szoveggel: “The Great Singers of the
World All of Whom Make Records Exclusively for the Victor”.

Az Edison-fonografok legigényesebben kidolgozott
valtozatai az arisztokrata és a polgari szalonok diszes
butoraként szintén megalltak a helytket. G. B. Shaw
Pygmalionjanak (1912) masodik felvonasaban
ismerkedhetiink meg Henry Higgins dolgozdszobajaval. Az ird
igy mutatja be: , Aki belép, a jobb sarokban két nagy irattarté
szekrényt lathat, melyeknek sarkai derékszogben 6sszeérnek.
Ebben a sarokban all egy lapos irdasztal, rajta egy fonograf,
egy gégetukor és egy sor apro orgonasip, fujtatéval; ezenkivil
tobb Uvegcilinder, égbvel, kiilonb6z6 sustorgasu langok
fejlesztésére. Az égbket egy gumicsd koti 6ssze a falba
illesztett gazcsappal. Tobb, kilonb6z6 nagysagu hangyvilla. Egy
fél emberi fej életnagysagu mintaja, mely keresztmetszetben
mutatja a beszél6szerveket. Egy doboz, melyben a fonograf
viaszlemezei dllnak.”"

Egy 1919-bdl vald hirdetés képeken is megmutatja,
milyen butorstilusok és fafajtak kozul valaszthatott a vasarlé:
francia gotikus (tolgy), olasz (di6fa) és 18. szazadi angol
(mahagoni). A Columbia 1913-ban kezdte forgalmazni
Grafonola fonografjait (és butordarabjait). A Grafonola alakra
egy mini hangversenyzongorat mintazott. A hirdetés szerint
nemcsak paratlan hangmindséget produkalt, de bizonyos
technikai Ujitasoknak koszonhet6en hasznalata kényelmes
volt: nem kellett felhuzni, elektromos motor hajtotta; minden
egyes lemez lejatszasa utan a fonograf magatol leallt. Fontos
tudnivaldoként azt is el lehetett olvasni a plakaton, hogy a

5 SHAW, G. B. 1956 Pygmalion. Ford. Mészoly Dezs8. In. Hét szindarab. Budapest: Eurdépa,
700.



Columbia- és a Victor-termékek csereszabatosak - minden
Columbia-lemez lejatszhato Victor-késziilékeken, és forditva.
E fonografok ara 50-500 dollar kézott mozgott.™®
Osszehasonlitasképp: a Victor cég 1913-as Victrola “XVI”-os
fonografja szintén elegans zeneszekrénybe épitett készulék
volt, a hangszérdot a faanyagba illesztették. A cserkesz
diofabol készitett mives darabok ara 250 dollar volt, mig a
szintén Victor-gyartmanyu, XV. Lajos-stilusu kabinettbe
rejtett 1917-es “Period” modell &ra elérte a 750 dollart is."” A
Grafonola reklamjain ugyancsak feltiintették a sztarok nevét,
immar fényképukkel egyutt. Tobbek k6zott Bonci, Cavalieri,
Fremstad, Nielsen, Nordica, De Pasquali, Slezak és Zenatello
hitelesitette a termék magas mindségét.

A 20. szazad elsé éveiben tlintek fel a piacon az elsé
arialemezek — vilaghirl énekesek repertoarjanak popularis
darabjai. Battistini, Calvé és van Rooy szerepelt tobbek k6zott
az uttord lemezkészité mlvészek listajan. A Melba-lemezek
hosszu sora 1904-ben indult, és egy évre ra, az akkor mar
tobb mint hatvanéves Adelina Patti is beleegyezett, hogy
velszi kastélyaban lemezre vegyék a hangjat. A
gramofonkorong ezuttal torténelmi kildetést toltott be: egy
olyan m(ivészn6 hangjat 6rizte meg, aki mar tul volt élete
csucsteljesitményein, de e hangfelvételeknek koszonhet6en
kovetkeztetni tudunk ra, milyenek lehettek Patti el6adasai
azokban az években, amikor hangja a legtisztabban szélt.

A Metropolitan Operanak kdszonhet6en tobb
vilagklasszis énekes koltozott New York-ba, vagy toltott
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legalabb valamennyi id6t Amerikaban, s igy egyikik-masikuk
hangjat is sikerilt rogziteni. Kozottuk volt Caruso, Plancon és
Schumann-Heink.

Az elsé teljes operafelvételt (Ernani) 1903-ban dobtak

piacra. A négyfelvonasos md (1844) lemezkiadasa (His
Master’s Voice) negyven egyoldalas lemezre fért ra. A Victor
1929-ben adott ki egy teljes Aidat tizenkilenc kétoldalas
diszken. Ez utébbi lemezvallalat els6 atfogd lemezkataldgusa
1912-ben latott napvildgot.*®

A Columbia 1903-ban indult viszonylag kevés mivésszel,
s ezek egy része is késbbb atigazolt a Victorhoz. A Columbia
csak hosszu évekkel kés6bb valhatott igazan jelent8s
lemezcéggé. Ugyanakkor Eurépaban is megjelentek fontos
kiaddék: Franciaorszagban a Pathé, Olaszorszagban pedig a
Fonotipia. Utdbbi jo néhany helyi operacsillag hangjat
orokitette meg.

Akadtak olyan nagy operaénekesek is, akikkel sajnalatos
maodon nem készilt hangfelvétel, vagy ha igen, a mlivész nem
jarult hozza publikalasahoz. Ez tortént Jean de Reszke
héstenor esetében, aki Gounod Rdmed és Julid-jabol énekelte
a sirjelenetet. Korabeli lemezen ugyancsak rogzitetlen maradt
Milka Ternina dramai szopranja, de el6adasainak egyes
részleteit, akarcsak tobb mas operacsillagét Lionel Mapleson
a Metropolitan szinpada felett elhelyezett fonografjaval
készitett felvételei 6rizték meg. Ezek egy részét késbbb a
hengerekrdl lemezekre masoltak. Ternina hangjat példaul a
Symposium Records egyik albuman csodalhatjuk meg.

1. m. 109. és 113.



(Maplesontdl, az operahaz konyvtarosatol tobb mint szaz
fonografhenger maradt rank, jellemz6en a szazad els6
éveibdl.)

Ami az instrumentalis lemezeket illeti, a
zongorafelvételek nem voltak kilondsebben népszerlek a
szazadforduldn. A heged(is korongok, példaul Kreisler és
Kubelik virtuéz el6adasai popularisabbnak szamitottak.
Joachim néhany kései Bach- és Brahms-tolmacsolasa is az
utdkorra maradt.

A HMV nyolc egyoldalu lemezen jelentette meg 1913-
ban a Berlini Filharmonikusok és Arthur Nikisch
kézremikodésével Beethoven Otddik szimfonidjat — ez az
album a torténelmi felvételek gy(jt6i kozott ma is kozismert.
Stokowski elsé lemezfelvétele 1917-b6l valé (Philharmonia
Orchestra), Toscanini pedig 1921-ben rogzitette elsé
vezényletét a Scala zenekaraval. A kamarazene
megorokitésében a Flonzaley Quartet jart az élen.

Az Edison, a Victor és a Columbia mellett mas cégek is
forgalmaztak fonografokat (Brunswick stb.). A korai Edison-
felvételek hengerre késziltek, 1912-t6l lemezeket is
préseltek. A Victor anyagai mind gramofonlemezen jelentek
meg. E cég 1915-1925 kozott rendszeresen rendezett
nyilvanos ,hangteszteket” (tone tests). Ezeken az
esemeényeken egy bizonyos énekes él6ben Iépett szinpadra,
és a kozonség a mlvész sajat, vagy valamelyik énekes
kollégaja lemezfelvételével hasonlithatta 6ssze az el6adast. A
Victor azt kivanta bizonyitani, hogy termékeinek
hangmindsége nem kilonbozik az él6 el6adasokétdl. Az
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Edison , hangtesztjei” “Realism Tests” néven is ismertek



voltak. Mintegy négy ezer efféle Edison-,,hangteszt” készilt
1915-1920 koz6tt.™ Hogy a lemezeken élvezhets hang nem
kiilonboztethetd meg az él6 el6adastdl, azt 1919-ben egy
karacsonyi reklamon is probalta érzékeltetni az Edison. A
képes hirdetés két teljes oldalt foglalt el a Ladies” Home
Journal-ben. Két fotot latunk: az egyiken Frieda Hempel
szopranénekesnd épp egy ariat ad eld; a masik fényképen
nem énekel, hanem egy fonograf mellett all, s nyilvanvaldan
egyik sajat felvételét hallgatja. Mogotte 6t elegansan 61tozott
uriember Ul bekotott szemmel. Réluk, kissé titokzatoskodva,
csak annyit arul el a reklam, hogy ,,az Edison cég zenei
szakért6i”. A kisér6 szoveg magyarazata: , A vakrepulés
minden zenei teszt kozul a legszigorubb. Amikor valakinek
bekotik a szemét, sokkal élesebbé valik a halldsa.” Am az 6t
szakért6 mégis lépre megy — képtelenek kiilonbséget tenni
é16 el6adas és hangfelvétel kozott.”

A fonografok, illetve a lemezek ériasi népszerliségét a
20. szazad els6 évtizedeiben mi sem bizonyitja jobban, mint
az a tény, hogy a Victor Talking Machine Company 1902-ben
2,724,016 dollaros t6kével rendelkezett, ez 1917-ben mar
33,235,378 dollarra rigott.”

Az els6 fonograflemezek (Emile Berliner) kemény
vulkanizalt gumibdl készliltek. Kés6bb tobb mas anyaggal, igy
celluloiddal kisérletezett, végul a sellaknal (3llati eredet(
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kemény természetes gyanta) kotott ki. Berliner mar 1888-ban
azt josolta, egyszer majd minden fonograf el6re gyartott
lemezeket lesz képes lejatszani. Megsejtette, hogy a jovében
egy mesterszalagrél millionyi lemezmasolat lesz készithet6.
Azt szintén el6re |atta, hogy a jelent8sebb el6addk komoly
osszegeket keresnek majd lemezeladasokbdl.”* Az attorés a
szazadforduldn kezd6dott, amikor a lemezek tomegtermelése
beindult. Aruk azonnal zuhanni kezdett, egy vagy két dollarrdl
hetvenot-otven centre. A fonograftulajdonos sok esetben
lemezgylijto is lett. A Victor 1901-ben 7570 készuléket adott
el, ez a szam 1910-ben 94 557-re emelkedett. Egy évvel
kés6bb az eladasok tovabb néttek 124 000-re. 1901-1910
kozott 600 000 készuléket gyartottak Camdenben. S a
lemezeladasi adatok szintén beszédesek: 1897-ben mintegy
500 000 lemezt értékesitettek az Egyesiilt Allamokban. Két
évvel késébb mar 2,8 millidt, s ez a szam egyenletesen
noévekedett.”

Az elsé vilaghdboru éveiben jelentek meg a piacon Ujabb
lemezcégek, melyek friss piaci szegmenseket kerestek, és
olyan mfajok publikalasara szakosodtak, mint a blues, a jazz
és a hillbilly. Kozottuk talaljuk a Brunswicket, a Gennettet, az
Imperialt, a Melodee-t, az Okeh-t, a Paramountot és a
Vocaliont. A megcélzott Uj kozonség egyrészt a nagyvarosi
afro-amerikai lakossag volt, masrészt pedig a tancért rajongd
fiatalsag, borszinre valo tekintet nélkul.
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Bix Beiderbecke, akit édesanyja korabban nem tudott
ravenni a rendszeres zongorazasra, most naponta orakat
gyakorolt a csaladi fonograf segitségével. A legalacsonyabb
fordulatszamra allitotta a készliléket, s igy probalta hangrdl
hangra elsajatitani Nick LaRocca kornettszoloit. Amikor mar
gyakorlottabb lett, normal sebességen is tudta kisérni az
Original Dixieland Jazz Band felvételeit.

A fonograflemez-gyl(ijtés tébb jazzrajongé fiatalt arra
0sztonzott, hogy irjon is kedves mufajarol. A jazzkritika 6skora
elvalaszthatatlan a lemezre préselt zenéktdl. A fiatal
jazzbiraldk alkottak meg a mfaj els6 kanonjait is. Marshall
Stearns az egyetemista koru lemezbuvarok és korai szakért6k
jellegzetes, kiemelked6 alakja. Az 1908-ban szuletett kritikus
a Harvard Egyetemen végzett 1931-ben, harom évvel késébb
pedig a Yale-re iratkozott be Ph.D. programmra. O alapitotta
a Yale Hot Clubot az egyetem jazzgy(jt6i szamara. E klub
nyoman hasonld intézmények alakultak Princetonban,
Dartmouthban és Syracuse-ban. Nemcsak lemezek cseréltek
gazdat e klubokban; az aktivabb tagok jazzkoncerteket
szerveztek és a campuson kiadott lapokban népszerdsitették
a jazzt. Stearns hamarosan mar a Variety-ben is sajat
jazzrovatot vezetett (“Swing Stuff”), majd allandé szerzéje lett
a Down Beat-nek, a Metronome-nak és a Tempo-nak.

Stearns barati koréhez tartozott Milton Gabler és John
Hammond, akik 1935-ben létrehoztak az amerikai campusok
hot clubjainak szervezetét, melyet United Hot Clubs of
America-nak neveztek el. A szervezet tobbek k6zott régebbi
jazzfelvételek Uj kiadasaval foglalkozott. Gabler apja
lemezboltjaban ismerkedett meg a jazz nagyjainak



felvételeivel. 1936-ban sajat lemezboltot (Commodore
Record Shop) nyitott a New York-i West 42nd Streeten. Az
intézmény hamarosan a jazzbaratok gylilekez6helye lett.
Gabler nem elégedett meg ennyivel: Commodore néven
beinditotta sajat flggetlen lemezkiaddjat, mely fehér és
fekete bOri zenészek anyagait egyarant publikalta. F6ként
dixielandre és swingre specializaldodott. Mint ismeretes, itt
jelent meg el6szor Billie Holiday Strange Fruit cim( ismert
dala (1939).*

A lemezgyjtés pszicholdgiajanak részletes elemzése
meghaladna jelen iras kereteit. Roviden csak annyit jelziink
itt, hogy mar a korai gy(jtok jelentést adtak az egyes
kiadvanyoknak, és egy nagyra becsilt zene birtoklasa fontos
része volt e jelentésnek. Sok esetben alighanem narcisztikus
elemek is belejatszottak a szenvedélybe — Baudrillard irja egy
helyen, hogy tulajdonképpen mindenki 6nmagat gydiijti.
Mindenesetre hamar kialakult a lemezgydjtés intellektualis és
esztétikai ,magas foka”, amikor a gydijt6t a zenén tuli
szempontok vezérlik: egy ritka kiadas, a boritd szépsége,
esetleg a tasak hatuljan olvashatd széveg klilonlegessége. A
lemezgydjtés a bélyeg- vagy érmegydljtéshez hasonldan
éeletmaddda valt. A legtagabb értelemben vett jazz azonban
mar a szazadeldn se volt a lemezcégek legkedveltebb mfaja.
A korai lemezkatalégusok tanusaga szerint az elsé
vilaghaborut megel6z6 id6szakban egyértelm(ien a
fuvoszene, az induldk voltak a legnépszeribbek a hallgatok
korében. Kiilonosen akkor, ha a “march music” kategoriahoz
sorolunk bizonyos tanczenei alfajokat, melyek kiilonb6z6
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megjeloléseket kaptak: , keringé”, ,polka”, , cakewalk”,
,ragtime”, , schottisch” stb. A korai lemeziparban is feltlintek
a minstrelmdsorokbdl és vaudeville-programokbdl ismert
dalok: a Whistling Rufus, az All Coons Look Alike to Me, a
Mammy’s Pumpkin Colored Coons, a Smokey Mokes, a You’ve
Got to Play Ragtime stb. A lemezre rogzitett valtozatok
azonban ebben az esetben erdsen kilonboztek az él6
el6adastol. A nétak ritualizalt tarsadalmi kontextusa jorészt
eltlint, feler6s6dott azonban a szerzemények kommersz
jellege. Magyaran: a “coon song” rasszista humora a vizualis
gesztusok és jelek hijan részben elveszett a lemezeken. Az
Uzenet azonban itt is nyilvanvalé volt — az uralkodé fehér
angolszasz protestans uralkoddé osztaly (WASP) hatalmanak
hangsulyozasa, a faji hierarchia tudatositasa, és a kiilonb6z6
egyéb, mind a nagyvarosokban, mind pedig a déli, vidékies
kornyezetben megtalalhaté etnikumok joindulatd humorba
csomagolt lekezelése. Rasszista humorral atitatott dalokat a
korszak szinte valamennyi neves popularis zenei el6addja
muUsorara tlizott: mindenekel6tt a hatalmas termetd,
Philadelphiabdl szarmazdé Arthur Collins (1864-1933), a
sokatmonddé cim(U Down in Monkeyville megszolaltatdja,
illetve Billy Golden, Byron Harlan, George W. Johnson, Ada
Jones, Billy Murray, Len Spencer és Bert Williams.

Az el6addk a ,,penny arcade”-okhoz hasonldan
jellemzéen a kozlekedési csomdpontok kozelében Iéptek fel
fiatal éveikben: komphajo-kikotékben, vasutallomasokon,
sorkertekben és természetesen az utcan. A lemezkiaddk
munkatarsai ezekrdl a helyekrdl szedték ossze 6ket, amikor
felvételeket akartak késziteni vellk. Billy Golden szamitott a



viaszhengeres fonografok leghiresebb csillaganak: Turkey in
the Straw cim(i szdma bestseller lett. O példaul palyaja elején
a St. Louis-bdl New Orleansba tarté g6zhajékon tancolt és
énekelt. John H. Bierling (1869-1948) karrierje pedig azt
példazza, hogyan lesz egy New York-i utcai énekesbdl
lemezeket készit§ sztar.” Rajtuk kiviill George J. Gaskin, Byron
Harlan, Leonard Garfield (“Len”) Spencer, a n6k kozul pedig
Ada Jones neve emlitendd a szazadforduld hires el6adai
kozul. A felsoroltak kozil a csabos baritonnal rendelkez6
Spencer szamitott a legsokoldalubbnak: énekelt keresetten
parlagi szamokat (“Reuben and Rachel”), ir bevandorlokrol
készilt énekes jellemrajzokat (“Sweet Peggy Magee”), zsidé
karakter-szkeccseket (“The Original Cohens”), allathang-
imitaciokat (“A Barnyard Serenade,” “Knausmeyer and His
Dog Schneider,” “Daybreak at Calamity Farm,” “A Scene at a
Dog Fight”), valamint alkalmasint neves politikusok beszédeit
is felolvasta lemezeken.*® Valészin(leg azok Spencer
legjobban sikerult felvételei, melyeken a csillogd, éles altjardl
ismert Ada Jones-zal duetteket ad el@.

Az angol szarmazasu Ada Jones huszévesen, 1893-1894-
ben kezdett felvételeket késziteni az Edison cég barna
viaszhengereire. Ekkor mar rendelkezett némi szinpadi
el6élettel — Philadelphiaban csak “Little Ada Jones” néven
emlegették a fiatal énekesnét. Jelenlegi ismereteink szerint 6
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volt az els6 néi szdlista, akivel fonograffelvételeket
készitettek.”’

Sokan az Original Dixieland Jazz Band nevezetes 1917-es
Columbia-felvételétdl szamitjak a jazz torténetét. Ez
valdszin(ileg pontatlan, ahogy az is felettébb vitathatd, vajon
az ODJB készitette-e a torténelem elsé jazzlemezét. Az
azonban tény, hogy e sikeres lemezfelvétel nagy I6kést adott
a jazzlemez-ipar fejlédésének. A szobeszéd ugy tartja, hogy
Bessie Smith 1923-as lemezeinek népszerlsége sokat segitett
a Columbianak a talpon maradasban a haborut koveté
inséges id6kben. A jazz sz6 mindinkabb életmddot kezdett
jelolni: jazzkabarék és jazzreviik nyiltak, és sok, a 10-es évek
derekan komponalt dal cimében is megtaldlhato volt az Uj
divatszo (,Mr. Jazz Himself”, ,,Everybody Loves A ’Jazz’ Band”
stb.). A zenekarok egy része a nevébe épitette be a jazz jelz6t,
talan kozonségcsalogatéként vagy hogy mindenki tudja,
milyen zenei stilusra szamithat a fellépéseiken: Atlantic
Cityben m(ikodott a Banjo Jazz Boys; a Fischelli’s Jazz Band
jatszott a New York-i Vogue étteremben; Armand Hand
Rathskeller Jass Bandje muzsikalt a Riverside Parkban, a Tokio
Jazz Band a Tokio étteremben, szintén New York-ban, a
Western Jazz Band pedig a massachusettsi Hullban, de a sor
még sokaig folytathatd lenne.

A lapok egy része azonban elégedetlen volt az Uj
m{fajjal: a New York Clipper kolumnistdja a jazz hamari
halalat josolta, a Billboard szerzGje tul sok erotikat vélt
felfedezni a feketék jatékaban, a Chicago Defender Ujsagirdja
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pedig azon méltatlankodott, hogy Louis Armstrong
egyuttesének Blackhawk-beli fellépése tul zajosra sikeriilt, és
ez rossz fényt vet mas afro-amerikai egylttesekre. Armstrong
chicagoi kritikusa azzal is megpréobalkozott, ami még senkinek
se sikeriilt szaz év alatt — a jazz tdmor definicidjaval. gy irt:
,What is jazz? Any sound utterly devoid of harmony.” J6
néhanyan felemelték a hangjukat a jazz ellen olyanok is, akik
nem sokat tudtak a show businessrél. Ron Welburn ugy
fogalmazott: a jazz ezekben az években megosztotta egész
Amerikat. Arrdl sem feledkezhetlink meg, hogy a jazz
kibontakozasa az elsé vilaghaboru idejére esett, ami némileg
lassitotta elterjedését. Sok patridta ugy vélekedett, nem
volna hazafias cselekedet baltermekbe jarni, mikozben
amerikai katondk esnek el a francia hadszintéren. A haboru
utan a gazdasagi recesszid nehezitette a jazz térhoditasat. A
helyzet 1923-ban kezdett javulni. Ezt jelezte olyan muzsikusok
felbukkanasa kiilénb6z6 klubokban és mulatohelyeken, mint
Duke Ellington, Fletcher Henderson, Claude Hopkins, Bix
Beiderbecke (és a Wolverines), valamint az iskolabdl frissen
kikerllt Benny Goodman.

Az 1923-as év a lemezipar jazz felé fordulasat is magaval
hozta. Ekkor készultek Joe King Oliver és Bessie Smith,
valamint Jelly Roll Morton elsé felvételei, nem sokkal kés6bb
pedig Ellington és Beiderbecke is hallhaté lett korongokon.”®
Az évtized derekdan mar a nagy tanczenekarok altal jatszott
jazzstilusok lettek a popularis zene uralkodé formai. A
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gramofonlemezek természetes tartozékai lettek a
mindennapi életnek. Uj éraba lépett a show business és a
lemezipar, s a zenehallgatasi szokasok is végleg megvaltoztak.



