HORVATH BALINT

, A KEZDET ZENEJE
BARTOK MIKROKOSMOSA — ZENESZERZOI SZEMMEL!

Bartok Béla és kisebbik fia, ,, ... Péter — akinek gyermekkori zongoratanulmanyait szolgadltak

a Mikrokosmos tételei...” (H.B.)
(A kép forrasa: mandiner.hu)

Szinte paratlan, hogy mennyire sokféleképpen és milyen széles korben képes
hatni Bartok Mikrokosmosa; jelentdsége annyira univerzalis, hogy ilyen
tekintetben kevés mil foghatd hozza a zenetorténetben. Az érvényességi kore
oriasi: laikus koncertlatogatok, kezdd, kozép- és felsdfokt zenei tanulmanyaikat
veégzd diakok, pedagogusok, zongoristak, zenetorténészek, zeneszerzok szamara
egyarant kimerithetetlen és kikeriilhetetlen forrds. Sokunk életében
folyamatosan ¢és allandéan jelen van, vagy 1dordl iddére eldkeriil: sajatos,
személyes, idOben mindig meg-megujuld viszonyt alakitunk ki vele. Ebben a
folyton mddosuld, valtozo viszonyban a Mikrokosmos darabjainak mindig egy-
egy Ujabb arca, lehetséges értelmezési rétege tarul fel. S a rétegek szama — mint

altalaban a remekmiivek esetében — végtelennek latszik.

" A Barték Béla Miiveinek Kritikai Osszkiaddsa Mikrokosmos 1. kotetének (Bartok, 2020)
megjelenése alkalméabdl rendezett mini-konferencian elhangzott eldadas szerkesztett
valtozata. Az eseményre 2020. november 26-4an, a budapesti Bartok Emlékhazban keriilt sor —
Farkas Zoltan, Vikarius Laszlo, Nakahara Yusuke, Eckhardt Gabor és a szerzo részvételével.



Jelentdsége centralis, de mar miifajat, formajat, méretét tekintve is kibujik
a kindlkozo analdgidk korébdl. Pedagogiai mii, zongoraiskola, a lehetd
legvaltozatosabb karakterli zongoradarabok tarhdza, Bartok zeneszerzoi
miithelyének sajatos dokumentuma, a komponista eszkdztardnak enciklopédiaja
— valamennyi megkozelités helyes lehet, de mindegyiknek megvannak a sajatos
utvesztOi, buktatdi. A teljes képet nehéz egyben latni — a Mikrokosmosban
minden megszokottsaga ellenére van valami enigmatikus.

Egy zeneszerz0 szamara kiilonosen sok oldalat tarhatja fel a
Mikrokosmos. Megjelenik a zongoratanulmanyok sordn, késébb az elsd
mintdkat nyUjtja arra, hogyan lehet megoldani egy egyszerli zenei format:
periodust, sorszerkezetet, két- vagy haromrészes struktarat, majd a
bonyolultabbakat — olyan zenei anyaggal, amely — még €s mdr — nem illeszkedik
a tondlis-funkcids zene korébe. A zeneszerzO-tanuld szamara altaldban a
Mikrokosmos jelenti a belepOt Bartok zenéjének vilagaba. Kozismerten remekiil
alkalmas a sajatos bartoki hangrendszerek, hangsorok, a huszadik szdzad
megannyi fontos kompozicids eszkozeének, eljarasmodjanak tanulmanyozasara.
A zeneszerzés-tanar szamara kimerithetetlen példatar, szemléltetd anyag,
elemezni vald. Hogy a zeneszerzd sajat alkotdmunkdjdban inspiracids forras
lehet-e, az mar nyilvan nagyon sok egyéb tényezOnek a fliggvénye.
Mindenesetre a Mikrokosmos megismerése, az analizisek alapos elvégzése alol,
azt hiszem, mai komponista sem vonhatja ki magat.

A téma szempontjainak, elagazasi lehetOségeinek szama oriasi, buktatok,
csapdak is vannak szép szammal. En most alapvetden harom gondolatkorben
szeretnek felvetni néhany altalam fontosnak itélt problémat a Mikrokosmosszal

kapcsolatban.

1) néhany altalanos kérdéskor
2) szempontok a Mikrokosmos ¢és a kozelmult magyar zeneszerzésének
lehetséges kapcsolataihoz



3) a Mikrokosmosnak a zeneszerzés-tanitdsban jatszott (valdosagos és
potencialis) szerepe

1) A klasszikus Bartok-szakirodalom altaldban kevésbé értékelte a
Mikrokosmost kozponti jelentdséglinek az ¢letmiiben. A nagyszabasu
monografidk ardnylag réviden, néhany oldal terjedelemben foglalkoznak vele
(Ujfalussy, 1964, 366—372.; Tallian, 2016, 338-342.), a tanulmanykotetek is
inkabb parhuzamként, analogiaként hivatkoznak ra. A Mikrokosmos sziikebb
értelemben vett szakirodalmdban a pedagdgiai vonatkozdsu miivek vannak
tobbségben, ilyen pl. Bardos Lajos konyve, A4 Bartok-zene-stilus-elemei
(Bardos, 1972), Frank Oszkare, a Bevezeto Bartok Mikrokozmoszanak vildagaba
(Frank, 1977), tavolabbrdl Jagamas Janos tanulmanya (Jagamas, 1974) is
idekapcsolhat6. (Ezeknek a szerepére késObb még visszatérek.)

Bartok, aki altaldban kedvelte a pontos, miifajmegjel6ld cimeket, a
Mikrokosmos esetében viszonylag tdg lehetdségeket Dbiztositott az
asszociacioknak. Mar a korai recepcidban is folmeriilt — Tallidn Tibor idézi
Erich Doflein irasat (Tallian, 2016, 339.) —, hogy a Cusanusndl, Paracelsusnal €s
mas kozépkori gondolkodoknal fellelhetd vilagértelmezési modell elevenitddik
itt fol, amely szerint ember a mindenségnek — mikro- a makrokozmosznak — hii
tiikre. Ugy része, hogy kozben egésze is egyben. A kettd kozotti kapcsolattartas
egyik letéteményese, felelése éppen a szamardnyokon alapuld zeneiség az
antikvitasban €s a kozépkorban. Bartok talan a felvilagosodas, sOt a reneszansz
eldtti allapotaba helyezné vissza a zene funkciojat, legalabbis utalést tesz erre.
Tekintve, hogy a Mikrokosmosban milyen nagy szerepet kapnak a tiszta,
absztrakt, mar-mar geometrikus struktirak, a sokféle ellenpontozd technika,
altalaban véve a régi zenei gyakorlatra valo utaldsok a hangrendszerek, az egyes
miifajok, forméak és még az eléaddsmadd szintjén is, ez az értelmezés jogos lehet.

De az is elképzelhetd — a zeneszerzd sajat kommentarjabol voltaképpen

csak ennyi olvashatd ki — hogy a Mikrokosmos-cim, az egyes darabok



dimenzidjat tekintve egy kicsiny, stiritett vildgot jelol. (Bartok P., 1987) Bartok
Péter — akinek gyermekkori zongoratanulmanyait szolgaltdk a Mikrokosmos
tételei — idézi édesapja 1945-6s, New York-i radionyilatkozatat. A kompozicios
szandék ez alapjan egyértelmii. A Mikrokosmos ,,alternativ’’ zongoraiskola: 153
pedagdgiai céli, nehézségi sorrendbe allitott zongoradarabot tartalmaz, amelyek
végtelen valtozatossagukban ©6ndlld kis univerzumma dallnak Ossze, illetdleg
megidézik a ,kicsik, a gyermekek vilagat”. (Bartok P., 1987)

Valoéban feltlind, hogy az egyes darabok mennyire tag tereken €s idokon
vezetnek végig. Mintha egy korabeli ,,vilagzenei” ratekintést kapnank, Bartok
latdismodjan €és vonzalmain keresztiil. Megjelenik itt Erdély, a Dunantul, a
delszlav teriiletek zenei vilaga, Oroszorszag és Indonézia, Bach és Schumann, a
kozepkori, reneszansz ¢s barokk mesterek jellegzetes technikai, a klasszikus
formdk, s a német romantikdn 4t a harmincas évek legprogresszivebb
iranyzatainak ~ hangzasvilaga.  Kelet-eur6pai  parasztzenék  egyszerli
dallamformalasa, a hideg fényti lutheranus koral és a Balkdn zabolatlan aksak-ja
— bar ez utdbbi inkdbb tiindéri scherzo alruhajaban (Hat tanc bolgar-ritmusban,
VI. 148-153.).

Szintén Tallidn Tibor jegyzi meg, hogy az eltérd szellemii cimadas
gyakran hasonld zenei anyagot takar, pe¢ldaul a Hangsulyok (I1/57.) nem
kevésbé hangulatfestd karakterdarab, mint szomszédos parja, a Napkeleten
(I1/58.). (Tallian, 2016, 341.) Mintha Bartok mar a cimadés teriiletén is
tudatosan torekedett volna a minél szélesebb korii sokféleség megteremtésére. A
sorozat idonként kimondva, maskor kimondatlanul vezeti be a tanulot a zene
makrokozmoszaba, az €rtelmi és az €rzeki tapasztalasokon keresztiil egyarant.
(A Mikrokosmos mar csak ilyenforman is nagyon hasznos eszkoze lehet a
zeneszerzés-tanitasnak. Egység és valtozatossag dualitdsat nehéz volna ennél
alkalmasabb anyagon prezentalni.)

Arra is gondolhatunk, hogy ez a mikro-univerzum folyamatosan, az

idében, a darabok egymasra kovetkezd sorozatdban bomlik ki. Mintha egy



sajatos, komplex zenei teremtéstorténetet hallanank. Az elsé flizet els6 darabjai
szinte a semmibdl, az 6t egymas mellé helyezett ujj altal lefedett hangokbdl, a
szomszédos hangok egymasra kovetkezésének statisztikai lehetdségeibdl
sziilletnek meg. Igy jonnek létre a sztereotip népdalfordulatok, &l-népdalok.
(Ritkan, ha az a konstrukcid alapjan indokolt, valodi népdalok is megjelennek —
ebben az esetben szinte mindig szoveggel egylitt, a gyakorlati szempontok
mellett ezzel is jelezve az idegen anyag jelenlétét.)

Ugyanigy a forma terén: a kezdeti, egybefiiggd dallamsorok megjelenése
utan, egy osztédason alapuld technikaval sziiletnek meg a legelemibb kérdés-
valasz-reflexekbdl az egyszeri zenei formdk: a periddus, a sorszerkezet, majd
késObb igy alakulnak tovabb a mar komplikaltabb dal- és rondo6formak is.
Sokatmond6 Bartok sajat nyilatkozata: ,,...igazabol 1932 nyaran lattam a
munkahoz; akkor kb. 40 darab késziilt, 1933-34-ben megint vagy 40, és az utana
kovetkez6 evekben is még vagy hisz. Mig végiil szaz €s egynehany volt egyiitt
1938-ban. De még mindig mutatkoztak hidnyok. Ezeket tavaly potoltam; igy
tobbek kozt az 1. flizet elso fele ekkor kesziilt.” (Ujfalussy, 1964, 366.) Bartok
tehat olyan logikus és szisztematikus egyseégekben, sorozatokban gondolkodott,
amelyeken beliil nem maradhattak hézagok.

A karaktert jelzd cimek kisebbségben vannak és jellemzdbb az, hogy a
cim azt az alapproblémat jeloli meg, amely az adott darab szorosabb értelemben
vett zenei targya. Az egyes darabok, még a magasabb szamu filizetekben is
sokszor szinte monomanidsan ragaszkodnak a cimben és a tétel elején kijelolt
ritmikai, dallami, kontrapunktikus vagy harmoniai alapétlethez, alapegységhez.
Szamos ¢s jellegzetes esetben példaul egy kozponti jelentdségili hangkdzhoz. Ez
a rendithetetlen egyanyagusag a Mikrokosmosban talan jellemz6bb, mint barhol
mashol Bartok életmiivében.

Bartok két zeneszerzOt nevez néven — még Oket is enigmatikusan — a
Mikrokosmos cimeiben, s ennek nyilvadnvaloan jelentésége van. A mii-sorozat

legkozvetlenebb analogiait talan leginkabb éppen naluk: Bach és Schumann



¢letmiivében taldljuk meg: olyan mii-sorozatokat, amelyek ugy teljesitik a
legnagyobb igényességgel késziilt pedagogiai darab kovetelményeit, hogy
kozben — jol reprezentdlva szerzdjiik autondom stilusat — a billentylis zene
repertodrdarabjai is egyben. A mar emlitett két hommage-darab a végletekig
absztrahalja a két szerzd irdsmodjat, a Schumann-darabban a nyqjtott ritmus, a
Bach el6tt tisztelgd kompozicioban a motorikus elv és a harmashangzat-
felbontas szimbolizalja végteleniil letisztult mdédon a megidézett szerzoket.
Kicsit emlékeztet ez az eljaras Mondrian hires fa-sorozatdra, amelynek soran —
képrol képre — az ¢€lethill fak geometriai abrakka stirlisddnek.

Kétségteleniil nagyon sok darabnak mar a cimében ki van jelolve az adott
hangsor, hangrendszer, amely a tétel tonalis keretét adja. Ha veégigtekintiink a
Mikrokosmos pedagogiai vonatkozasu szakirodalman — Bardos, Frank, Jagamas
mar emlitett irdsain — azt latjuk, hogy ezek a szerzék a {6 hangstlyt az
értelmez€s soran a hangrendszerekre helyezték. A pentachord hangsorok, a
pentatonia, a modalis hangnemek, a heptatonia secunda, a sajatos bartoki
modellskaldk jelenlétének regisztralasara. Altalaban jellemzé ezekre a
tanulmanyokra, hogy kozvetleniil, vagy kozvetetten a Lendvai Ernd altal
bevezetett kategoridkat hasznaljak.

Ezeknek a munkaknak a pedagogiai jelentdsége persze igen nagy, hiszen
a kisebb-nagyobb tanuld egy hozzd kozel esd, mar ismert anyagon keresztiil
keriilhet kozel komplikaltabb hangrendszerbeli kérdésekhez. Ahogy Jagamas
Janos irja tanulméanyanak végkicsengésében: ,,A Mikrokosmos taldn a
legbiztosabb tutirany a bartoki tonalitds teljes megismeréséhez, megértéséhez.
Bartok a Mikrokosmosban 1épésrdl 1épésre vezeti el az érdeklodot a
legegyszerlibb pentachordtél a legbonyolultabb kromatikus rendszerig. A
Mikrokosmos kivalo irdnytli a tonalitds fejlddésmenetében, ami szervesen
kapcsolodik a polifon technika fejlddéstorténetéhez.” (Jagamas, 1974, 70.)
(Zéarojelben jegyzem meg, hogy ezek a szerzok jellegzetes moddon a

hangrendszerek fejlédésérdl beszélnek, mintha 1étezne egy olyan zeneelméleti



evolucio, amelyben pl. a nyolcfokusag mintegy ,.fejlettebb”, mint a hétfoktisag.
Persze ez az elképzelés nagyon is vitathatd, ahogy a magyar népdal torténetében
sem tekinthetdé fejlodésnek, hogy a régi stilust domindlé prepentatoniat és
pentatoniat az 0j stilusban felvaltotta a hétfokusdg dominancidja.)

A hangrendszerek targyaldsa egyébként valdéban kulcskérdés a
Mikrokosmos szempontjabol. Mar az elsé fiizetben feltarul a jellegzetes bartoki
kompozicidés mddszer, amely a modalis strukturdk sajatos kozépponttalansagat
hasznélja ki (Dor hangsor, 1/32, Frig hangsor, 1/34). A modalis gondolkodas
alapvetd jellegzetessége, hogy a hangrendszer nem rendelkezik szilard tondlis
alaphanggal, sem obligat, megmerevedett zarlattipusokkal. A modalis skalak
kozott, mint afféle zenei paternoszteren kozlekedhetiink fol s ala, kiillonosebb
fennakadas nélkiill — ahogy a kozépkori €és a reneszansz mesterek zenéjében.
Bartok — felvallaltan modalis keretben mozg6d darabjaiban — ezt a gondolkodast
eleveniti fol. Ezt a modszert szerves modon tovabbalakitva, egymast idOben
tizenkétfokivd  kiegészitd6 modalis dallamfordulatok, vagy szimultdn
alkalmazott modalis skaldk révén jon létre a sajatos, bartoki tizenkétfokusag. Ez
a folyamat a Mikrokosmosban valoban igen latvanyosan zajlik le.

A gyakorlati, pedagogiai hasznalat szempontjabol azonban fontos, hogy a
tandr vilagossa tegye: az egyes hangsorok, vagy hangzatok felismerése, egy
bizonyos szempont szerinti kategorizaldsa még nem iiti meg az analizis szintjét.
Mindez csupan a belépét jelenti a Bartok-stilus megismeréséhez. Am ahogy a
nyelvtanulasban is: a szokincset meg kell ismerni ahhoz, hogy késébb
mondatokat formalhassunk.

A kiilonleges hangrendszerek, hangsorok sokszor szimbolikus, mar-mar
demonstrativ jelenléte, a kiilonboz6 hangrendszerek kombinalasa egyebként
1s mondhatnank, hogy egyfajta védjeggye is valt. A nyomait kitapogathatjuk a

kései Liszt zenéjétdl egészen a kdzelmultig.



2) A Mikrokosmosnak az elmult évtizedek magyar zeneszerzésére
gyakorolt hatdsa egy doktori értekezés nagysdgrendjét igényld vallalkozas
targya lehetne. En, itt és most egyeldre csak feltevésekre hagyatkozom.
Mindenesetre ugy gondolom, hogy a Mikrokosmos érzékelhetd nyomot hagyott
a kozelmult magyar zenéjén, mind kozvetleniil, mind attételesen.

Vannak nyilvanvald kapcsolatok. Bartok miive Os-mintaként szolgélt
olyan miisorozatok szamara, mint a Jatékok (Kurtdg Gyorgy), a Jegyzetlapok
(Soproni Jozsef), A gomb tortenete (Durkd Zsolt), a Zongora-ABC (Papp Lajos),
a Lddafia (Balassa Sandor), a Zongorajaték — Jdaték a zongordval (Uj
Mikrokozmosz) (sic!) (Terényi Ede), a Pimpimparé (Vermesy Péter), A
baratsagos zongoraiskola és a Kétagu sip (Orban Gyorgy). Ezek kozott a
miivek kozott persze er0s hangsulybeli eltérések vannak, mind stiléris
értelemben, mind funkcidjukat tekintve. Egyes sorozatok konkrétan
zongoraiskoldknak tekinthetk, masok inkdbb szabad, albumlap-jellegii
miniatliroket tartalmaznak a szerzok személyes stilusdban, a harmadik csoport
pedig a ketté keveréke. Am mindegyikiik hatterében felsejlik a bartoki példa.
Mintha a magyar zeneszerzdok, kiilsd, vagy belsd inspiraciora, de 1dordl iddre
sziikségét ¢éreznék annak, hogy megalkossak a maguk ,korszerlisitett”,
személyre szabott Mikrokosmosat. A felsorolt miivek koziil feltétleniil
kiemelkedik a Jatékok sorozata — terjedelmét, univerzalis jellegét, pedagogiai és
zenetorténeti jelentdségét, nem utolso sorban a szerzének, Kurtag Gyorgynek a
sajat életmlivében betoltott szerepét tekintve. Ez a hatalmas, maig €piild mi-
univerzum ugy folytatja a Mikrokosmos szellemét, hogy nem a zenei, hanem a
gondolati szalakat viszi tovabb. Kurtag a sajat zenéjének alapelemeit vizsgalta
ujra palydjanak egy valsagos pillanatdban, a hetvenes évek kozepén, hogy aztan
ezekbdl az alapelemekbdl maga szamara is 0j vilagokat épitsen.

Bartok alakja a mai magyar zeneszerzé szamara is megkeriilhetetlen
moralis igazodasi pont, minta- és példakép lehet. Am az utébbi fél évszazadban

— legalabbis a magyar zeneszerzés f6 vonulataiban — ugy tlnik, hogy inkdbb



mas hatdsok, csapdsiranyok valtak jellegadévd. Egy hol kimondott, hol
hallgatolagos  konszenzus  szerint  Bartok  ¢életmlive  tobbé-kevésbé
folytathatatlan, magaban all6 monolit tdmb, zenéjébdl kevésbé mutatnak elére
ujabb elagazasok. Kiilondsen igaz volt ez a hetvenes-nyolcvanas évek uralkodo
irdnyzataira.

Ennek illusztralasara most csak két, szinte talalomra kivalasztott
véleményt hoztam. Az egyik Ligeti Gyorgynek egy 1971-es nyilatkozatabol

szarmazik.

Bartok és Kodaly idejében, foleg az elsd vilaghabort el6tt, a magyar
parasztzenéhez vald forduldas, a magyar parasztzene duktusanak,
hangvételének megismerése a miizene szempontjabol is rendkiviil fontos,
egeészen lényeges, €s abban az idében valdban nagyon pozitiv is volt. A
magyar zenei €let ugyanis szinte teljesen a német, az osztrak zenekultira
hatasa alatt allott. Ez koztudomést. Ma, két-harom generacidval Bartok
utan, a helyzet teljesen mas. Ma nincs tobbé az a veszély, hogy Wagner
¢s a Wagner-utodok, vagy a Brahms-utddok mindent elboritanak.
Majdnem azt mondhatnam, hogy inkabb abban rejlik a veszély, ha
valaki, minden eredetiségrél lemondva, post-Bartok vagy post-Kodaly
zenét komponal. (...) [A]mi akkor felszabadulast jelentett egy zenei
béklyd aldl, az késobb, most, maga valt béklyova. Tehat itt,
Magyarorszagon, éppen azt mondandm, hogy mindenki hallgasson csak
sajat magara, probaljon minél individualisabb zenét irni, probaljon
elszakadni a ma mar kissé nyomasztd Bartdk-tradiciotol. (Krod, 1971,

41-42.)

Sz6116sy Andras — akinek zenetudomanyi munkassaga, mint az ismeretes,
nagy részben éppen Bartok életmiivéhez kapcsolodik — kései nyilatkozataban

szintén nem rejtette véka ala kételyeit.



Bartok zenéjében csodalatos dolgokat fedeztem fel, de a
népdalfeldolgozasait nem szerettem €s ma sem szeretem. (Kéarpati, 2005,
132.) [E]ls6 kodalyos éveimtdl kezdve kifejezetten tartozkodom a
népzene miuzenei felhasznalasatol, és ma ugy érzem — egyébként a
Petrassival folytatott beszélgetések erdsitettek meg ebben — hogy
Bartokék idejében, tehat a szadzad elsé felében az forradalmat jelentett,
ma azonban mér nem idészerti. (Karpati, 2005, 136.) Es sosem szerettem
azokat az ,.ein-zwei-drei-vier” peridudusokat, amiket Bartok 1ényegében
élete végéig nem hagyott el. Es ha valamit merek nem szeretni

Bartokban, az ez. (Karpati, 2005, 133.)

A sort meég bdven folytathatnank. A bartoki 6rokseg iranti tisztelettudo
tavolsagtartas taldn csak az utolsé egy-két évtizedben latszik oldodni a magyar
zeneszerzés torténetében. Erdemes eljatszani a gondolattal: talan a
Mikrokosmos az a szal, amelyen keresztiil a magyar zeneszerzés a
legkockazatmentesebb modon kapcsolddhatott volna mégis Bartok zenéjéhez?
A zene legalapvetObb elemei iranti érdeklddés, az egy gondolatra €piilo zenei
strukturdk — monolitikus miivek —, az egyes kontrapunktikus technikak, a
kozépkori €s a reneszansz zenei gondolkodés, a matematika hatarteriiletei iranti
vonzalom, a hagyomanyos, fejlesztéses zenei dramaturgia hattérbe szorulésa:
ezek mind olyan elemek, amelyek az utobbi évtizedekben fontosakka valtak a
meghataroz6 kortars zenei iranyzatokban, €¢s a Mikrokosmostol sem idegenek.
Nem lehet azt allitani, hogy ez a kapcsolat genetikus lenne, de azt sem lehet
kizarni, hogy ez a tradicié valamiképpen, buvopatak-szeriien mégis ne mitkddne

— mindezt azonban csak alapos vizsgalat tarhatna fol igazan.
3) Bartok, a Mikrokosmos sajat maga altal irt el6szavaban kétségtelenné

teszi: 0 maga egyértelmilen pedagogiai, zongora-pedagdgiai miként gondolt

miivére. (Bartok B., 1987) Sajat nyilatkozataiban nem, vagy csak attételesen
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utalt arra, hogy ezen tulmutatd szerepe lehetne, hogy esetleg sajat zeneszerzoi
modszerének kulcsaként 1is értelmezhetd lenne a Mikrokosmos. A
zongoratanitasban valo alkalmazhatosagat azonban igen magasra értékelte,
hiszen még azt is elképzelhetonek tartotta, hogy a zongorista-névendék az elsé
masfél évben semmilyen mds miizenei anyaggal ne taldlkozzék, csak a
Mikrokosmosszal. (Bartok B., 1987) Ugyanebbdl a szévegbdl az is kideriil,
hogy a miivek leirt formdjat nem tekintette sérthetetlennek: s6t a miialakok
improvizativ tovabbgondolasara biztatott. Nem tudom, hogy a mai
zongoratanitasban ez mennyire valosul meg, de el tudom képzelni, hogy ebben a
kérdésben Bartok még eldttiink jar...

Ami a zongoratanitasban esetleg nehézséget okozhat: a Mikrokosmos-
darabok erd0sen koncentralt, absztrakt jellege, a sokszor kemény ¢€s karcos
hangzasvilag — ehhez a tanulonak hozza kell szoknia — a zeneszerzés-tanitasban
mindez eldnybe fordul. A zeneszerzd-tanulok altalaban igen valtozatos hattérrel,
tudassal, képzettséggel érkeznek — ez bizonydra mas szakok esetében is igy van
— ¢€s nagy elony, hogy az esetek tobbségében a Mikrokosmosra mar ismert
anyagként lehet épiteni. Sajat zeneszerzés-tanitasi tapasztalatom alatt nem
taldltam olyan anyagot, amivel helyettesiteni lehetne, még kozelitdleg sem.
Amelyen keresztiil vilagosabban be lehetne mutatni a huszadik szizad elso
felének megannyi fontos zenei problémajat.

A nagy mennyiségii laprol jaték — 6rdn, 6ran kiviil — nagyon hasznos, még
inkabb, ha folyamatosan elemzéssel egésziil ki. Fontos viszont az is, hogy az
elemzés valodi elemzés legyen, ne csak a formasablonok, egyes stilus-elemek,
fogalmak felismerése ¢és sulykoldsa. Meg kell kisérelni valahogyan
visszajatszani a kompondlas folyamatat. Probaljuk meg megérteni, miben allt az
alapotlet, s a zeneszerzé abbol miként bontotta ki a zenei folyamatot. Hasznos
feladat lehet Mikrokosmos-szerti stilustanulméanyok irdsa is — annyi gyakorlati

hozadéka bizonyara volna, mint a hagyomanyos stilusgyakorlatoknak.
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A Mikrokosmosnak a zeneszerzés-tanitdsban vald hasznalatanak persze
megvannak a maga korlatai is. Alapvetéen egy tdgabb kontextusban vett
neomodalis zenei gondolkodast tiikroz, rajta keresztiil mindenekel6tt Bartok
zenéjéhez lehet kozel keriilni. A hatdkore nyilvan nem végtelen. Ezért a
Mikrokosmos haszndlatit zeneszerzés-oran kreativ modon képzelem el. Jo
gyakorlat lehet a darabokat improvizativ médon tovabb alakitani — ahogy azt
Bartok is tandcsolja —, esetleg egyes részeket, szakaszokat kiegésziteni. Vagy
egyszerlien tekintsiik modellnek olyan, mas jellegii gyakorlatokhoz, amelyekben
a tanulonak egy nagyon limitalt hangkészletbdl kell gazdalkodnia, felépitenie
egy zenei folyamatot. Ez a hangkészlet reprezentalhat barmilyen hangrendszert,
de eldallhat olyan szitudcio is, amelyben ki sem alakul val6di hangrendszer-
érzet.

Végezetiil: nyilvanvald, hogy a jové Mikrokosmos-értelmezdi szdmara
elsorendiien a kozvetlen forrdsok tanulméanyozéasa, az egyes alakvaltozatok
gondos Osszevetése, a darabok keletkezéstorténetének rekonstrudlasa lehet a
legfontosabb kiindulopont. Ennek fényében kiilondsen nagy Orom, hogy a
késziilo Bartok-0sszkiadas 1j, Mikrokosmos-kotete (Bartok, 2020) immar
elérhets. Oszintén remélem, hogy sokakat késztet majd a téma tovabb- és

uyjragondolasara.
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Mikrokosmos
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Six Unison Melodies - Hat unisono dallam
Sechs Melodien im Unisono” - Six mélodies a l'unisson

Jet ' BB 103 {1932-1939)
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