Magyar Zeneszerz6 a XX. szazadban*

Soproni Jozsef zongoradarabjai — a JEGYZETLAPOK

A XX. szazadi magyar zene egyik integrans és fontos vonulata a
zongorairodalom. Ha ennek torténelmi gyokereit keressiik, Lisztig kell
visszamenniink. Bartok, amikor a szazad elején  0j hangjanak kialakitasan
dolgozott, formaban, méretekben, gondolat gazdagsagban méltan folytatta a
beethoveni hagyomanyokat, de Liszt kisérletezd kedvét is. Bartok nagyszabasu
¢s jelentds zongoramiveivel irta be nevét az egyetemes zenetorténelembe.
Természetesen a bartoki és kodalyi hangot a kovetkezd generacio is folytatta.
Talan nem is stilus jegyeiben, hanem kisérletez0 kedvével, és ezen a
hangvételen keresztiil hozott Iétre frappans oOtletekkel, gazdag harmoniavilaggal
¢s csiszolt formakészséggel jorészt maradandd zongorairodalmat. A XX. szazad
kozepének kovetkezd nemzedéke 11j utakat keresett.

A kortars magyar zeneszerzOk zongorara irt miivei kozott kiemelkedd helyet
foglal el Kurtag Gyorgy (1926): JATEKOK és Soproni Jozsef (1930):
JEGYZETLAPOK cimii zongoradarab sorozata. Kurtag a Jatékok elsé négy
flizetét 1973-76 kozott komponalta, Soproni sorozata ugyanebben az idészakban
1974-78 kozott keletkezett. Mindkét sorozat megrendelésre késziilt, és a
kompozicioknak eredendé célkitiizése volt, hogy a fiatal zongoristak,
palyakezdd miivészek szamara a XX. szazad masodik felének hangvételében 1y
zenei ihletési darabokat hozzanak 1étre. E miivek azonban magasrendii zenei
tartalmukkal és fogalmazasmodjukkal az eredeti célkitiizésen messze tulnottek.
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Az itt k6zolt irds a SzerzOvel tortént boséges €s részletes konzultacio rogzitésének tartalmat
foglalja 6ssze azzal a szandékkal, hogy a leirtak autentikusak legyenek, ily médon is segitve
korunk zenéje egyfajta gondolkodasmodjanak konnyebb megértését.

Ez a cikk a SONUS-ban megjelentnek kissé megvaltoztatott magyar valtozata, kiegészitéssel.



Soproni egy négy flizetbdl allo sorozatot — szam szerint 82 darabot — komponalt.
A miivek miniatlir forméba 6ntott gondolatoktdl kezdve a nagyobb szabasu,
elmélyedt tartalmt, nagy technikai felkésziiltséget igényld darabokig kovetik
egymast. A négy fiizetnek nehézségi sorrendben felépitett folyamatossaga van.

A Jegyzetlapok cimii sorozat megirasat tobb zongora kompozicid is megelozte.
Az egészen fiatalkori miiveket azonban nem tette publikussa. EIs6 zongorara irt
¢és nevével vallalt kompozicidja, a Négy Bagatell 1957-b6l szarmazik. A Szerz6
korai és késobb keletkezett zongoradarabjainak hangvételére nem jellemz6 az
otvenes ¢években Magyarorszagon szinte kotelez6 népzene-kozpontu
gondolkodas.  Soproni sem a palyakezdés éveiben, sem késébb nem irt
népdalfeldolgozast, vagy népdal-alapi miivet. Mar a Négy Bagatell-ben is
megmutatkozik az a jellegzetesség, amely a zongoranak az életmiiben jatszott
szerepére egészen a 90-nes évek impozans szonatasorozatdig €rvényben marad.
A palya els6 harom évtizedében a zongora Soproni szamara nem a nagyformak
hangszere, hanem kompoziciés mihelytanulmanyok médiuma, a zeneszerzoi
problémafelvetés teriilete.

Ugy tiinik, a Jegyzetlapok sorozat osszefoglalja a Szerzé 1978-ig alkalmazott
hangszeres és zeneszerzOi technikdjanak jellegzetességeit. Egy zeneszerzoi
periodus lezarasanak is tekinthetjiikk, mely ugyanakkor uj periodust is nyit.
Mindenekel6tt a sorozat darabjainak szerkesztési elveivel kell
megismerkedniink ahhoz, hogy ezeket a miiveket a Szerzo elképzelése szerint
tudjuk el6adni. A darabokban 1év6 nehézség nemcsak technikai, hanem
els6sorban zenei természetii és jO eldadasuk feltétele nagymértékben az
elézetesen megalapozott szellemi munka, az 6sszefliggések megértése, egyfajta
globalis élmény megragadasa. A kortars zene esetében az ismerkedés folyamata
minden bizonnyal hosszabb lesz, mint altalaban, de a végeredmény ugyan oda
kell elvezessen, mint a klasszikus zenében. A Jegyzetlapok cimii sorozat elsé
flizetében 1évo darabok alig haladjak meg egy klasszikus periédus méretét. Mig
a klasszikus zenében a zenei karakterek kifejlodésének, megnyilatkozasanak
hosszabb iddtartama, nagyobb tere van, itt a sok kis rovid mi keretében az
eléadonak 1élektanilag pillanatok alatt kell valtania, mert a darab éppen csak
felvillan. De még az els6 flizet kis formaiban is fesziiltséggel teli torekvésekkel
allunk szembe, melyek dontéen iranyt szabnak a darab dramaturgiai
torténésének. Nehéz vilagos kifejezéssel, egzakt moédon megfogalmazni ezeket a
miveket. Esetlinkben az eléado abban a kiilonleges helyzetben van, hogy a
darabokkal valo ismerkedés kapcsan a legautentikusabb utmutatast kaphatja,
mert maga a Szerz6 fedheti fel gondolkodasmoddjanak, vezérelveinek alapjait.

,, Télem idegen a spekulacio,,— vallja a Szerzo. ,, Soha nem akartam atondlis
zenét irni. A hangzasvilagom tulajdonképpen diatonikus és ebbe a rendszerbe
szolnak bele ’szinezé hangok’, Ha az ember elkezd irni valamit, akkor egy dtlet



dolgozik benne. En arra a zeneszerzéi folyamatra hallgatok, ami lejdzszédik
bennem. Nalam mindig van valamilyen formalo pontra iranyulo kompozicios
tevékenység a hattérben. Ez sokszor osztonosen, de néha tudatosan megy végbe.
A tizenketfokusagra jellemzé hanganyagok csak reflexiok, az ortodox stilusra
Jellemz6 sziQorusag nélkiil. Nagy ivekben képzelem a zenét és vagyom a szép
hangzasokra, dallamhullamzdsra, egy természetes emberi beszédességre. A
klasszikus értelemben Vett harmoniakat gyakran clusterek helyettesitik. Ezek
foltszeriien szolnak, de az adott zenei kontextus keretein beliil szamtalan
kiilonbozé  zenei Karakterrel is megszolaltathatok. Fontos ezeknek a
hangzdsoknak akusztikai, térbeli Kiakndzasa, akusztikai szépségének megérzése,
és ennek kozvetitése. Ezert a megszolalo anyag belso hallasanak és
meghallgatasanak e miivek jo eloadasaban alapveto Szerepe van.

A Jegyzetlapok kompondlasdnak idejére Kikristdalyosodtak mar bennem azok a
zeneszerzesi technikdk, melyek a XX. szazadban megsziilettek, és e technikak
bemutatasara, osszegzésere vallalkozott a sorozat. Mondhatjuk, ez egyfajta
ABC, kompendium az elozd szdzad zenéjérél. E miivek tanulmanyozasan,
jatékan keresztiil akar mar miniatiir formaban is, megismerhetjiik a XX. szdzadi
zeneszerzesi  technikak modelljeit. Mindenekelott ne keressiink mindenre
rahuzhato szabalyokat. Egyik legfontosabb zenei hozzaallasként leszogezhetjiik,
hogy az eléadoban legyenek vildgosak a zenei mozQds irdanyai.”

A darabok lejegyzése két kompozicios eljaras koriill mozog. Az egyik metrikus,
azaz a klasszikus zenébdl ismert eljarasra épiil6. Ebben a szellemben giusto
karakterrel lejegyzett darabokkal talalkozunk. A ritmus sokszor kihegyezett,
secco jellegii. A zenei mondatok kotottebb hosszusaguak. Egy darabon beliil
egymasbol kovetkezhetnek, tovabbfejleszthetik egymast, de éppen egymassal
kontrasztalhatnak is.

e Burleszk (1. 25.)

A masik szerkesztési elv szabad, nem idomértékes, vagyis a metrikus liiktetés
nem szigoraan érzékelhetd, metronommal nem mérheto. Soproni  sz06lo6
hangszerre irt miiveiben az anyag gyakran nincs iitemvonalak kozé kényszeritve,
csak szaggatott vonalakkal segiti a zenei anyagban vald tajékozodast. Igy az
egész anyag lazabba, testetlenebbé, improvizacio-szeriibbé valik. Lehet
egyszolamban énekld, invokacio jelleggel induld, akar panaszos, Sirato jellegii
vagy szétagazo vonalvezetésii, eléadhatd szélesebben, vagy éppen az anyagot
stiritve, az eléado fantaziaja szerint. De a darab, bizonyos ponton mindig
valamilyen formalé fesziiltséggel teli tetépontra kell, hogy torekedjék. Ebben a
gondolkodasmodban a legfontosabb az, hogy a zenei 6sszefiiggést feltarjuk, és a
torténést szabadon 4radd, elbeszéld folyamatban ¢€ljik at. A sziinetek
természetes 1élegzéssel tagoljanak, szabad kifejezési eszkozokként épiiljenek
bele a folyamatba. A szélesités példaul nem jelent mas tempdt, hanem a



harmoénia kicsengetésére, meghallgatasara valo. Az ilyen jellegi mivek a
konnyebben attekintheté metrikus darabokhoz hasonloan karakterisztikus
megszolaltatast kivannak az eldadotol. A karakter megéreztetésére gyakran
olvashaté a libero, liberamente, vagy a beszédszertiségre utalo declamando
megjelolés, mely nem targyilagosan leolvasott kottaképben, hanem személyes
¢lménnyel szabadon eldadott kell legyen. Invokacio jellegi bevezetéssel
tranquillo, liberamente eldadodi utasitassal indul példaul az Epigramma cimi
darab.

Természetesen e két szerkesztési elv nem valik mereven szét, a legtdbb
darabban mindkett6 egymast kovetve is érvényre jut.

e Epigramma (I. 22.)

A Szerzé egyik kedvelt zenei fakturaja bizonyos akkordok vagy motivumok alig
¢észrevehetd transzformalasa, melyek a hangszer kiillonb6zo regisztereiben, a
darab sokféle kontextusaban bukkannak eld. Hihetetleniil izgalmas felfedezoutra
lehet indulni, hogy a sokszor 0sztondsen 1étrejovo azonos struktarak, ismétloédo,
masként felrakott hangzatok cserélgetéseit, széjjelbontasait, vagy éppen
osszerakasait, egyszoval transzformacioit felfedezziik. A  lehetdségek
felfedésében valo jartassaig masfajta zenei mentalitast kivan, melyben a
klasszikus zenén nevelkedett zenész sokszor még mindig nem eléggé biztosan
mozog. A kovetkezé példaban nem egy akkord, hanem egy ,,mondat-modell”
jelenik meg. Itt tudatosan cserélgeti a Szerz6 az akkordok helyét. A
transzformacio kovetkeztében a hangszer kiilonb6zo regisztereiben szdlalnak
meg a harmoniak, és a mondat sorokat vilagosan tagoljak a fermatak.

e Lomb-halmok (I11.7.)

Masik példa ugyanerre a szerkesztési elvre a ,,Napfényben” cimii darab. Ez a mi
Is egy akusztikailag szépen hangzo akkordmodellt dolgoz fel. Bar az akkord
kivalasztasa tudatos, annak variansai Ontudatlanul hoztdk létre a darab
hangzasvilagat. Az els6 akkord fényes tombje szorodik szét a Kklaviaturan,
hangjai itt is a legkiilonb6zobb regiszterekben és forditasokban jelennek meg.
., Egyébként nem vezetett semmiféle kiszamitottsag, bennem élt eQy hangzdis,
annak élménye inspiralt” — vallja a Szerz6. A darab egy-egy rétege teljesen
tonalis, de a tobbi réteggel dsszességhben mégsem tonalis zenét hallunk. Fontos,
hogy a hangzas egyiittesébdl csengés-bongas sziilessék meg.

e Napfényben (IV. 1.)

A modellek, az otletek tarhaza rendkiviil gazdag. A Soproni altal megkivant
dallamvonal vezetésének, a zenei gesztusokban vald eléadasanak formalasat,
érzékeny el6adasat sok esetben er6sen megnehezitik a topografiailag szétszort,
egymastol fiiggetlennek tiiné hangok.



A Szerz6 zenei elképzelése szerint az ilyen tipusu lejegyzésmod egyfajta
aleatorikus gondolkodast fed, ennek ellenére a pontszeriien szétszort hangoknak
helyes ritmikai aranyokban, dallamma kell Gsszeallniuk. ,,A pontok, vagy a
beloliik osszeallo apro részek Kis fogaskerekek, melyek sokasaganak
osszefiiggese teremtheti meq a darab élményét. Meg kell talalni a miiben ezeket
az osszefiiggeseket, hogy ennek kovetkezteben mennéel nagyobb szeletben tudjunk
osszefoglalni.”

A kovetkez6 darab eleje egy felroppend gondolat, majd az egyhelyben valo
finom mozgas ritmikus megelevenitése, hangokkal valé6 megrajzolasa. Ebben a
darabban akadalyozza még a koreografikus megjelenitést az Osszetartozo, de
stirli kézvaltast igényl6 aszimmetrikusan elosztott zenei anyag.

o A madar és a lepke (1l. 14.)

,, Tudom, hogy a kortars zenék kottaképe kiilonésen nehéz feladat elé dallitia a
gyakorlatlan jatékost” — vallja Soproni. ,, Pedig a zenei anyag hangszerszerii,
kezre all. Ez természetesen relativ kategoria. A romantikus szerzok miivei is
kézre dllnak, hangszerszeriiek, de ez a hangszeres manir, dekoracio-készlet a
Szerzé sajat koranak izlését, virtuozitas igényéet elégitette ki. Debussy miivei is
‘hangszerszeriiek’, csak mas értelemben. Debussy megtaldlta a szdzadelei
francia zene harmonmiai fantdzidgjanak a zongoran legkézenfekvibb
megszolaltatdsi lehetdségeit. A kortars szerzék mondanivaldjat is egyfajta
hangszeres gyakorlat képviseli. Ezen beliil minden szerzének van bizonyos
‘'magantechnikdja’, miivei annak lenyomatai. Nehezebben olvassa a romantikus
repertoaron, példaul a liszti technikan nevelkedett zongorista, mindaddig, mig
nem talalja meg szellemileg a kulcsot a XX. szdzad zenéje Kottaképének
olvasasahoz. ,,

A fehér-fekete billentytk altal automatikusan 1étrejovo diatonia-pentatonia
(egyik kéz alul, masik feliil) egymassal keverése is gyakori akusztikai és
manudlis élmény, és feltinden gyakran eléfordul a darabokban. Ez egyaltalan
nem Ujkeletli kompozicios eljaras. A XX. szazad elején Debussy, Bartok,
Stravinsky és masok is gyakran alkalmaztak. Soproninal ez a technika gyakran
a diatonia elszinezésére szolgal. ,,Vegyiink egy nagyon egyszerti ,,fehér modellt”
pl. c-d-e foltot. Ha ezt ‘atfényképezziik’ az azonos hangzdsu fisz-gisz-aisz-ra és
egyiitt szolnak, kiilonleges szint adnak. Kifejezett igényem a differencialt
billentés. Nehezen viselem el a kemény hangzdsu zongorazdst. Puha szinekre
vagyom, nem a disSzonancidk fiilsértd kikalapdlasdara” vallja a Szerzo. Kétféle
példat is érdemes felhozni erre a komponalasmodra. Az elsé példaként
bemutatott miiben a fedetthangi morajlasbol egy akkord alakzata villan el6 FF-
ban a darab végén.

o Kodben és felhében (I1. 11.)



Egy hasonldan szerkesztett masik miiben, a Fehérek és feketék cimii darabban az
szolamok nem fliggvényei egymasnak, a két kéz szdlama nincs szinkronban.
Mintha két médium jatszana improvizacios lazasaggal. Fontos, hogy egyik se
vegye fel a masik liiktetését. A beirt dinamikak csak hangzasiranyokat jeldlnek,
az viszont nagyon fontos, hogy mindig fedjék a zene hullamzasat. Olvasasi
problémat jelenthet, hogy a hangok nincsenek egymas ala irva, 1ényeg, hogy ne
egyszerre szoljanak. Ez - latszatra - az eddig megszokott-t6l eltéré zenei nyelven
beszEl. ,,A hangok tudatosan kiszdmolt, pontos helyre bejatszdasa legfeljebb a
leolvasas pillanataban ér valamit. Az ilyen tipusu darabok eléaddsa csak akkor
Jo, ha az eléado el mer szakadni a biztos talajtol (kiszamolas), és feliilrél tudja
atlami az anyagot. Az itt lathaté zenei fogalmazas az atlagos zongorista
szamara ugy tinik, az ismeretlenségbdl bukkan eld. Pedig szellemiségében
szamtalan hasonlo improvizativ lejeQyzés taldlhaté a romantikus zenében is.”
Ebben a darabban a hangkészletbél adoddan egyszerre szélal meg a diatonia,
mely felett sokszor atcseng a fekete billentyiik altal automatikusan ad6do
sajatosan Magyar pentatonia.

o [Feherek és feketék

Gyakori kompozicios eljaras, hogy egy rovid kis darabban vagy egy hosszabb
mi egy-egy részletében egy egyszeriibb, vagy bonyolultabb akkord hangjainak
nem valtozik, hanem improvizativ modon mozgatja azt, mely ritmikailag
stirisodhet, vagy éppen ellenkezdleg, kitagulhat. Az ilyenfajta jatékban adott,
konstans metrumon beliil mindig van valamilyen frappans aszimmetria, mely
izgalmassa, fesziiltséggel telivé teszi a folyamatot. ,, Zongorakompoziciokban
szeretem ezt a technikat” — mondja a Szerzd. ,, Ezesetben az akkordmodellek
hosszu idon keresztiil eQy pozicioban tartjak a kezet. A hangkészlet nagyrészt
allando, Az egyik célom az, hogy érdekes, izgalmas ritmikaval mozgassam meg
az anyagot, masreszt a forma aranyait valtoztassam. Egy-egy kiugro, idegen
hang mind a harmoniaban, mind a dallamban egyarant fontos, a hang fole irt
kiilon hangsuly rendszerint az aszimmetrikus metrikat tagolja.” A bemutatott
mi egy akkord-modell, melynek hangjai konnyeden pattogo, laza szerkezetii
anyagot hoznak létre.

e Ping-pong labdak (11. 1.)

,,A Kontrasztok cimii darabban az apro hangok barokkos elokek ertelmében
szolaljanak meg a fohangok elott.”

e Kontrasztok (l11. 4.)



A sorozatban el6fordul néhany politonalis darab is. Ezek egyike az Alla
serenata (Szerenadként) cimii mi. A darabban egy csengé teret kapunk, Itt mind
a 12 hang teljes egyenranguasaggal mikodik. Kiilonb6z6é hangnemek tagas
harmashangzat felbontasai szovik at a zenei folyamatot, melyben az Asz-dar
tagfekvésii folyama allandé hattérként szolgal és megadja a darab
alaphangzasat, mely allandésagot mutat. A  kiilonb6zé hangnemek
harmashangzat felbontasainak szineit a regiszternek és az adott hangnem
karakternek megfeleléen 0nalld6  hangzassal, mas-mas szinnel kell
megszoélaltatni, és e rétegek szineinek kikeverése hozza majd 1étre a mi
kiilonlegesen csengd terét.

e Allaserenata (l11. 3.)

E rovid ismerkedés Soproni Jozsef Jegyzetlapok cimii sorozatanak néhany
jellegzetes kompoziciés Vvonasat probalta feltarni. A formald elvek
reflektorfénybe allitasa felkeltheti a figyelmet a miivek irant és azok mélyebb
megértését eredményezheti. A polifon zenei gondolkodas, melynek oroksége
annyira athatja Soproni miivészetét, szintén megtalalta helyét ezekben a
darabokban. Attételesen, a XX. szazad zenei nyelvezetére transzponalva polifon
’latni-hallani-mozogni’ tudast kivan a fekete-fehér billentyik egyiittes
hangzasanak hiteles megszolaltatasa is. Amde a Szerz elképzelésében a cimek
hatterében arnyalt és érzelmekkel gazdagon atszott képek élnek. Még az apro,
néhany itemes darabokban is dinamikusan robbano cstcspontokat talalunk.
Dramai erejii fesziiltség és ennek ellentéte, a belsé nyugalom, a csend
mozdulatlansaga egyarant megtalalhato a sorozatban, SOkszor azonos miiben,
egy formai keretben megfogalmazva. A Jegyzetlapok cim@ zongoramii négy
flizetbdl allo sorozata Soproni Jozsef zongorara irt kompoziciéinak soraban —
minden kétséget kizaroan — specialis helyet foglal el.

Amikor ezt a cikket a SONUS kiadonak elkiuldtem, D.G.Rahbee
zeneszerzOnonek is postaztam néhany példanyt abbdl a videobol, amin gyerekek
eléadasaban a Jegyzetlapok 1. fiizete teljes egészében megszolal. Amint
kézirasos valaszlevélébdl lejjebb lathato, a videot elkiildte néhany intézménynek
ajandékba, és konferenciakon is bemutattak a magyar zeneoktatast reprezentald
novendékek jatekat.

D. G. Rahbee zeneszerzénd levelét mellékelem. (A kovetkezo oldalon ez a levél
olvashato.)

A folytatasban 1évo idézetek szerz6it nem lehetett pontosan azonositani, miutan
a megjelentetett angol szoveget a SONUS kiado roviditve publikalta, és a
hivatkozasok szamozasa ily modon tisztazhatatlanna valt.



A nyolcvanas években a Szerz6 az eddigi hangzasvilagot  kimeriiltnek talalta.
Zenéjének nyersanyaga azonban tovabbra is a 12 szabadon kezelt hang, am a hangok
elrendezésében a korabbinal erbteljesebben torekszik a szép hangzasra, a sz6 hagyomanyos
értelmében. Kifejezésmodja egyszertisodik, stilusa letisztultabba valik [...]. A kilencvenes
évek kozepétdl a zongora mithelytanulmany szerepét, a kaleidoszkop-szertien 9sszefiiggé kis
darabokat nagyformatumban komponalt zongoramiivek valtjak fel. 1996-ban keletkezik az
els6 zongoraszonata, melyet 2003 decemberéig még 17 kovet.

Soproni 2003 novemberében fejezi be négytételes, XVIII. Zongoraszonata-jat

’Most kezdek igazdan zongordra irni, |eSziirve a lényeget. Az én koromban 68 évesen az
ember értékrendje szilardabb, mint barmikor’ — hangzik egy nyilatkozata 1999-bdl.

Soproni ezekben a késobbi miivekben eldészeretettel fog Ossze egyetlen tétel
folyamataban tobb, egymastol eltéré mozgaskarakteri és tematikus arcélii szakaszt, vagyis
alapvetden a nagyobb, Osszetettebb formaju tételeket preferalja.”

Felhasznalt irodalom:
Konzultacié a Szerzével, Soproni Jozseffel

,Csengery, Kristof: Jozsef Soproni - Hungarian Composers -Magus Publishing Ltd., 2002
translated by Peter Woodward.
Abraham, Mariann: ,,Betekintés Soproni Jozsef alkotomiihelyébe”,
beszélgetés a Szerzével, PARLANDO 1984. XXVI. /issue 8-9 p.19-24
Abraham, Mariann: ,,In the Place of Greetings” ... Note pages Vol. I.
On J. Soproni’s 60 Birthday PARLANDO 1990 XXXII. / issue 4-5-6, p.1-12.
Soproni, Jozsef: Commentary text for the CD: a/ Note pages for Piano I-1V., b/ Sonata XIV.
performed by Mariann Abraham, HUNGAROTON 2004.
Commentaries (from The USA) after the first performance of a video recording
Note Pages I. vol. made by Mariann Abraham, 1991
Hollos, Maté: Works in Progress - Josef Soproni’s Piano Period,
Muzsika 1999 Jan. issue p. 42, quoted by Kristof Csengery.

Ko6szonjlik az EMB zenemtkiadonak, a kottapéldak kozlésének engedélyezését.”

KIEGESZITES:
a keézzel irott levélben olvashato intézmények nevét az olvashatosag
leegyszeriisitése végett mellekelem:

,,Chicago Teachers Association Osszehivok tanarokat a lakasomba a
Princeton New Yersey, Westminster Choir kovetkezo intézményekbdl, hogy
College megnézzEék a videot:

Boston, New England Conservatory of

Music Cambridge, Longy School of Music
Weston, Rivers School Conservatory New England Pianoforte Association”

Connecticut, Neighborhood Music School






SOPRONI JOZSEF néhany miivének YouTube-on is hallgathaté felvétele
Abraham Mariann eléadasaban:

Musica da camera . (1963), Tri6 IL tét§1
Téatrai Vilmos-Szilvasy Laszlo-Abrahdm Mariann feltéve: 2021. aprilis 29.

Régi notdk mai gyerekeknek is Szényi Erzsébet, Kadosa Pal, Durko Zsolt, Soproni Jdzsef
muveibdl

XIV. zongoraszondta (Abraham Mariannak ajanlott)
XVIII. zongoraszonata (Abrahdm Mariannak ajanlott)

XXII. zongoraszondta (Abraham Mariannak ajanlott)

Jegyzetlapok — oktat6 kisfilm fiatal zongorista novendékek eldadasaban

Két darab a Jegyzetlapok 1V. fiizetébol
Napfényben, Strofak néma billentytukkel

Hat praeludium és fuga a 24 praeludium és fiiga cimii sorozatbol
Elsé sorozat:
in Asz,
G,
Esz.

Masodik sorozat:
in Fisz
G,
Desz.

Abraham Mariann
2021. majus


https://www.youtube.com/watch?v=ZyCrzSH1cZY
https://www.youtube.com/watch?v=ZyCrzSH1cZY
https://www.youtube.com/watch?v=oIqiVrYboOs&t=69s
https://www.youtube.com/watch?v=oIqiVrYboOs&t=69s
https://www.youtube.com/watch?v=4kYiaAYNVuQ&t=50s
https://www.youtube.com/watch?v=4kYiaAYNVuQ&t=50s
https://www.youtube.com/watch?v=vpLvceYg2iM&t=17s
https://www.youtube.com/watch?v=UZPmRihfSFg&t=790s
https://www.youtube.com/watch?v=dhxnYLQyy2g
https://www.youtube.com/watch?v=dhxnYLQyy2g
https://www.youtube.com/watch?v=a4L6ZRQsJH8&t=79s
https://www.youtube.com/watch?v=_5jxN6HR2T4&t=140s
https://www.youtube.com/watch?v=HcKXz1D4rEs
https://www.youtube.com/watch?v=yLZt5W_Ysv8
https://www.youtube.com/watch?v=9Dm8drLKKu0
https://www.youtube.com/watch?v=kUkmHRaH9nc

