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A tanc, a felajzott gondolat metaforaja

Izgalmasan élmény dus kotetet tartasz kezedben kedves, lapozga-
t6. Minden bizonnyal olvaséjava leszel, ha belepillantasz, mert a tanc-
miivészet titkaiba avat be.

A tanc felszabadit, hiszi-vallja a konyv szerzéje, Dr. Szentkiralyi
Aladar, hegedtimtivész. Gazdag repertodrjanak egyik f&szerepltje
Astor Piazzola, a délamarikai ritmusokbél ered6 tancdallamok egyik
legkivalobb komponistaja. Ot, hallgassatok, és zenéjén is til e zenére
illeszked6 tancot, tdncolé péarokat képzeljétek magatok elé - invital
benntiinket szerzénk irdsa minden soraban.

Hivasai emlékeket ébreszté hivasok. Emlékeket ébreszté azok
szamara, akik valamilyen médon mar taldlkoztak a tancolds benssége-
sen szép oromével. Es nem riadtak vissza téle. Talalkoztam én is, ifja
koromban, amikor falusi balokon htiztam, kicsinyke zenekarom élén a
talpalavalot. Most, ifjonti emlékeim permetén at-atvillannak a szinte
salytalansagi allapotban suhané parok amint magafeledten, fittyet
hanyva a fiistos-zajongdsnak, kiléptek a mindennapok vessz6futdsabol,
és szivvel-lélekkel dldoztak, mint Arisztotelész megirta, a tdnc katarti-
kus, megtisztité élményének. Oregek, fiatalok egyarant. Az egyik szé-
kely bacsika, karjdn anyjukommal, maga mogott hetven évével ram
kérdezett: no, de fiatal Gr, hat ennyi volt a behtzas? Székelyfsldon a
tdnc behazédsan a zaré gyors csardast értik. Haztam én a bandammal,
ugy jo féloracskat, de ennyi az elvart élmény végig élésének amugy
hetven évesen is kevésnek bizonyult.

Azon kapom magam, hogy folytatndm a sorjazé emlékek felidézé-
sét példaul Antony Quinn csodalatos Zorba-alakitasardl, amint a tanc
apotedzisaban jambor gazdéjaval egytitt, Teodorakisz feledhetetlen
zenéjére el-kitancoljak balsikerti véllalkozasuk minden banatat-bajat.
Avagy életrajzregénye révén magat Quint megszolaltatni arrdl a fiatal-
kori tancversenyrdl, amelyben els6 mtivészi sikerét aratta. Mert a me-
xikéi Antony nem tagadta meg félig azték, félig ir szdrmazasat,
tancmitivészként kezdte karrierjét.



Mexiké. Végre megérkeztiink tanulméanyunk szinhelyére, a dél
amerikai ritmusok sziil6hazéjaba és elkezdhetem el6szavamat amugy
igazabol.

Szentkiralyi Aladar tanulmanya kozpontjaba a tangdé sokoldala
bemutatasat allitja. Megel6zSleg a flamenco jelentéségére iranyitja fi-
gyelmiinket. Persze, mindkett6t dtszovi a dél amerikai tancok sokféle-
ségének formai-miifaji elemzése. A tarsadalmi ellentmondésokkal teli
kezdetek Ethoszdhoz viszonyulé hol tobbé, hol kevésbé disszonans
affektiv viszonyulasaik érzékivé tétele.

Bevezetésének els6 sorai igy hangzanak: ,A dél-amerikai ethosz
normdit esztétikai értékeiben rendkiviil gazdag népmiivészet tiikrozi,
amelyben el6kelel6, s egyben szervezd-szintetizalo helyet foglal el a
tdnc miivészete. Azt a pattog6, giusto ritmusa, érzelem gazdag érzéki-
séget szeretném zenei affektusaiban végig kovetni, amely Osszetettsé-
gében az 6slakok, a spanyol és portugal hoditok, valamint a késSbbi
bevandorlok életérzését multjdban-jelenében tiikrozi, és amely tempe-
ramentumaval, szinességével, lirikus-dramatikus hangvételével oly
csabitéan hatott és hat ma is a komolyzene alakuldsara, szinezte és szi-
nezi az eurdpai zenekultarat tegnap és ma egyarant. Tanckultaraja
nyilvdnval6an jelen van a jelenkori mtivészetben, igy hazank mtivészi
kulttrajaban is.”

[géretének eleget is tesz. Aprélékos gonddal és nagy szimpatiaval
koveti végig e tdnckultara torténetét kezdetektdl napjainkig. Kitér a dél
amerikai tancritmusok afrikai eredetére, a kezdeti formak, mifajok
alakuldsara és beilleszkedésére a dél amerikai népi tancok vildgaba.
Megjegyzi, hogy ,a torzsi tancokat csak a szertartasokkal, vallasi szo-
kasokkal és zenével szabad egyiitt vizsgalni. Szdmos afrikai nyelvben
nincs kiilon sz6 a tancra és zenére. A torzsi tdncok a csoportos tevé-
kenység részei. Ezekben a torzs minden, a feltételeknek megfelel6 tagja
részt vesz, ezzel is erdsitve a kﬁzﬁsségi Osszetartozas érzését, — az et-
hoszt. Altalaban a dobosok vezetik a tancot, a ritmusképletek j6l meg-
kiillonboztethet6ek, és a szerkezeten beliili torések lehet6séget adnak a
tancosoknak, hogy tagoljak mozgasukat, és a létrejovo sziineteket zarod
gesztusok bemutatasara hasznéljak.” Az athozott afrikai 6slakék zené-
je, els6 sorban a szamba jarult hozza Dél Amerikaban egy nagyon szi-
nes, izgalmas népi tanckultara kialakuldsahoz. Ennek az tdtnak els6



nagy allomasa a flamenco szinkretikus kialakuldsa. Csodaszép jelenség:
az El Arte Flamenco harom {6 részbdl all: Cante (ének), Baile (tanc) és
Toque (gitar) zene. Expressziv érzelmi vildganak eredete mtivel6iknek,
a kitaszitott rétegek -muzulmanok, zsidék és cigdnyok - népi, vallasi
és torzsi kultargjabol alakult ki. , A flamenco sziiletését homaly fedi, de
feltételezik, hogy ugyantagy 6si ritualék része volt, mint a bikaviadal. A
flamenco megértéséhez a romak torténelmét és az emberi érzéseket kell
ismerni”- figyelmeztet a szerz6. A flamenco genetikai kapcsolata az 6si
indian tancokkal is jol érzékelhet6 kézmozdulatok, a fels6test mozgasa,
a labtechnika, az improvizacios hajlam, a ritmuskontrasztok kicsiszolt
gyakorlataban.

A kotet forészét, j6 haromnegyedét, a tango sokoldala ismertetésé-
re szenteli a szerz6. Es megszerettetésére. Hiszen a tang6 ihlette zenei
miivek hegedtiirodalmét nemcsak ismeri, de kivaléan tolmdcsolja is
szamos koncertjén, lemezein. Az a zenekedvel6, aki csak egyet is meg-
hallgat bel6liik, tobbé nem maradhat k6zombos e tancokba 6tvozott
kimerithetetlen gazdagsagu, szines esztétikum befogadasaval szemben.
Szentkirdlyi Aladéar tangd-szimpatidja hasonléképen athatja konyvébe
foglalt elemzéseit is. A kialakuldsdban dont&szerepet jatsz6 kezdeti
afrikai és dél amerikai népi tdncok mellett az eurdpai kultarabél kol-
csonzott miiformék és miifajok - habanéra, kontratanc, mazurka, polka
- dont6 szerepet jatszottak a tangd komoly zenei értékké emelkedésé-
ben, kultartorténeti gy6zelmében. ,Maga az argentin tangé autentikus
valtozata els6 sorban tarsasagi forma- irja szerzénk -, de létezik szin-
padi valtozata is. Ezekbdl vildgversenyeket is rendeznek, de az iskolak
kozotti kiilonbség miatt nincs dltaldnosan érvényes és elfogadott rang-
sorolas sem. Kialakult egy eurépai tgynevezett angol valtozat is, mely
1929 6ta nyerte el végleges versenyformajat. 2002 6ta a Tangoét az
UNESCO a vildgorokség részévé nyilvanitotta.”

A kezdetektS]l maig tarté hosszt iven a konyv elénk tarja a tangé-
ban rejlé érzelmi gazdagsag megjelenitésének szamos jellegzetességét.
A szerz6 elemzései izgalmasan érzékivé teszik az affektusok tolmacso-
lasdban rejlé szenvedély szinekben, gesztusokban gazdag kifejez6dé-
sét. Utalunk itt A tango lelke, az egyiittlét élménye ciml fejezet
paragrafusaira, A NG és a Férfi, Az improvizdcio és tango, Az ,egyiitt” él-
mény formai-tartalmi szépségére. Az amugy is szines-expressziv iras



legvonzobb részleteinek egyikét dicsérjiik éppen. Tme, egy részlet a N6
és Férfi alfejezetbdl: ,A tangé egy igazi ,macho, - tanc. Az er6s, hataro-
zott, megingathatatlan férfi tdnca. A Férfi hodit, a N6 csabit. A férfi
vezet, a n6 kovet. A férfi gyongéden menedéket, biztonsagot nyujt a
noének, aki elfogadja és élvezi a védettséget. A férfi dleli a n6t, az pedig
felnéz ra. A férfi a biztos tdmasz, a n6 érzékien és odaaddan a mellére
simul. A férfi befogadja a n6t, az pedig magaba engedi tanc kozben a
térfit. Talan ez adja a Tangd 6rok modernségét, ez a klasszikus, tiszta
szereposztds. A Tangoban a tanc ethosza koveteli meg, kényszeriti ra a
felekre, a jol bevélt, a tarsadalomban mar elfogadott szerepeket: a ma-
gabiztos, de figyelmes férfit és a hatarozott, de néies nét.”

A musica seria vilagaban polgdarjogot nyert tangé szerepét Szentki-
ralyi Aladar, a hermeneutikai megértés jegyében Nyolc évszak cimen,
inspiralt talalékonysaggal elemzi sszevetve Antonio Vivaldi Evszakok
négy hegedtiversenybdl allé concerto ciklusat Astor Piazzola hasonlé
elnevezéstli hegedtire, cselléra és zongorara komponélt trijaval. Eszté-
tikai 0sszevetését igy vezeti be: ,, egy olyan dolgozat, melyben 6sszeha-
sonlitunk két zeneszerzét, akik két kiilonbozé kontinensen és két
teljesen kiilonb6z6 korszakban alkottak, nagyon nehéz és szinte lehe-
tetlen feladat. A kisérletet az alkotdsaik iranti alazat és f6leg Vivaldi és
Piazzolla ,,Evszak”-jai iranti csodalat motivalta.” Majd kovetkeztetéseit
igy zarja: ,Meggy6z6désem, hogy lénytink és lelkiink rezdiilései az
emberi tarsadalom és természet jelenségeire alapvetSen azonosak. A
banat, félelem, szeretet, csodédlkozas, szerelem, a hit, a viddmsag, ezek
olyan kozos dolgaink, ami nélkiil nem lehet létezni. Ezen érzések kii-
16nbo6z6 szintt atélése és megfogalmazdsa tesz benntinket csodalatosan
sokszintivé. Vivaldi napfényes mediterrdn életorome minden mtivébal
sugarzik. Piazzolla szenvedélyes banatérzése része minden darabjanak.
Ahogy megfogalmazzak mondanivaldjukat, egyedi. Ez pedig nagyon
kevés alkotérél mondhat6 el! Ha arra gondolok, hogy szamtalan alka-
lommal még komolyzene rajongéknak is j6 par masodperc sziikségelte-
tik, hogy egy szimféniarol teljes biztonsaggal megallapitsédk, hogy ki a
szerz@, akkor ez Piazzolla és Vivaldi esetében teljes biztonsdggal kizar-
hat6. Zsenidlis, egyéni latdsmodjuk, zenei megfogalmazédsaik mar az
els6 taktustol kezdve biztossa teszik szerzségiiket, és elragadva vila-
gukba, csodalatra késztetnek.”



A sarkigazsagokrol tudjuk, hogy nem igazolhat6k, de nem is szo-
rulnak igazolasra. Ilyen axioma a konyv minden sora mogott neszezd
igazsag a tanc felszabadito erejérdl, amelyet szovegem elején idéztem.
Most hozzateszem: am e felszabadité erd létezésében tiinékeny er6,
akar az elsuhané tdnc mozgésa. Ezért elvérja 1étre kelésének ismétlését.
Ujbdl és Gjbol. A tiinékenység ismétlése pedig paradoxon, latszatel-
lentmondas. Roéla sz6l Paul Valéry impresszionista parbeszéde, amely
antik mili6ben, 6kori tdncosnd, Athikté, mozgésaban vetiti elénk a tan-
cot, mint ,felajzott gondolatot”. Befejezésiil 6t idézziik: , Phaidrosz:
Nézd csak, oda nézz!... Ott tdncol, és ugyanazt mutatja a szemnek, amit
te itt mondani probalsz nekiink... lathatova teszi a pillanatot... O, mi-
csoda dragakoveket csillant fel!... Szikrakat vet mozdulataival! Képte-
len helyzeteket rabol a természettsl, az Id6 szeme lattara! .. Az pedig
szemet huny elétte... Es 6 btintetlentil 1épi 4t a képtelent... Isteni az all-
hatatlansagban, amellyel megajandékozza tekintettinket!...
Ertiximakhosz: A pillanat hivja életre a format, s a forma lattatja a pil-
lanatot.”

El6szavunk végére érkeztiink. Kedves lapozgat6 hivhatlak imma-
ron olvasénak? Csabitast rejtd idézeteim kivancsiva tettek-e a szoveg
mondani valéjara? Ha igen, megélt élményeidet oszd majd meg ma-
sokkal is, hadd kezdjenek bele 6k is a lapozgatasba!

Kolozsvar, 2015. marcius 9-én
Dr. Prof.Angi Istvan



Bevezetés

A dél-amerikai éthosz normait esztétikai értékeiben rendkiviil
gazdag népmivészet tikrozi, amelyben elSkelel6, s egyben szervezo-
szintetizal6 helyet foglal el a tdnc mtivészete. Azt a pattogo, giusto rit-
musd, érzelem gazdag érzékiséget szeretném zenei affektusaiban végig
kovetni, amely Osszetettségében az 6slakok, a spanyol és portugél hodi-
tok, valamint a késébbi bevandorlok életérzését multjaban-jelenében
tukrozi, és amely temperamentumaval, szinességével, lirikus-drama-
tikus hangvételével oly csdbitéan hatott és hat ma is a komolyzene ala-
kuldsara, szinezte és szinezi az eurdpai zenekultarat tegnap és ma
egyarant. Tanckultaraja nyilvanvaléan jelen van a jelenkori mtivészet-
ben, igy hazank mtivészi kultaréjaban is.

Az emberi tarsadalom tanchoz val6 kotédése egyidés az emberi-
séggel. Mér a torténelem homaélyaba vesz6 korban is, 6stink, , primitiv”
szertartasait ritmikus kantalassal és egyszerti, tincnak még nem igazan
nevezhet6 mozdulatokkal kisérte. Ezekbdl alakultak ki egy id6 utan az
els@, ritudlisnak nevezett tdncok. Méra az emberek kozotti kapcesolat
legmeghataroz6bb eleme a beszéd. De hol volt akkor még az értelmes-
nek nevezhet6 beszéd? ! Testiikkel, mozdulataikkal és néhany artikula-
latlan hanggal probaltak a gondolatokat és érzéseket atadni.

A primitiv tanctdl természetesen hosszt az at, a néptancokon és
tanc- szvitteken keresztiil a XX. szdzadi tdncokig. A tancok, beleértve a
nép tancait is, a XIX. szdzadi keringé megjelenéséig nem tettek szert
hatarokon éativel6 elismertségre. Csak néhany klasszikus szerz6 miive
kertilt nyomtatdsra vagy valt kozkincsé, szajhagyomany atjan terjedve.

A technikai civilizaci6 fejlédésével a helyzet gyokeresen megval-
tozott. A nyomdak terjedése, a kiad6k elszaporoddsa mind hozzajarult
ahhoz, hogy egy bizonyos zenedarab egyre jobban ismerté valhasson.
A kozlekedési szokasok és lehet6ségek fejlédése lehet6vé tette az em-
beri kapcsolatok nagyobb tavolsdgokon keresztiili 1étrejottét, dhatatla-
nul a kultdra, igy a zene terjedését is. Ezek a kolcsonhatasok pedig
rendkiviil termékenyitSleg hatottak. A radiézas végleg eltorolte a kon-
tinensek kozotti hatarokat és tavolsagokat is.



Eurépaban a népdal mellett a néptanc volt évszazadokon keresztiil
a széles tomegek szorakozasat szolgalo legelterjedtebb zenés forma. A
mitizene (klasszikus) szerzéinek darabjai, bar a népi tancok, dallamok
és ritmusok vilagadbol alakultak ki, ezek eredményei, Gjdonségai csak
legritkabb esetben aramlottak visszafelé. Ezek a tancok megmaradtak
az ,udvarokon” beliil, a fels6bb osztalyok kivaltsaganak.

Az els6 nagyobb attorést a francia forradalom utan Bécsben, a ke-
ring6 jelentette. Természetesen ehhez az (anyagi) életfeltételek javulasa
is kellett. Azel6tt a balokon val6 részvétel, a tarsasagi élet e formdja,
nem adatott meg mindenkinek. A vendégldk, szabadtéri mulatéhelyek
létrejotte azonban oly kozismerté tette a kering6t, hogy ettdl a pillanat-
tél kezdve nem volt tobbé akadély. A tancszokdsokban az osztalyok
kozotti falak leddltek.

A tancnak, viselkedésnek azonban az etikett, az egyhdazi nevelés
hatdrozott, merev illemszabalyokat irt el6. Ha alaposan belegondolunk
Johann Strauss polkéinak, kering6inek cimeibe, itt sz6 sem lehet mé-
lyebb érzelmekr6l, talzott konnyelmtiségrél, szerelemrdl, szenzuali-
tasr6l. A mod, ahogy ezeket tancoltdk, a viselkedés, az oltozet mind
ennek megfelel§ volt.

Ez id6 alatt Kozép és Dél- Amerikaban teljesen mas folyamatok
jatszodtak le. A XVI szdzad spanyol és portugal gyarmatositéi maguk-
kal vitték tancaikat és zenéiket is. A helyi 6slakossag asszimilécidja,
katolicizalasa a XIX. szazadra mér nagyon is el6rehaladott volt. A ha-
talmas kontinens gazdagsagdnak megcsapoldsidra a telepeseknek az
6slakosok mellett sziiksége volt egy Gjabb, olcs6 munkaerdére is. Ezért
aztan Afrikabol megindult a fekete rabszolgak végelathatatlan tomege.
Igy Gjabb hatés érte a helyiek zenéjét, kultarajat.

A hatalmas kiterjedésti forré égovi tltetvényeken kialakul az eu-
ropaitol jocskan eltéré zenei és tanckultira. Ezeken a , vilagtol” tavo-
labb es¢ vidékeken, nem érvényesiiltek a tdrsadalmi fékek, gatldsok.
Valahol itt a dzsungelek szélén, a partmenti szérakozohelyeken kell
keresni a latin és dél-amerikai zene és tanc igazi gyokereit.

A kereskedtk, utazok magukkal vitték egy-egy kuriézumnak
szamito szokas, dallam vagy tanc hirét Eur6paba. Mégis a radiozés az,
amely az igazi attorést meghozta. A film is hozzéjarult az Gj viladg meg-
ismertetéséhez. A kissé megmerevedett évszazados szokasok utan el-



képzelhetjiik, hogy a jazz altal mar kissé megnyitott kapukon, milyen
erével torhetett be az 1920-as évek elején a Tango.

Ez az Gj tanc paros liiktetésével pedig nemcsak a klubokban, sz6-
rakoz6 helyeken lett népszerti, de szamos kortars szerzére is nagy ha-
tassal volt.

Oshazaja Argentina és Uruguay. Bar eredete nem tisztazott, a ku-
bai habanera, az argentin népi gyokerti milonga, a spanyol flamenco és
a feketék candome-jabdl jott 1étre, valamikor a XIX. szazad végére. Ere-
detileg hegediin, fuvolan és gitdron jatszottdk. A bandoneont, mely
késébb a legtobb tangot kiséri, ezt a harmonikahoz hasonlé hangszert,
a német telepesek hoztak be 1900 korul.

A tango, eleinte a kiilvéros és a bordélyok kedvenc zenéje és tanca
volt. Ennek és a prostiticionak koszonhetSen az eredeti régi szovegek
kissé sikamlosak, erotikusak és tolvajnyelven ir6dtak.

A tango zenéje viszonylag lassti, de markans luktetésti. A tanclé-
pések alapvetSen a hangsulyokra valé lépkedés, a zene természetes
ritmikdjara valo sétdlds, amely a paros esetében a nemek szerint gy
titemében, mint irdnyaban eltérhet, de a kontaktus, az érintkezés meg-
marad. A tanc valéjaban igazi lehet6séget ad az improvizalasra. Itt az
affektus egyik forméjaval talalkozunk.

Mig az éthosz a kor érzelmi alapt tdrsadalmi magatartasanak
normativ érvénnyel megfogalmazott rendje, addig - és itt 1ép be a tan-
g6 improvizativ engedménye - az affektus, a pillanatot él6
(hedonisztikus) személy egyéni érzelmi reagélédsa.

Maga az argentin tang6 autentikus véltozata elsé sorban tarsasagi
forma, de létezik szinpadi véltozata is. Ezekbdl vildgversenyeket is
rendeznek, de az iskoldk kozotti kiillonbség miatt nincs altalanosan
érvényes és elfogadott rangsorolds sem. Kialakult egy eurdpai, agy-
nevezett angol véltozat is, mely 1929 6ta nyerte el végleges verseny-
formajat.

2009 6ta a Tangé6t az UNESCO a Vildgorokség részévé nyilvani-
totta.

Ma a tangé tobbedik virdgzasat €16 mdiifaj, és ezt f6leg Astor
Piazzolldnak koszonheti. Eppen ezért konyvemben a késébbiek soran
az 6 munkassagara kilon hangsulyt helyezek.



Afrika

Afrikdban mind a mai napig megfigyelhet6 a torzsi életmod. Igazi
kincsesbanya ez a néprajzkutatok szdmara, hiszen a feltételezések sze-
rint ilyen lehetett az ember &si élete miel6tt az elsS, 6kori birodalmak
kialakultak volna.

Bar az afrikai nyelvek egy nagy nyelvcsaladba tartoznak, mégis,
tobb mint 700 nyelvet beszélnek. E nyelvi kiilonbségek megjelennek a
tancok és zenék torzsi valtozataiban is.

Az afrikai zene kialakuldsa Langston Hughes, amerikai fekete
jazzkutat6 szerint a szokdsos mindennapos tevékenységekhez kotheto.
E tevékenységek kozben olyan természetes folyamatok jatszédtak le az
emberben, mint az erdkifejtés- ellazulas, (feszités-oldds), a hosszabb
rovidebb, a hangos-halk.

Ezeknek a kapcsolat-paroknak a természetes ismétl6dése és tuda-
tosulasa alapjan rendez6dtek rendszerbe a hangok és ritmusok.

Hughes szerint alapvet6 ritmusnak szamitott a szivdobbanasok
imitalasa. Az ember lasst dobiitések metrumadra jart vagy menetelt,
esetleg gyorsabb ritmusra énekelt, de valtozoé ritmust titésekre tancolt.!

Afrikaban a zenét ugy kell értelmezniink, mint a kozosség szamos
tevékenységének egyikét. Ez oly annyira igy van, hogy szdmos nyelvja-
rasban nincs kiilon sz6 a zenére, mint 6nall6 tevékenységre.

! Hughes L.: Ismerkedjtink a ritmussal, Budapest, Zenemtikiado, 1971.
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Az afrikai torzsi zene az ket koriilvevé természetes hangokat, zo-
rejeket, természeti kdrnyezetet és a magatol értheté érzelmi hatasokat
fejezi ki.

Az afrikai zene harmoéniavildga a négy-héttagtt hangsorokra épit.

A polifénia kiilonb6z6 formdi vannak jelen: heterofénia, orgdnum,
(a dallamot kiilonb6z6 magassdgban, parhuzamosan éneklik), imitacio,
hoketus (a dallamhangokat mds ének vagy hangszer megosztva

jatssza.)

Az énekhang féleg a természet hangjait probalja megismételni. A
legtobbet hasznalt hangszerek az tit6s hangszerek. A dobokra kiilon is
ki kell térntink, hiszen nem csak candombé vagy a szamba, de szinte
valamennyi latin és dél-amerikai tanc alaphangszerének szamit.

Afrikdban a dobnak nemcsak zenei szerepe volt.
Akér 10-20 km-es tadvolsagokra is meg lehetet hal-
lani hangjat. A dobnyelv ismer&je a torzson beliil
élet halal ura volt, birtokolni csak a kivélasztottak-
nak volt joga

Altalaban az a zene, amely a tancot kiséri, ki-
emeli és feler6siti mindazt, amit a testiinkkel el-
mondhatunk, igy formdjaban a tanc szerkezetével
egyezik meg, mig tartalmaban a tdnc drdmai kove-
telményeinek felel meg.

A tancos testével valasz tud adni a zenére és egész viselkedésével
még meg is erdsiteni azt. Az egymdssal valé kommunikdcié sordn
tobbizben hasznaljak a tdncot, mint k6zosségi médiumot.
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Tanc

Az utébbi évtizedekben, - els6sorban a fiatalsag korében - megnétt
az érdekl6dés a latin-amerikai tdncok és zene irant. Ezek a tancok 1é-
nyegesen szabadabbak, viddmabbak és expresszivebbek, mint a ha-
gyomanyos tancok. Helyigényiik is lényegesen kisebb, gondoljunk
példaul a keringére, a hozz&ill6 balterem méreteire, - mégis jobban
megvaldsulhat az onkifejezés. Ezek a tancok izgalmas erotikus tolté-
stikkel, mely a tancosok egész testét igénybe veszi, szenvedélyt, élet-
oromot fejeznek ki.

Az igazi latin-amerikai tdncok, mint példdul a Mamb6, a Rumba
vagy akdr a Szamba, mind afrikai eredettiek, gyokereik, ritmusaik az
emberiség bolcsjének helyszinein keletkeztek. Ott sziilettek és fejléd-
tek az emberrel egytitt, amidta Gstink két 1dbra allva elkezdte meghodi-
tani a Foldet. Benne élt az ember harci tdncaiban, a b6 termésért
fohaszkod6 aldozati tancokban, az anyaknak gyermekaldést kér6 ritu-
saban, része volt a szerelmi jatéknak, tancoltdk az eskiiv6kon, termés-
tinnepeken, az isteneknek kiengesztelésért, de az elmulast, a foldi élet
lezarasat is végigkisérte.

A torzsi szinten €16 kozosségi ember életében minden egyes do-
lognak kiilon jelent6sége van, de mégis minden Osszefligg és minden,
mindenre hatdssal van. A természet és isten-tisztelet, a munka, az uté-
dok nevelése, az tinnepek, a szérakozas, a gyasz, mind - mind atsz6tte
a hétkoznapokat. A ritualék és a hagyomanyok sem vélaszthatok kii-
16n. A torzsi tancokat a szertartasokkal, a vallasi szokdsokkal, és a ze-
nével szabad csak egytitt vizsgdlni. Az afrikai torzseknek mind a mai
napig szinte valamennyi emberi tevékenységre van egy megfelel6, kife-
jez6 tancuk.
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B. Bir6 Zoltan szerint: ,a tancban a vagy és az akarati energia
mozgasformava valé atalakulasat lehet megfigyelni. A tdncnak két 6
eleme van. Az él6 id6beli ritmusban torténé bonyolult kapcsolat, saja-
tos testi, lelki, szellemi organizaci6, amely létezését a kozmikus ritmus-
hoz igazitja. A méasodik a hdromdimenzioés térbeli anyagszertiségben
torténo formai, tartalmi jelenlét.”2

Az afrikai tancok koziil csak néhanyat emlitenék. Az asztrilis tin-
cok, melyek az ember megtigyelésein alapultak, a természetben torténé
valtozasokat rogzitették, pl. csillagok jardsa, évszakok véltakozasa,
napszakok forgasa.

A férfiavatdsi tancok-gyakran a szadizmus hatarait saroltak, mellyel
a leend6 harcosok batorsagat tették probara.

Orvos tincok, a betegségek lekiizdésének rituéléjai, melyben a sa-
man a tanc-extazisaban legy6zi és eltizi a gonosz szellemeket.

2 B.Bir6 Zoltan; Tdnc-zene-hangszer, Gyongyos, Pallas
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Harci tancok, melyekben a legy6zott ellenség lelkének kiengesztelé-
sét probaltak elérni.

Temetési tancok - ezekben a foldontudli élet, és a szellem halhatat-
lansagaba vetett hit dominalt

A hagyomanyos torzsi tdncok mindig is a csoportos tevékenység
részei voltak. A tancokban a torzs minden, a feltételeknek megfelel6
tagja részt vett, ezzel is erGsitve a kozosségi Osszetartozds érzését (et-
hosz). A paros vagy egyéni tancok ritkdbbak fordultak el6. A kutatasok
szerint, kiilon tancok alakultak ki nem csak alkalom, hanem nemek
szerint is. A férfiak nagy mozdulatokkal, szokellve, ugralva tancoltak, a
nék kisebb mozdulatokkal szinte csoszogé léptekkel haladtak. Altala-
ban korben tdncoltak, de el6fordult, hogy egy par, a szolétancos, vagy
akar egy zenész is beéllhatott a kor kozepébe.

Az Afrikaban dolgozé etnografusok megfigyelték, hogy létezik
egy mozdulat-nyelv, amit a feketék tancaik soran hasznalnak. Ha pél-
daul valamelyik keziiket az ég felé emelik, akkor Istenre tekintenek, ha
mutat6 ujjukat fejikhoz illesztik, akkor valami komolyat akarnak kife-
jezni. Ha a tancos fejét l6gatva tancol, akkor egy megoldandé problé-
maval ktizd. A komikust azzal fejezik ki, hogy figuraik eltérnek a
szokdasostol.

Altalaban a dobosok vezetik a tancosokat. Ezek a ritmusképletek
jol megkiilonboztethetek, és a szerkezeten beliili torések, lehet6séget
adnak a tancosoknak arra, hogy tagoljadk mozgasukat, és a létrejovo
sziineteket zar6 gesztusok bemutatdsara hasznéljak. Hasonlé megolda-
sok koszonnek vissza, példaul a flamencoban is, amikor a sorok végén
a tancos cier-t, lezarast mutat be, vagy a remate-t, a csicspont utani
kegyelemdofésszerti mozdulatot teszi. Ugyanigy, a tangéban is meg-
vannak a zar6 gesztusok és a lezar6 kimerevitett pozok.

A kutaték tobben is megallapitottak, hogy a torzsek szokdsaibol
hianyzik a szoros paros tanc, és ez annak kdszonhet6, hogy a legtobb
népcsoport ezt elitélte. Ez anndl is furcsdbb, mert a feketék tdnca sokaig
azért nem volt ,szalonképes” mert az eurépaiak erkolcstelennek tartot-
tdk. Foleg a kihangstlyozott csip6 mozgéasokat tartottak illetlennek. Az
afrikai tancosoknal ez nem a szexualitas jelképe volt, inkabb ritualis,
extatikus célok elérésére szolgalt.
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Az afrikai tancok egy masik fontos vonasa, hogy a tancosokat és a
nézoéket egy igazédn vékony és atjarhaté6 mezsgye valasztotta el. Kivétel
ez alol csak a vallasi és spiritudlis tancok esetében volt.

A zene és a tanc kozotti kapcsolat lehetévé tette, hogy igy egyiitt a
dramai kommunikéci6 részévé valhassanak. Idézet B. Bir6 konyvébdl,
melyben afrikai tdncok koreogréafusai nyilatkoznak: ,Nekiink az élet a
sajat ritmusaival és korforgasaval egyfajta tdnc, és a tdnc maga az élet.
A tanc az élet kifejezése dramai szakaszokban. Minden kozosségnek
megvannak a specialis tdncai, hogy sajat eseményeik jelent6ségét ki-
emelhessék, fokozhassdk. A tanc azt jelenti nekiink, mint mas nemze-
teknek a szinhaz.”?

A nagy utazas

Magat a latin és dél- amerikai zenét és tancot nem csak a helyi 6s-
lakéknak, spanyol és portugal kolonizaloknak koszonhetjiik, hanem
annak a tobb milli6 rabszolgénak is, akit a rabszolgakeresked6k erd-
szakkal 4tvittek, majd eladtak az Uj Vilagban féleg a XVII és XVIII. szé-
zadban. Uj hazéjuk féleg Dél-Amerika és a Nyugat-Indidnak nevezett
karibi térség lett.

A rabszolga-kereskedelem az Atlanti 6cednon hérom és fél évsza-
zadon keresztiil tartott. Az els6 rabszolgak 1501 koriil érkeztek a mai
Haiti és Dominika teriiletére. A legtjabb kutatdsok szerint tobb mint 12
milli6 feketét széllitottak at Amerikdba. A haromszog-kereske-
delemmel a rabszolgakat Afrikab6l Amerikaba vitték, ott eladtak Sket,
majd a hajokat teleraktdk mez6gazdasagi termékekkel (dohany, gya-
pot, rum, melasz). Ezt elvitték Eurépdba, onnan pedig készterméket
vittek eladni Afrikaba, vagy elcserélni rabszolgakra.

Bar volt egy latszolagos gazdasagi fellendiilés, alapvet6en mind-
harom kontinens dragéan fizetett ezért. Az amerikai 6slakosokat kiirtot-
tdk, halalra dolgoztattak, foldjeiket elvették. Az afrikai népesség
drasztikusan csokkent. A keresztény eurdpai értékek sériiltek, a fekete-

3 B.Bir6 Zoltan; Tinc-zene-hangszer, Gyongyos, Pallas
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fehér ellentét polgarjogi vitdkhoz vezetett, hattérbe szorultak a demok-
racia elvei.

A legtobb rabszolgat Portugélia és Brazilia hurcolta el Afrikabdl és
adta el Amerikdban. A feketék tobbsége Ghéana, Benin, Angola, Kongo
és Nigéria tertiletérdl szarmazott. Afrikaban mér az eurépaiak érkezése
el6tt ismert volt a rabszolgasag intézménye. Gyakolat volt, hogy a le-
gyo6zott torzs tagjait szolgasagra kényszeritették.

Az amerikai tipusa rabszolgatartashoz képest azonban két fontos
kiilonbséget allapithatunk meg. Az egyik, hogy nem volt crokletes a
statusz, és a masodik, hogy nem faji alapon tortént a kivalasztas. Az
els6 periddusban f6leg a spanyolok és a portugédlok jeleskedtek a rab-
szolga kereskedés terén, de késébb a hollandok, az angolok és a franci-
ak is bekapcsolédtak. A XVIII. szdzad jelentette a csticspontot.

Vildgszerte el6szor Dénia itélte el a rabszolga-kereskedelmet, 1807-
ben Anglia is csatlakozott, Brazilia csak 1831-ben tiltotta be, de még
évtizedekig szemet hunytak a hivatalos korok az 1860-ig folytatodo
tevékenység felett.

A rabszolgdkat Afrika nyugati partjainal hajoztdk be. Széllitas
kozben, még a hajout megkezdése el6tt mar milliésra teszik a halélos
aldozatok szamat. Tébb mint 2 millidan az Gt sordn pusztultak el. A
hajon, borzaszté zsufoltsdgban, zarva tartottdk a feketéket. Sokszor
er6szakkal etették 6ket, mert inkdbb az éhhalélt valasztottdk banatuk-
ban. A két-hdrom hénapos ut alatt csak ritkdn engedték fel a fedélzetre
leveg6zni, mozogni a rabokat. Szenvedéseiknek azonban még akkor
sem volt vége, amikor megérkeztek Amerikaba, mert a kiképz6 tabo-
rokban allatok moédjéra torték be 6ket. Itt is az érkezdk legalabb egy-
harmada elpusztult.

Ezek a szornyt emlékek 6rokre megmaradtak benniik, de ssze is
kovacsoltak Sket. Egy 4j tarsadalmi réteg jott létre. A megalazott rab-
szolgak csakis egytittmiikodve vészelhették at a megprobaltatasokat.
Ennek koszonhet6en keveredtek ossze a kiilonboz6 torzsek szokasai,
vallasiranyzatai, ritudléi, tdncai, zenéi és tradicioi. Ezzel is magyarazha-
t6, hogy a Szamba, mint gytjtéfogalom a brazil iiltetvényeken sziiletett
meg, de mint egy 1j, egyesitett, Gjjaértelmezett afrikai hagyomany.
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Az eurdpai tdncokban a mozgés a test kozéppontjabol indul ki. A
policentrika afrikai 6rokség. Az afrikai torzsi tdncok egyik egységes és
kilonleges jellegzetessége. Ilyenkor a tdncos a testét nem egységes
egészként éli meg, hanem a kiillonboz6 testrészeit egymastol fliggetle-
niil kiilonboz6 ritmusokban mozgatja.

Az egyes testkdzpontok megfelel fesziiltségével és a policentrikus
izolacioval teremtették meg az afrikai extazis technika lehetdségét. Al-
taldnos jellemzgjiikk még, hogy a mozgasok szinte egy helyben tortén-
nek, és a kar, valamint a testmozgdsok kifejez6bbek.

Curt Sachs zenetudoés szerint: ,,Ahol a tanc a kifinomult tarsasag-
ban vérszegénnyé valik, a sziikséges életerd elemeit azokrdl a tanc-
tertiletekrdl szivja fel, melyek az éltet6 gyokérhez kozelebb élnek. Min-
daddig, amig ezt az erét kozvetlen kornyezetében megtalalja, amig
sajat orszagdban a parasztréteg a hagyomanyos tancokat agy, ahogy
meg6rzi, abbodl taplalkozik. Ahol ez a torekvés megtort, ahol a nép az
el6kel6 osztalyok manirjat beviszi a régi tdncokba, akkor a mar sziiksé-
ges frissitést olyan idegen népek tanckincsébdl veszi, amelynek felfoga-
sa eredetibb és az emberi test mozgéds-és Kkifejezési képessége
tekintetében el6bbre val6 a tobbinél.”

A merevebb angol és francia gyarmatositokkal szemben, akik feke-
te tarsaikat az Eszak -Amerikai féltekén tartottak szolgasorban, a déli
foldrész és Kozép-Amerikai térség latin vérd spanyol, olasz, portugal
fehérei 1ényegesen jobb kortilményeket biztositottak az afrikaiaknak és
nemcsak hamarabb és konnyebben szabaditottak fel 6ket a rabszolga-
sagbol, de kultarajukat is konnyebben befogadték.

A latin-afro-amerikai zenének a stilusa nagyon vonzo6 és valami-
lyen oknal fogva mindig modernnek ttinik, s erés ritmikus hangsulyai-
val inspiralélag hat kozonségére.

A feketéknek identitdsuk megtartasa létfontossagu volt, ezért ers-
sen kotédtek gyokereikhez, amib6l Amerikaban csak az ének, és a zene
ritmusai, és a vallasi, kozosségi ritudlék maradtak. (mai napig a
Capoeiraban, ami valéjadban egy harci- mtivészet, megfigyelhet6 a rit-
mus kiemelkedé szerepe.)

4 C. Sachs: Eine Weltgeschichte des Tanzes, Berlin
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Szamba

A szamba a dél-amerikai kontinens fel6l, Braziliabol hoditotta meg
a vildgot. Mégis ahhoz, hogy a gyokereit megtalaljuk, vissza kell tér-
niink Afrikaba, arra az 6si vidékre mely szinte elvész a tdvoli mult ko-
dében. A szamba titkait a kezdeteknél kell keresniink, amikor a fekete
afrikaiak torzsi szertartdsa kozben, dobjaikon megsziiletett el6szor a
ritmus, a zene majd egy érzés, melybdl szazadokkal késébb Brazilia
északi részén, a bahiai cukortiltetvényeken kifejl6dott a Szamba.

Elnevezése a ,semba” sz6bdl ered, ami kikongé (Angola) nyelven
egy vallasi szertartast jelol. Ezen tancoltdk az umbigada nevii tancot,
ami tipikus csipémozgasokat és fenékrazé mozdulatokat tartalmazott.
A szaggatott rovid mozgasok a meglancolt rabszolgédk szabad mozga-
sdnak korlatozasat jelképezik.5

Egy masik, a brazilok é&ltal ismert valtozat szerint az angolai
quimbundo nyelvbdl ered és egy 6si vallési ritust jelol.

5 V.6 Krumbholz G; Tirsastincok, Budapest. Planétas
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A szertartasok alatt aldozatot mutatnak be, gyo6gyit6é ritusokat,
tdncokat, mellyel transzéallapotba is kertilhetnek. A kiséretet dobok
szolgéaltatjak. A candomblé, mely elsésorban politeista vallas, Orisha
tiszteletére és imadatéra épiil. O a nyugat-afrikai Yoruba térzs mitol6-
giai véddszelleme.

A rabszolgdknak egy id6 wutdn megtiltottdk az Orisha-
ceremoniakat, és a keresztény vallast probaltak rajuk erdSltetni. Emiatt a
feketék tancos tinnepségeik leple alatt tartottdk meg szertartasaikat. A
dalok és tancok titkos jelentéssel birtak, vallasi misztériumként Srizték
Oket.6

A rabszolgasag eltorlésével a szamba is elterjedt. A feketék, bar
szabadokkd lettek, munkat nehezen kaptak, és ezért inkabb a nagyva-
rosok kornyékén laktak. Legtobben igy keriiltek Rio de Janeiro nyo-
mornegyedébe, a Praca Onze-ba.

A kornyék legendds alakja Hilaria Batista de Almeida vagy egy-
szertien Ciata-Tia, Tia nagynéni volt, aki néhany tarsnéjével életben
tartotta az afrikai vallast és segitették az elesetteket. Haza a szegény
miivészek f6 talalkozo helye lett. A Karnevali menet minden évben
elvonul haza el6tt és tiszteleg emlékének.

A szamba sz6, mint a tdnc és a zene meghatdrozasa 1838-ban az
,O Carapuceiro” tjsdgban jelent meg, Lopes Gama tjsagir6 cikkében.
A legnépszertibb kortanc a ,Samba de moro” volt, ezt tekintjiik a mo-
dern szamba Gsének.(kortanc volt, melynek kozepén a férfi szélista
jarta extatikus tancat.)

Klaus Schreier zenetudés a “Pelo Telefone”-t, Donga 1917-ben
komponélt szamat tekinti az elsé véarosi szambédnak. 1939-re a New
York-i Vilagkiallitison mar szambéval csalogattak be a nézéket a brazil
pavilonba.

A szamba tanc eredeti formajdban meghatédrozott koreografia nél-
kiili egyéni tdnc. A tdncosok a frenetikus ritmusra akrobatikus mutat-
vanynak is beill6 improviziciékat adnak el6. A ritmus az, ami a
felvonulasokon akar tobb ezres csoportokat is egyben tart. Ha a tango-
ra azt mondjuk, hogy az argentinok nemzeti tancformédja, akkor a
szamba ugyanaz a brazilok szdmdara. A szabad improvizaci6 nem az

6 Th. H. Eriksen: Bevezetés a szocidlantropoldgidba, Budapest, Gondolat.
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egyetlen, mely hasonlatossa teszi a tangoval. A k6zos afrikai gyokerek
mindkét tdncnak erésen improvizacios jelleget adnak. Az improvizécio
egy fajta egyéni szabadsag megnyilvanuldsa, mely bizonyosan egy
természetes reakci6 a rabszolgasorsra. Ldzadds minden nem kotottség
és szabaly ellen. De nem csak ez, ami kozos afrikai 6rokség, hanem a
szinkopalt ritmus is, a hangsulyok eltolédasa. Az 1920-as évektdl a
rendkiviil sokszinli szamba stilust egységesitették. Ekkor jelent meg
Eurépéaban és valt részévé a standard tancok versenyprogramjanak.

Természetesen, aki igazi szambéat akar latni, annak Rio de Janeiro-
ba kell mennie. Az els6 mai értelemben vett karnevali tinnepséget 1855-
ben, Riéban tartottdk. Ma mér négynapos, hatalmas tinnepségeket ren-
deznek. Tizenot els6 osztalyd szamba-iskola tobb ezer tancosa mutatja
be tudédsat. Az utols6é nap hirdetik ki az az évi verseny gy&ztesét is
olyan szempontok alapjan, mint az allegorikus kocsik oOtletessége, a
jelmezek, a szamba dallamok harmoénidja, a dobosok teljesitménye, a
tancosok egyéni stilusa, stb.

A nem teljesség igényével még megemliteném a bossa-novit. A
szamba és a cool-jazz keveredésébdl sziiletett stilus. Igazabdl inkabb
egy lasst, mono-ritmust szambénak képzeljiik el.

A stilus legismertebb komponistdja Antonio Carlos Jobim (1925-
1994). Olyan szdmokat irt, mint a Corcovado, Chica de Ipanema vagy a
Triste. A bossa-nova nagy generaciéjadhoz még Joao Gilberto, Luiz
Bonfa és Vinicius de Moraes tartoztak.

A malambo mér a tang6t kozvetlen megel6z6 id6bol szarmazik.
Az argentin gauchok (pampdakon él6 pasztornép) a modern tangé ki-
alakuldsaban is fontos szerepet jatszottak. A malambo az ¢ énekiik és
tancuk volt. Eleinte csak férfi tanc volt, mint ahogy a tangot is nagyon
sokdig a férfiak csak egymds kozott gyakoroltak. A tancnak tobb valto-
zata ismeretes. E csoportos tdncokban mindenki szabadon mozog (az
improvizacids elem a tangéban), a sureno példaul elegans, parban tan-
coljak, visszaadott figurdkkal és a devolver- szintén visszaadott figu-
rakkal, de ugy, hogy a partner tuddsa és egyénisége tudjon
megnyilvanulni a vélaszban.(ez a tang6 egyik legfontosabb alapelvara-
sa).
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Uruguay a XVIIL szdzadig a mai Argentinahoz tartozott, de mégis
jellegzetes kulttraval rendelkezik. Az 1807-es papai bulldig a behurcolt
feketék és Gslakosok rendkiviil nehéz kortilmények kozott éltek. Csak
ez utan élhették mindennapjaikat 6si szokasaiknak megfelelGen.

Ahogy a brazilok szdméra a szamba, Ggy az uruguayiaknak a
candombe a nemzeti zenéjiik és tancuk, ezért ahogy Rioban itt is meg-
rendezik minden évben a candombe- karnevalt. A braziliai utcai szam-
ba felvonuldsokhoz hasonléan itt candombe felvonulast tartanak.

A candombe két Gsi tdncra vezethet6 vissza . Az egyik a bambula,
mely erdszakos, harci cselekményt mutat be a megfelel6 mozdulatok-
kal, a masik, a la chica a hétkoznapi élet szerelmi torténetének tancos
dramédja. E két tanc-ritus, a kemény férfiassag és a szerelem 6tvoz6dott
a candombe-ban. Montevideot csak a La Plata torkolata vélasztja el
Buenos Airest6l, igy nem csoda, hogy atkertilt Argentindba és megha-
tarozo szerepet jatszott a tang6 kialakuldsaban.

5. Indianok

Simon Bolivér a kovetkezdéket irta 1819-ben: , Tartsuk szem el6tt,
hogy néptink nem eurdpai, sem pedig észak-amerikai, hanem Afrika és
Amerika kozos sziilotte, és egyszersmind Eurépa kisugarzasdnak
gyermeke is.”?

Argentindban az 6slakos indianok nagy része kipusztult. Méra
csak a guarani, a qechua, és chulche torzshoz tartozok leszdrmazottai
élnek. A veliik kevered6 spanyol katondk leszdrmazottai a meszticek.
A spanyolok magukkal hozott andaltz népzenéje, az afrikaiak
candombéja és a meszticek altal megdrzott, 6si, indidn dallam-
hagyomany kulturalis keveredése nagyon szines és temperamentumos
zenét, tancot hozott létre. A tangoérol kiilon fejezetben irok, ezért most
csak a tobbi tancra és zenére térek ki.

7 B. Bir6 Zoltan; Tdnc-zene-hangszer, Gyongyos, Pallas

21



A spanyol koloniz4cié el6tti id6kben a gechua indidnoknak penta-
ton zenéjiik és vallasos, melankolikus hangulatt tdncaik voltak.

A tango6 6sei kozott megemliteném az indianok zambacueca mai
néven cueca tancat. Gyors tempdja, ¥%-es szinkopalt zenéjére a tanc a
kakas és a jérce kozti udvarlast imitalja. Egy természeti népnél teljesen
normalis volt, hogy az allatvildg legyen a minta. Evszazadokkal késSbb
a tangoban a férfi és a n6 szerelmi kapcsolatat imitaljak a tancosok.

Bolividnak nincs tengeri kikotSje, és tertiletének nagy részét he-
gyek boritjdk, ezért az itteni indian civilizacié tisztabb és er6sebb for-
maban élte til a megprobéltatasok évszazadait, mint szomszédjai.(az
indian 6slakossag aranya ma is 55%, ajmarak és kecsuak egyenl6 nem-
zetiségként élnek az orszagban.)

quechua indidn

Bolivia hataros Brazilidval és Argentindval is. Ennek a ma kis je-
lent6ségli orszdgnak a civilizaciéja mégis nagy hatassal volt hatalmas
szomszédok kultardjara. A spanyolok Fels6 Peruként csatoltak gyar-
mataikhoz. Az Andok cstcsai kozott, a Titicaca té partjan, mar Kr.e.

22



viragzott a tiahuanacéi civilizacié. Ezt a tertiletet hoditottdk meg az
1400-as évek kozepe felé, mar leszallé periodusaban az inkak, majd a
spanyolok.

Mint a természeti népeknek altaldban a boliviaiaknak és az afrikai
torzseknek a kulttardja sok ponton egyezéseket mutat. A szertartasok és
ritusok hasonléséga, valamint az, hogy eurépaiak az indidnokat és af-
rikaiakat egyforman kizsakmanyoltdk és rabszolgaként kezelték, koze-
lebb hozta egymashoz a két kontinens népeit.

Az inkak akik mar Manco Capac 6ta kasztrendszer szerint éltek,
még tiltdsok egész sorat razuditottdk a meghoditott teriiletek 6slakéira.
A spanyol gyarmati uralom alatt sem valtozott sok minden. A banyak-
ban dolgoztak az indidnok, a feketék pedig a fehérek udvarhazaiban és
foldjeiken.

Az Andokban és Afrikdban is, a dalok nemcsak egyszertien éne-
kek voltak, hanem maga a koltészet, a torténelem is. A tdncok nem csak
koreografia, gesztusok sokasdga, mozgasok rendszere volt. A tanc a
kapcsolatteremtés 6si formajat jelentette.

A hegyek kozott €16 indidn alapvetSen, mint ltaldban a hegyi né-
pek, hallgatag és zarkozott.

A hires boliviai charangoé jatékos Ernesto C. mondta: ,Ha t6lem
akarsz tudni valamit, el6bb a charangémat kérdezd.”s

argentin kisldny charangézik

8 B. Bir6 Zoltan; Tdnc -zene ~hangszer, Gyongyos, Pallas.
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Az indian inkabb tancban vall szerelmet, mesél az életérél, a hité-
r6l, mindennapjairél. A tancaik szerves részét képezé viseletrdl tud-
nunk kell, hogy ezek nem eredeti, 6si viseletek, hanem a spanyolok
vallasi talbuzgosaganak a kovetkezménye és a XVII. szazadtol kezdve
szoktattak at 6ket erre a spanyolorszagi, vidéki, népi viseletre.

A legtobb paros tanc, a férfi és a n6 személyén keresztiil a vilag két
arcat, a j6 és a rossz, a sotét és a fény, a szép és a rut, az alantas és a
fenséges kategoriait mutatja be. Ezt a folyamatos kiizdelmet lattatja,
mely vagy benniink, vagy a természetben, koriilottiink jatszodik le. Az
afrikaiaknal és dél-amerikai természeti népeknél még egyszerti forma-
jdban kovethetjik. A kés6bbi évszdzadok tdncaiban mar ugyan ez a
torténet kifinomultabb, rafinaltabb kifejezési eszkozokkel, de ugyanezt
mondja el.

Ugy gondolom, hogy a tangé férfi-n viszonyanak folyamatos for-
rongasat két korabbi indian tanc is befolyasolhatta.

Az indian hiedelem a vildgmindenséget két részre osztja. A fels6 a
Nap, a tliz, a fény a férfiak viladga. Az als6 a Hold, a nedvesség, a sotét-
ség, a nOk territériuma. A kett6 teljesen eggyé sohasem valhat, folya-
matos a vonzddas, a taszités.

A tinku szertartds alatt egy egész indidn falu szakad kétfelé, és a
térfiak (mint a tang6 kezdeti stddiuméban, amikor csak férfiak tdncol-
tak egymassal) jarjédk el harci tAncukat a ritudlis zenére. A lépések erd-
sen kotottek, és a tanc mozdulatai -a harc és 06lés- mozdulatai.
Emlékezziink majd erre, amikor a tangéban a mozdulatok vadsagat, a
hirtelen iranyvaltasokat figyeljtik.

A masik az oll6-tanc, mely egy ecuadori szokas. Ilyenkor a hazasu-
landé fiatal par oll6t rendel a falu kovacsandl és zenészek, énekesek,
tdncosok kiséretében megy el a kész olloszarakért. Egyiknek a lany,
masiknak a fit énekel és tancol, majd a szérakat vizbe helyezik, kis id6
multan a tanc végeztével Osszeillesztik, és ha j6l csattog, akkor éjjel a
hegyi j6 szellem 6sszeadja a part.
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Ecuadori indianok

Indian favos hangszerek, -e sokféle furulya és fuvolaszerti hang-
szer - magyarazatot ad arra, hogy miért volt a fuvola az els6 tangoze-
nekarok egyik alaphangszere.

I

Indian favés hangszerek
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6. Rumba, mambo, paso doble, salsa

A latin-amerikai térség egyik masik fontos helyszine Kuba. A ru-
mon, cukornddon és a szivarokon kiviil ez a sziget zenéjével és tancai
sokszintiségével is megajandékozta a vilagot.

Kubat Kolumbusz mér 1492-ben felfedezte. A cukornad és do-
hanytermesztéshez rengeteg munkaerdre volt sziikség, ezért ide is tobb
mint egymilli6 afrikai érkezett az egyenlit6i vidékrol.

A magikus ritusok tisztan 6rizték meg az 6si afrikai zene és tanc-
szokasokat. A rumba, mint kifejezés mar a XVI szdzad végén megjele-
nik, de ekkor még a rabszolgak életéb6l merité pantomimra vonatko-
zott, melyet kiilonb6z6 tinnepeken adtak elS. Francia utazék a tancot
agy irjak le az 1700-as években, hogy szemben allt egymassal kiilon a
térfi és kiilon a néi sor egymas felé kozelitve, de soha 6ssze nem érve.
Kés6bb valt paros tdnccd az udvarlast imitalva. A XIX. zdzadban mar
szenvedélyes csabit6 tancként van jelen.

A né a férfit szeretné elcsabitani feltin6 csipé mozgasaval. A rum-
ba sz6 eredetileg tinnepet, tancot jelentett, mara tobb hasonlé mozgas-
elemet tartalmazé tancnak a gy(jténeve. Ezekben a tancokban a
zarandeo, a csip6mozgés, valamint szerelmet imital6, udvarlé6 mozdu-
latok dominalnak 2/4-es, 4/8-0s, esetleg 8/8-0s titemben. Jellemz6 a
habanera-szink6pa, melynek, mint tudjuk a tangé kialakulasdban fon-
tos szerepe volt.

A rumba 1930 koriil kertilt 4t Eurépaba. Az els6 vilagslager rumba
a ,Peanut Vendor” volt. New Yorkban még pattogé ritmuséaval hozott
tizbe mindenkit, kés6bb, az Gtvenes évektSl mar féleg lasst zenéjli
valtozatat jatsszdk, tancoljak.

A mambé, a rumba dzsesszes formédja. Egyesek szerint gytileke-
zést, cselekvést jelentett. Kozepesen vagy gyors ritmusban jatsszak.
Van, aki az afrikai feketék ttiz-tancanak tartja. Haiti szigetén a mambo
a woodoo papnét jelentette. Stilusa nagyon erotikus. A mambo az els6
olyan paros tanc volt, amelyben a parok elszakadtak egymastol és a két
tél kiillonboz6 figurdkat improvizalt sajat szorakoztatdsara. 4/4-es tite-
mii lasstu-gyors-gyors-lassu.
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A paso doble Spanyolorszagbol kertilt 4t az amerikai kontinensre,
kettSs 1épést jelent. A bikaviadalt dbrézolja. A férfi a torreddor, a n6
pedig a piros kend6t személyesiti meg, nem a bikét, mint sokaig hitték.
Er6teljes, 2/4-es fiirge a mozgas, de azért er6szakos. A tangéhoz hason-
l6an, ebben a tancban is a biiszke, merész vezet6 szerepet osztottdk a
térfire. A n6 pedig hajlékonyan koveti. Ahogy a tangéban, itt is a fegye-
lem, a méltésag, az elfojtott tiizes indulatok jellemzék.

A salsa a karibi spanyol térség zenéje és tanca. Az elnevezés
sz0szt, fliszert jelent. Ez a stilus az 6sszegzése annak a tobb évszazados
melddiai és ritmikus egytittlétnek, melyet az afrikai, portugal, spanyol
és indidn hagyomanyok alkotnak. A mai salsat emigrdns kubaiak al-
kottdk New Yorkban. A név, sz6sz is jelzi, hogy a 4/4-es titemen beliil
a kiilonboz6 ritmusok a mambotél a rumbaig eggyé olvadtak benne.

A Kkaribi térség zenekarainak méretei a kvartett-t6l, a mariachi 12-
es vagy akdr latin big-band 15 {6s 1étszamdig valtakozhatnak. Az {it6s
szekci6 rengeteg kiilonleges hangszert hasznal. A bata- a jorubak dob-
jabél harom méretet is, a makuta dob a bantuk szertartds dobja, a
biankomeko mellyel a szentek hangjat utdnozzak, congédk, maracas-
télék tucatjai csorognek. De van heged(, nagyb6gé tangéharmonika,
kromatikus xilofon, csell6, trombita, gitar, s6t harfa is. Megannyi szin
és f6leg ritmus!

Manapséag nagy divat az 6serdében természetes életviteliik kozben
filmezni a bennszuilotteket. Nemrég egy kéttagt csapat készitett filmet
az Amazonas tertiletén. A helyszin akar az egyenlit6i Afrika is lehetne.

Eppen a kis falukozosség jelzédobjat készitették. Az egy tonnanal
stlyosabb ,, dobot” szertartdsosan vélasztottdk ki a dzsungel fai kozil.
2 napig formaltdk és faragtak megfelel6 mérettire, majd még napokig
vitték tizen a hatukon, eveztek vele a folyén. Amikor visszaérkeztek a
teleptilésre, elhelyezték a felszentelt fedél alatt és egész éjjel tancoltak,
énekeltek neki, tinnepelték. Ez a dob az 6 kapcsolatuk a kiilvilaggal. A
ritmus, a hang mely kozvetit ember és ember kozott.
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I1. A flamenco

A teriiletet, amit ma Spanyolorszagnak neveziink, mar az 6kortol
kezdve kiilonb6z6 népcsoportok laktdk, rovidebb vagy huzamosabb
ideig és bar sokan elttintek az id6k soran, nyomaikat els6sorban a ma
itt é16 nép kultarajdban, szokdsaiban és vérmérsékletében minden bi-
zonnyal megtalalhatjuk.

Az okorban keltdk, foniciaiak, gorogok, karthagéiak, rémaiak,
vandalok, vizigétok telepedtek le és keveredtek az itt é16 ibériai 6slako-
sokkal. 429-ben a vandalokat a vizigétok kiszoritjak a félszigetrol.
Megkezdédik a feudalis viszonyok kialakulasa, a varosok fejlédése. A
kereskedelem és a gazdasag is fejlédésnek indul, de katonailag és poli-
tikailag er6tlen teriilet jon létre a szamos kiskiralysag megosztottsaga
miatt.

711-ben az arab-berber seregek végzetes gy6zelmet aratnak a vizi-
gotok felett. Az andalaz helytartok fiiggetlen kalifatust hoznak létre,
amit 778-ban, Zaragozanal, sikeresen meg is védenek Nagy Karoly ha-
daival szemben. Andaltizia mér uralom ala kertilt, a nyugati iszldm
févarosa Cordoba lett. Csak a félsziget északi részén maradt néhany
kisebb keresztény kiralysag. A béke id6szaka kovetkezett, a gazdasagi,
tarsadalmi, kulturalis fejlédés kora. Az ardbiai, sziriai, berber és hispan
kulttra keveredésébél a kozépkori Eurépa egyik legfejlettebb és legér-
dekesebb mtivészete, a moér kulttra sziiletett meg. A harom egymaés
mellett j61 megférd keresztény, iszlam és zsid6 vallas csak fokozta az
andalaz kultara kiilonlegességét. A korszakot az etnikai, kulturdlis és
filozoéfiai tolerancia jellemezte. A Cérdobai Kalifdtusban ismeretlen volt
az erészakos hittérités vagy a vallastildozés.

Eurépa egyik leggazdagabb teriilete volt ez. Hatalmas és gazdag
varosokkal, a mtivészetek és a tudomany aranykora. Cordobdban pél-
déaul huszonhét elemi iskolat alapitottak, ahova a szegény gyerekek
ingyen jarhattak.
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1. A romak

A ciganyok, az egyik forras szerint a VIII szazadban, a muzulman
héditok tdbordval egytitt kertiltek Ibéridba. Egy masik vonulat a XV
szazadban, 1447. kortil érkezett Spanyolorszagba - Indidbol, mégpedig
két atvonalon, a Foldkozi-tenger két partjan haladva. Ezek féleg az
orszag északi részén telepedtek le. Igy maér érthetdek a kiilonbségek is,
amit az els6, déli csoport nyolcszaz éves, asszimilacids elénye jelentett.
Nyelviiket cal6-nak, magukat pedig az egiptano szobdl eredeztetve
gitanosnak hivtak.

Csavargo életstilusuk a helyiekben félelmet és gyanakvast keltett.
A boszorkanysag, varazslas, szemmel verés, a természetgyogyaszattal
val6 orvoslas, sotét bériik, érthetetlen nyelviik, éjszakai életiik, tiz ko-
riili tdncaik, dalaik miatt kikozositették Sket. Egyszertien, visszahtizo-
dottan, bels6 tarsadalmi normdkkal felépitett életet éltek. Zenéjuk
lényeges eltéréseket mutat a spanyol népzenével szemben. Zenei tehet-
ségiik, ritmusérzékiik, dramatizal6 hajlamuk valami egész kiilonleges
elegyet hozott létre.

A flamenco hazaja

A flamenco sziil6foldjének Anadalaziat tekinthetjiik.
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Maga a kifejezés az arab felag-mengu, (foldmtves) vagy a
flahencou (mor dalok)- ra vezethet6 vissza.

Az alapot természetesen a helyi andaltz népzene adta.

Az V. és XV. szazad kozott, az 6kori népek hagyomanyos zenéjére
még hatassal volt példdul az indiai zene - (Perzsian keresztiil Zyriab
énekes-kolto altal Spanyolorszagba kertil az indiai zeneirasi rendszer),
a mor énekek és tancok, (II. Abderrahman zeneiskolat alapit Andalazi-
aban), a kés6bb eluldozott zsidok dalai, és az arab dalok, mint a
yarchyas vagy a zambras is.?

Mar Juvenal is arrdl ir, hogy Cadizban mennyire elszéditették a
tancosnok. Ezt az idilli allapotot sztintette meg a Reconquista, a keresz-
tény-uralkodok altal vezetett felszabadité habora. Granada eleste utan
(1491) elkezd6dott az erdszakos hittérités, az tildoztetés, az Inkvizicié
hatalma.

A szamtizetés, a halal, a nyomor, az erészak, a zaklatds minden-
napi jelenséggé valt. Tomegek menekiiltek el a varosokbol, muzulma-
nok, zsidok, ciganyok éltek a hegyek kozott, barlangokban, hogy a
szamtizetést elkeriiljék. Szokasaikat, tdncaikat, zenéjiiket azonban
megdrizték. A ,pena andaluz”, a szenvedéssel val6 szembefordulasrol,
a ,csak azért is” hozzaallasrol, , poder andaltz”, a kitartasrol hiresek
voltak az itt él6k. Olyan elnyomhatatlan, kiirthatatlan életkedvvel bir-
tak, amit ,allegria andaluza”-nak neveziink, és parjat ritkitja a vilag-
ban. Mai napig harsdnyan, életviddm moédon {inneplik a wvallasi
tinnepeket, zardndoklatokat, ami ritkasag Eurépéban.

2. A flamenco sziiletése

Ennek a kitaszitott rétegnek az életformdjabol, a népi, vallési és
torzsi kultardjabol, a nélkiilozés és szegénység biiszke elfogadasabol
és szabadsag utani vagyabol alakult ki a flamenco els6, kezdetleges
formaja.

Az uldozottek a XVIIL szazad végéig a vilagtol tavol, titokban ho-
doltak szokésaiknak, mivészetiiknek. A ciganyok és az alsobb réte-

9 José Udaete; Flamenco, Hamburg
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gekbe tartozé andaltiziaiak, koriilményeik és hasonlé életviteliik miatt
egymas mellett, békében éltek. Itt Jerez kornyékén élt korulbelil 40
ezer cigany is.

Ok mar a XVI szazadtél probaltak a nagyvéarosok kérnyékén lete-
lepedni, de csak III. Karoly 1782-es torvényeinek koszonhetSen kertil-
tek emberi kortilmények kozzé.

A flamenco sziiletését homaély fedi és feltételezik, hogy 6si ritualék
része volt, ugyan ugy, mint a bikaviadal. Egy flamenco mtivész mond-
ta, hogy a flamenco megértéséhez két dolgot kell ismerni: a ciganyok
torténelmét és az emberi érzéseket.

A kutatasok kimutattdk, hogy a romak foldrajzilag Indiabol szar-
maznak. Nagy résziik Punjab allamban élt és a VIII-IX szazadban hagy-
ta el ezt a tertiletet.

Egyesek az érinthetetlenek kasztjdba, méasok a harcosok kozé so-
roltak oket. Az elsé tlinik valdszintinek, hiszen a ciganyok altal végzett
munkak és a Manu konyvében leirt tisztdtalan munkak kozott teljes a
hasonlésag. Az éllatkereskedés, allatidomitds, fémek megmunkalésa,
tenyérjoslas, tanc és zene, mind tipikus, romékra jellemz6 foglalatos-
sag.

A Spanyolorszagba bevandorolt cigdnyok nagy része a déli tertile-
teken telepedett le. Az andaltziai romak helyzete megegyezett a tobbi
Eurépaban €16 tarsaikéval. Kikozositették, tildozték, megvetették Sket,
mégsem valtak foldmtivesekké és nem engedték csalddjaiknak, hogy
szétszorddjanak, inkabb torvényen kiviil, csavargokként éltek. Szaza-
dokig egy sorsuk volt a masik két tildozott népcsoporttal, a zsidokkal
és a morokkal, akiknek a reconquista szintén megtiltotta hagyomanya-
ik dpolasat.

andalaz ciganyok
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Az andaltiz romak sajat szocialis rend szerint, szorosan tsszetart6
csaladokban éltek. A fold és a természet szeretete mélyen gyokerezik a
cigany lélekben. A fehérektdl tudatosan megkiilonboztetik magukat.
Don E. Pohren klasszikus mtivében az El Arte Flamenco-ban, 10 egy
oreg roma igy nyilatkozik err6l. ,,Szerencsétlen payok, nem értik meg,
hogy mi vagyunk Isten utolsé gyermekei és, hogy 6k rabszolgdk egy
olyan rendszerben, ami az életiiket a jelentéktelenségig stillyeszti, mi
szimbolizdlunk mindent, amiben &6k hianyt szenvednek: az egyénisé-
get, a tisztességet és a szabadsagot.” A fehérek, viszont nem biztak a
ciganyokban, mtveletlen, erkolcs nélkiil él6knek tartottak Oket. A
nagyvarosok koriil, a peremkertiiletekben éltek. A XIX. szdzadban
Trianaban volt a legnépesebb , gitaneria”, aminek fontos szerepe volt a
flamenco fejl6désében.

Az andaltiz ciganyok nomdd csoportjai egyik naprél a masikra él-
tek. A tradicionélis cigdnyéletet él6knek megbecsiilt foglalkozasuk volt:
kovacsok, lokeresked 6k, csaposok, énekesek, tancosok, torreadorok.

Elméletileg barmely klan tagjabol lehet flamenco miivész, mégis
ezek 4ltaldban a rangosabb csalddokbol keriilnek ki. A leghiresebb fla-
menco dinasztidk a Cortes, Amayas és Ortéga csaladok.

Egy andalaz fesztival elképzelhetetlen flamenco el6addsok nélkiil.
A ttizes andaltz borok is fontos szerepet jatszanak a ciganyok életében
és a flamencoban. Az énekesek és a kozonség szamadra is egy nélkiiloz-
hetetlen eszkoz, hogy kifejezhessék a jipiot, a fajdalmat és szomoruasa-
got. Mind a ciganyok, mind a payok szeretik a bikaviadalokat. A toro
(bikaviadal), a cante (ének), és a gitano baile (cigany tanc) nagyon ha-
sonl6 vilaglatast és érzékenységet feltételez. Nagyon sok hasonlé 1épést
tesznek a tancosok, melyek a matadorok mozdulataira hasonlitanak. A
flamenco tanc 6si formadja Indidhoz vezethet6 vissza.

A baile flamenco szamos eleme, mint példaul a kézmozdulatok, a
fels6test mozgésa, a labtechnika, az improvizaciés hajlam, a ritmus-
kontrasztok a régi indiai tAncokbdl ered.

10 E. D. Pohren; EI Arte Famenco, Madrid
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Az indiai mitolégiaban Shiva tancaval teremti meg a Vilagot, fenn-
tartja azt, de szét is rombolhatja vele. Ez a fajta bels6 vilag, ez a terem-
t6, fenntartd, rombol6 tevékenység a flamencoban is megtestestil.

Az igazi, juerga flamenco, (flamenco tinnep) és a latvanyosnak
mondhaté kommersz flamenco kozott driasi a kiilonbség. A kozonség
tobbségének altaldban a tanc az eléadés {6 eleme. Ez val6szintileg abbol
fakad, hogy a tanc az, amit a laikus kozonség is konnyen befogad és
megért, a tancos kifinomult, valasztékos mozdulatait, bajat, érzékisé-
gét, tarka ruhait értékeli.
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A hozza nem ért6k az énekes, keserves-zokogo, fel-felkialto, ének-
lésmodjat mar kevésbé fogadjak el. A gitaros pedig csak kisér, igy nyil-
vanvaldan a tanc marad a f6 attrakcié. Sajat nyelviikb6l az énekest
cantaornak, énekét pedig canténak nevezik. A férfi tancos a bailaor, a
néi pedig a bailaora. A gitaros elnevezése tocaor. A kasztanyettat
pallilosnak hivjak.

A Flamenco harom {6 részbdl all: Cante (ének)
Baile (tanc)

Toque (gitar)

Az eredeti flamenco el6adasok kozponti eleme az ének volt, amit a
cantaor gyakran egyediil adott el, csak ujjcsettintéseivel (palo secco)
adva a ritmust. Az ének kiséretéhez a gitar csak a XIX. szazad elején
jelent meg, és csak ez utéan jottek ehhez a tancosok. Allandé témai a
szerelem, a haldl, a sors, az erkolcs, a vallds, a becsiilet, a csillagok,
vagy a természetfeletti er6k. Az énekes sajat tapasztalatait és érzéseit,
torténetét probélja atadni néhany 6szintén nyitott tantnak. Majdnem
mindig sajat maguk irjak szovegeiket.

A cante flamencordl igy megallapithatjuk, hogy kevésbé egy meg-
hatarozott forma, mint inkdbb egy, az énekl6tél elvalaszthatatlan el6-
adasmod. Amikor egy énekes meghal, vele halnak dalai is.

Pastor Pavon
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A flamenco mitivészek, f6leg az énekesek és a tancosok részére
nincs hivatalos képzés. Altalaban az oregektél és egymastol tanuljak el
a mesterséget. Pepe el Matrona szavait idézve az arte flamenconak két
forrasa van: az 6rom és a banat. Testnek és léleknek tokéletes harmoni-
aban kell lennie, az ész uralja a hangot, a sziv kdzvetiti a tartalmat.

A tradicionalis tdncban nagy kiilonbség van a bailaor és a bailaora
stilusa kozott. A férfi tdncanak legfontosabb, legmeghatarozébb eleme
a labtechnika. Ennek az erét, az agressziot, a férfiassagot kell kifejeznie.
A tancosné féleg a baille de brazost, a karok tancat részesiti elényben, a
torzs fels6 részét hasznalva probalja a néiességet, és a szenvedélyt kife-
jezni.

A flamenco tancban a két ellentétes pélus jelenléte elengedhetet-
len. A lasst, elmélyiilt, 1agy allapot, melybdl novekvé fesziiltséggel az
energiatdl szinte szétrobbané csticspontot kell elérni, a két ellenpolus
korforgasszerti ismétlésével pedig a mindenkori valtozast kifejezni.

A baile jondo a flamenco legelzartabb és legkevésbé hozzaférhetd
tdnca. Mély tanc melyet az emlékezet és a legmélyebb érzések inspiral-
nak. Szinpadon nem latni. Kevés néz6 el6tt, zart, védett kozegben ad-
jak el6, a bels6, leg6szintébb érzések provokaljdk. A jondo tancosnak,
ha egy huerga!! (flamenco tinnep) kozben tancra hivja a lelke, akkor
sajat bels6 lényének megnyilvanuldsaval kell valaszolnia, kitarva érzé-
seit és szenvedélyét.

Az arab hatas maig kimutathaté. Ezt a mozdulatok felsétestre valé
koncentrélasdban és a ldbmunkédban (szinte csak a ldbfejek mozognak)
érhetjiik nyomon, ugyanis a Kordn csak agy, mint a cigdnyok becsiilet-
kédexe- tiltja, hogy a néknek a ldbuk lathato legyen.

Ellentétben ezzel a mély tanccal, a kasztanyettds tancokat szinpad-
okon adjék el6. Hogy az el6adds minél tetszet&sebb legyen, a kaszta-
nyettds tdncok eggyé olvadtak a flamenco tdncokkal, igy létrehozva az
andalaz tancok egy harmadik tipusat, a szinhazi tancot.

11 D. Pohren; El Arte Flamenco, Madrid
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Ez a tanc nem az egyén érzelmeit kozvetiti, hanem a tobb tancos
egymassal szembeni érzelmi torténéseit, gy, mint szerelem, féltékeny-
ség, gytilolet.

Bar sok az atfedés a tancok kozott, a flamenco tdncot mégis meg
lehet kiilonboztetni a spanyol és andaltz tancoktoél. A tiszta flamenco
tdncban nem hasznédlnak kasztanyettat. Att6l fliggéen, hogy a tancos
milyen tudassal és technikaval rendelkezik szabadon, az adott pilla-
natban teremti a koreografiat.(épp agy, mint a tangdéban). A flamenco
mester sohasem tanit egy egész tancot, csak annak bizonyos elemeit,
amit aztan a tanitvany agy varial, ahogy akar.

Maguk a flamenco tdncformak harom nagy csoportra oszthatok:
baile grande-lassabb, komolyabb tancok a hozz4 ill6 cante grandé-val.
Baile intermedio-hasonlé elemeket tartalmaz, mint a baile grande, de
konnyedebb. Baile chico!2 - a konnyed, életteli, vidam tancok.

A tancot, barmennyire is régi kifejezési forma, mégis az ének iré-
nyitja. Ez jelenti a ritmust, és ez hordozza magéban a tanc lehetségeit.
A gitar adja a metrumot, a palmésbdl (taps) és a pitosbol (a 14b kopoga-
sa) alakulnak ki a tincmozdulatok.

A palmas néven ismert tapsnak fontos kisér§ szerepe van a
flamencoban. Ennek kétféle technikdja létezik: palmas fuertes (erds,

12 G. Climent Anselmo; Flamencologia, Madrid.
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hangos taps), amit éltalaban az éles, gyors tempéju paloknal hasznél-
nak, és a palmas sordas (tompa taps) lassabb ritmust, jondo mély ér-
zelm( formak kiséretére. Egyszertinek tin6 része ez a flamenconak, de
szaktudast igényel, az el6adasokon kiilén palmero-kat alkalmaznak.
Ritmuskiséret még a pitos (csettintés) és az ujjpercekkel asztalon torté-
no ritmikus kopogéas.13

A flamenco mind ezekkel sem lenne teljes, ha nem lennének benne
jaleos (kialtasok) a kozonség részérdl. Az ,ay” beszolasok hozzatartoz-
nak az ének hangulatahoz. A ,por Dios” vagy az , Eso es” kidltasok az
elismerés és buzditas hangjai.

A flamenco tanc technikdjanak egy masik jellemzgje a kontrasztok
alkalmazasa.Erés kontraszt van az erételjes labtechnika és a fels6test
mozdulatlansaga kozott, vagy a karok feszes tartdsa és a kézfejek puha
lagysaga kozott. Tanctorténészek véleménye szerint a flamencoban
hasznalt kézmozdulatok a néiesség, lagysag szimbodlumai és az indiai
tancokra (kathakali, manipuri) vezethet6 vissza, ahol ezekkel a mozdu-
latokkal illusztraljak a torténetet.

A labtechnika, melynek elemei: pontozéds labujjhegyen (punta),
ttések teljes talppal (golpe), féltalp (planta), sarok (tacén). A
zapateado, ezeknek a lehet6ségeknek kiilonboz6 ritmusokban torténd
varialasa. A nok és férfiak is hasznaljak.

A gitarkiséret is akkor a legintenzivebb, amikor a ldbtechnika
csticsponton van. A hosszan tart6 ilyen sz6l6 részt escobilla-nak neve-
zik. A rovid zapateado-t redoble -nak hivjak.

A ciere (lezaras), egy kombinéci6 lezarasa, mely az énekhez igazodik.

A remate szintén egy lezaréds, melynek sz6 szerinti jelentése, meg-
adni a kegyelemdofést. A csacsponton egy utolsé energia kicsticsoso-
das, mely a befejezéskor a tdncos megnyugvasa utdn, varatlanul
mintegy végszoként megadja azt a bizonyos, mindent lezar6 dofést.

13 D. Pohren; El Arte Flamenco, Madrid
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A tancos mindig egy pontra fokuszal, semmi szin alatt sem taldl-
kozhat tekintete a kozonségével.

A flamencoban az arckifejezésnek is nagy szerepe van. Az érzelmi
skala teljes eszkoztara ott van az arcon. A tédncos batorsaggal, szinte
gatlastalan kreativitassal kiséri a zenét és szoveget. Legmélyebb 6szto-
neit, érzéseit, vagyait kell kimutatnia.

A zenészek, énekesek felszitjdk a bels6 ttizét, hogy a szenvedély
utat torhessen maganak. Mindhdrman a meglévé technikai tudasukat
bevetve, a pillanatnyi érzelmi allapotban, egyedi médon, megismétel-
hetetlentil alkotjak Gjra a formét.

Es végiil ott a duende (a Démon) ami igazabdl megfogalmazhatatlan.
Garcia Lorca ezt irta: , Angyal és muzsa kiviilrél jon, az angyal fényt,
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inspirdciét hoz, a mtzsa a format. De a démont a vér legbels6é mélyérol
kell buzditani.”

Ezzel szemben Juan F. Talegasaz, - egyik legnagyobb flamenco
miivész - ezt mondja:” Nonszensz! Lorcatol szedték ezt az elképzelést,
a duende olyan, mint a laz..... kétszer taldlkoztam vele életem sorén,
mindkétszer tgy kellett kivinni a szinpadro6l.” 14

3. A flamenco fejlédési periddusai

A flamenco fejlédésében Angel Alvarez Caballerro négy periédust
kiilonboztet meg.

Az els6 periddus (1760-1860) idején a tancosok még nem voltak
professziondlisan képzettek, tobbnyire kocsmakban tancoltak esténként
és tinnepnapokon.

Altalaban a kiemelkedd tudést ciganyokat engedték téncolni. A

legismertebb tancok ebben a korban: a zapateado, polo, cana, zorongo
gitano, tango primitivo és a rondena. A leghiresebb cigany tancosok
Miracielo, és Rossario la Honra.
A flamencot féleg a férfiak éneklik, de ekkor még tonasnak hivjak Ez a
leg6sibb forma és nincs hozz4 semmiféle kiséret. A tobbi dalt minimalis
kisérettel f6leg tapssal és csettintéssel, ritkan gitarral kisérik. A vidam,
konnyed cantes, festerokra mar tancoltak és ez a nék felségtertilete volt.
A komoly érzelmi toltésti dalokra sohasem tancoltak.

A masodik periédus (1860-1910) a flamenco aranykora. A flamen-
co helyzete dramai véltozasokon megy keresztiil. Kezdenek elterjedni a
café cantantes-ek. Az els6 café az 1840-es években jott 1étre Sevillaban.
Ezek olyan kavéhazak voltak, ahol evés-ivas kozben flamenco el6adé-
sokat lehetett latni. Szamuk egyre gyarapodott és a verseny miatt a
szinvonal egyre magasabb lett. A flamenco el6adasokat a fényes kavé-
hazak hatso részeiben egy fabol dcsolt szinpadon adtak eld.

4 A. P. Claramunt; El Arte de baile flamenco, Barcelona
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Az el6adéi csoportok egy-két énekesbdl, harom-négy tancosnébdl,
két tancosbodl és egy gitarosbol alltak. Az énekesek elegans hajviselettel,
ragyogo oltozetben, a csoport tobbi tagja tradicionélis andaltiz népvise-
letben jelent meg.

Ekkor valik a flamenco professzionalis miivészetté. Osszekapcso-
l6dnak a dalok és tdncok, a ritmus pontosabb, a stilus méltoségteljesebb
lesz. Kialakul a technika. A nék, és a férfiak tanca egyre jobban eltér
egymastol. A nék tdncdban a fej, a kar mozgasa kap nagyobb szerepet,
a kéz, csuklobol lagy, csavart mozdulatokkal kiséri a tdncot. A férfiak
tdncaban a 1ab munkéja, a zapatead6 kap f6szerepet. (ennek nagyszert
hangszeres valtozata Pablo Sarasate hasonl6 cimt hegedtidarabja)

Mindkét nem tancéra az elegancia, a méltdsagteljes komolysag, a
plasztikus megjelenités, a kevés helyvaltoztatas jellemz6. A n6k moz-
gdasa kecses. A zapateado stilusa mdig valtozatlan. Az alegrias és a tan-
g0, a n6k tanca, vidam, néies, kihivé tanc.

Uj tancok jelennek meg, mint: serranas, romeras, caracoles, zamra,
rumba gitana, tanguillo, fandanguillos, siguiriya, buleira. Egyre tobb,
vidékenként és személyenként eltéré valtozat jelenik meg. Fejlédik a
gitar-jaték. Ekkor kezdik el ciganyok felhasznalni az andaltz népdalo-
kat, gazdagitva a flamencot. Ez volt a cante andalaz.s

1860-as évek koriil kezdték a nem ciganyok (payok) a cigdny dalokat
énekelni. Koziiliik Franconetti és Chacon voltak a legismertebbek. Pré-
baltak a flamencot a széles kozonség szamara elfogadhatébba tenni.

Harmadik periédus: Vildgossa vélt, hogy a flamenco és az andala-
ziai népzene soha nem fog Osszeolvadni. A flamenco cigédny és payo
interpretaciéi maig is kuilonboznek egymastdl. A caffék fénykora 1915
koriil kezdett halvanyulni, a k6zonség egyre inkabb a cante andaltz
irant lett kivancsi és a ciganyok valamint a payok, akik visszautasitot-
tdk a minGség rovasara torténd eliizletiesedést, visszavonultak olyan
kornyezetbe, ami lehetévé tette a bens6séges hangulata el6adasokat,
vidéki ivokba, kis vendéglékbe, otthonokba.

15 J. Udaete; Flamenco, Hamburg,.
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Ez megpecsételte az {izleti flamenco sorsat. Antonio Chacon ottlete
- bar j6 szandéku volt -, de katasztrofdlisnak bizonyult. A flamencot
atemelni a caffé cantantébdl a szinhdzak szinpadara, pont a 1ényeget
tette tonkre. Rosszabb forumot keresve sem lehetett volna taldlni egy
ilyen benséséges, meghitt, kozvetlen miivészetnek.

Maig is kihatnak e periodus talkapasai és ennek kdszonhet6 az a
téves kép, amit a flamencérol gondolunk. Felismerhetetlen fandangok,
silany rumbdk, milongak dél-amerikai véltozatai, cuplé-flamencénak
nevezett giccses dalok, szenzacidhajhdsz vokalis bravirok, elcsépelt,
semmitmondé szovegek. Az id6 teltével a flamenco egyre kozonsége-
sebbé, kozépszertivé valt.

Az 1j korszak 1922-ben indult, amikor Garcia Lorca és Manuel de
Falla vezetésével egy értelmiségi csoport megprobalta visszaalakitani a
flamencét azza a miivészi tradiciévd, ami eredetileg volt. Elinditottak
ttjara a ,,Concurso de cante jondo”-t Granadaban.16 Oriési reklammal,
nagy kozonségsikerrel, de egy alapvet6 hibaval: tgy gondoltdk, hogy a
flamenco az andaltz nép miivészete, és csak népi, amatér el6addkat
hivtak meg. Nem vették észre, hogy még az eltizletiesedett id6szakban
is léteztek olyan profi el6adék, akik meg tudtak élni mindenféle mind-
ségi, a mivészet rovasdra torténd engedmény nélkil. Koztik volt
Pastora Pavon, Manuel Torre, Pepe el de la Matrona.

A szervezSknek az, az elképzelése, hogy az ismeretlenségbdl 4j
miivészek fognak felbukkanni, akik ismerik a tiszta flamenco titkat,
tévesnek bizonyult. Voltak olyan versenyek, amikor az ének kategoria-
ban még dijat sem tudtak kiosztani, oly alacsony volt a szinvonal. A
polgarhabortt utan, Franco uralkodésa alatt ez a siralmas allapot to-
vabb tartott.

Negyedik korszak: Az 1950-es évektdl egy furcsa Gjjasziiletés in-
dult meg. Szamos szinhdazi csoport és tancegytittes turnézott kilfoldon,
spanyol balettet és néptancokat adva el6. Gyakran vittek magukkal
flamenco tancosokat és szerencsére volt kozottiik néhany kivalé el6ado
is. Hatasuk oridsi volt.

16 F. G. Lorca; Teoria y juego del duende Obras Completas, Madrid.
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A német, francia, amerikai k6zonség gyanitani kezdte, hogy a riki-
t6 felszin alatt egy sokkal mélyebb tartalom bujik meg. Talan Heming-
way spanyol témaja regényei is felkeltették az érdeklédést.

Zeneszeret6 értelmiségiek 6zonlottek Spanyolorszédgba, hogy fel-
kutassak az igazi cante jondo gyokereit. Az esélyt az impresszariok
sem hagytak ki. Az olyan igazi mtivész, mint Pepe el de la Matrona
hirtelen a spanyol ismeretlenségb6l a nagyvildg szinpadan talalta ma-
gat. New Yorktol Hamburgig 6ridsi sikere volt. Parizsban pedig felvet-
ték az els6 flamenco antolégiat. A siker leirhatatlan volt, szazaval
nyiltak az 4j caffék, és a kozonség ismét igazi flamencot lathatott.

Napjainkban Paco de Lucia prébalkozott a jazz-el val6é 6tvozéssel
is, Miles Davis-szel. John Coltren vagy Aldi Meola is hasonl6 utakon
jar. Bar Antonio Gades Vérnasz és Carmen cimd filmjeiben nagyszert
tdncosok szerepelnek, ezeknek vajmi kevés koziik van az igazi
flamencohoz. A legismertebb mtivész -La Joselito-, flamencot énekel és
tancol. O az igazi flamenco, egy é16 lexikon, szemtantja egy olyan m-
vészetnek, mely évszdzadokon &t aparél fidra szallva él tovabb.
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5. Flamenco és éthosz

A tiszta flamencot egyediil adjak el6. Ez az a forma, amelyben az
igazi flamenco létre tud jonni, kifejezhet6 a személy legbels6 érzése és
belsé intenzitdsa. Egyéni miivészet, de sziiksége van legalabb egy né-
z0re, aki hallgatja, nézi, akinek az tizenet atadhato, és aki ezért jovaha-
gyéast és batoritast ad.

A flamenco tele van alapérzelmekkel, valéjaban ezek dramlésat je-
lenti az el6ad6 és a hallgatd kozott. A legtobb kultirdban ezeket az
érzéseket illik elfojtani, itt pedig a cél az ezekre val6 rataldlas és atada-
suk.

Olyan kozonségre-kozosségre van sziiksége, akik kovetik és
egyiitt élnek az el6adassal. Ok az aficionadék és a cabalok. Az
aficionado a flamenco bennfentese, j61 informalt kovetdje a torténésnek.
A cabal ennél tobb, ismeri a kozvetitett érzéseket, tudja, hogyan kell
élvezni a flamencot.?”

A juerga, (flamenco tinnep) olyan, mint egy ritudlis szertartds. Az
emocionalis er6 az el6ad6bol sugarzik, aki kilép dSnmagabdl a mtivésze-
téért, amibe igy életet lehel.

A dal sikolybol, gyaszbol és sirasbol sziiletik. Nem akar tetszeni,
és nem lelkesit. Ez egy bizalmas miivészet. A pszichikai energiat fizi-
kaiva véltoztatja, akkor éri el a katarzist, amikor a test és a fold egye-
siilnek, de megelégszik egy nagyon kis tertilettel, akdr egy asztal
tetejével is. Az erotika alapvet6 eleme, mégis semmi koze a frivolsag-
hoz.

A férfi tancosok fekete nadréagot, széles ovsalat és kiszélesed6 ujju
fehér inget viselnek. Néha rovid chaleco-t, mellényt is rdvesznek az
ingre. Fontos latvanyeleme a flamenconak a bata de cola, a n6i flamen-
co tancos ruha. Az egész testet fedi. Combkozéptol kiboviil, és fodros
uszallya valik, mely merev tartast. Nyilvanvaloan latszik a szines ci-
gany oltozet hatasa.

17F.G.Lorca; Vilogatott irdsai, Gondolat, Budapest
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A solea, alegrias és a siguirya-ban kotelezéek az uszallyal végzett
elegéns fordulatok.

Egy anekdota szerint egy gazdag bikatenyészté meghivott egy es-
télyre minden hires flamenco mitivészt: Ramén Montoyat, Antonio
Chacont, Pastora Pavont, Manuel de Huelvat, El Nino Gloriat,
Estampiot, La Malenat és masokat. A huerga egyik mdmoros pillanata-
ban a hazigazda 5000 pesetat ajanlott fel Juana Vargas la Macarronanak
(egy flamenco tancos éltaldban 10 pesetat keresett), ha tgy tancol egy
hatalmas télcara felallitott 30 hossztnyakt sherrys tiveg kozott, hogy
egyet sem dont fel. Megtette és ebbdl egy hazat vett maganak. A tanco-
sok kirdlyndje, 60 évesen is karrierje cstcsan allt. Kilencven éves kora
utan bekovetkezett halalaig 6 volt Madrid Csillaga.

Juana Vargas la Macarrona ,Madrid Csillaga”

Egy szemtanu igy fogalmazta meg a lényeget: ,Jerez de la
Fronteraban egy 80 éves n6 nyert meg egy tancversenyt, fiatal, gyonyo-
ri, vékony derekd nék el6tt, csak azért, mert felemelte a karjait, hatra-
vetette a fejét és dobbantott egyet a sarkdval a szinpadon.”18

Ez a mlivészet nem a szépségbdl, a kiils6 megjelenésbdl taplalko-
zik, s6t a flamenco miivész érzékeny lelke sem érdekes. Amivel foglal-
kozik az a mtivész zsigeri szintje. Amikor hatalmaba keriti a duende,
valami elszabadul a tablao- ban, ez az energia a flamenco.

18 E.Kaposi; A tdnc helye
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Lorca 1930- ban egy egyetemi el6addson a lényegét akarta elme-
sélni a hallgatésagnak:

,Pastora Pavon, egy éjjel, egy kis tavernaban, egy sztik csoportnak

énekelt. Jatszott kulonboz6 hangszineivel, eggyel az darnyékok mélyé-
rél, eggyel, ami olvasztott 6nbél volt, eggyel, amit moha fedett, 6ssze-
kuszélta hajidban, megszérta kamillaval. Mindezt a semmiért. Szét
kellett tépnie hangjat.
Mindent, amit tudott, és ami bizonyossagot ebbdl a tudasbél nyert, el
kellett engednie, el kellett kiildenie muizsajat és varni segitség nélkiil,
elhagyatottan a démont, hogy megjelenjen, és csatdba ereszkedjen vele
és akkor... hogy énekelt, hangja nem zene volt tobbé, vérfolyamma
valt, megnemesiilve a f4jdalom és a sors &ltal.”??

1 F. G. Lorca; Teoria y juego del duende Obras completas, Madrid
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III. Az arisztotelészi éthosz-affektus
modell és a tang6

Barmilyen hihetetlennek is t(inik, de az okori éthosz-affektus
modell és a tang¢ kialakuldsa kozott szdmos hasonlésag mutathat6 ki.
Angi Istvan zeneesztétikai el6addsaiban az éthosz és affektus csodala-
tosan tomor és veretes megfogalmazasat adja.

Eszerint az éthosz ,egy torténelmi korszak uralkod6 érzelmi ma-
gatartdsanak tarsadalmi szinten, erkolcsi (normativ) érvénnyel megfo-
galmazott rendje, mely a kozosségi lét kozvetlen viszonyainak
feltételeit szabja meg”.

Az affektus a torténelmileg determinalt egyén személyes érzelmi
megnyilvanulasa a kor éthoszdval szemben: meger&siti, vagy gyengiti,
létrehozza, vagy megsziinteti azt.”2!

A két kategoria viszonya folyamatosan valtozo, egyes szakaszok-
ban éthosz, més szakaszokban affektus indittatdsta. Ezért két fajta mo-
dellt kilonboztetiink meg, éthosz modellt és affektus modellt. A két
torténelmi, elemz6 kategoria - ethosz, affektus - a tarsadalmi tudat és
az életérzés etikai és esztétikai kapcsolatat fejezi ki.

Az éthosz és az affektus viszonyédnak tanulmanyozasa valdjdban
az esztétikai tér torténelmi fejlédésének elemzése is. Ez annél is inkabb
igy van, mert az esztétikum legmeghatarozobb viszonya az éthosz -
affektus viszony, melynek lényegi megfogalmazasa feltarja az esztéti-
kum terét, és 6hatatlanul megjeloli a tér dinamizmusét is.

Az Okori éthosz-affektus viszony fejlédési modelljének Angi 1.
szerint 6t fontosabb allomésa van, és mindegyik modellt kordnak egyik
legkiemelked6bb gondolkodéjahoz, miivészéhez tarsitja.

Az els6t valdjaban inkabb éthosz-modellnek tekinthetjiik

20 A terminusok, ethosz és affektus - ebben az Osszevetésben el6szor Zoltai
Dénes munkdjaban jelentek meg Zeneesztétikatorténet 1. kotet Ethosz-affektus
Angi Istvan ezeknek az dsszevetésnek alapjan dolgozta ki modelljeit.

2 Angi Istvan; Zeneesztétikai eléaddsok, Sciencia, Kolozsvér.
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Damon Krisztus el6tt az V szazad masodik felében élt. Szofista fi-
lozoéfus, politikus, zeneelmélettel is foglalkoz6 tudés. Periklész zeneta-
ndra és tanacsaddja volt. Az ¢ javaslata volt, hogy vezessék be az
eskiidt-birak napidij rendszerét, ami lehet6vé tette, hogy a birdskodas
lehet6ségével a legszegényebb rétegek is élhessenek. Bar ez az id6szak
az athéni demokrécia csticspontjdnak tekinthets, mégis érdekes, hogy
Kr.e. 450-440. kortil, cserépszavazassal a polgarok szamiizték 6t At-
hénbol.

A mtivei sajnos csak toredékes allapotban maradtak fent az utékor
szamara. Annyi azonban megéllapithatd, hogy Piithagorasz kovet6jé-
nek szamitott a zeneelmélet terén.

Piithagorasz

Azt tanitotta, hogy a zenei hangnemek és a 1élek jellege (éthosz)
Osszeftigg. Ezzel nagy hatast gyakorolt Platénra.
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Damoén - modell

E
VAV

Lathatjuk, hogy az ethosz (E= ethosz), mint 4ltalanos érzelmi ma-
gatartas, mely a kollektiv tudat torzsi szintjén van jelen, mint kiegyenli-
t6, nivellalo erd, eleve kizarja az egyéni megnyilvanulasokat. Ez a
modell mér megsziiletésekor egy kissé talan mereven, a valosagtol el-
vonatkoztatva szeretné azt a latszatot fenntartani, hogy az affektusok
(affektus = a) még nincsenek jelen. Az egymasra hatds vektora az
éthosz iranyabol hat az affektus felé.

Ennek a modellnek a tangot késébb felépito és kialakitoé tancok ko-
ziil a candombe felel meg.

A bantu torzsek feketéinek e tanca, egy kultikus tanc. A torzs ko-
z0s érzelmi magatartdsa, mely a kollektiv tudatnak is része, minden
bizonnyal nivellal6 hatast volt és kizart minden egyéni megnyilvanu-
last. Ezek az 6si multban gyokerez6 cereménidk a mai vildgban az egy-
hazi liturgikus szertartdsok korai megfelel6iként képzelhetSk el
leginkabb. A mozdulatok, a primitiv kantalasok, az egész szertartas
ritmusa, sorrendisége, a viselet, mind féltve 6rzott magikus rendet ko-
vetett. Az egyetlen személy, akiben (elvileg) az affektus valamilyen
egyszer( forméja jelentkezhetett, az a sdman, a varazslo, a torzsfénok, a
szertartast levezets személy lehetett. O azonban az égiek kivalasztott-
jaként akar kabitészerek vagy -akar a vég nélkiili, ismétl6d6, monoton-
nak tind tancszerti mozgassor hataséara - transzéllapotban, nem sajat
érzelmeinek hatdsa alatt allt. Szerepének megfelelen csak kozvetitd
szerepet jatszott az égi hatalmak és torzse kozott, vagy az 6sok tizene-
teit adta at.
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Az o6kori masodik, az éthosz-affektusviszony kovetkezd fazisat
megfogalmaz6é modell az dagynevezett Platon- modell.

Platon (Kr.e. 427-347) objektiv idealista filo-
z6fus volt. Az athéni demokracia idején az arisz-
tokracia érdekeit képviselte. Szembeadllitotta a
talvilagi orok, valtozatlan és mozdulatlan igazi
létet, a szellemi lényegek az idedk vilagat az e
vilagi természeti dolgok valtozékony valdsaga-
val.

Az idedk vilagat tekintette els6dlegesnek, az
Platén érzéki dolgok vilagat, pedig masodlagosnak.
Szerinte a dolgok csak arnyékai, szarmazékai az
ideak vildganak. Harcolt a szenzualizmus ellen, mert véleménye szerint
az érzékek nem lehetnek a megismerés forrasai, mert azok nem lépik
tal a targyi vilag hatdrait. Az igazi megismerés a halhatatlan emberi
lélek visszaemlékezései az idedk vildgara. Ezt azzal a dialektikanak
nevezett miivészi parbeszéddel prébélja elérni, amikor a fogalmakat
szembeadllitja egymassal és elemzi azokat.

A vildgot az isteni teremtés eredményeként fogta fel. Allam cimii
munkajiban a tdrsadalmat hdrom rendbe osztotta, és filozéfusokra biz-
ta volna az allam vezetését. A demokréciat nem tekintette j6 megoldas-
nak.

Platén - modell

E
@) (@) (@) ()

A kor éthosza ugyanaz, mint Damén idejében, de a mar megjelent
és elismert affektusokkal valé viszonylatdban. Az affektusok, mint az
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egyén szenvedélyének megnyilvanulési formai az éthosz-rend ellené-
ben jelentek meg.

Az éthoszt még mindig feltétlen uralkodénak tekintik, és az affek-
tus megjelenési formait kovetkezetesen tiltjdk. A modell vektora az
éthosz affektusok feletti dominancidjanak lehet6ségét lebegteti.

Ezt a modellt a tango fejlédésében igen komoly szerepet jatsz6 két
tdnc, a polka és a mazurka testesiti meg. Ezek a még szigortan az eti-
kett szerint udvarinak mondhat6 tancok egy eléggé kotott zenei forméat
is jelentettek. A tancok koreogréfidja is az el6irdsoknak megfelel6 volt.

Itt még az éthosz uralkodik, de gondoljunk bele, hogy példaul az
egyén ruhaviselete mar a kor erkdlcsi és szokasrendjével szembeni af-
fektus-vélasz, és az egyéni kis mozdulatok, variaciok a zenére, mar
egyedi reagalasok.

Az Okori éthosz-affektus viszony harmadik modellje Arisztote-
lészhez fiz6dik.

Arisztotelész (Kr.e. 384-322) az o6kor egyik
legnagyobb gondolkodéja, Platon tanitvanya
volt. Biralta mesterét és azt allitotta, hogy Platéon
elvalasztotta a 1ényeget attél, ami a lényege. El-
lentétben tanaraval azt allitotta, hogy ,a lényeg
benne rejlik magukban a dolgokban, nem létezik
altalanos az egyesen kiviil, attdl elkiilonitve.”
Arisztotelész, azt vallotta, hogy minden dolog,

targy két principiumbdl all, anyagbodl és forma-
bél és, az eszme (forma) nem valaszthat6 el a
dologtol. Az idealizmus és materializmus kozott
ingadozott, de inkdbb idealista volt. Bar dsszekoti a format az anyag-
gal, szerinte mégis létezik egy tiszta, anyagtol elvalasztott forma és ez a
formak formdja az ész; gondolat melynek gondolkodésa ,6nmagara
irdnyul”- Isten. A mozdulatlan, az 6rok, mindennek a mozgatdja. Tér-

Arisztotelész
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sadalmi szempontbél a rabszolgatarték ideoloégusa volt, természetes-
nek tartotta, hogy egyesek uralkodnak.

Arisztotelész - modell

atatata

Arisztotelész modellje az éthosz-affektus viszony kiteljesedése,
melyet jobban megértiink, ha sajat erényrdl sz6l6 megfogalmazasat
tartjuk szem el6tt: ,,az erény bizonyos értelemben kozéphatar, ameny-
nyiben a kozépet igyekszik eltalalni.”

Ezt a modellt a tokéletes egyenstly modelljének is nevezhetjiik.
Bér 6 is nagy fontossagot tulajdonit az egységes éthosz-rendnek, mar
nem tagadja az egyre erGteljesebben jelentkez6 affektusok valésagat,
inkabb a két végpont kozotti egyensalyteremtést probélja megvaldsita-
ni. A két kilonboz6, de egyenlSen hat6é vektorialis irany az éthosz-
affektus tokéletes harmoénidjat mutatja.

Ez az arisztotelészi modell a tang6 kialakuldsdban nagy szerepet
jatsz6 kontratdncban van jelen. Maga az elnevezés az angol country
dance- b6l szadrmazik és népi tancot jelent. Ett6l a pillanattol kezdve az
affektus szerepének tagaddsa mar értelmetlen. Gondoljunk csak arra,
hogy a népmiivészet milyen kimerithetetlen gazdag forras, csak egy
népdalnak hany variacidja létezik, az egyén mennyi fantdzidval gazda-
gitotta az eredeti forméat. (Maga az eredeti tanc is szamos jatékos elemet
tartalmazott, parcserével, sorvaltassal, lancftizéssel.)

Ez tortént az udvari tancként Haitira keriilé kontratanccal is, amit
a francia telepesek és a rabszolgédk is, kés6bb, menekiilésiik kozben
Kubéba vittek. Két véltozat is 1étezett, egy a fehéreké, masik a feketékeé.
Kozuluk valaki a klasszikus 3%-es liiktetést a cinquillo-ban rejlé kis,
szinképalt ritmussal tette szinesebbé.

Az 6kor negyedik éthosz modellje Horatius nevéhez kapcsolodik.
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Horatius (Kr.e. 65-8) rémai kolt6 volt.
Bar apja csak egy felszabadjitott rabszolga,
fia nevelésére sokat aldozott, Horatius At-
hénban és Romaban filozoéfiat és irodalmat
tanult. A polgarhdbort utan szegényen tért
vissza Rémdba és sajat bevalldsa szerint
anyagi megfontolasbol irta és jelentette
meg verseit. Ekkor kertilt kapcsolatba Ver-
giliusszal, aki bemutatta Maecenas-nak.
Augustust is elkdpraztatta mtiveltségével,
és bar ilyen partfogéi voltak, meg tudta
tartani fliggetlenségét.

| &5

Horatius

Kifinomult mitivész volt, a latin koltészetet szatirakkal, 6dakkal,
episztoldkkal, versekkel gazdagitotta. Mtiveiben a kozéputat kedvel6
becstiletes erkolcsi felfogasnak adott hangot. Az utokor szamara a toké-
letes, klasszikus erények megtestesit6jeként maradt fent.

Horatius - modell

(E)

a a a a

Ennek a negyedik fazisnak a modellje az éthosz és affektus egyen-
sulynak megbillenését mutatja. Az affektusok egyre eré6sodnek és hat-
térbe szoritjak az antik éthoszt. Ez az a pillanat, amikor az er6tér iranya
is megvéltozik, a vektor egyértelmtien az affektus iranyabol az ethosz
felé tart.

Az andaltz flamenco a horatiusi modell megfelel6je. Az 6si indiai
(Shiva) szertartasbol ekkorra mér csak a kar és ldbtechnika egyes ele-
mei maradtak. A bailaor és bailaora mar zsigeri szint(i affektivitasat
adja miivészetében.
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Még léteznek a régi erkolcsi kotottségek, mégis nagyfoku szabad-
sagot ad az inspiraci6, a pillanat hatalma.

Az Okori hidszerkezetet lezaré éthosz-affektus modell utolso pillé-
re a Sextus Empyricus modell.

Sextus Empyricus gorog filozéfus és
orvos (Kr.u. 160-210 k.) Alexandriaban,
Athénban és Romdban élt. A szkeptikus
filozoéfiai iskola képviselGje volt, az orvos-
tudomény az empirikusok kozott tartja
szamon. Mitveiben az o6kori természettu-
domaényok leirasaval is foglalkozik. Filozo6-
fiai modszere, melyet két - az utdkor
szamara toredékesen fennmaradt miivébdl
ismerhetiink meg - a filozéfiai tanok egy-
massal val6é szembesitéséb6l allt. Ennek

lényege, hogy ramutat arra, hogy nem al-
lithatjuk egyik tétel igazsagat sem anélkiil,
hogy ne tagadnank a masik tétel ugyano-

Sextus Empyricus

lyan nyilvanval6 igazsagat.

Sextus Empyricus - modell

a a a a

Az éthosz-affektus Okori modelljének utolsé fazisdban a teljes
szubjektivizal6dashoz érkeztiink el. A gorog és romai korszak éthosza
az 1j erkolcsi rend hidnya miatt felszabadult affektusok hataséra eltt-
nik.

Sextus Empyricus modellje akar a tangé éthosz-affektus modellje
is lehetne. Oly mértékli szabadsagjogokkal rendelkeznek az el6adok,
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annyira improvizativ a tanc és részben a zenei el6adasmod is, hogy az
6si tartalom teljesen kitirtil. Mindent szabad!

A tang6 néhany évszdzad tancainak fejlédéseképpen jott létre.
Ugyanigy az okori éthosz-affektus modell is néhany évszazad er6tér
modelljének valtozasait rogziti.

3. ARISZTOTELESZ
E

ata+ta+ta

2. PLATON 4. HORATIUS
E (E)
@) (a) (@) (a) aaaa
1. DAMON 5. SEXTUS EMPYRICUS2
E /
/] a a a a

A rémai kor filozoéfusai és miivészei hitték, hogy feléleszthetik a
legszebb gorog hagyomanyokat. Ezért nem meglep6 Horatius eziranti
reményének modellje sem, de végiil is Sextus Empiricus szkeptikus
modellje gy6z.

Az allitasok és tagadédsok kereszttlizében az éthoszt gyengit6
szubjektivizalédott affektusok er6sodnek meg. Mindezek a szubjek-
tivizalt tang6 eréterében a tanc és zene erényeiként hatnak. Eppen az
affektus-tobbletnek kdszonheten valik a tang6 vilaga egyre szinesebbé
és valtozatosabba.

2 Angi Istvan; Zeneesztétikai eléaddsok, 1. kotet, Sciencia, Kolozsvar.
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IV. A Tango

Az ember, fejédése soran nagyon hossz utat tett meg a kezdeti,
primitiv allapotabdl a mai, talan tulcivilizalt, modern, a technikéra épii-
16 életformajaig. Bar minden visszavezethet6 a kezdetre, az emberi fej-
16dés szakaszait kevés dolog kiséri végig olyan elementaris erével,
mint a Tanc. Ha az els6 id6kre gondolunk, ré kell dobbenntiink, hogy az
ember hamarabb dudolt (énekelt) és tancolt, mint beszélt. Ezért gy
gondolom, hogy a tdnc még hordozza a mult olyan emlékeit, amit mi
mar régen elfeledtiink. Mai felgyorsult életritmusunkban kiiléndsen
érdekes megérteni, megismerni egy-egy tanc ritudlis és szimbolikus
mondanival6jat, mely a legrégebbi kultardk keveredésébdl sziiletett.

A Tango egy olyan ritka és csodélatos 6tvozet, ami kevés, -a vila-
gunkban 1étezé emberi alkotasrél mondhaté el. Ativelt évezredeken és
kontinenseken. Szdmos nép tradicidja, temperamentuma és alkoté fan-
tazidja jarult hozza a megsziiletéséhez. Hihetetlen tdvolsagokat utazott
be, vitték a békés utazok, de harcos hoditok is. Végiil a legy6zottek és
rabsagban- tartottak is hozzaadtak megteremtve a tang6 sokszint for-
majat, amit ma is ismertink.

A helyszin, - amit a tang6 f6véarosanak is tartanak - Buenos Aires.
1514-ben spanyol gyarmatositok expedicidja tette meg az els6 kisérletet
a varos megalapitasdra, de az Oslakosokkal valé alland6 csetepaté
meghiusitotta terviiket és elhagytak a tertiletet. 1536-ban egy masodik
alapitési kisérlet méar sikeresebb, 6t évig birtokoljak a spanyolok a kiko-
t6t, de ismét fel kell adniuk. Néhdny évtized eltelte és a spanyol hodi-
tok nagyobb elszantsaga kellett ahhoz, hogy 1580-ban harmadszor is,
de most mér véglegesen megalapitsdk a varost. A kornyék fejlédése
sokaig atlagosnak bizonyult, akkoriban ez a teriilet még gyéren lakott
volt. Hatalmas kiterjedésti, végelathatatlan pampadk, oriasi foldek bori-
tottak. Az itt él6k els6sorban gyapottermesztésbdl, marhacsordak neve-
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1ésébdl és kereskedésbdl éltek. A gazdasagi és pénziigyi kozpont Bue-
nos Aires volt.

1806-ban és 1807-ben sikeresen visszaverték a hodité szandékkal
érkez6 angolokat. 1810-ben eltizték a spanyol alkiralyt is, és kikialtottak
a fliggetlenségiiket.

Az els6 nagyobb fellendiilést a varos szabad - kikotévé nyilvanita-
sa eredményezte. Egy 1869-es adat szerint akkoriban a véarosnak 180
ezer lakosa volt. Nem egészen 6tven év alatt a 1étszam 800 ezerre, majd
nemsokdra méasfélmilliéra duzzadt. Rengeteg olasz és spanyol ajk
bevéandorlo, - szerencsét probalva - itt talalt Gj hazara. 1940-ben a varos
lakéinak szdma elérte a 7 milliot.

A vezet6 patricius réteg egy ,ékszerdobozt” hozott 1étre, amikor a
varost Haussmann bar6 és III. Napéleon Périzsat véve mintaul, mo-
dernizélta. A kikot6t ujjaépitették, ezerszam tltették a fakat, az
Avenida de Mayo-t a parizsi Chaps -Elysées mintajara alakitottdk ki.
Megépiilt az els6 latin - amerikai foldalatti is, 1908-ban pedig megnyi-
tottak a vildg legnagyobb operahdazat, a Teatro Colon-t.

Amikor a skét ir6, Cunningam-Graham 36 évi tavollét utan vissza-
tért Buenos Airesbe a kovetkez6ket mondta: , Ez Parizs, csak kelleme-
sebb éghajlattal, ennyi vendégltt, kertet, parkot, nem latni sehol. A
vilag legszebb és legtisztabb varosa ez.”2

A szdzadfordul6 Buenos Airese egy kozmopolita varos lett. A
spanyol bevandorloknak nem voltak nyelvi problémadik, az olaszok
pedig kialakitottak egy helyi szlenget, a lunfardo-t, amit aztan a tangé
szovegirok is sokan atvettek. A spanyolok magukkal hoztak a
flamencot, a tango6t, tanguilost és mas tancokat, dalokat, melyek mind
részei voltak a flamenco el6adasoknak, ezzel val6jaban az indiai, moér,
cigany, andalaz tradiciot és zenét is. Ez az akkorra mar kikristalyoso-
dott formavilag - itt, a masik foldrészen- egy 1j csoddlatosan szines
kulttra részévé valt.

2 Collier-Cooper; Tangd, Thames-Hudson, London.
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Karikattira egy 1882-es argentin lapbol

A tangd6 masik gyokere az egykor Afrikabol ideszallitott fekete
rabszolgdk ritmusvilagabodl szivta erejét. Argentindba is a rabszolga
keresked6k hoztak be a négereket, mivel a hatalmas tiltetvényeken
olcs6 munkaerdre volt sziikségiik. 1810-t6] kezd6dden, a fliggetlenség
elnyerése utdn, megkezd6dott felszabaditasuk. Hivatalosan ez a status
nem létezett, f6leg ha az afrikaiak beélltak a hadseregbe. Rengetegen
harcoltak a dél-amerikai bennsziildttek ellen is, akiket szinte teljesen
kiirtottak. A sok vegyes hazassag miatt sokan beleolvadtak a fehér
tobbségbe és bar az argentinok koziil sokan fehérnek tartjdk magukat,
mas orszdgokban mégis hispanénak nevezik 6ket.

A tango6 kialakuldsaban, megsziiletésében jatszott fontos szerepiik
miatt meg kell emliteniink a gauchokat. Ok a marhapasztorok, akik a
végtelen pampakon a csordakra vigyaztak

Sajat rendszabalyaik és szokasaik szerint éltek. Ezekre a messzi ta-
jakra nem ért el a vérosi torvénykezés. Legtobbjiik crillo (kreol)- spa-
nyol hoditok leszarmazottja és mestizo (mesztic) spanyol és indian
6sok utdéda. A gaucho, a helyi indian nyelv, csavargé szavabdl szarma-
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zik 24 Itt egy pillanatra megallhatunk. Emlékezziink csak vissza a fla-
menco kialakuldsdban is milyen nagy szerepet jatszottak a csavargok-
nak nevezett ciganyok.

argentin gaucho

Miutan a bevdndorlok megérkeztek és egyre tobb tertiletet keritet-
tek be, majd megjelent a villanypdasztor is, megsztint a vad allattartas, a
gauchok munkajira mar nem volt sziikség. A varosokba koltoztek és a
fejlod¢ ipar altal teremtett, Gj munkahelyeket foglaltak el. Bar a
gauchok vilaga elttin6ben volt, a kiilvarosokban a compadre-k veszik
at a fuggetlen, biiszke férfi szerepét, akik macho tigyeiket gyakran még
mindig késsel intézik el. (Tango-kutatok ezeknek a harcoknak a moz-
dulatsorait egyes tangolépésekben vélik felfedezni.)

Mivel Buenos Airesben tobb férfi élt, mint n6, virdgzott a prostita-
cié. A kiilvaros, ahol a békés lakok kozott meghtizédtak a blinozok is,
csak néhany mérfoldnyire volt a belvaros luxus éttermeit6l, szérakozo
helyeitol és kavézoitol. A kiilvarosok és kikotok lakossaga nagyon ke-
vert volt. (Az itt él6ket portenok-nak nevezik) Ugyanezt a sokszintisé-

2 E. Stilman; Historia del Tango, Buenos Aires
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get mondhatjuk el a helyiek szokdsairél és mtivészetérdl is. Igazi gaz-
dag kulttra, tranzit hatdsokkal.

1. A tang6 sziiletése

Kialakuldsanak torténete legalabb annyira vitatott, mint a tanc ne-
vének eredeztetése. Ezek koziil csak néhanyat emlitenék: az afrikai
eredet mellett sz6l, hogy szdmos ottani nyelven a tango, zart helyet
jelent. Mai napig Maliban és Angoldban vannak ilyen nevti teleptilések.
Az ibibio- nigériai nyelven tamgu, annyit jelent, mint tancolni. Masok
szerint a tambor (dob) spanyol sz6t ferditették el az argentinai feketék,
sOt egy masik elmélet szerint a portugal latin eredet(i tangere (érinteni)
szava lehetett az alapja. A spanyol gyarmatokon a tango sz6 azt a he-
lyet jelolte, ahol a szabad feketék tadncolhattak. A feketék tancat
candombe-nek hivtak.?>

A candombe gyokerei Afrikaba nytlnak vissza, a bantuk torzsi
zenéje és tanca volt.

Dél-Amerikaba a rabszolgédk &ltal kertilt be és f6leg Uruguay, Ar-
gentina és Brazilia egyes teriiletein honosodott meg. Elsésorban a Rio
de la Plata két partjan eltertil6 hatalmas iiltetvényeken vélt a feketék
alkalmi szérakozasanak zenéjévé és tancava.

Montevideot 1724-ben alapitottdk, de mar az 1750-es évektdl ér-
keztek az els6 rabszolgaszallitméanyok. Igy a véros lakossaganak 50 %-a
fekete volt. A behurcolt afrikaiak 70%-a az Egyenlit6 kornyékérdl, ban-
tu tertiletekrol szarmazott. Ezen a vidéken 450-500 torzsi kozosség élt,
és legalabb 70 dialektust beszélt.

Elképzelhetjiik, hogy milyen véltozatos szokasokkal és kulttraval
rendelkeztek. (A rabszolga kereskedés méreteir6l csak annyit, hogy egy
korabeli vélemény szerint csak minden hatodik fekete élte tal a hajo-

% S. Romero; A négerek tinca, Budapest, 1974.
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utat az 6cednon. Féleg a fert6z6 betegségek és a kegyetlen életfeltételek,
valamint az embertelen banasmoéd végzett veliik). Az Amerikaba ép-
ségben atkertiiltek szama hozzavetSleges adatok szerint kb. 10 millié
volt. (Ez id6 tajt Buenos Aires lakossaga 100 ezernél is kevesebb). A Rio
de la Plata négereinek zenéje és tancai a rabszolgasors kegyetlen voltat,
a haza iradnti nosztalgiat, a fajdalmat fejezték ki. Dobjaikat, a candombe
-t és a helyet, ahol tancoltak, tangénak nevezték.

A candombe eredetileg a feketék vallasos tinnepének része volt,
amit janudr 6-an rendeztek. (Uruguay-ban a Harom Bolcs vagy Harom
Kiralyokat tinnepelték, mig a feketék Kongo6 kirdlyanak megkorondza-
sara emlékeztek.) Templomaikban, de a szabadban is el6adtak. A tanc,
amit conparsa-nak hivtak, az 6si ritust imitalta, melyet a spanyol
gyarmati id6kben, titokban, zart kozosségeikben adtak elS. Szerepldi:
az Oreg Mama, aki hazvezeténé volt a spanyol csaladnal. Széles, bs
keményitett fodros szoknyat viselt, mely az egész labat fedte (ez meg-
egyezik a flamencoban viselt szoknyakkal). Szerepe szerint csak sétalt,
(a tango alaplépése) eserny6t tartott feje folé és legyezgette magat. Ma-
sik szerepl6 a Fiives ember - a gyogyitd, aki ismerte a gyogynovények
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titkait, altalaban fehér szakallat, fekete felolt6t, keménykalapot viselt,
sétapalcat és flives taskat vitt magdval. Az 6 tdnca szaggatottan ritmu-
sos, kitekeri az egész testét, mint akit a szellemek szélltak meg. (Ezek a
szaggatott mozdulatok visszatérnek a modern tangoban is) Tovabbi
résztvevék fiatal emberek, akik csengettylis bérkotényt viseltek, és
hosszt ruhas fiatal lanyok, akik szépségiiket, nGiességiiket fitogtatva
tancolnak. A candombe tele van tiizes, szinte vad improvizéaciéval, fe-
szes és akrobatikus mozdulatsorokkal.

Montevideoban 1808-ban, Buenos Aires-ben 1825-ben a
candombét a fehér lakossag felhdborodasa miatt betiltottdk, mivel a
tancot erkolcstelennek tartottdk. (Ma az uruguay-i candombe az
UNESCO Vilagorokségének része).

Amig Eurépédban kisebb haboruk, forradalmak és 6sszettizések ga-
toltak a fejlédést, addig Argentinadban virdgzott a gazdasag. Mar joval a
gazdasagi fellendiilés el6tt Argentina nemcsak textilt, gépeket és luxus-
cikkeket importalt Eur6pabol, hanem o6hatatlanul az Gj kulturalis tren-
deket, az Gj zenét és tancokat is. Eurdpabol el6bb a kontratdnc és a
kering6 jutott el Argentindba, majd a polka, és a mazurka is, s6t Kuba-
bél a legnépszertibb tanc, a habanera is megérkezett.

2. Habanera

A habanera a XIX. szazad elején fejls-
dott ki a kontratancbdl, amit az 1791-es
haiti-i rabszolgafelkelés el6] Kubaba mene-
kil francidk és feketék hoztak magukkal.
Elnevezése Havanna varos nevébdl ered. A
legkordbbi ,habanera kontratanc” a La
Pimienta, ismeretlen szerz6t6l, amit 1836-
ban adtak ki. A kontratinccal szemben ez
az 0j valtozat egy nydjtott triola ritmust
tartalmaz, mely a szinképéra utal. A haba-
nérat nemcsak tancoltdk, hanem énekelték
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is. 2/4-es ritmusa lassabb és elegansabb,
mint a kontratdncé. A habanera ritmus még
az olyan korai tangokban is kimutathato,
mint az El Choclo és a La Morocha ( 1904).

A habanera nemcsak a New-Orleans-i jazzre hatott, hanem déli
irdnyba is, mégpedig a gauchok milongdjara. A habanéra és némi afri-
kai ritmus alakitotta ki a gauchok ,szegény ember” valtozatat, mely az
altaluk ismert énekszambol és az azt gitarkisérettel el6adott improviza-
ciobol allt. Hasonl6 a szerkezete a flamenconak is, melyet a spanyol
bevandorlok hoznak ez id6 t4jt magukkal.

A milonga szénak természetesen ma mar egészen mads a jelentése,
tangoestet, 6ssztancot jelent.

Az argentin tarsadalomban a feketék helyzete lényegesen kedve-
z6bb volt, mint észak-amerikai tarsaiké, fiataljaik konnyebben kevered-
tek és szoérakoztak egyiitt a fehér fiatalokkal. A candombe betiltasa
miatt a feketék is elkezdtek kontratdncot, polkat és mazurkat tancolni.

3. Kontratanc, mazurka, polka

A kontratainc Eurépaban, a XVIII. szazadban egy igen elterjedt
tdncforma volt. Elnevezése az angol country-dance-b6l szarmazik. Ku-
baba 1790 koriil a haiti-i forradalom el6] menekiil6 francia gyarmatosi-
tok vitték magukkal. Haitir6l feketék is menekiiltek Santiago de
Cubdéba, akik létrehoztak egy mésodik kontratdnc valtozatot, melynek
kiilonlegességét a ,cinquillo” nevi szinkopalt ritmus adta. (ez késébb a
tang6 egyik jellegzetes ritmus-képletévé valt).26 A két kontratanc béké-
sen megfért egymas mellett, Havannaban sokaig tudomast sem vettek
réla. Akkoriban a Santiago és Havanna kozotti utazas 15 napig tartott.
Fennmaradt 1813-b6l a ,, El Sungambelo” cim@ darab, melyben mar sze-
repel a ,cinquillo”. A két valtozatbdl alakult ki a feketék kubai
,danzon”-ja, amit érzékisége miatt ugyanugy elitéltek, mint a
candombét.

20 W. Laird; Latin American Dancing, London
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A mazurka lengyel eredet(i tainc. Neve, Mazovia lengyel teriiletre
utal. (Trott forrasok Mazurek néven mar 1345-ben is emlitik.) A szasz-
lengyel perszonaluni6 idején terjed el Eurépaban. %-es liiktetésti, élénk,
heves, a szenvedélyességig fokoz6do tanc, jellegzetes hangsulyeltolo-
dassal. E tipusjegyek kés6bb atoroklédnek a tangéba is.

A polka - a kozhiedelemmel ellentétben - cseh eredet(i, a pulca
sz0bol ered, mely ,kicsit”, ,felet” jelent és valdszintileg a tanc kis kez-
dolépéseire utal. Az 1830-as évekre alakul ki, de hamarosan Bécs és
Praga baltermeinek kedvencévé vélik. Egy évtizeden beliil, 4tszelve az
6cednt, Chicagotél San Franciscon keresztiil, egész Dél- Amerikdban
elterjednek kiilonboz6 valtozatai. Argentindban a gauchok kozott valik
rendkiviil népszertivé.

José Gabello szamos cikket kozolt a tango sziiletésérdl: ,, 1877 koriil
a Mondongo helységbeli fekete argentinok kitaldltak egy 1j tancot,
amelyet tangonak neveztek el. A kiuilvarosi ,compadritos”-ok, (fiatal
szegény fiuk, akik féleg felttind oltozkodéstiikkel a befolyasos id&sebb
férfiakat utanoztak) gyakorta vitték a néger tancok elttlzott valtozatat

64



a sajat mulatohelyeikre, és azok f&bb jellegzetességeit vegyitették a
milongaval.”

1883-ban Ventura Lynek irja le ezt a cstifolkodé milongat, amit gi-
tar, fuvola, harfa és hegedii kisért. Ez a ,,tango orijero”, mely egyéltalan
nem elegans, a fejek Osszeérintésével tancoltdk, és els6sorban a feketé-
ket figuraztdk ki. Ebben az id6ben a tangd egy modositott milonga,
melybe mazurka elemek keverednek. Vasarnaponként kavézokban,
barokban és tigynevezett tincakadémiakban adtak eld.

4. A korai tang6

A korai tangékat (1880-1920) ,,a guardia vieja”? (régi garda) tagjai
tancoltdk. A tancstilust canyengue (kiilvéarosi) stilusnak nevezték. A
korai tangodra elsésorban a folyamatosan érkezd spanyol bevandorlék
tanc-és zenestilusa volt hatassal. A tanguillo és a flamenco egyes elemei
(sevillanas, malaguenas, rondellas) bekertiltek a polka és mazurka ele-
meivel egyiitt az Gj tancba. A bevandorl6 olaszok els6sorban dallamvi-
lagukkal gazdagitottdk a tangot. Melankolikus és nosztalgikus jellege is
féleg nekik koszonhetd.

Eleinte a tang6 egyet jelentett a férfi tancaval. El kellett sajatitania
a noi lépéseket is, hogy j6 partnerként ismerje a vezetés fortélyait.
Hosszu ideig a férfiak egymadssal tdncoltak, igy gyakoroltak a lépése-
ket. A bordélyokban a tanc csak a vendégek szérakoztatasara szolgalt.
A tangd szovegek ennek megfelel6en a bordélyok vildgat tiikrozték,
amely meglehet6sen obszcén volt. A kiilvarosi bordélyokban a szocialis
osztéalyok kozotti kiilonbségek kevésbé jatszottak szerepet, és igy a tan-
g6 hamarosan feljutott a luxus kuplerajokba is.

A Laura és La Vasca volt Buenos Aires két leghiresebb, fels6bb
osztdlyoknak szént torzshely. Idejart a rendérfénok is és Rosendo

27 Azzi-Martin; Tango history, Thames-Hudson, London.
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Mendizabal, az afro-argentin zongorista is itt irta az els6 val6di tango-
kat.

Rosendo Mendizabal
az tinnepelt zongorista és
zeneszerzd 1897-ben irta
meg , El entrerriano” cim(
szerzeményét, mely ké-
s6bb elinditja Parizsban a
tango lazat.

A tangé madig egyik
f6 elemét, az erotikus ki-
sugarzdsat, ebben a korai
szakaszdban, a bordé-
lyokban nyerte el. Ahogy
a tangot egyre tobben jat-
szottak, tancoltak, hattér-
be szorult az erotika.

A tang6szovegek
bemutattak a kor szocialis

problémadit is. A szegény-
ség miatt prostitualtnak szegédott lanyt, a , milonguitat” (bartancos-
nét), a ,milonguerét”’, (a gazdag férfit, aki baratndjét pénzeli) a
,compadrito”’-t (a compadre kemény, férfias stilusat csak latvanyele-
meiben utanzo fiatal férfit, de aki biiszkén mondhatta el magarél, hogy
a nagyapja részt vett, a XIX. szazad elején a spanyolok elleni fligget-
lenségi hdbortban), és a ,,bacan”-t,2¢ (a kiilvarosba kolt6zott gaucho-t).

A szovegeket lunfardo nyelven; az olasz, francia, kreol, spanyol
szavak keverékébol kialakult nyelven irtak. Abban a korban a hang-
rogzités még nem terjedt el, igy él6zenére tancoltak, hiszen a bordé-
lyoknak volt anyagi lehet6ségiik megfizetni a muzsikusokat. Az els6
id6kben heged, gitar és furulya kisérte a tancot.

28 C. Sachs; World history of dance, Norton, New York
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Maéra a tang6 szimbdlumava valt bandoneont (egy modositott kis
harmonika, gombos harmonika) a német bevandorlék hoztdk maguk-
kal, f6leg egyhazi szertartasaikat kisérték vele orgona helyett. Az 1900-
as évek kortil kertilt a zenekarokba és a fuvolat valtotta fel.

A zenészek nevei elenyésztek, csak a miivészneviik maradt fent,
miként az els6 hires tdncosoké is: El Negro Casimiro, Pepita, El Flaco
Saul, Rubia, Mireya - akinek tudjuk az igazi nevét - Margarita
Verdier,- akit egy 1926-os lirai tang6szoveg orokit meg.

A tang6 bekeriilt néhany hires olasz lokélba is, mint a Stella és a
Scudo, melyek mar a belvarosban voltak. Itt viselkedni kellett, kevésbé
dominalhatott az agressziv stilus. Kialakult a ,tango liso” (lagy tango)
és a bandoneon mellett a mandolin is a zenekarok részévé valt. Ez a
lagy tango stilus kertilt 4t késébb a baltermekbe.

A tango zenét elkezdik nyomtatasban is megjeleniteni. Az els¢ da-
rabok szerz6i: Prudencio (El Johnny) Aragon (1886-1963) és Rosendo
Mendizabal (1868-1913).2

A szazadforduldra a kisérletezések megsziinnek és kikristalyoso-
dik az igazi Tang6. Erdekes médon, a szinte karnytjtasnyira 16v6 Uru-
guay-ban, Montevideo-ban, hamarabb valik a varosi kultara szerves
részévé, mint sziil6varosaban Buenos Aires-ben.

» Collier-Cooper; Tango, Thames-Hudson, London
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Tango

5. A gyoéztes tango

1900-ra mar csak az elzarkézott felsé osztaly nem érezte magaénak
a Tang6t. A Buenos Aires-i Palermo negyedbd6l még hosszu volt az at a
gazdag fehérek &ltal lakott kertiletekig. A verklisek azonban keresztiil-
kasul jartak a varost és eljutottak a belvéarosba is, ahol 4j hiveket szerez-
tek a tangonak. Ebben az id6ben a zenekarok maér profi zenészekbdl
alltak, egyre arnyaltabb és gazdagabb hangzasvilaggal jatszottak és a
tanc is engedett kezdeti agressziv és erotikus jellegébdl.

Francisco Canaro a kor egyik legismertebb hegedtise volt. Szerinte
ezekben az években, a belvarosban, szamtalan lokalban jatszottak tan-
got. A legismertebb a La Boca, amit talzas nélkiil a tang6-zene sziil6ha-
zanak tekintenek. A kor leghiresebb zenészei: Samuel Castriota,
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Ernesto Ponzio, David Roccatagliatta, Arturo Bernstein, Genaro
Esposito, Vicente Greco, Roberto Firpo. Nemcsak a zenészek, de a tan-
cosok kozott is voltak sztarok, mint Maria la Vasca, Linda Thelma, Pe-
pita Avelanda, - akik legtobbszor férfiruhaban léptek fel - Carlos Kern,
Elias Alippi, és talan a legnagyobb, Ovidio Bianquet, aki a kortarsak
szerint a végzet és két tango kozott élt Mar del Plata-ban.30

Ma is jatszott az 1903-ban Villoldo éaltal irt ,El choclo”. A ,La
Morocha”, Enrique Soborido mtive,1905-ben szazezer példanyban fo-
gyott el. Az els6 fonogréf felvétel tango6rol 1902-ben késziilt. 1911-ben
mar a Columbia Lemezkiadé Tarsasag készit felvételt Vicente Greco
szextettjével.

A fels6 tizezer” végiil is csak akkor fogadja be a tangot, amikor az
1912 és 1914-es években varatlanul betor, és Oridsi sikert arat Parizs és
London legel6kelbb baltermeiben. 1917-ben lép szinre Carlos Gardel,
aki 6ridsi népszertiségnek orvendé népdalénekesként indul, de hama-
rosan a tangééneklés koronazatlan kiralyava valik Buenos Aires-ben.

6. Tangémania Eur6paban és Amerikaban

Périzs mar régéta a miivészetek f6varosa volt, az 1870-es évektol
kezd6d6en az 1. Vilaghabortig korabbi ,énjét” is feltilmualta. A Vilagki-
allitasok, az Eiffel torony felavatasa (1889), az impresszionizmus, Mo-
net, Degas, Renoir, Rodin, Debussy, Ravel, a parizsi nyari Olimpiai
Jatékok (1900), Oscar Wilde, Apollinaire, Ady, Sarah Bernhardt, Picas-
so, korai Art Deco, Coco Chanel, Stravinsky, Gyagilev, - hogy csak né-
hanyat emlitstink - mind e kulturélisan kimagaslé periédus képvisel6i.
A szazadfordulén és a XX. szdzad els6 évtizedeiben Parizs legszebb
fénykorat élte.

% C. Sachs; World history of dance, Norton, New York,.
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1910-ben még nem sokan voltak olyanok Parizsban, akik hallottak
a Tangorol. De 1913-ra mar az egyik legvitatottabb téméja lett a szalo-
noknak. Ezt megel6z&en Villoldo és Alfredo Gobbi 1907-ben itt készi-
tettek lemezt. (Parizsban volt ebben az id6ben a legfejlettebb studié
technika). Ebbe a Rohan hercegné altal iranyitott burzsoa - szalonvi-
lagba érkezik meg 1909-ben az Orosz Balett is. A talaj és az el6készités
mesés: Leon Bakst, Gyagilev diszlettervez&je perzsa palotdkka alakitja
a gazdagok villait, mint egy ,ezeregy éjszakai” vilagot varazsol. Anne
de Noailles, a kolténé azt irja, hogy minden egytitt volt a csodahoz; a
kaprazatos, a csabit6, a mérgezd, az elblivolé. A mozdulat szabadsaga
érkezett el, és ha lehetett még fokozni, a jazz is berobbant szinképalt
ritmusaival Périzsba.

Ricardo Giiiraldes, a
Buenos Aires-i play-
boy tipikus megtes-
tesit6je, imadta az
éjszakai életet. Torzs-
helye a La Boca-ban
volt, ahol természete-
sen folyamatosan
kapcsolatban élt a
tangoéval, és egyik el-
ismert szakértjének
szamitott.  Apjaval,
aki egyébként Bue-
nos Aires polgarmes-
tere volt, nem apol-
tak igazan j6 kapcso-
latot. Az apa méltan
haragudott fia feslett
éjszakai élete miatt,
ami gyakorta végzo-
dott hajnal felé, kétes
hir hazakban. Ezért
elhatérozta, hogy

Ricardo Gtiiraldes (1887-1927) ir6 és kolt6
a Buenos-Aires-i playboy
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hasznosabb id6toltésre serkenti fiat, igy elkiildte vilagot latni. Ricardo
szot fogadott és 1912-ben, egy hosszabb japan és indiai tart6zkodas
utan Parizsba érkezett.

Természetesen a parizsi szalonok megnyiltak a gazdag és joképii
fiatalember el6tt. Igy tortént, hogy egy estélyen, Jean de Reska szalon-
jaban, a haziasszony arra kérte a vendégeket, hogy adjanak el6 mind-
nydjan egy-egy olyan dalt és tancot, ami hazajukra a legjellemz&bb.
Baratja, egy masik argentin fiatalember, letilt a zongorahoz és belekez-
dett Mendizabal , El entrerriano” cim( tangojaba.

A tarsasag legnagyobb megdobbenésére Giiiraldes magéhoz vonta
Yvette Gueté-t3! és a legnagyobb csenddel kisért figyelemben végigtan-
coltdk a tang6t. Hatalmas sikeriik volt. Mdsnap Parizsban kitort a tan-
g06-1az, mely enyhén szélva is sokkolta a korabeli tarsadalmat.

A tango¢ diadalatjat most mar semmi sem allithatta meg. Megnyil-
nak a kiralyi udvarok is: els6ként II. Miklés, minden oroszok carja is-
merkedik meg vele, két, a botranyok miatt hazamenekiil6 unokadccse
altal, és tetszik is neki az Gj tanc. Nem igy a régimédi II. Vilmos &ltal
vezetett német udvarnak. XIII. Alfonz spanyol kiraly egyenesen imadta
a tango6t. Romaban pedig ugyanolyan tangé-6riilet lett Grrd, mint Pa-
rizsban. Ebben az id6ben keletkezett az argentin tango elnevezés.

7. A Tang6 aranykora

A vilagszerte bekovetkezett tangosikert kovet6en, az 1920-as évek
elején, Buenos Aires fels6bb rétegei is lassan, de befogadtak a Tangot.
Az argentin elnok, Marcelo Torcuato de Alvear is a rajongék kozé tar-
tozott. Ebben nem kis szerepe volt Carlos Gardelnek, aki mindenkit
elvarazsolt. Egy teljesen 4j stilust teremtett, a tango consiont. Ett6l
kezdve az eddigi humoros, vidam, enyhén erotikus hangvételt a me-
lankolikus, szerelmes, kesergd, lirai stilus véltotta fel. Az orszag is vi-
ragzasnak indult, tobb mint 2 millié Gjabb bevandorl6 érkezett.

31 Collier-Cooper- Azzi-Martin; Tango, Thames-Hudson, London
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A tang¢ f6 szentélye ekkor Buenos Airesben a Corrientes tton ta-
lalhaté National mulaté volt. Itt teljesen megsziintek a tarsadalmi osz-
talyok kozotti korlatok, természetes volt, hogy gazdag férfiak szegény
tancos lanyokkal toltik idejiiket. Gardelnek kdszonhet&en a tangé mar
az Operaba is bejutott. A zenekarok elegansan, szmokingban jatszottak.
A tang6 koncertek felkapott kulturalis eseményekké valtak.

A zenekarok kozotti verseny létrehozott egy tradicionalis és egy
ugynevezett halado iskolat. A zenekarvezetSk tudatosan foglalkoztak
az elméleti és instrumentalis kérdésekkel, ami egyre rafindltabb meg-
olddsokat eredményezett.

Tudunk olyan tangé zenészekrdl, akik a XIX. szazadvége felé, a
tang6 korai szakaszaban szobafest6ként, csak tgy mellékesen hegediil-
tek a tangézenekarban. Ekkorra ez teljesen kizart lett. Magas foku
szakmai tudas jellemezte a zenekarok tagjait, akik allandéan kisérletez-
tek, fejlesztették tudasukat, de meg is tudtak ebbdl élni. A zene egyre
kifinomultabb, a hangszerelés, ritmika egyre &rnyaltabb, és a tanc is
egyre visszafogottabb és elegansabb.

A Kkor divatot diktal6 szellemi és kulturalis kozpontja vitathatatla-
nul Parizs volt. A sok olasz és spanyol bevandorl6é mellett nagyszamu
francia is érkezik. A tehet6sebbek francia nevel6nét fogadnak gyerme-
keik mellé, franciaorszagi egyetemre jaratjak 6ket, francia festményeket
véasarolnak, és francia irodalmat olvasnak.

A haladé iskola zenekarait Osvaldo Fresedo, Pedro Maffia és Car-
los Cobian vezették. A régi, tradicionalis iskola képvisel6i: Roberto
Firpo, Francisco Canaro, Roberto Zerillo, egy tdncolhatébb tangé valto-
zat mellé tették le a voksukat. A zenekarok nemcsak az el6adasmod és
zenei stilusban kiilonboztek, mas volt a zenekarok 1étszama és Osszeté-
tele is. A halad¢ iskola képvisel6i 2 bandoneon, 2 hegedti, gordon
(nagybo6g6) és zongora felalldshoz ragaszkodtak. A régi iskola képvise-
16inek nagy zenekaraiban, nyilvan a nagy jazz zenekarok hatésara,
tobb vonds, bandoneonos, dobos, klarinétos, trombitas és pisztonos is
jatszott. Firpo és Canaro zenekardban eleinte gyakran el6fordult, hogy
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harminc zenész szerepelt. A mikrofon és az erésit6 berendezések meg-
jelenésével és fejlédésével azonban, lesztikitették a zenekaruk méreteit.
Az aranykorban a legtobb zenekarnak énekese is volt.

i

Julio De Caro sextettje 1926.

Balrol jobbra: José Nieso (hegedti), Armando Blasco (bandoneon),
Vicente Sciarreta (b6g6) Francisco De Caro (zongora) Julio De Caro (cornet),
Pedro Laurenz (bandoneon)

De Caro a ,haladé iskolanak” volt képviselGje, egyiittesét a 20-as
évek legjobb zenekaranak tartottak.

1924 és 1930 kozott szamos Nemzeti Tangé versenyt irtak ki, ahol
a legnevesebb zeneszerzék és kolt6k mtvei is indultak. Az Gj miifaj, a
mozi is a tangé hatasa ald keriilt. Argentinaban minden mozinak sajat
zongoristaja volt, 6k kisérték a néma filmeket. Még tisztan csak n6kbol
all6 bandoneon zenekarok is alakultak. Elérkezett a ,szupersztarok”
ideje is.
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Carlos Gardel eredeti nevén Char-
les Romuald Gardel Franciaorszagban
sziiletett 1890-ben, szerelemgyerekként.
Anyjaval 1893-ban érkezett Buenos Ai-
resbe. Csodalatos bariton hanggal sziile-
tett és eleinte az opera és népdaléneklés
vonzotta. Razzanoval Oriasi népdal-
énekesi karriert futottak be. 1917-ig szin-
te csak igy is ismerik. Ekkor azonban
felveszik a ,Lita” cimi tangét (Tango
Lita-t) és az élete végéig tarto szédiiletes
karrier elindul. Bejarja Eurépat, Ameri-
kat, rengeteg lemezfelvételt, a
Paramount Pictures-szel hat filmet ké-

szit. Ennek a meseszer( karriernek 1935-
ben egy varatlan repiilészerencsétlenség vet véget. Oriasi népszertisé-
gére mi sem jellemz6bb, mint az, hogy halalhirére szamosan 6ngyilkos-
sdgot kovetnek el, és barmilyen hihetetleniil is hangzik, de temetd&i
bronzszobra kezében az elmaradhatatlan cigaretta, mind a mai napig,
szinte allanddan izzik. A stilus, amit meghonositott-legtobbszér gitar-
kisérettel adta el6 a tangdkat- minden késébbi hires el6add mintajaul
szolgalt, mint példaul Alberto Marino, Floreal Ruiz, Alberto Castillo.

1930-ban Jorge Luis Borges azt irja, hogy az igazi kortars argentin
koltészetet, nem szokdsosan a kolt6knél kell keresni, hanem a tango
szovegekben. E virdgzo periddus utdn mintha kissé visszaesne a Tango
népszertisége, de ez nem tart sokaig.

Atilio Stampone és Anibal Troiloval egy tjabb virdgzas id¢szaka
kovetkezik. Troilo minden id6k legjobb bandeonistaja, kés6bb Piazzolla
mestere is. Juan Peron hatalomra jutdsaval (1945) ez a folyamat csak
feler6sodik. (nyilvan ebben nagy szerepe van Evitanak, Peron feleségé-
nek). Nacionalizmusa a Tangoénak kedvez, mint argentin érték kivéte-
lezett helyzete van, bar a korszak dominans konzervativ izlésvildga
miatt szamos lunfardo dalszoveget at is kellett irni. A negyvenes évek
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végére minden keriiletben szamos tangé -klub mtkodik, és el6fordul,
hogy futball egyestiletek is ezek bevételeikb6l tartjak fenn magukat.

8. Az Uj Tangé

Az aranykor vége kortilbeliil egybeesik Eva Peron halalaval (1952).
Az Argentinaban felnétt Gj generécid, sziileik elavult, unalmas idejét-
mult szérakozdsanak fogtak fel a tango6t. A rock and roll és a twist nagy
periédusa ez. Mintha egyre kevesebben jarnanak el tancolni, egyre tob-
ben mennek el csak hallgatni az egytitteseket és szolistakat. A Tango
kezd kamara jelleget olteni.(Mintha a tang6 el6addk az &si flamenco
huerga -k bens6séges, meghitt hangulatdhoz térnének vissza. Spanyo-
lorszagban is ez az a periédus, amikor a flamenco el6addk a show- bu-
siness vilagatdl megcsomorlotten, visszatérnek az igazi flamenco

gyokereihez)

Rendkiviili szélista karriert futnak be ,az Uj tango” (Tango
Nuevo) képvisel6i. Ilyen Horacio Salgan, Atilio Stampone és Roberto
Grela karrierje is.

Az 4j tang6 képvisel6i koziil a legismertebb Astor Piazzolla lett.
Troilo zenekaraban jatszott 6t évig, a Café Germinalban, de nemcsak az
életviteliik, és bandoneon technikajuk kiilonbozott (Troilo ({ilve,
Piazzolla &llva, jobb ldban egyensulyozva tartotta a bandoneont), ha-
nem hangszerelés és harmoénia vilaguk is. Bar sokat hangszerelt
Troilonak, az nem tartotta igazi tangénak Piazzolla mtiveit. Mikor vég-
leg szakitottak, Astor 1j utakat keresett. Megtartotta a tangé f&bb jel-
legzetességeit, hangulatit, de  zenéjében 1Gj harmonidkat,
disszonancidkat, a kromatikat és ritmus varidcidkat alkalmazott. A hat-
vanas és hetvenes években a klasszikus tang6 és a jazz, valamint az
elektronikus zene egy kombinacidjaval kisérletezett.(Csak a nyolcvanas
évekre taldlja meg az igazi egyensulyt az Gjité és klasszikus tangé ko-
z6tt). Zenéje nem igen kedvezett a tangd tanc szerelmeseinek sem. In-
kabb el6adéasi darabokat irt, mint tancszdmokat. 1967-ben megirja
Horacio Ferrer- rel az els6 tango-operat, Maria de Buenos Aires-t, majd
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1969-ben a Balada para un Loco -t (Ballada egy Oriiltért), mely végleg
megosztja a tangoébaratok taborat (sziirrealista hangulata, ritmusa, a
dalszovege miatt) Piazzolla el6tti és utani periodusra.

A bemutatén a fantasztikus éne-
kesn6t, Amelita Baltar-t (Piazzolla
masodik felesége volt) a tradicionalis
tang6 szerelmesei apréopénzzel dobal-
| jak meg és Kkifiityolik, mégis a bemu-
tatot kovet6 negyedik napon maér
tobb mint 200 ezer példanyt adtak el
a szambol késziilt lemezbol.

A nyolcvanas évek végén, a
diszké zene és a szabadtanc-korszak
végével, ismét divatba jott a tango.

Piazzolla méasodik felesége A o I o
A Baltar Argentin tangosztarok jarjdk a vila-

got. Piazzolla is aktivan turnézik kii-
16nboz6 egyiitteseivel, és nagy népszertiségnek crvendenek vilagszerte
a Tango Argentino tanc-show el6adésai is.

A torténelem furcsa fintora, hogy az 1976-ban hatalomra jutott ka-
tonai diktattra miatt szdmos hires tang6 sztar kulfoldon keres és talal
menedéket, igy 6k is sikeresen terjesztik a tangoét. Szinte a szdzad eleji
tang6 siker ismétlédik meg Eurépdban és Eszak- Amerikaban. Ezt a
periédust, 1976-t6l napjainkig, a tangd masodik aranykoranak is neve-
zik. Hires szo6listdk, mint Rostropovich, Yo Yo Ma, vagy Gidon Kremer,
Piazzolla darabjait, atiratait jatsszak. Uj sztar-egyiittesek jelennek meg,
mint a Gotan Project vagy a Narcotango.

A 2000 utani 4j stilust Neo Tango nak nevezik, bar nem sok koze
van a klasszikus Tangoéhoz. Egy fajta ftizi6 a jazz, a klezmer és a vilag-
zene kozott. A tanc is Gj, lendiiletes, akrobatikus figurdkkal gazdago-
dik. Reneszanszat éli a tangod tancoktatés.

A tango6 maga az élet, megtaldlhat6é benne az 6rom, a banat, a sze-
relem, a kozony, a vagy, a gytlolet, a szenvedély, minden emberi érzés.
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A tango6 egyszer( és bonyolult, gyongéd és vad, kozonséges és elegans,
ezer arcaval benniinket, embereket fejez ki.
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9. Gyokerek
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London, 1995. 197-198. segitségével késziiltek

10. Tang6 csaladfa
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A tablazatok Collier-Cooper-Azzi-Martin; Tangdé, Thoames Hudson,
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V. Tango lelke, egyiittlét élménye

A tang6 zenei, dal- és tancforma egyszerre. Az id6, a tdvolsagok és
az érzések varazslatos megérkezése. Benne van az indiai romék szen-
vedélye, biiszkesége, az andaltiz kalandorok kivancsisaga és batorsaga,
a fekete rabszolgak minden konnycseppje és szabadsagvagya, és a
megalazott, kifosztott slakék szomord beletsrédése. Azsia, Eurodpa,
Afrika és Amerika.

A tang6 a legmélyebb érzéseket tarja felénk. Eletforma, mely az
emberi viselkedést, tartast, viszonyulast a lehet6 leg&szintébben ttikro-
zi vissza. Nyiltan, kend&zetleniil, a maga testi val6jaban, -
télreérthetetlentil- a gesztusok, a szavak és a liiktetés 6si formdinak
tisztasagaval.

Yehudi Menuhin ,, Az ember zenéje” cimti konyvében a kovetkezs-
ket irja: ,A zene az ember leg6sibb kifejezési formaja. Osibb, mint a
nyelv vagy a képzémiivészet; az emberi hangbdl sziiletett, és az égetd
sziikségbdl, hogy kapcsolatba kertiljiink embertarsainkkal.

Tulajdonképpen a zene maga az ember, sokkal jellemz&bb ra a
szavaknal, hiszen a szavak konkrét jelentést hordozo, elvont szimbo-
lumok. A zene érzelmeink mélyebb rétegeire hat, mint a legtobb sz6, és
arra kényszerit, hogy az egész lénytinkkel reagaljunk ra.”32

Valéban igy van, a lelkiink érzelmekkel, testiink tanccal reagal r4,
igy olvadva eggyé, joval azel6tt, hogy az emberiség betévedt volna a
szavak labirintusaba.

A tang6 szerelemrdl, szenvedélyrdl, féltékenységrol, Férfirl és
N6rol szol.

32 Y. Menuhin; Az ember zenéje, Zenemtikiad6, Budapest
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A tang6 mindennek a kifejez6dése. Szigort szabalyok szerint fel-
épilé szertartds, ceremoénia, melyek a tdnc stilusjegyeivé véltak. A
partnerek nem szolithatjdk meg egymast, még csak mosolyogni sem
szabad, és a varazst a teljes felold6das hozza el.

A tango6érzés abbdl fakad, hogy tanc kozben a felkinalt odaadas és

a feltétlen bizalom &télésével, szebbnek latjuk az éppen abban a pilla-
natban szdmunkra megsz(ing vilagot. Eletforma és hitvallas.
A tango-tanc improvizacié. A tdncospdarok rogtonzések sordn jutnak el
a kiilonboz6 figurdkig, kombindciokig. Alaplépése a séta, egyszertien
és természetesen, mint az utcan. A mesterek és tdnctanarok nem adtak
ki soha sem tankonyveket a technika elsajatitdsara. Csak lépéskombi-
naciokat rogzitettek a tanulds megkonnyitésére. A végsd forma megje-
lenését csak a parok tudésa és kreativitasa hatarozza meg.

A tancosok a zene érzékelésekor
mozdulnak és ez az érzékelés, moz-
dulas elképzelhetetlen érzelmi reaga-
las  nélkul. Egyik vagy masik
milongan, bar a zenei atmoszféra
teljesen azonos, a kiilonb6z6 partne-
rek, a tanctermek vagy a hangulat,
mas és mas érzelmet valthat ki a tan-
cosbél. Barmilyen stilusa legyen is a
tango és a reagalas, a cél ugyan az, a
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hangulat mélységét, a kontaktust, a jatékot keresi.

Az argentin tang6 egyik legf6bb szabalya a tokéletes harmoénidra valo
torekvés. Nem mozdulnak minden ritmusra, szétagra vagy impulzus-
ra. A gyorsitasok, lassitasok, nytajtasok, hangsulyeltolasok éles és feszes
valtasok izgatobbd, szinesebbé teszik a tangét. A végss cél a teljes
Osszhang zenével, partnerrel és a Térrel.

Az élményt els6sorban ez adja, valamint a zenei anyag atélés altali
felhasznalasa a lehet6 legkreativabb médon. Nem a mutatvany, a kom-
binacidk, és figurdk sokasaga szamit, hanem a muzikalitas altal kival-
tott improvizéci6 orome. A klasszikusnak mondhaté milongdkon
altalaban él6 zene van, a zene és tanc pedig teljesen egyenrangt félnek
szamit.

A j6 muzsikusokbdl all6 zenekarnak nem jelent gondot, a tdncoso-
kat kovetni, (hiszen ha énekes- szélista van, ahhoz is alkalmazkodni
kell) ezért az is el6fordul, hogy a tancos vezeti a zenészt.

A tangodban az is el6fordul, hogy a pérok kiilon-kiilon hangszerre
tancolnak, ilyenkor kulon kapcsolat jon létre paron belil is a zenekar-
ral. Ez nagy Osszeszokottsagot igényel, a férfinek, mikozben sajat rit-
mikdra tancol, kiillon még a nét is vezetnie kell.

1. A NG és a Férfi

Minden szabadség alapfeltétele a nagyfoka kolcsonos bizalom. Ha
lehet egy tdnc bonyolult és szabad, akkor a Tangé mindenféleképpen
az egyik iskolapéldaja ennek. Szinte mindent szabad. Raadasul két
onall6 személyiség vesz részt benne, akik elhatdroztak, hogy vezet6k és
vezetettek lesznek. A latvanynak mégis oly tokéletesnek kell lennie,
hogy ha mindezt egy némafilmben latnank, bels6 hallasunkkal halla-
nank a zenét, és érezniink kellene annak hangulatat.

A tangoéban a NO§ elkeseredetten kiizd a Férfi kegyeiért. A Férfi,

szerepe szerint el6szor hevesen rohamot intéz a N6 ellen, majd eltaszit-
ja magatol, igy probalvan megdrizni szabadsagat. A N6 azonban ebbe
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nem nyugszik bele, a tdnc soran megkisérli visszacsabitani és tulajdo-
naba venni a Férfit.®

A tang6 egy igazi ,macho” tanc.
Az er6s, hatarozott, megingatha-
tatlan férfi tanca. Es mégis, nem
ilyen egyszer@. A Férfi hodit, a N6
csabit. A férfi vezet, a né kovet. A
férfi gyongéden menedéket, biz-
tonsagot nydjt a nének, aki elfo-
gadja és élvezi a védettséget. A
férfi oleli a nét, az pedig felnéz ra.
A férfi a biztos tdmasz, a n6 érzé-
kien és odaaddan a mellére simul.
A férfi befogadja a nét, az pedig
magaba engedi tanc kozben a fér-
fit. Nem elnyelni akarja, és a férfi

sem gy6zni akar. Talan ez adja a
Tangé ©Orok modernségét, ez a

klasszikus, tiszta szereposztas.

A mai vilagban a férfi és néi szerepek egyre jobban egybeolvad-
nak, néha teljesen 6sszemosoddnak. Sok né teljes értékiien lat el klasszi-
kusnak gondolt férfi feladatot, ezéltal csorbat ejtve a férfiak
biiszkeségén és onbizalman. A férfias és ndies magatartasformat tanul-
juk, nem egy velunk sziiletett adottsag. A kornyezeti, szocializacids és
az eltanult, ellesett viselkedési formak rakodnak ra a biolégiai alapra.

Ranschburger Jen6 szerint: az egészséges identitds alapja az, hogy
az egészségesen fejl6d6 emberek megtanuljak azokat a sztereotipidkat,
melyek a biol6giai nemiikhoz kapcsolhatok.* Ezek a legtobb kulttara-
ban azonosak (vannak azért kivételek, f6leg elszigetelt torzsi kozossé-
gekben), de korszakonként és az életkorral is valtozhatnak.

3 E. Bagdy; Finomra hangolddds, Elixir, Budapest
3 J. Ranschburg; N§ és férfi, Tankonyvkiado, Budapest

83



Mindkét nem szamara fontos a masik szamara nélkiilozhetetlen-
nek, fontosnak lenni. Létlinket, életiinket nagyban befolyasolja ez a
harmoénia. Ha egy mai, erésen feminista szemszogébol nézziik és ele-
mezziik a férfi és a né Tangdban betoltott szerepét, talan nem igazan
mosolyogtat6 az eredmény.

Mégis Argentindban és a tobbi latin orszdgban, ahol a szocialis és
gazdasagi problémédk miatt a nemek kozotti fesziiltségnek sokkal na-
gyobbnak kellene lennie, a nék és a férfiak kevésbé frusztraltak.

A férfi és néi szerep jellegében, nem mindségében tér el egymastol.
Nem szeretném elttlozni a tango jelent6ségét, de teljesen vildgos, hogy
a tarsadalmi bedgyazoédasok ravetiilnek a kiilonboz6 népek tarsas tan-
caira is. (Gondoljunk a XX. szdzad masodik felének divatos eurdpai
tdncaira, példdul a twist-re, a rovid néi szoknydkra, a szinte semmi
kontaktust nem igényl6 tancra.)

A tangoban a tdnc éthosza megkoveteli, rakényszeriti a felekre a
jol bevalt, a tirsadalomban mar elfogadott szerepeket: a magabiztos, de
figyelmes férfit és a hatarozott, de néies nét.

Az improvizativ tdncok egyik iratlan szabdlya, hogy valakinek fel-
tétlentil vezetnie kell, maskiilonben a produkcié mindenképpen anar-
chidba, kdoszba torkollik. (nyilvanval6an itt nem a férfiuralom szente-
sitésérél van szo.)

Tradiciondlisan férfi értéknek szamit a szellemi és fizikai erd, a ha-
tarozottsag, a him dominancia, mely képes a biztonsag megteremtésé-
re. A férfinak sziiksége van az elismerésre és megbecsiilésre, hogy
meg0rizze férfiassagat. N6i értéknek szamit a szelidség, az odafigyelés,
az érzékiség, az odaadas. A hagyomanyos sztereotipidk szerint a né
rabizza magéat a férfi gondoskodédsara, mindenestsl dtadja magat, nem
félve a kiszolgéltatottsagtol, ha kolcsonosen tiszteletben tartjdk egy-
mast.

Sem a kommunikéci6, sem a kapcsolat nem mitikodhet j61 megbe-
csiilés és bizalom nélkiil. Azzal kezdtiik, hogy a Tangé maga az Elet.
Ezek az értékek a tangd nélkiilozhetetlen kellékei. Mint improvizativ
tanc, a tang6 ezeken az alapokon nyugszik.
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Az improvizacio

Az improvizaci6 veliink sziiletett készség, mely, ha nem vagyunk
talsagosan fegyelmezettek, az élet minden teriiletén veltink van. A nap
szinte minden pillanatdban improvizalunk. A kiulvilagra valaszolva,
cselekedeteinkben, beszédiinkben, dontéseinkben,- kiben milyen mér-
tékben-, de mindenkiben benne van a rogtonzés képessége. Intelligen-
ciank mozgatérugéja. Az ,improviso” a latinbél szdrmazo, ma is
hasznalatos olasz sz6, varatlan, el6re nem latott, esetleg véletlen cse-
lekményt jelent.

pa

2. Az improvizaci6 és a Tango

A Tang6, mind a zenében, mind pedig prézaban és egyéb tancos
el6adasokon el6zetes felkésziilés nélkiil el6adott produkcié. Legtobb-
szOr egy adott zenei vagy szobeli témédnak a fejben torténd, spontan
kidolgozasa és azonnali bemutatésa.

A Tang6 tudatosan spontan és spontanul tudatos tanc. Bonyolult
pszichés és fizikai folyamatok eredményeként l1étrejové miivészeti al-
kotas. Esztétikai nevelés is. A kreativitds parosul a tdncbol arad6 har-
monidval, jatékossaggal és életorommel. Elsajatitisa magas foku
figyelmet, alazatot és fegyelmet igényel. Maga a rogtonzés els6sorban a
tdncos mozgastechnikai tudasabol, mozgaskészletébol épitkezik. Nem-
csak a vératlan helyzetekre elére begyakorolt, felszines, esetleg még
latvanyosnak nevezhet6 mozdulatok arzenaljat jelenti, hanem a 1élekre
hato, a partnerek kozotti mélységes és alazatos egyenrangusagot is. Ez
az egymast inspiral6 kommunikacié eredményeként jon létre.

A ritmus az élet egyik f6 szervezd motorja. Testtink szinte minden
szervének ritmusa van, s6t még a gondolatainknak is.

Az emberek j6 része nem képes élvezni a pillanatot, ,a most ha-
talmét”. Eletiiket legtobbszor a multban ket ért sérelem, vagy a jovétsl
valo félelem hatarozza meg. A tang6 szinte olyan, mint egy tancterapia.
Itt elengedhetetlen az intimit4s. Egyetlen sz6 nélkil megértjiik partne-
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riinket. Bar vagyunk az 6szinte és bizalmas viszonyra, még sem merjiik
megmutatni, véllalni 6nmagunkat. A non-verbalis kommunikaci6é az
érzéki kifinomultsag hataséara kel életre.

A tango6ban a varazslat a fizikai kontaktuson alapul6 akcié-reakcié
interakcidjaként jon létre. Koztudott, hogy a tanc sordn jelen van és
miikodik egy jelrendszer, mely a partnerek szamara egyértelmd és
konnyen értelmezhetd kell, hogy legyen, mig a kozonség szdmaéra lat-
hatatlannak kell maradnia. Eppen ez okozza az egyik nehézséget is.
Nagyon nehéz konnyedén, természetesen, magabiztosan és figyelme-
sen tancolni, és ekdzben vezetni is.

A tangobeli rogtonzés talan legnehezebb része, hogy a férfinek el
kell sajatitania a léptetés és megéllitas tokéletes technikajat, gyakorla-
tat. Nem a részletekbe, az egyes elemekbe kell beavatkoznia, mert az
még csak a készlet, hanem a teremtés folyamataba, a 1épések soraba
kell a megfelel6 médon és pillanatban hatarozottan dtvenni a vezetést.

Altaldban az improvizaciérél elmondhatjuk, hogy egyszeri és
megismételhetetlen és személyhez kotott. Rogtonzéskor a tancos gyak-
ran sajat lényét adja, spontaneitasa kizarja a hamissagot, éppen ezért
leleplez6 erejti lehet. Tiikrot tart 6nmaga elé, mely, ha bolcsen 4all hoz-
za, segitheti az onmegismerésben.® J6 rogtonzéshez mindenképpen
sziikség van, empatidra, megértésre, a partner értékeinek, hianyossaga-
inak ismeretére, aldzatra és tiszteletre. A tangoénak, része bizonyos fo-
kig a jaték, a jatékossag is. Mindannyian emléksziink ra, hogy jaték
kozben néha milyen komoly indulatok is kitorhetnek, de a magasztos
érzelmek sem lehetetlenek.

Az improvizaci6 az autentikus tancok éltetje, de mtivészileg csak
akkor hordozhat értéket, ha valédi élményen alapul6 érzéseket fejez ki.
Minden eltalzott, er6ltetett érzés hamis idézése, megsziinteti a varazst.
Fligg a pillanatnyi hangulattél, lelki allapottol is. A rogtonzés ezért
kozvetit els6sorban érzéseket, csak ritkan torténeteket. A tangéban az
érintésekbdl parbeszédek lesznek. Néha a valasz nem vart, de ettdl ala-

% Zs. Merényi; Improvizicid, Tanctudomanyi tanulményok a pedagégia gya-
korlatban, MTSZ, Budapest
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kul izgalmasan ez a tadnc-beszéd. Nincsenek igazan jo vagy elrontott
lépések, csak természetes és szabad lehet6ségek.

Tanc kozben az igazi vezetd keretet, lehet6séget ad a kibontako-
zasra, a kovet6 reagdl és valasz ad. A szerepek menet kozben nem
mindig kiilonolnek el felttinden, s6t, néha akar fel is cserélédhetnek.
Hogy meg tudjak érezni a két tdncos kozott keletkez6 energiadramlast,
ellazulas kell. E nélkiil nem érthetik partneriik kozléseit. A megfelelési
kényszer okozta merevség, azonban lelassithatja a folyamatot.

A sokévi munka, tudés és rutin segit abban, hogy mindketten ma-
gukra, és kozben a masikra is figyeljenek. A cél egy magasabb esztéti-
kai szint mélyebb atélése.

Az élet valdjaban kapcsolédasok sorozata. Ezek minésége, a beér-
kez6 hatasok befogadasa, feldolgozésa és a kialakult 4j impulzus kibo-
csatasa -ez az alland6 folyamat-, hatdrozza meg életiinket. A tangéban
e nélkiil nem johet létre az egyiittes élmény. Ez az, ami talsegithet kor-
latainkon, és elnyomott, elfeledett érzéseket is ki tud hozni belSliink. A
kiils6 energidk (partner, zene, tanctér) vagy egy meglepé mozdulat
teljesen 4j mozdulatsort indithat el. Egy kétoldalt varazstiikor el6tt
allunk, mely atengedi mindkét iranyba a fényt.

Az egyiittes élmény megvaldsulasdnak egy masik fontos eleme a
nyitottsag. Minden 4j partner, helyszin vagy zene, potencidlisan maga-
ban hordozza az Gj varidciok végtelen sorét.

A tanctechnika ezt tgy valdsitja meg, hogy a férfi (a vezetd) felki-
nal egy lehet6séget, amire a nének reagalnia kell. Bar elsédlegesen a
nének a kovetés a feladata, mégis a felkindlt lehet6séggel élnie kell,
vallalva a kockazatot, hogy valami tj kovetkezik. Mik6zben megmutat-
ja magat, a partnerét egy masik irdnyba kell inspirdlnia. A férfi erre
valamiképpen reagélva, elfogadva, beépiti azokat a tdncaba. Ott és csak
abban a pillanatban torténhet meg ez a taldlkozas. A kovetés-vezetés
szintjér6l a valédi Tanc szintjére léphetiink. Az egész improvizacios
folyamat nem miikodik a kolcsonos aldzat, megbecsiilés és bizalom
nélkiil. A Tangéban (ami eléggé férfi centrikus tdnc) a férfi hatarozza
meg, hogy hova kell lépnie a nének, de azt, hogy azt hogyan teszi, az a
vezetett dolga. Vannak férfiak, akik nem adnak a nének kreativitasi
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lehet6séget. Vannak, akik ezt elfogadjak, s6t pont a biztonsagot szeretik
a férfi karjaiban. Es léteznek azok a nok, akik képesek és megteremtik
maguk szamadra az id6t és teret a diszitésekhez, valamint egyenrangt
félként kozremtikodnek a vezetésben. Ez a kreativitas, a kozos jaték; a
par egytitt teremt valami Gjat, szépet, megértve egymadst, bizalommal,
néha egymasnak fesziilve, de segitve egymast. Ez maga az Elet.

Az idedlis, ha a férfi meg tudja teremteni azt a kozeget, amiben a
né bels6 és kiilsé szépsége ki tud bontakozni, meg tudja mutatni ma-
gat. A férfi adja az irdnyt, a ritmust, de a n6 dolga ezt széppé tenni. Egy
csodalatos kép (a nd) egy keretben (a férfi).
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3. Az ,egyiitt” élmény

Megfigyelhettiik életiink sordn, hogy az egytittesen atélt élmény
héfoka magasabb, az indulatok szine er6sebb, tartalmilag gazdagabb és
érzelmileg is arnyaltabb. Visszaemlékezve melegebbek, viddmabbak,
mint az egyediil megéltek. Orém, mely hatdséra kozos szokasok és -
megismételve azokat,- hagyomanyok alakulhatnak ki.

Egyes kutatok szerint a boldogsag, a beteljesedés pillanata, nem én

kozponta. Arisztotelész pedig azt allitja, hogy a nagyon magas szinten
végzett valamely tevékenység orom forrasa lehet. Ez természetesen
visszahat a tevékenység mindségére is, és ez altal az dnbecsiiléstink is
pozitiv irdnyba mozdul. Az onfeledt allapotban atélt pozitiv élmény
hatédséra sikeresebbnek, jobbnak, szebbnek, magabiztosabbnak érezziik
magunkat, és az onbizalmunk is novekszik.
A pozitiv hozzaéllas pozitiv energidkat valt ki és ez pozitiv tudatalla-
potot eredményez. A tangéban is ez torténik. A pszichikai energia va-
lami Gjat, szépet, boldogsagot hoz létre. A harmoénidval egyiitt ezt az
érzést fogjuk ismét keresni, és ismételt atélésére vagyunk.

Az argentinok a tang6 lelkét tartjak a legfontosabbnak. G. Lorca

duende-ja egy 0si ritusrdl, a Fold szellemérdl beszél; szenvedély, erd,
forré szél mely elropit, szinek, hangok, illatok, érzelmek tanca,- tanc a
mindenséggel.
A primitiv népek a kultikus énekeik és tancaik kozben, ritmikus és
harmonikusan ismétl6dé mozgasukkal, a testiikben dramlatot hoztak
létre (flow). A harmonikus egyiitt mozgds létrehozdja az energia dram-
lasa egyik testbdl a mésikba. Ez a pozitiv energia segit elmeriilni a test-
ben, és kapcsolatba kertilni valédi éntinkkel.

A tangotancosok szerint minden az elején, az els6 masodpercek-
ben dél el, amikor egymas szemébe nézve megsziiletik az olelés. A fi-
gyelem, a befogadas, az elfogadds pillanatai ezek. Kialakuldsat nem
lehet igazabol megfogalmazni. Emlékezziink csak a flamencora, ahol a
zsigerek szintjén torténik minden. Az 6lelésben feloldodik az En és Te,
megteremt6dik a Mi. A férfi felajanlja a boldogsagot, biztonsagot, a né
szépnek és konnytinek érzi magat. A 1épések szinte maguktol, fesztele-
niil a semmibdl bukkannak fel. Létre jon az a térékeny harmoénia, mely
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egyik testbdl a masikba folyik, és feltoltédve aramlik vissza, majd meg-
sziiletik a vardzslat, a tokéletes harmonia.

Ekkor, de csak is ekkor megsziinik a kiilvilag. Mint az 6si torzsi
tdncokndl, transzéllapotba kertiltink. Ilyenkor a tdncosok hosszu {ite-
meken keresztiil akar teljesen mozdulatlanok is maradhatnak, hagyjak,
hogy az ¢lelésen keresztiil hasson ez az energia.

A tanguerok szerint az Osszes tarsastanc kozil a tangé ad a leg-
tobb lehet6séget a partner megismerésére. Szavak nélkiil, csak a moz-
dulatok beszélnek. Szerintiik ilyenkor személyiségiink rejtett, még
megvaldsulatlan készségei bontakozhatnak ki. Ideélis alkalom az 6n-
megismerésre is. A test a melankolikus zene hatdsara egy id6 utan ella-
zul, enged fesziiltségébdSl. Megnyilunk, kicsit elveszitjiilk, majd
megtaldljuk oSnmagunkat. F. Salas, korunk egyik elismert tang6 tancosa
szerint a tangoban nem a fizikai teljesitmény a fontos.?

Nem is kell, de nem is szabad felttinésre torekedni. A szabadsag
érzését végig megtartva, ki kell tarni bensénket el6bb partnertinknek,
majd egyiitt, a kozonségnek.

Nemrégen egy német stdb csodélatos filmet készitett , Enrique és
Judita” cimmel egy tangd tancos par mindennapi életérdl, eredeti ar-
gentin helyszineken, Buenos Airesben. Bemutattak, ahogyan a mar rég
6ta a tancbol €16 pér, profi tancosokként, megkiizd a Tangéval.

% E.Kaposi; A tinc helye, MTSZ Tudomanyos Tagozat, Budapest, 1977.
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Enrique Grahl és Judita Zapatero

Az alapveté mozdulat a sétalas simaséga, a siklas, mellyel a tanco-
sok arhelyezik egyik labukrél a masikra testsulyukat anélkiil, hogy
vallaik picit is megmozdulndnak. Ténc kozben a térdek megfesziilnek,
majd elernyednek, az egymads felé sztrkalo ldbak, mintha mintat ven-
nének egymas aurdjabol, egyszerre a kostolgatas és az érintés magidja.
Az argentin tang6 els6sorban ellentéteiben él. Egyszerre férfias és noi-
es, kemény és lagy, agressziv és szentimentalis.

A filmben végig kovethetjitk a mindennapos gyakorlast, az érzé-
sekkel, onmaguk és a partneriik vélt vagy valds gyengeségeivel valod
harcot. Megismerkediink az ¢reg szaboéval, aki késik a megfelel$ fellé-
p6 ruhaval, és akinek a falan ott van még, tobb mint fél évszazaddal
haléla utan is Gardel képe.

Tandacsért egy oreg, legalabb hetven éves tanguerohoz fordultak.
Napokig csak neki tancoltak és lesték a véleményét. Es az oreg ilyene-
ket mondott:” Enrique, légy férfi, most te vezetsz, mondd neki, hogy
ugy foglak vezetni, hogy megbizhatsz bennem. A nének nem szabad
gondolkoznia kozben, Judita hagynod kell magad. Nem a mutatvany
szamit, probéljatok egymasra taldlni, alazat kell! Ne akarjatok tobbet, a
tang6 sohasem tokéletes, a repiilés, a harmoénia csak bizonyos napokon,
pillanatokra van meg, hat ez az Elet!”
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VI. Nyolc évszak

Marx szerint a mtivészeti alkotas a legnagyobb boldogsag, amivel
az alkot6 ember 6nmagat megajandékozhatja, feltarva belstje 1ényegét
az objektiv vilag tiikrében.

G. H. Hardy angol matematikus ramutat®” - teljes igazsaggal-,
hogy valamit elemezni, magyarazni, értékelni, vagyis barmilyen véle-
ményt alkotni, masodrendti feladat. Funkcionalis a kiilonbség azok
kozott, akik valamilyen rendkiviilit sziilnek, megtoltve egy {ires papir-
ivet, és azok kozott, akik elemeznek, magyardznak. Az egyik az alko-
tast és a kreativitast személyesiti meg, mig a masik a szemlélédést, a
kritika és az elmélet emberét.

A remekmitivek egyedi tartalommal és megjelenési formaval bir-
nak. A zenész-el6ad6 behatol a formaba anélkiil, hogy a tartalmat sza-
vakka alakitand, és csak a zene eszkozeivel fejezi ki a zenem l1ényegét.
A hallgat6 befogadja a zenei el6adast, anélkiil, hogy ismerné formajat
és tartalmat. A zene, szavak nélkiil létezik benntink. Ha le tudnank irni
szavakkal az érzések és hatdsok Osszességét a vilagrol, amelyben éliink,
nem lenne sziikségiink zenére. Van azonban a zenében valami megfo-
galmazhatatlan, lefordithatatlan, amit csak a zene nyelvén lehet kife-
jezni, atadni és lehetetlen egy madsik jelrendszer segitségével, bar
minden remekmi logikus médon épiil fel anyagabol.

Eppen ezért egy olyan dolgozat, melyben 6sszehasonlitunk két
zeneszerz6t, akik két kiilonboz6 kontinensen és két teljesen kiilonboz6
korszakban alkottak, nagyon nehéz és szinte lehetetlen feladat. A kisér-
letet az alkotasaik iranti alazat és féleg Vivaldi és Piazzolla , Evszak”-jai
iranti csodalat motivalta.

A két zeneszerz6 az utékor szamara sokaig, mint hangszeres mu-
zsikus maradt fenn. Csak halaluk utdn dobbentek ra a kortarsak és a
nagykozonség is, hogy a hatalmas életmt 6rok értéki. Biztosan allitha-

%7 V.0. S. Niculescu; Lucrari de muzicologie, Cluj, Cons.G.Dima,1979.
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tom, hogy aki az Fvszakok - az Isteni Teremtés - e csodajanak megoro-
kitésébe véagott bele, az nem lehetett hétk6znapi elme és hatartalan sze-
retettel, alazattal fordult a Természet felé.

Lassuk, - mar csak a kor és az életmii nagysaga szerint is - el6szor
Vivaldit és mtivét.

A tenger mellett sziiletett, - mint kései szerzétarsa, Piazzolla is -
1678-ban, Velencében. Korasziilott és gyenge testalkata volt, ezért visz-
szahtiz6do. Zenei nevelésérdl keveset tudunk. Taldn apja tanithatta, aki
hegedtis volt. 1703-ban pappa szentelik, és az Ospedale della Pieta -ban
,maestro di violino”. P.A. Tolsztoj jegyzi fel,?® hogy Velencében van-
nak néi kolostorok, ahol oly csodalatosan énekelnek, hegediilnek és
orgonalnak, hogy olyat sehol sem talalni masutt a vilagon. Vivaldi ele-
inte csak hegedtioktat6, de munkéjanak koszonhet6en a kolostor hama-
rosan feltilmulja a tobbi hasonl6é intézmény zenekarat. Sziiletése ota
angina pectoris-ban szenvedett, ezért fel kellett hagynia a misézéssel,
amitSl az inkvizicié tiltotta el. Szerencsére csak egy artalmatlan ze-
nésznek tartottak. A betegsége miatt nem is nagyon jart sehova, csak
gondolan vagy kocsin, de mint irja- sohasem gyalog. Az 1700-as évek
elejére mar annyira elismert, hogy az eurépai uralkodék sem hagyjak
ki koncertjeit, ha Velencében jarnak.

1. Antonio Vivaldi

1713-ban adatja el6 elsé operajat.
Osszesen 48-r61 tudunk. Hamarosan
,maestro dei concerti”, aki szadmos
concertot és egyhazi mvet ir, de kozben
tanit is. Egyik ilyen ismert tanitvanya a
kor hires hegedtise, Pisendel, aki Er6s
Agost latogatasakor két opera felvonasa

3 W. Kolneder; Vivaldi, Budapest, Gondolat, 1982. 21.
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kozott még Vivaldi F-diir hegediiverseny-ét is eljatszotta a vendég kivan-
sagara.

Néla tanulnak Eurdpa szamos orszagabol érkezé fiatal muzsiko-
sok is, mint példaul Daniel Gottlieb Treu, David Heinichen vagy a cseh
Zelenka.

Héarom évet tolt Mantovaban, majd megfordul a papai udvarban
is, bejarja a nagyobb olasz varosokat, de Bécsben és Miinchenben is
koncertezik. Elete utols6 llomésa Bécs. Partfogdja VI. Karoly halélaval
megszlinik minden lehet6sége, hogy mtivészi tevékenységét folytassa
és végiil -és ezt csak 1938 ota tudjuk-, szegénységben itt hal meg 1741-
ben.

2. Vivaldi: A négy évszak

1725-ben jelenik meg Amsterdamban Vivaldi 8. opusa , 1l cimento
dell Armonia e dell Inventione” (A harmonia és taldlékonysag er6probéja)
cimmel.

Az életében megjelent koncert ciklusai koziil ez, és az 1713-ban
szintén Amsterdamban ,L Estro Armonico” (Harmoéniai szeszély) voltak
a legjelent6sebbek. Az op. 3. concerto-i olyannyira valtozatosak és for-
mailag oly szeszélyesek, hogy nem csoda, Bach 10 csembalé és orgona
atirata ezekbdl késziilt. Az 4ltalam kiemelt op. 8. azért is fontos, mert a
cimmel megjelolt koncerteknek jo része itt talalhato, beleértve az 1926-
ban el6keriilt 300 koncertet tartalmazé Durazzo hagyatékot is. A 28
cimmel ellatott koncert koziil a Tavasz, a Nyar, az Osz és Tél (no.1-4) a
barokk programzene vildgdnak ismert darabjaiva valtak. A Négy évszak
még ezek koziil is kiemelkedik azaltal, hogy e mtivekhez egyedi szoveg
tarsul. A mtvet Vaclav Morzin gréfnak ajanlotta.

A kiséré szonettek szerzdje ismeretlen, “sonnetti dimostrativi”,
ahogy Vivaldi nevezi 6ket, és valészintileg 6 maga a kolts. Ezek a
négyszakaszos versek egyediilall6ak az életmiiben és nemcsak egy alta-
lanossagban megfogalmazott program ez, hanem sorrdl sorra haladva
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adja meg az dbrazoland6 természeti jelenségeket. A négy szonett igy a
kozvetlen szemléltetés céljaval szerepel a miiben, a partitira végig tar-
talmazza a négyszer 14 sort. Val6szinti, hogy a versek a koncertek el6tt
irédtak, ezért ha a zenét képzeljik el a szovegben leirt események
szemléltetésére, akkor zenei illusztracioval allunk szemben.

A szoveget és zenét egyenrangl elemeknek tekinthetjiik, ahol a
kett6 erdsiti egymast. Az értelmi és érzelmi hatas elvalaszthatatlan. Ez
annyiban nem tjdonsag, hogy a barokk énekes miifajokban a retorikai
elemek megzenésitésében megszokott ez az dbrazolas. Igy egy kifeje-
z6bb zenei alkotas jon létre. Ez a kiilonleges felfogas - cantata senza
cantare- (énekszolam nélkiili kantata) ,hangzé beszéd” (J. Mattheson
1739-es mtive szerint is*) a barokk zene egyik alapeleme.

Adorno szerint az Evszakok slagerré vélasénak oka nem a szoveg -
zene viszony miatt kdvetkezett be, hanem az évszakokhoz asszocialt
képek és hangulatok romantikus/impresszionista jellege miatt.

A siker masik titka, hogy a négy koncert csodalatosan tudott idomulni
a romantika idején felttind nagy hegedtis generaci6 és utédaik igényei-
hez is. Ezt csak meger&sitette néhdny karmester-orids nagyszert els-
addsmodjanak kozonségsikere.

Az 4j Vivaldi reneszansz az Alberto Gentili féle Durazzo-hagyaték
felfedezésének koszonhets. (1926). Késébb a II. Vildghabora utani sok
szempontbdl szétzilalt Eurépaban Vivaldi zenéje hihetetlen frissessé-
gével, érzelmi gazdagsagéaval, sziporkazo, konnyed fantaziajaval pilla-
natok alatt meghdditotta a kozonséget. Még Thomas Mann is figyelmet
szentel a régi mestereknek - , Dr. Faustus” cim@i mtivében (1948) - ami-
kor a hése Zeitblom viola d” amore-n jatszik. A régizene-jatszas ez id6
tajt kezd miikedvel6i korokbdl beszivarogni a koncert pédiumokra.

LA PRIMAVERA A TAVASZ

Giunt’é la Primavera e festosetti Itt a tavasz mar tinnepre kelve

3 W. Kolneder; Vivaldi, Budapest, Gondolat 1982.
40 T.W.Adorno; A zenével kapcsolatos magatartds tipusai, Budapest, Helikon, 1962.
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La Salutan gl” Augei con lieto canto fecskék koszontik vigan énekelve

E i fonti allo Spirar de "Zeffiretti
Con dolce mormorio Scorrono
Intanto.

Vengon’coprendo I'aer di nero
Amanto E Lampi,e tuoni ad

Annuntiarla eletti,Indi tacendo questi,

Gl Augelletti, tornan di nuovo al lor,
Canoro incanto.

E quindi sul fiorito ameno prato

Al caro mormorio di fronde e piante

Dorme’ 1 caprar col fido can’” a lato

Di pastoral Zampogna al Suon
Festante Danzan Ninfe e Pastor

Tetto amato Di Primavera all” apparir

Brillante.

L" ESTATE
Sotto dura Stagion dal Sole accessa

Langue I’ huom, langue’l gregge ed

Arde il Pino, scioglie il Cucco la Voce

E tosto intesa canta la Tortorella
e’l Gardellino

Zeftiro dolce Spira, ma contessa

lagy szell6cskék puhén lengedeznek
forrasok édes gyorsan csorgedeznek

Fekete felh6k meg-megrengedeznek
a kék égre ra-ratelepedve

villam hasit, és meg-megrepedeznek
S fecskéknek megjo tjra friss

zenére

kedve.

Mig elmeséli szazszor merre szélla
szell6 arétnek fajdogalva
ebével szunnyad a kecskepésztor.

Majd sipjaba fij és édes hangra
Nimfakkal tancol, s rajuk borul
A tlindokl6 tavasz szerelmetes sétra.

A NYAR

Kemény a Nap, suhog a fényes

ostor

tikkad a nyédj, az ember, ég a cserje,

csak a kakukk sz6l Gjra-tjra,

s olykor felelgetve néki visszabug
a gerle.

még lagy a szell6, am a tajban ott
forr

Muove Borea improvviso al Suo vicino a vad vihar mar j6, hogy leteperije.

E piange il Pastorel, perche Sospesa
Teme fiera borasca, e” 1 Suo destino.
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Toglie alle membra lasse il Suo riposo

bajban

Il timore de” Lampi,e tuoni fieri e de

Mosche, e mosconi il Stuol furioso.

Ah che pur troppo i suoi timor son veri
Tuona e fulmina il Ciel e grandinoso

Tronca il capo alle Spiche e a’ grani alteri.

L” AUTONNO

Celebra il Villanel con balli e Canti
lommal

Del felice raccolto il bel piacere
kedvében

E del liquor di Bacco accesi tanti
magat

Finiscono col Sonno il lor godere

Fa ch’ogn’uno tralasci e balli e canti

mal

L aria che temperata da piacere
majd

E la Stagion ch’invita tanti e tanti

D’ un dolcissimo, Sonno al bel godere.

I cacciator alla nov’ alba a caccia

Con corni, Schioppi,e cani escono fuore
Fugge la belva,e Seguono la traccia.

Gia Sbigottita, e lassa al gran rumore
De’ Schioppi e cani, ferita minaccia.

szanaszét minden, fut a bojtar,
nyilall a villdm, nagy a dorgés,
réhoz

Legyet s dongo6t rettenetes rajban.

Sejtette 6 ezt, fergeteg kidltoz s a

jéges6

kopog6s morajban, mint flirge
hoéhér
Ugy csap a kalaszhoz.

AZ O0SZ
Paraszt tnnepli tdnccal, cimba-
Viddm sziiretjét s nyakalva cifra

Bacchus kelyhét, bizalommal ki-ki

asztal ala issza.
All a sziiret még dallal, vigalom-

Kedves az ég, baratsagos, tiszta-

vad nyarnak ki-ki nyugalommal
Alomadoéjat adogatja vissza.

De a vadasz kél, kerekedik a hajnal
megfajja kiirtjét, kutyait hivatja.
Fut a vad, szoritsd, 1égy rajta.

S a nagy larmatol végre megriadva
El is talaltak, tizik is sereggel.

Languida di fuggir,méa oppressa muore. Lankad a vad mér, parajat kiadja.
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L’INVERNO A TEL

Agghiacciato tremar tra nevialgenti ~ Reszketve, fagyva csikorgé héban

Al severo Spirar d’orrido Vento F4j6 rettenetes szélben topogva
stirtin

Correr battendo i piadi ogni momento Meg ne fagyj a télben, jeges
vilagban

E per Soverchio gel batter i denti. Remegve vacogo fogakkal.

Passar al foco i di quieti e concenti Hazoédni ttizhoz, vig asztal mellé,

Mentre la piogga fuor bagna ben cento mig ott kiinn csak tgy szakad
délben,

Camminar Sopra’l ghiaccio,e a passo lento  majd sikos tton- jaj- eles6
félben

Per timor di cader girsene intenti. Tovabbhaladni mindig egy
arasszal.

Gir forte, Sdrucciolar, cader a terra Vigyazz, megcsuszol!

Labad nem szaladhat
Di nuovo ir Sopra’ I ghiaccio e correr forte ~ No kelj fel, indulj - aztan jo
kis roppanas
Sin che’l ghiaccio si rompe e si disserra jég volt, beszakadt alattad!
Sentir uscir dalle serrate porte Scirocco Sirokko, béra, ezerféle kofic

rohama

Borea e tutti i Venti in guerra.Quest’é 'l Csap rad zag6 szél hadaknak -
ilyen a tél hat

Verno, ma tal,che gioja apporte. De van benne j6 is!4!

4 Vivaldi Négy évszak szonettjei / Ronai Mihaly forditasa
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Tavasz /E-dar/

Az els6 tétel ,liento canto” - viddm ének- a tonika hangnemében,
tuttiban indul, és ez a ritornell adja a keretet a kiilonboz6 képek meg-
festéséhez. A sz6l6hegedli , madar-koncertjére” a masik két hegedtiszo-
16 csicsergése trillazva vélaszol, amint az érkez6 fecskéket koszontik. A
forrasok és szell6k viddm hangjat a harom hegedtiszélam parhuzamo-
san halad¢ gyors tizenhatod mozgasa érzékelteti. A szolista és a kiséret
titemes tutti harminckettedei a szélvihar kozeledtét jelzik, mikdzben a
sz6lohegedti gyors skalaszer(i futamai a villamlas-dorgés lecsapésai. A
lasst nyolcadok a vihar eliiltét hozzdk, majd a visszatéré fecskéket a
harom hegediiszol6 vélaszolgatasai utdnozzak. A zar¢ ritornell ismét
E-darban van.

A maésodik tétel a zenei keretek szétfeszitésének, de a zenei intimi-
tds megnyilvanulasdnak is példaja. Zsenialis, amint az alvd pésztor
alomszép tutti muzsikdjat a htiséges eb csaholdsa megzavarja. A bra-
csatél mar szinte hangutdnzé effektusokat hallunk. Mindekozben a
hegedtisz6l6 egy nyugodt, lasstt dallamot jatszik.

Z. Larga
E quindo =ylfiorko a meno prato Al caro mormorio
difronde @ poke Iorme ILC aprar eolfide san 3 hbke |
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Deane ele grida . |
: Sr s o semper modfo A, Caranna e

115 =

4 Vivaldi; Le quatro stagioni, EMB, Budapest 1983. 11.
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A harmadik tétel- pasztortanc-. Ritmusa vidam, mely némi valto-
zassal visszakoszon az 6sz vaddasz jelenetében. Itt is a tipikus ritornell
szerkesztés dominal.

A tavaszi szerelem hangjainak hegedtiszoléjat néha csak két szo-
lam kiséri. A zar6 rész bukolikus hangulatat, pasztortanc zarja le.

Nyar /G-moll/

Szinte statikus, faradt nyolcad mozgésok fejezik ki az olasz déli
nap ereje el6l megbtivo természetet. Ebbe az alloképbe némi életet csak
a kakukkot imitdlé és a neki vélaszolgatd gerle tizenhatod mozgésa

hoz. Pacsirta trillazik a szél6hegedti magas E-huros éllasaiban. Es 14-
gyan szell6 kél- triolak.

Z
& ZEFFIRETTI DOLCI
Zeffiro dolce spira,
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A szél fokozodik, amit a pontozott, feszes ritmus ad. Hirtelen -
subito - betdr a Borea, ez az oly jellemz6 észak-olasz szél. Minden é16-

# Vivaldi; Le quattro stagioni, EMB, Budapest, 1983. 26.
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lény megriad, ijedt pasztor sirama sz6l a hegediin csembal6 kisérettel,
mely mit sem ér, a szél visszatér, az egyre mélyebb regiszterben sz6l6
harmincketted menetek ezt jelzik. A masodik tétel: a vihar el6tti csend.
A pésztor fesziilt. Legyek és sztiinyogok raja csipds -hegyesen tdmadja.

s

Toglie alle membra lasse il suo riposo Il timore de’Lampi, e tuoni fieri E de mosche, e

agio Presto
i 0t 2 £ : L’-'ﬁ — —
princ. ‘ =S : 1
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Sejtései a vihart illetéen valéra valnak. Dorog, villamlik, jégesé ve-
ri el az érett kalaszt. A vihar lomhéan indul, de nem t{ir ellenallast. Csak
ugy szdguldoznak a hangok, tizenhatod futamok a vonésok hirjain,
tobbnyire unisono mozgasban. A disszondns bévitett kvart, a kis sze-
kund a kegyetlen erét, félelmetességet sugallja.

# Vivaldi; Le quattro stagioni, EMB, Budapest, 1983.
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sopra il tenore
e basso *)

Wil

45

A vihar fenségességét az 54. titem nyolcad mozgasai fejezik ki a
harom hegediisz6lamban. Ereje még nem lanyhult, csticspontjat, a sz6-
l6hangszer kett6sfogasait kovetd tutti tizenhatod menetek jelzik. Csak
néha marad egyediil a szél6hangszer, és az emelkedé futamok csak
fokozzak a vihar er6sodé érzését.

Az Gsz [F-darx/

Az 6sz az elmulas évszaka, mégis megvannak a maga szépségei, a
természet utolsé fellobbandsa a mély alom el6tt. Az 6sz a sziiret ideje
is, a foldmtivesek boldogan varjak, dallal és tanccal koszontik. Vivaldit
valoszintileg egy népi dallam ihlette a kezd¢ titemekben.

4 Vivaldi; Le quattro stagion, EMB, Budapest, 1983. 39.
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BALLO E CANTO DE’VILLANELLI
Celebra il Vilanel con balli e Canti Del felice raccolto il bel piacere
Allegro
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A szolohegedii kett6s fogasokkal ,tdncol”, majd a tutti zarja le a
zenei gondolatot. A kovetkez6 képben latjuk magunk el6tt a mulatozo,
bortdl lerészegedett, dlomba meriil6 alakokat. A majdnem haromokta-
vos akkord-felbontédsok, tizenhatodok, harminckettedek, trilla valamint
a nyolcadok éles bevagasai és az imbolygd hegedti-futamok ritmikai
egyensulyvesztéssel festik le a részeg jelenetet. Miutdn a g-moll modu-
lacié megtortént, a zenekar tutti paraszttanca kovetkezik d-mollban.
Az alv6 részeg piano, larghetto-ban indul. Az egyenletes nyolcad moz-
gasok a szuszogo, nyugodt lélegzetvételt imitaljak. Majd ismét a pa-
raszttanc téma. A mdsodik tétel nyugodt, adagio molto tempdja a
természet megnyugvasa. A kellemes sziireti hangulat édes alomba rin-
gat, amit Vivaldi pontozott fél értékekkel és csak szekund hangkozlé-
pésekkel fejez ki.

A harmadik tétel a vadédszat. Ismét a vaskos néptancra utal6é dal-
lam.

4 Vivaldi; Le quattro stagioni, EMB, Budapest, 1983. 46.
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LA CACCIA 57
1 cacciator alla nov'alba a caccia Con corni, Schioppi, e canni escono fuore

Violino
principale

Violini

Viole

Bassi

/ 47

A fels6bb osztalyok e szérakozasat a fanfarszerd, tinnepélyes ze-
nekari ritornell emeli ki. Az izgalmakat ismét tizenhatod trioldk, har-
mincketted futamok jelzik. A fegyverek és kutydk hangjanak
kavalkadjat, valamint a vad reménytelen menekiilését az egyre feljebb
léps, zaklatott hegedtiszekvencidk és a zenekar szinte szivtelennek
hato salyos negyedei festik ala.

Az &llatok halaltusajat a sz6l6- tutti harmincketted valaszolgatasai

2 X

fejezik ki. A tételt a diadalmasan visszatér6 paraszt dal témaéja zarja le.

4 Vivaldi; Le quattro stagioni, EMB, Budapest, 1983.
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Tél /f-moll/

27 £

A koncert kezdetén a természet, zene altal torténs dbrazoldsanak
egyik korai remekével allunk szemben.

Antonio Vivaldi
(1678—1741)

Agghiacciato tremar tra nevi algenti Herausgegeben von Akos Fodor

Allegro non molto
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A zenének csikorgé hideget, borzaszté hévihart, fogak vacogasat
kell kifejeznie.

A kezdeti nyolcad mozgas a szinte halottnak latszé természet
mozdulatlansagat érzékelteti, a harminckettedek a kegyetlen szelet,
majd a hegedti duplafogasai a fogak vacogasat szimbolizaljak élethtien.
A masodik tétel az intimitast, a melegséget mutatja be. A tiz mellé ha-
z6dunk és hallgatjuk, amint odakint es6 aztatja a vidéket. A hegediik
pizzicato kisérete a hangulat bens6éséges nyugalmat sugarozza. Az
azonos alaphangra épiilé hegedl sextolak a jégen valé megcstszast
utanozzak.

4 Vivaldi; Le quattro stagioni, EMB, Budapest, 1983.
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Vivaldi trioldkka szeliditi a mozgdast, az 6vatossdg jelzésére. A
megcsuszast, gyors egymast kovet6 lefele iranyulé futamok utdnozzak.
A dallam legmélyebb pontja a foldre esést jelenti. De dGjra futni kell, a
jég beszakadésat dramai, feszes, harmincketted ritmusok jelzik.

Sinch’il ghiaccio si rompe, e si disserra;

4 Vivaldi; Le quattro stagioni, EMB, Budapest, 1983.
5% Vivaldi; Le quattro stagioni, EMB, Budapest, 1983.
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El6bb csak a sirokkd, majd az osszes szél egyiitt tamad. A fokoza-
tossag eszkozét hasznalva el6bb a szolohegedi futama indit, a tobbiek
csak 5, 3 majd 2 titemenként csatlakoznak, erésitve a hatast. Végiil a
zenekart és szolistat két részre osztva hatalmas unisonoban zar.

Vivaldi négy 6nall6 hegedtiversenyben fogalmazta meg az Evsza-
kokat, a barokk fenségeshez méltéan, az Ember és Természet 6rok, val-
tozatosan szép viszonyéat. Piazzolla més idében, mds kontinensen a
tango6val atszétt szenvedélyes Evszakok vilagat tarja elénk.

3. Astor Piazzolla

Astor Piazzolla a XX. szdzad zeneszerzGje, aki szdméra mar termé-
szetes, hogy korbeutazza és koncertezze a vilagot. Mig Vivaldi elis-
mertsége féleg Velencére, Eszak-Olaszorszagra, j6 esetben Eurépa egy
kis részére korlatozodott, addig a kozlekedés fejlédésének és a médiu-
moknak koszonhetSen egy mai miivész, mint Piazzolla- ,vildgsztar”
lehetett. Piazzolla pedig az is volt!

1921-ben Mar del Plata-ban sziiletett.
Még csak 4 éves, amikor csaladjaval New
Yorkba koltozik. Az, hogy az argentin gyo-
kereitdl ilyen kordn elszakad, nem latszik
meg kés6bbi miivein, de az, hogy egy mul-
tikulturdlis varosba kertiil, mély nyomokat
hagy zeneszerz6i stilusan.

Nyolc éves, amikor édesapjatél meg-
kapja els6 bandoneonjat és kozben zongo-
razni is tanul a magyar szarmazasa Wilda
Bélatol. O szeretteti meg vele Bachot. Te-
hetségére mi sem jobb bizonyiték, hogy
A kis bandoneonista még egy éve sem jatszik a késébb kedven-

cévé valt hangszeren, amikor elkésziti els6
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fonogréf felvételét. Carlos Gardellel, a csalad jo barétjaval egy kozos
filmben is szerepel.

Kamaszként 1936-ban tér vissza Argentinaba. Tudasanak koszon-
het6en szamos tangd-zenekarban jatszik. Egy radio6 felvétel, amin az
Elvin Vardaro szextett jatszik, oly nagy hatédssal van r4, hogy Buenos
Aires-be, a tang6 f6véarosaba koltozik. Még egy év sem telik bele és be-
teljesedik egyik nagy alma, egytitt jatszhat minden idék legnagyobb
bandoneistdjaval, Anibal Troilo-val, annak egytittesében. Bar sokszor
beugrik esténként a nagy sztar helyére, (Troilo-t az argentinok annyira
szeretik, hogy az 6 sziiletésnapja a bandoneon vildgnapja.) és rengete-
get hangszerel az egytttesnek, 5 év utan szakitasra kertil sor kozottuik.
Troilo szerint, amit ir, az nem tangé. A bohém bandoneonistanak ép-
pen az ellentéte Piazzolla, a maga zarkézott és pedansan preciz életvi-
telével. (Talan véletlen, hogy Vivaldi is zarkézott életviteld, preciz és
szintén j6 megfigyel6 volt, s alaposan megfigyelte az évszakok legap-
robb valtozasadnak részleteit is. Mindketten maguk kezébe vettek olyan
feladatokat, mint pl. Vivaldindl az opera el6adasok szervezése,
Piazzolla pedig turnéit és zenekarait is maga szervezte, - e tevékenysé-
gek egyik korban sem tartoztak a zenész-zeneszerzé feladatai kozé.)

1941-t¢l felhagy a zenekari élettel és Alberto Ginastera-nal csiszol-
ja zenei ismereteit. Zeneszerzési tanulmanyokat is folytat. Sokat fogla-
kozik Stravinsky és Barték mtveivel. 1953-ban elnyeri az F. Sevitzky
zeneszerz&i dijat ,Buenos Aires” cim@ miivével. A bemutato 6ridsi vi-
hart kavar, hisz eddig még senki sem {iltetett szimfonikus zenekarba
bandoneonistat. =~ A dijjal Parizsban tanulhat egy évig Nadia
Boulangernél, aki végleg iranyt szab életének. Mtiveit birdlva a kovet-
kez6t mondja neki: ,Nagyon jo klasszikus mitiveket ir, de az igazi
Piazzolla a Tangoban rejtézik, ezért ezt az utat ne hagyja el soha!”5!

Visszatér Argentindba, és mély baratsagot kot Jorge Luis Borges-
szel. 1958-ban két évre New Yorkba koltozik és egy kiilonleges jazz -
tangoval kisérletezik. Kés6bb Argentinaban létrehozza a New Tango
kvintettet. Megirja operdjat, ,Maria de Buenos Aires” cimmel. Kozben

51 www. drbillong. com/Tango
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Nadia Boulanger és Astor Piazzolla Parizsban, 1955-ben

elkésziil lemeze a New-York-i Filharmonikusokkal. 1970-t61 egy ideig
Olaszorszagban él, 1étrehozza a Conjunto 9 zenekart, lemezeket készit
és turnézik vildgszerte. A megfeszitett életvitele infarktust eredményez,
de munkatempdjdn mit sem valtoztat. 1982-ben megirja M.
Rostropovich szdmdéra Grand Tango-t. 1985-ben Buenos Aires diszpol-
garava véalasztjak, filmzenét ir (IV. Henrik), egy év malva Caesar dijat
kap az El exilio del Gardel cimd filmzenéért. Gary Burton- nal is lemezt
készit, de még bypass miitétje utdn is zenekart alakit New Tango szex-
tett néven. 1992-ben hal meg Buenos Airesben, tobb mint ezer mtivet és
szamtalan felvételt hatrahagyva a nagykozonségnek.

Ahogy mondjak, Buenos Aires-ben ritkdn havazik, akar csak Ve-
lencében. Piazzolldnak azonban volt ideje benne élni a ,Négy Evszak-
ban”. Gyermekkorat New Yorkban toltotte és évekig élt

Franciaorszdgban és Olaszorszagban.
Ha kicsit kozelebbrsl megnézziik Vivaldi ,Négy Evszak”-jat megal-

lapithatjuk, hogy négy 6néll6 hegedtiverseny alkotja. Quantz szerint ez
a stilus, amiben a négy koncert ir6dott Lully szvittjeihez és Corelli con-
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certo grosso-ihoz képest, tjdonsagnak szamitott. F6bb jellemz6i a na-
gyobb terjedelm sz6l6 és az egyensily meg6rzése végett az Shatatla-
nul hosszabb tutti részek, a tonika, szubdominéns, dominans f£6
funkciék hangstulyozésa- a formarészek egy tonalis centrum koré épité-
se, valamint az akcentus és ritmus variaciok gazdagsaga. A virtu6z
hangszerkezelés és a fantdzia-improvizacidszert jelleg is elSrelépés
volt. Rameau (1722)52 és a francidk csak késébb jutottak el e megolda-
sokhoz.

Vivaldindl a harménia és ritmus oly egységben van, ami természe-
tesen kihat a motivikus és formai épitkezésre és szinte Mozartig és Ros-
siniig fellelhet6 hatésa.

Mivel a barokk hangszerelés, motivum nyelvezete, a beszéd és
énekhang technikara épiil, (belcanto) a szoveg akcentus menetéhez
hasonlit és nagyon természetesnek hat.

Ha manapsdg a méltéan Oridsi sikert araté Cecilia Bartoli ének-
technikdjara gondolunk, biztosan egy virtuéz hangszert képzeliink
magunk elé.

Vivaldindl a heged atveszi a trombita szerepét, mely akkoriban a gy6-
zedelmes, fényes, fenséges hatasok elérésének volt a kifejez6je. Szamta-
lanszor Vivaldi is ,,violino in tromba” utasitast ir a szol6hegedtinek.

Nyugodtan megallapithatjuk, hogy még a legtehetségesebb zene-
szerz6k sem alkottak djat a mult szerzSinek eredményei, eszkozei,
technikdja nélkiil. Mindig a j6 értelemben vett tradici6 tisztelete, ta-
nulmanyozésa és a tehetség eredményezett egy-egy tjabb lépcséfokot.
Ki hinné, hogy Vivaldi szinképdi, hangsulyeltolasai, a tangéban és
Piazzolla zenéjében is visszakoszonnek. A szinképa Vivaldi egyik
gyakran hasznalt és fontos ritmikai effektusai kozé tartozott. Eleganci-
at, egy kis jatékossagot, de fesziiltséget is el lehet érni vele. Eredetét
feltehet6leg - a villanella kozvetitésével - az olasz népzenében talaljuk.

Gyakori, hogy a fels6 dallamot jatsz6 szélam szinképat jatszik,
mikdzben a basszus a hangsulyokat ritmikusan kiséri. Rendkiviili,
ahogy Vivaldi az tgynevezett -akkor még Gjdonsagnak szamité ,lom-

52 W. Kolneder; Vivaldi, Budapest, Gondolat, 1982.
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bard ritmust” hasznélja. Ez a cstisztatott el6ke, stlyos titemrészen, az
akcentushatast erdsiti.

A tangénal is szinte a legszembetlin6bb jellegzetesség, a dallam
nagymértékd ritmikus meghatarozottsaga. Magat a dallamot kisebb
motivumok alkotjak, amelyek egy salypont koré épiilnek, vagy pont a
hangsaly mozditja ket el6re.

53

(igazi trombita-motivikal)

54

A tangotancban is a stlyeltoldsok okozzak a zene és ebbdl fakado-
an a lépések kiszamithatatlansag érzetét, a szinte improvizacioként
jelentkez6 hatést. Bar a Piazzolla —Evszakok nem harom tételes koncer-
tek, mégis szerkesztésiikben - az egy tételben tortént megfogalmazas
ellenére is - pontosan kivehet6 a , gyors-lassi- gyors” koncert felépités.

A ,sarok-tételekben” (1-3) mindketten elsGsorban éles, feszes,
pregnans témakat, skalaszerti futamokat hasznalnak. Piazzolla és Vi-
valdi is, inkabb a dallam elsébbségét tartjdk fontosnak. Lasst tételeik, -
melyek rovidebb lélegzettiek, - a nyugodtsag illetve a szomortsag lirai
megfogalmazésai. Bar mindkét zeneszerz6 zarkézott és befelé fordulo,
Vivaldi olaszos viddmséaga konnyedén, mig Piazzolla nehezebben oldja
e hangulatokat.

5 W. Kolneder; Vivaldi, Budapest, Gondolat 1982.
5 W. Kolneder; Vivaldi, Budapest, Gondolat 1982.
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A ,Nyolc Evszak”-ban hasznélt dallamalakzatok mennyisége elég
kisszam, ezeket a két szerz6 béséges varidcios fantdzidval potolja. A
Vivaldi miiben a szdlisztikus részek ritornell altal behatarolt keretbe
illeszkednek. Piazzolla tridiban, ez annyiban bévil, hogy itt harom
szoOlistaval allunk szemben. A hegedd, a cselléhoz és a zongordhoz ké-
pest, a dallam interpretaldsaban kiemelt szerepet jatszik. A visszatéré-
sek mindkét szerzénél varidlédnak és legtobbszor megrovidiilnek.
Piazzolla a ,lassu tételekben” (részekben) ugyanazt a dallamot kissé
valtoztatva, de eljatszatja mind a cselléval, mind a hegediivel. Nagyon
arnyalt mindkét szerz6 dinamikai készlete. Mig Vivaldi idejében egyal-
taldban nem volt altalanos az egyidejtileg kiilonb6z6 dinamikak hasz-
nalata, addig Piazzolldnél ez mar természetesnek nevezheto.

A kozépkorban az alaptempo értéket, a zenei liiktetést kifejez6 , integer
valor notarum”-ot hasznaltdk. Vivaldindl az allegro 18 valtozataval
taldlkozunk. A tételekben haszndlt lezart tempok és az Gj hatarozott
temp¢ inditasanak gyakorlatat Piazzolla is el6szeretettel alkalmazza.

A komponalas kényszere és konnyedsége mindkettdjiik alapvetd adott-
sagai kozé tartozott. Eletmtiviik nagysaga onmagaért beszél. Gondol-
junk csak bele, hogy a legtjabb kutatdsok szerint Vivaldi csak
koncertbdl tobb mint hatszézat irt, de Piazzolla is tobb mint ezer alko-
tast hagyott hatra. Rendkiviil magas szdmok ezek!

4. Astor Piazzolla: Evszakok

Egy interjaban Piazzolla elmeséli, hogy gyermekkoraban -New
Yorkban- sziilei rendkiviili médon tgyeltek arra, hogy ne veszitse el
argentin gyokereit. Lakasuk a varosban él6 argentinok rendszeres ta-
lalkoz6 helye volt. Itt ismerte meg Carlos Gardelt is. Ezeken az estéken
taldlkozott el6szor az argentin irok és kolt6k miiveivel is. Amikor ka-
maszként visszatért Argentinaba, az emlékek is életre keltek. Szoros
baratsaga Borgessel is bizonyitja, hogy az irodalom igen érdekelte.
Nagy val6szintiséggel az Evszakok e koltemények hatasara sziilettek, de
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mint Vivaldinal is, itt sem bizonyitott egyértelmtien a koltemények
els6bbsége, konnyen lehet, hogy zenéje ihlette a kortarsakat.

Tavasz

Er csicsereg, szokdécsel a kovek kozott
Fent, hofal omlik az Andok csticsai mogott.
Sziklak, kovek alljak atjat pillanatra,
Leszakadt a fényar pillékre, dongokra.

Elolvadt paplanom, a régi szerelem,

S Te tobbé mar nem vagy velem.

Ejjel elttint az ablakbdl az illatos jégvirdg,
Sir a jégcsap is, oleli-csokolja Nap-kiraly.

Kint szenvedély sodra drad, ragyog, bomlik
Bennem az érzés egyediil, némén haldoklik.
Fénysugar, hasits 1j csapast nekem!
Kitarnam sorsom, testem, mindenem.

Elfordultal, s hatadra irva a fesziilet:
Engedj!- elmtlt minden, mi hevitett!
Elvitt a mamor, a részeg Gj varazs,
Uram hajolj rdm, adj vigasztalast.

Nyar (Mozdulatlanul)

Mozdulatlan a h6ség. Néman koszos.
Eletteleniil vonszolja magat a Varos.
Minden csak remél. Lassabb a szivdobbanas,
Szerelmem, s Te Buenos Aires még var;j.

Nyitott az ablak, kitart. Fliggonye mogott
Néman feksziink mi is.

Edes, heves csoku Nyar. Elvalni —jaj,
Mondja a hegedti-hangt lany.
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Barnan, szomordan mozdul a férfi. Felall.
Néz, még van egy nap. Talan.

Menni kell, minden 6j, mi var. Félek,
Csékom s az olelés nem kell mar.

Elaludt a vildg. Eppen csak él a haz.
Szell6 mosoly suhan, s meglepve felraz.
Csak a karjaidat, szorosabban bujjal!
De most menjiink, a Holnap nem var.

Osz (A szél)

Az Andok fel6l osont, mint tolvajt, ha kovet a cs6sz,
S a Torre del Reloy-on belépett az Osz.

Az Avenida Roca- n megkergetett egy falevelet,
Mig lelkemben a fajdalom kortancot jart veled.

Kilépve testembdl pSrén vartam itéletet,
Védteleniil, gyavan éreztem a végzetet.
Szél cirégatott, nevetett, incselkedett velem,
Majd belém végta ezerszer kérdésem.

Jol tettem-e? Elmulik minden és én is...
De addig, hadd szerethessek mégis.

A Plaza de Mayo-n vart egy roskatag pad,
Remények, csok-konnyek mind ratapadt

Vak lélekkel botorkédltam fajdalom-felhSben,
Mar a szél sem bantott lépteimben.

A kétséghadak megadasra szoélitottak

A Cafe Victoria nagy ablakai mosolyogtak.



Tél (Ketten)

Elfaradtunk mind a ketten. En, s Te, az Ocean.
Megnyugodtunk. Hullimverésed sem a régi mar.
Lasd, eljottem, fiatal partomra feloldozasért,
Hisz frocskolve gtnyoltal minden botlasért.

A Perla és a Casino kozott én voltam a vagany,
Mennyi hamis eskii, 6lelés, méz-csoku lany.
Talpam alatt sima lett a régi kovek homokja,
Mar csak a lelkemnek lehet ott kébor nyoma.

Elfutottam! Hivott szélitott az egész Vilag.
Mindent akartam, tapsot, bort, Gj Oceant.
Ma mar tudom, hogy a talparton is Te vértal
Es a nyom is csak Egy volt, mit elmostal.

Még mehetek? Var még valami ram?

Biint nem halmozok, nem bantok mar.
Meghajlottan csak a régi nyomokat keresem.
Az tjak? Ovatos csendben, vigyazva lépkedem.

Tavasz

Az egész tételt egy harmoniai modellre épiti, kivéve a lasst részt
(Lento) és az allegro néhany pillanatat.

Az els6 8 titem (szerkezete: g-moll I-V / feloldva/ VI V#), utalés a
barokk harménia - vilagra, egy kombinacié a modalis g-eol és a tonalis
funkcidju V# kozott. Akér visszanyulas is lehet Anna Magdalena Bach
g-moll Meniiettjé-re, melynek kezdete nagyon hasonlé.
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A zongora akkordjai két titemen keresztiil tartanak. A basszus
(gordonka pizzicato) f6 pillérei a ,g” (1. titem) ,f” (3. titem) ,,esz” (5- 6.
titem) és ,d” (7. litem) - ez a tonikatél dominans irdnyba lefelé halado
tetrachord egy igazi chaconne basszust hoz létre, ezzel bizonyitékot
szolgaltatva, hogy Piazzolla Evszaka-inak példaképe igenis a barokk
volt. (A barokkban csak a Vivaldi Evszakjairél tudunk). Ugy gondo-
lom, hogy egy tobb variaciés chaconne-nal dllunk szemben.
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% A. Piazzolla; Primavera portena, Buenos Aires, MELOS 2002. 2. o.
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A zongora hdrmas-hangzatai egyidejlileg megszo6lalé atmend han-
gokkal egésziilnek ki. A gordonka szabalyos negyedei a viz véget nem
éro liktetése.

A 1. varians (9-16) a téma variacidja a hegedtiben, mialatt a gor-
donka a heged mar jatszott anyagat hozza, kétiitemenként (10, 12, 14),
mig a basszus a zongora bal kezében jelenik meg. A dinamika emelke-
dése jelzi, hogy tavolabb komolyabb dolgok is torténnek “héfalak om-
lanak”

A 2. varians (17-25) a hegedli Témajat a zongora veszi at, -
médositva- mikdzben a hegedti és gordonka ellenpontoz. Eszrevehet-
juk, a 4/4-es titem 3+3+2 liiktetését, mely a basszus negyed lépéseivel
egyttt sz6l.

A 3. varians (26-33) a basszus a zongora bal kezében, oktavokban,
a jobb kéz két-titemenként valaszol (27, 29, 31) a folotte hangz6 hegedii
és gordonka unisonora. A 29. titemben megall6 dallam a szikla, mely
atban van, de csak” pillanatra” egy titemig, hogy a 30-t6l Gjult erével
haladjon tovabb.

A 4. varians (34-42) - most a zongora vezet. A két vonés hangszer
a Téma egy valtozatdval unisonoban valaszolgat kéttitemenként. A 40-
42. titemben lefelé haladé tutti kromatikus tetrachord szdl, egy boévitett
kvart, ami tgy gondolom, egy barokk ,passus duriusculus”. Igaz, itt a
dominansrél indul.

A 43. tiitemtS]l mér a fény is erésebben tliz- magasabb fekvésben-"
pillékre, dongoékra”.

A 43- 50. itemben 1j zenei anyagbol épitkezik, Gj harmoénidkkal,
némi utalassal az A-ra, A 1-re. Kis kitér6 c-mollba és b-mollba, de vé-
gl visszatér g-moll-ba.

A 5. varians (51-59) gordonkdban lefelé halad6 kromatikus menet
szomoruan jelzi, hogy elolvadt a véd6, meleg ,szerelem-paplan”. A
koronés megéllas az egyediillét kifejezése.

(Utalés ismét a ,, passus duriusculus”-ra).
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Az els6 rész befejezéseként a Téma egy titemét hasznalva visszaté-
rés tempoban. A lezéras pizzicato.

Lento - mint egy barokk II. tétel

B a 60. titem gordonka feltitéssel indul. Szomortan szél a gordon-
ka, kint minden ,ragyog” mig beltul” haldoklik az érzés”. A zongora-
ban, a basszusban ,g” pedal. (60-65, 76-81). A 76-os titemben feliitéssel
a hegeddi veszi at a dallamot, kicsit varidlva: B1 mar kissé vidamabban,
fényesebb fekvésben. A 80. tiitemtSl ismételt utaldas a ,passus
duriusculusra”, ami most egy teljes lefele haladé g-molla béviil. Ez a-
hegedti-sir6s félhangmenet a kétségbeesés”kitdrndm sorsom” mire a
zongora csak meger6siti jobb kézben lefele haladé meneté-
vel”mindenem”.

A 90. titem Temp6 I- visszatérés a chacconne-hoz.

A 6. varians (90-97) hegedti, gordonka unisono, forte-ban hataro-
zottan: ,Elfordultal, s hatadra irva a szakitds. A két vonés hangszer

2z '//

legmagasabb éles hangjan a kegyetlen dontés” engedj

5% A. Piazzolla; Primavera portena, Buenos Aires, Melos, 2002..
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A 7. varians (98-104) majd a 105-t61 3/8-ban a zongora kromatikus
atvezet6 része (Gjabb utalés a ,passus duriusculusra”) ,d”-rél , g”-re.

A 1. varians egy véltozata kovetkezik (113-118) egyre gyorsuld
tempoban ,elvitt a mamor...” mar megallithatatlanul szaguld az érzés.

Finalé akér A 8. varians is lehetne, a g-moll I. fokét a hegedi és
gordonka unisonoban emelkedé harmashangzatokkal erésiti. A 119.-
ben a tutti ritmus szinte kovetelve kér segitséget. A zongora (122, 124,
126) oktavban ,g”, ,t”, ,esz”, ,d” tetrachordot, a basszus dallamanak
pilléreit (chaconne basszus) egy titembe stiritve jatssza. A két vonos
haromszor is megismétlédé harmashangzata felfelé, (!) az Eg felé kialt
kétségbeesetten. Es jon is a négyszolamt valasz-akkord, lezarasként.

Formailag azt mondhatjuk, hogy ez chaconne: Téma és 8 variaci6
egy IL tételszerti ,Lento” -val.

Az 5. és 8. varians el6tt mindig az A 1. varians , mintegy melodi-
kus szintézis, mely lezarja a részeket. Valdjdban az 5+3-as felépités is
utalds a barokkra, tehéat Vivaldira. Az aranymetszés és a Fibonacci-féle
szamsor sem véletlen, hiszen a Bach Chacconne-ban is felfedezhet6 ez
az épitkezési elv.

Nyar
I. rész -Allegro (A- nagy strofa)

Allegro moderato - alapjat egy 2 iitemig tarté6 motivum képezi,
amit négyszer ismétel, ezzel is a mozdulatlan héség hangulatat araszt-
va-a zongora jobb kezében némileg varidlva. A 2 titemes motivum
ostinatoként hat. A zongora bal kezében a ,g”-,a”-,b” menet 4 tte-
menként ismétlédik az ostinato motivum kétiitemes ismétlédésével
szemben.

A 1. varians (9-16) a hegedi és a gordonka oktdvban jatssza a két-
titemes f6 motivumot (négyszer), a zongora a jobb kézben az ellenpont-
tal kisér. A hangulat még rosszabb, ismétli a két vonos-"néman
koszos”.
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A 2. varians (17-24) a heged oktévjait a gordonka dupla fogésai
kisérik (sext, kvart) és kétiitemenként unisono.

A 3. varians (25-28) a zongora basszus menete megvaltozik, mar
nem oktdvokban van. Az Gjabb ismétlés, a diminuendo és rallentando
az élettelen varos jelképe. Ez egy roviditett A , mely az allegro rész
végén atvezet a kadencidra. Maga a kadencia (29-31) g-moll I. fok Az
els6 részt ( Allegro) nevezhetjiik A stréfanak, mely 4 kisebb zenei gon-
dolatbol all. (A, Avl, Av2, Av3-kadencidlis, de nevezhetjiik ket varia-
cidknak is)

IL. rész - Lento (B- nagy stroéfa)

B (32-37) g-moll, a {6 témat ,minden csak remél” a hegedt szo-
morkéds motivuma emeli ki. A gordonkdban kromatikus tetrachord,
passus duriusculus (ismételten egy barokk hatas). Ez a B egyfajta nem
teljes, egy kezdetleges B.

B 1.varians (38-45) - fisz-moll, valdjdban ez a teljes B. A zongora
basszusédban kromatikus lefele menet,mig a két vonés nagy hangkozei
az élet mély szakadékai.

57 A Piazzolla; Verano porteno, Buenos Aires, Melos, 2002.
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Piu mosso (46-49) a B egy bdvitett, szabadabb valtozata. Kicsit fel-
gyorsulo tempoja talan még kecsegtet valamivel ,szerelmem, s Buenos
Aires, még varj.”

Visszavezetés (50-54) - zongora nélkiil kis heged(i kadencidval. A
gordonkdaban forditott passus duriusculus, mint atvezetés a kovetkez6
részre.

B 1. varians (55-62) a-moll, most a téma csak a gordonkaban szélal
meg. A fajdalmas hang ,néman tehetetlentil csak fekszik” - a beletors-
dés hangjai.

Atvezet6 rész, els6 szegmense (63-65) a harom hangszer szekven-
cidlisan felfelé 1épve szodlaltatja meg az A téma els6 titemét. A tempo-
val a vériink is felpezsdiil, édes forré csokok emléke. Heves érzelmi
toltést ad az egytittesen jatszott hangsulyos nyolcad és tizenhatod me-
net. A masodik szegmens (66-70) - Tempo 1. mintegy 0sszegzés. A vo-
noésok ritmikus akkordjai alatt a zongora kétszer az A varianst jatssza.
A 71. iitem atvezetés.

IIL. rész 1. variaci6 (A 1. varidns nagy strofa)

A 4. varians (72-79) a-moll, a hegedi téma masodik titemeit egy
oktavval magasabban meger6siti (77-79)

Atvezet6 rész (80-83) a zongora baljdban lefele haladé chacconne
tetrachord.
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A 84. titem a hegedi lirai, nem titemvonalak kozé zart kadenciaja.
A mozdulatlansdgban, a heged(i hangjai mintha felébresztenék a férfit.

III. II. rész 1. variacio ( B 1. varians nagy strofa)

B 2. varidns-Lento (85-92) a-moll, majd a B kib6vitése (93-100), ez a
B 1. varidnsa, ami valdjdban a teljes B. Megint a szivszomorusag szdl a
hegediin, nem sok vigaszt nydjt a remény: ,még van egy nap”

A kovetkezdkben (85-88) rovid gordonka ostinato fels6 véltohang-
gal, mint az A f6 motivumaban.

Visszavezetés (101-104) a B 1. varians eleje, de csak b-mollban. A
gordonka 12 titemen &t ismétl6d6 ritmusa, a kétkedés, a kérdések hosz-
szl sora.

B1. varidns (105-112) h-moll
Kadencia (113-115) a hegedi virtuéz 3 taktusa, az eltdvolodo, mar
mas irdnyba indul6 férfi dontése- majd visszavezetés (116-119)

ooooo

A 5. varians -kis stréfa (120-127). Lento, fisz-moll, a hegedt és
gordonka unisono-ja megismétlédik egy oktavval magasabban. Megint
a monoton ,nyér-téma”a vilag és a ,hdz” is csak alig ad életjeleket.

58 A. Piazzolla; Verano porteno, Buenos Aires, Melos, 2002.
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A 128. titem els6 negyedére tutti tacet, a masodik negyed feliités az
Allegro felé.

Coda f6leg az A rész anyagabol épitkezik d-mollban.

A 6. varians (129-136) a zongora fels6 sz6lamédban az A f6 moti-
vumanak variacidja, amit megismétel egy kvarttal feljebb. A zongora
all6 akkordjait -a férfit- a gordonka apro, stirti, apré ritmusai olelik at.

A 7. varians (137-144) a hegedd is megismétli oktdvjait egy
kvérttal feljebb.

141-144-ben a gordonka kromatikus lefelé halad6é menete a vég, az
elvélas kegyetlen val6sagat hivatottak megmutani.

145 a val6di Coda kezdete, a hegedti és a gordonka oktavban a B
és az A anyagdbol - mar eld6lt” most menjiink” A vonds unisono a
tudatos holnap-vélasztést erdsiti markans ritmusaival.

A zongora, mintegy Osszegzést jatszik. A zarlat féleg az A-bol
épitkezik és egy kéttitemes arpeggio-val d-mollban zar. Vonoés crescen-
do felfele dallamvonaldval a Holnap. Mégis a zongora lefelé mozgo,
glissanddja és a tutti lecsapds a nagy kérdégjel.

22

Osz
I. rész - Allegro (Nagy strofa)

A bevezetés (1-8) az els6 két titemben a zongora jobb kezében
kromatikus lefele menet, melyet megismétel, de mas akkordokkal. Ezek
féleg jazz-akkordoknak ttinnek. Az 6szi hangulat kézzelfoghat6, amint
szinte belopakodik ,Az Andok fel6l osont, mint tolvajt, ha kovet a
cs6sz”. Ezutan a Piazzollara oly jellegzetes fordulat kovetkezik, az el6-
szor felfele, majd nyomban visszafordulé tercmenet a zongoraban.

Az 1. varians (9-16) a vezet6 szerep a heged(ié, egy lehajlo
tetrachorddal, melynek hangjai (,é”,esz” ,d” ,c”) meghatdrozdéak az
egész tételben. A gordonka el6bb a zongora basszusat, majd a hegediit
erdsiti. A zongora szélamaban latens polifénia és egy fels6 sz6lam, ami
a hegedti tetrachord hangjait kiséri.
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A 2. varians -kis strofa- (17-24) a hegedi és gordonka oktavban a
{6 épitGelemeket ismétli.
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A 21. iitem elején szinte megpillantjuk amint ,a Torre del Reloy
on” betoppan hatarozott Iépteivel Osz tr.

A gordonka egész titemet betoltd értékekkel ismétli ugyanezt. A
zenei mondat tipikus Piazzolla akkord felbontasokkal zar. A 25-28.
titem egy atvezeto rész, akar a 3. mondata is lehetne a periédusnak. A
29. iitem gordonka kadencia, mely el6késziti sz616jat.

IL. rész -Lento y rubato (B Nagy stréfa)

B -kis strofa- (30-37) a gordonka le és felfele halad6é kromatikus
menetekkel jatssza a dallamot. Ez a konnyez6 sz6l6 csak megerdsiti a
~Még lelkemben a fijdalom”kezdet( sort.

B 1 varidns-még mindig a gordonka kromatikus dallama sz6l, de
most mér lefelé hajlé6 menettel. Félve szol tovabb dallama a 30. titemt6l.
"Kilépve testembdl pérén vartam itéletet” majd tovabb a 36. iitem
»Védteleniil, gyavan éreztem a végzetet.”

5 A. Piazzolla; Otono porteno, Buenos Aires, Melos, 2002. 3. o.
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IIL rész - (Nagy strofa) -Allegro

A 4.varians -kis strofa- (45-53) az els¢ frazisban, a gordonkaban és
hegedtiben, latens poliféniaban a f6 épit6 hangok szoélnak, majd az A
masodik felének egy véltozata.

A jatékos ritmus mintha ,Szél cirégatott, nevetett, incselkedett ve-

lem.”
A 5. varians ( 54-61)- d-moll- az els6 mondat A transzpondlva a
gordonkanal, a masodik mondat az A masodik motivuma ismételve,
(58-59) majd lefele 1ép6 szekvencidban megismétlédik ugyanaz a hege-
dti és gordonka oktdv menetében. A gordonka hangstlyos sora, mint
megannyi , ezerszer kérdés, a kétségbeesés jol tettem-e? ”

A 62. titem - hegedl kadencia atvezetése mintha konyorogne ,, De
addig hadd szerethessek még”

IV.rész - (B varidns Nagy stréfa) - Lento y rubato

Kis stréfa B” - d-moll - (63-70) nagyon kozelit anyagaban B-hez,
ezért nem is nevezném variansnak, inkabb csak B’. A dallam a heged-
ben mondja: , A Plaza de Mayon vart egy roskatag pad” le kell tilni
szomortan elgondolkodni.

Kis stréfa B 2. varidns (71-78). A 74-76 titemben sorolja banatat
~remények, csok-konnyek” a B 1. varianst ismétli, gazdagabban diszit-
ve, most 8 titemben, a 78. mar feliités az Allegro felé.

V.rész (A varidns Nagy strofa) - Allegro

Kis stréfa A 6. varians - d-moll- (79-86) a két zenei mondatban az
A masodik zenei gondolatdért nyul vissza. A masodik frazisban az el6-
z6ekkel szemben most felfelé épiti a szekvenciat a hegedi és gordonka
oktdvjaival. A 79. titemben a hegedli-gordonka nyolcad markéns rit-
musaival ,, Vad lélekkel botorkéltam” fajdalmat emeli ki.

Visszavezetés fisz-moll ( 87-91) - melyben az A 1.varidns ( kis stré-
fa) kromatikus- diatonikus lefele menetét ismétli. A 87. és 88. titem két-
szer is felcsendiil, a hegedd szoélamédban egy oktavval mélyebbre
helyezve. A hegedli nyugtalan szinképai a lélek ,kétséghadak meg-
adésra szoélitottak”. A 90. titemben a hegedti és gordonka unisonoban
egyesiil. A 91. iitem feliités a Coda-hoz.
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Kis strofa A 7. varians - a-moll- ( 92-99) a hegedtisz6lamban a {6
hangokbdl az ,é” ,esz” ,d” -t hasznalva - mintha egy kett6s ellenpon-
tot hozna létre. A ritmusjaték a harom hangszeren kicsit konnyedebb,
de bizonytalan feloldast hoz” A Café Victoria nagy ablakai mosolyog-
nak” 98-99. a gordonka és a heged(i oktavokkal erdsitik egymast. A
végs6 zarlat (100-102) tutti unisono, megalldssal az ,esz” hangon
crescendoban, majd a-moll I. - szinte kérd6n - ez a megoldas? !
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Ebben a tételben is talalunk a barokkra utal6 jeleket: - a latens po-
lifénia alkalmazasa, a ketts ellenpontra valé utalas, a tetrachordok
gyakori megjelenése, valamint a kromatikus lefele menetek, melyek
azonban most nem passus duriusculusok.

Tél
I. rész: -nagy strofa - A (expozicio)
Kis strofa- A - Lento - (1-8) fisz-mollban indul, majd A-ddarba mo-

dulal. A hegedi és gordonka lasst oktdv menete a faradtsag, beletors-
dés hangjai.

0 A Piazzolla; Otono porteno, Buenos Aires, Melos 2002.
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Kis strofa B (9-16) - Piu mosso - a hegedtiben a lefelé haladé kro-
matikus menet instabil tonalitdst eredményez. A dallamot a zongora
hozza ,hullamverésed sem a régi mar”, mikozben a hegedt és a gor-
donka szinképakkal kisér.

Piu mosso (J = 120
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Kadencia - a zongora visszavezet6 része virtuézan, ad libitum
titembeosztas nélkiil.

Kis stréfa A l.varidns ( 17-28) még mindig zongoraszol6, az A-
nak egy teljesebb valtozata, egy bels6 b6viilés négy titemmel hosszabb.
A melddia a jobb kézben.

IL. rész: nagy strofa- A 1.

29. feltitéssel -Allegro- emelked6 szekvencidlis harmoniak zongo-
raban. ,frocskolve ginyoltadl”- mondjak a billentyik.

32-42 az Al. anyagabdl, de a B ritmuselemeit is felhasznalja. Akar
C is lehetne. A hegedt és gordonka kvart, kvint, szeptimbél épiil6 ak-

61 A. Piazzolla; Invierno porteno, Buenos Aires, Melos, 2002.
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kordokat tart. A zongora parhuzamos kvartjaival egyiitt, tonalis bi-
zonytalansag érzetét keltik, mikdzben a g-mollt készitik el6.

Visszatérés (43-46) a harom szélam szink6pélt unisono-ja lassitas-
sal és halkuléssal.

Kis strofa- A.2.varians (47-54) az A 1.varidns anyagat a gordonka
g-mollban hozza, a visszaemlékezés fajdalma ,, a Perla és Casino kozott
én voltam a vagany” a mult pillanatait idézi.

Kis stré6fa - B 1. varians (55-62) a hegedl szomort dallama csak
megerdsiti lefelé haladé szekvencigjaval ,talpam alatt sima lett a régi
kovek homokja” érzést.

Kis strofa - A 1. els6 varians ( 63-77) a hegedt és gordonka ok-
tdvban a menekiilés hangjai, majd az unisono csticspontjan a megvila-
gosodés érzése ,Ma mar tudom, hogy a talparton is Te vartal.” A
heged(i egyedill marad, az Al.anyagat ismételve ,és a nyom is csak
Egy volt...”

78-79 az el6z6 rész kadencidja, visszatérésként.

IIL. rész: - nagy strofa - A.1 varidns ( repriz)

Kis strofa - A.2.varians ( 80-87) c-moll. A hegedii és gordonka ok-
tav dallama a remény, a kétség kifejezoje.

Kis stréfa - B 2. varidns (88-96) -Piu mosso - a f6szerep a zongo-
raé , Még mehetek?”, amit a hegedli és gordonka akkordjai kisérnek,
szinképalt ritmusukkal és hangstlyaikkal a 4/4 -ben a 3 +2+2+1 liikte-
tést keltik.

Kis stréfa- A 1. masodik varians ( 97-110) a-moll az A 1. kuls6
boéviiléssel .
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V.rész: - Coda

Meno mosso
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111-127 véleményem szerint teljes mértékben egy barokk koral illazio-
jat kelti. Esz-duar.

[-V-VI-IIL. 6- IV-I 6-1I-V 7-1 akkordftizések fordulnak els. Az
ostinato valamint a dallam vonal a Pachelbel Kanon-t idézi, természe-
tesen mas tonalitdsban. Basszusban megjelenik egy lefelé halado
tetrachord (gordonka), amit majd a varidcidk alatt is minden alkalom-
mal megismétel. Ujabb utalés a chaconne basszusra.

Formailag ez harom-strofas szerkezet A, A1, Avl és Coda. Az
els6 rész expozici6, a masodik rész kidolgozas, variaciokkal. A harma-
dik rész repriznek tekinthetd, a kis stréfak az els6 részbeliekhez hason-
litanak, de mas hangnemben. Akéar szonataforma is lehetne, de az
expozici6 és repriz tonalis viszonyai mégsem ezt erdsitik meg.

Ugy gondolom nagyon hosszti az Gt a barokk fenségestél, egy
szenvedélyes parkapcsolatig. Nem kevesebb a tdvolsag egy barokk
koncert és egy kiilvarosi bordély légkore kozott sem. Es nem kisebb,
mint egy felszentelt pap és egy barokban, mulatékban éjszakakat zené-
16 muzsikus életvitele kozott sem.

2 A. Piazzolla; Invierno porteno, Buenos Aires, Melos 2002.
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Fs mégis van kozos benniik! Ha més nem, csak annyi, hogy ezek
mind mi vagyunk, emberek. Ezért hiszem, hogy Piazzolla Evszakja—i
megtalaljdk helyiiket a komolyzene repertoarjaban. Vivaldi Négy Fo-
szak-ja az a zene, amit mindenki ismer vagy hallott a , civilizalt vilag-
ban”. Ezzel a népszertiséggel csak nagyon kevés zenei alkotas bir.

Meggy6z6désem, azonban, hogy lénytink és lelkiink rezdiilései az
emberi tarsadalom és természet jelenségeire alapvetSen azonosak. A
banat, félelem, szeretet, csodédlkozas, szerelem, a hit, a viddmsag, ezek
olyan kozos dolgaink, ami nélkiil nem lehet létezni. Ezen érzések kii-
16nb6z6 szintl atélése és megfogalmazasa tesz benniinket csodalatosan
sokszintivé.

Vivaldi napfényes mediterrdn életdrome minden miivéb6l sugar-
zik. Piazzolla szenvedélyes banatérzése része minden darabjanak.
Ahogy megfogalmazzak mondanivaldjukat, egyedi. Ez pedig nagyon
kevés alkotérél mondhat6 el! Ha arra gondolok, hogy szamtalan alka-
lommal még komolyzene rajongéknak is j6 par masodperc sziikségelte-
tik, hogy egy szimféniardl teljes biztonsaggal megallapitsdk, hogy ki a
szerz8, akkor ez Piazzolla és Vivaldi esetében teljes biztonsaggal kizar-
hat6. Zsenidlis, egyéni latdasmodjuk, zenei megfogalmazasaik mar az
els6 taktustol kezdve biztossa teszik szerzéségiiket, és elragadva vila-
gukba, csodalatra késztetnek.
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VII. Albeniz, Kreisler és a Tang6

A XIX. szdzadban az emberiség az Gj tudomanyos felfedezéseknek
koszonhetben a civilizacio egy magasabb szintjére 1épett. A vastt és a
g6zhajozés lehet6vé tette, hogy a régebben tobb hénapnyi tdvolsagra
1év6 célalloméasokat néhany nap alatt barki elérhesse. Igy egy-egy m-
vész konnyedén beutazhatta a vildg kontinenseit, maga is ismerté val-
hatott, és 1j hatasokkal gazdagodva térhetett vissza hazajaba. Ezek az
élmények miiveikben is visszatiikrozédtek. Albeniz élménydus életét
latva, megérthetjik, hogy egyik legismertebb mtivét dél-amerikai él-
ményei hataséra irta. ,Spanyol dalok” cim@ zongoraciklusdnak egyik
legismertebb darabja a Tango.

1. Isaac Albeniz

Albeniz 1860. majus 29-én, Campro-
dénban sziiletett. Kataldn zeneszerzé és
zongoramiivész. Igazi csodagyerek. Els6
zongorahangversenyén minddssze 4 éves.
Még csak 6 éves, de mér a parizsi Con-
servatoire hallgatdja. Itt Marmontelnél ta-
nul, majd visszatér Madridba, ahol foly-
tatja tanulményait.

Nyughatatlan természete mar gyerek-
kordban megmutatkozott. Az iskolabol
rendszeresen megszokott és Spanyolor-

szdgban utazgatva zongorahangversenye-
ket adott. Potyautasként hajon eljutott Dél-
Amerikaba. Argentindban, Brazilidban, Uruguayban, Kubaban és az
Egyesiilt Allamokban is koncertezett. Amikor 1873-ban visszatért Spa-
nyolorszagba, még mindig csak 13 éves volt.
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Kissé megnyugodva Parizsba utazik, itt rovid ideig tanul, majd
1874-ben, Lipcsében, Reinecke novendékeként folytatja tanulmanyait.
Kés6bb Briisszelben Gevaertnél, 1878-ban Budapesten Lisztnél tanul.

Ezutdn Eurdépa és Amerika koncerttermeiben 1ép fel, f6leg Schu-
bert, Chopin és Liszt miiveket jatszik, de egyre gyakrabban sajat darab-
jait is. Megérlel6dik benne az elhatdrozas, hogy zeneszerz6 lesz.

1883-ban megnésiil, letelepszik és elnyeri a spanyol udvari zongo-
ramiivész cimét. Megismerkedik a spanyol népzenével és miiveiben e
népzene és a Liszt-i virtuéz technika 6tvozésére torekszik. Elsé nagy-
szabast miive az 1886-ban komponalt , Spanyol szvitt”, melynek nyolc
tételében a spanyol varosokat és tartomanyokat 6rokiti meg. 1890-ben
harom évre Londonba koltozik, de 1894-ben mar a parizsi Schola
Cantorum tanara. Itt megismerkedik a kor hires zenészeivel, koztiik
Debussyvel, aki mély hatast gyakorol mtivészetére. Ez id6 téjt irja meg
a ,Spanyolorszigi dalok” cim( zongoradarabjat. Legmaradandébb alko-
tasat, az , Iberia szvitt”-et 1905 és 1909 kozott komponalja. Ekkorra méar
komoly depresszioban szenved, oly annyira, hogy mtveit egyik roha-
ma alkalmaval meg akarja semmisiteni. Csak Blanche Selva, zongora-
miivészné kozbelépése akaddlyozza meg tettében.

Hosszas betegség utan 1909. méjus 18-dn, Cambo-les-Bains-ban
halt meg.

Albeniz még 13 éves sem volt, amikor eljutott tobbek kozott Ar-
gentindba és Uruguayba. Ha megnézziik sziiletési évszamat, nem ke-
rilheti el figyelmiinket, hogy az els6 ismerté valt tango-
zeneszerz6kkel egy id6ben sziiletett. Nagyon fiatal volt, forréfejd,
nyughatatlan. Mivel hajon, potyautasként kertilt at a dél-amerikai kon-
tinensre, a hely, ahovd megérkezett, egy kikoté volt. A kikotSkben
szdmos mulaté és nyilvanoshdz. Az argentin tangékutatok szerint ott
és akkor sziiletett meg a mai tango.

A kamasz Albenizre bizonyosan mély hatast gyakorolt ez a fiilledt
erotikdju zene és tanc, hiszen Eurépaban nem lathatott semmi ehhez
hasonlot. Evtizedekkel késébb zongoraciklusanak ,, Tango” cimt darab-
jaban fogalmaz6dik meg ez az élmény.

Albeniz akkor irta meg Tangd-jat, amikor Eurépaban sem a kozon-
ség, de a muzsikusok nagy része sem hallott errdl az Gj zenei stilusrol.

132



Az 1920-as évekre azonban a Tang6 mar meghdditotta a kontinens sza-
lonjait.

Albeniz Tangdjanak ritmusa és hangulata nagyon kozel allhatott
osztrak kortarsahoz, Fritz Kreislerhez, aki rovid hangulat-darabjait
sajatos egyéni modjan adta eld. A Tango atirat Kreisler berlini évei alatt,
1927-ben késziilt.

2. Fritz Kreisler

Fritz Kreisler Bécsben, 1875. febru-
ar 2-an sziiletett. A 4 éves Kreisler az
els6 hegedtiorait édesapjatol kapja.

Alig 7 éves, amikor felveszik a Bé-
csi Zenebaratok Konzervatériumaba,
ahol tanarai nem maésok, mint Anton
Bruckner (zeneelmélet), Josef
Hellmesberger (heged).

1885 és 1887 kozott mar a Parizsi
Konzervatériumban tanul, ottani tana-
rai kozul feltétlentil meg kell emlite-
niink Jules Massenet, Léo Delibes
(zeneszerzés) és Joseph Lampert
Massart (hegedti) nevét.

1887-ben elnyeri a Parizsi Konzer-
vatérium legmagasabb Kkittintetését, a ,Premier Prix”-et, ekkor csupan

12 éves.

Moritz Rosenthal zongoristaval 1888/89-ben szervezi els6é koncert
utjat az Amerikai Egyesiilt Allamokba. Hazaérkezése utan megpalyaz
egy allast a Bécsi Filharmonikusokndl, de visszautasitjak. Ezért feladja
a muzsikusi palyat, el6szor az Orvosi Egyetemen proébalkozik, majd
festészetet tanul. Rovid id6t a katonasagnal is eltolt.
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1896-ban azonban ismét hegediilni kezd. 1898-ban, Bécsben debii-
tal, majd 1899-ben a Berlini Filharmonikusokkal, Arthur Nikisch kar-
mester vezetésével koncertezik. Ez a koncert és egy sor amerikai turné
1901 és 1903 kozott meghozza szdmara a sikert.

1901 majusaban az 6ceéni atkelés soran megismerkedik a brookly-
ni dohdnykeresked® lanyéaval, Harriet Lies-szel, akit aztan feleségitil
vesz.

Felesége egyben menedzsere is, aki évente mintegy 250 koncertet
szervez férjének. Erre az id6szakra esik Kreisler legkarakterisztikusabb
miiveinek sziiletése is.

Az 1. Vilaghabortban rovid ideig az osztrak hadseregben harcol.
Oroszorszagban megsebesiil, ezért hamarosan leszerelik. A habora
utols6 éveit Amerikaban tolti.

Ezutén az egész vilagot behdl6z6 koncert-turnék kovetkeznek. Ta-
vol-Keleten 1923-ban koncertezik el6szor, ahol a gramofon elterjedése
miatt mar hosszt évek 6ta jol ismerik.

1924-t6] Berlinben €1, majd 1938-ban Parizsba koltozik, megkapja a
francia allampolgarsagot és Monte Carlo kozelében telepszik le.

1939-ben éattelepiil Amerikaba, élete végéig soha tobbé nem tér
vissza Eurdpédba. 1943-ban megkapja az amerikai allampolgéarsagot.
1941-ben autobalesetet szenved, emiatt emlékez6képessége megromlik,
igy koncertjeinek szdma megcsappan. Utolsé koncertjét 1947-ben tartja,
ezutdn mar csak néhany radiofelvétel kdvetkezett.
1962-ben, New Yorkban halt meg

Mint ahogy az els6 1904-ben késziilt hangfelvétele bizonyitja,
Kreisler fiatal kordban specidlisan meleg hangon jatszott hegeddjén,
amivel kozonségét teljesen megbabonazta. Ez a meleg, olvadékony
hangszin megfelelt a legendas 6-bécsi hegeditihangzasnak (pl. Franz
Clement vagy Ignaz Schuppanzigh), mely Josef Maysederen és
Hellmesbergeren keresztiil atadédott Kreislernek is. A feltevés, misze-
rint Kreissler a modern vibrato6 feltalaléja,- bar gyakran idézésre kertil -
torténelmileg nem igazolhat6.
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Mind a mai napig ismertek és kozkedveltek Kreisler hegedtire és
zongordra irodott karakterdarabjai, melyek a régi formdk és stilusje-
gyek alapjan késziltek. A legismertebbek a harom ,Alt-Wiener
Tanzweisen”,” Liebesfreud” és , Liebesleid” és a ,Schon Rosmarin” cimi

miivei. Ezeknek, a mtiveknek a hangulatiba teljesen beleillik Albeniz
Tangdjanak &tirata.

3. Elemzés

Az opus 165 Nr. 2. Tangd két titem bevezetével indul, az eredeti fu-
vola atiratban négy taktus van. Az alaphangnem D-dudr. Az A motivum
-kis stréfa- (3-10), mint egy refrén, tobbszor is visszatér. A zenei gondo-
latok kéttitemenként kovetkeznek, mint egy belsé struktara.
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A kovetkezd peridodus B, kétszer négy taktusbél 4ll, az els6 a 13.
taktus feliitéssel, a masodik a 15. taktus feliitésén kezdédik. A D-dur
VI. fokan indul, és A-darba modulal. A 18. iitem masodik {itésén torté-
nik a visszamodulacio, az A-dar els6 foka D-dur V. fokka alakul.
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Kovetkezik az Alv (19-26), szintén D-darban, megismétli azenei
alapgondolatot, de mér némi véltoztatdssal, a 23-26. titemben h-mollba
modulal. Kreisler atirata még abban is valtozik, hogy az A-ban el6szor
negyedet ir, nyolcad sziinettel, az Alv-ben pedig pontozott negyedet.
A fuvola eredetiben mindkétszer pontozott negyed van. S6t, hogy kii-
16nbséget tegyen, a B -kis strofa- egy oktavval feljebb szol.

Kovetkezik a Blv- kis strofa-, h-mollban, kétszer négy {item, mely
fisz-mollba modulal, de piccardiai terccel zar. Itt is észrevehetjiik a két-
két titemes bels6 strukturalédast. Kovetkezik egy fajta B2v, de azért
elég tavoli. Egy fisz pedédlon indul (35-40), a 41. ttemen valt. Fisz-
darban van, de a kromatikus modulaciéval (aisz-a a zongoraban), visz-
szatériink fisz-mollba, majd a 44. titemben D-durba. Ez is egy négy +
négy titemes periodus.

A kovetkez6 kis stréfa A2v, D-dtrban marad. A hegedtiben kett6s
fogasok, mintegy apoteozis, kulminaci6, az A anyag utolso felvillana-
saként. A kettés fogasokndl Kreisler A tires hur pedalt hasznal.
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Kovetkezik az utols6 rész a B anyagabdl, egy fajta B1, a feloldés az
59. titemben a D-dur els6 foka egyben a coda elsé titeme is.

A codanak a leszallitott VI. fok miatt (bé) meglehet6sen moll jelle-
ge van, de a kadencidban mar visszatér a D-dtrra (csak érdekességként
emlitem, hogy mikozben a hegedtiben bé van, a zongoraban aisz.) Ez a
harmonia jaték kiemeli a B1 zar6 szerepét.

A mt zenei szerkezete tehat a kbvetkez6:

Bevezetés A B Alv Blv B2v A2v Bl coda

Az A-nak refrén szerepe van, a {6 zenei gondolatot hordozza. A B
mintegy kovetkeztetése az A-nak, de mindig masképp jelenik meg.

Albeniz tangéja Kreisler hegedijén nemcsak mélté kezekben, de
csodélatos feldolgozéasban szolal meg.

137



VIIIL Egy XX. szazadi zeneszerzd
dél-amerikai ritmusai

1. Igor Stravinsky

Igor Stravinskyr6l és életmtivérdl irni minden id6ben nagy kihi-
vast jelent, hiszen a haldla 6ta eltelt majd négy évtizedben csak egyre
nagyobb csodélattal hallgatjuk e rendkiviili szerz6é miiveit.

Valdjdban nem egy szokdsos életpalyardl van sz6. Mar élete is
rendhagyo, hiszen Oroszorszagban sziiletett, élt Svajcban, majd francia
allampolgar lett, a habort el6l Amerikdba menekiilt és Hollywoodban
élt, megkapta az amerikai allampolgarsagot, és mind e kozben bejarta
szoOlistaként, karmesterként és zeneszerz6ként az egész vildgot, Kop-
penhdagatodl Rio de Janeiro-n és Honolulun keresztiil, Londonig.

Stravinsky 1882-ben Oranienbaumban (Oroszorszag), polgari csa-
ladban sziiletett. Hét éves koraban els¢ szinhazi élménye Csajkovszkij
Csipkerdzsikdja, egy életre meghatarozta tovabbi sorsat. A balett és a
zeneszerzés szerelmese lett. Zongorazni tanul és szabadideje nagy ré-
szét a Mariinszkij Szinhazban tolti, kamaszként 6t-hat estét is hetente.
Osszhangzattant és ellenponttant is tanul. Bar nyilvanval6 zenei tehet-
ség, sziilei a jogi egyetemre kényszeritik. Rimszkij-Korszakov azonban
tovabbtanuldsra 0sztonzi és késébb évekig, rendszeresen foglalkozik
vele.

Els6 komolyabb sikere a Scherzo-Fantastique és a Tiizijaték 1909-ben.

Ez a bemutat6é megvaltoztatja egész életét, hisz a hallgatésag soraiban
ott iilt Gyagilev is.
O akkoriban Parizsban mar rendszeresen szervezte az Orosz Evadokat,
és a két mt hatasara felkéri Stravinskyt, hogy hangszereljen darabokat
az Orosz Balett szamara. Kapcsolatuk jol indul, és a kovetkezé évben
megbizza az orosz tiindérmese zenéjének megirasaval. A Tiizmadar
oriasi sikert arat. Ezutan a Petruska és a Tavaszi dldozat kovetkezik.
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1914 és 1920 kozott eleinte felvalt-
va él Oroszorszagban és Svéjcban, de a
. habora kitorése utdn csaladjaval az
utdbbiban telepszik le. Els6 alkotoéi- az
| Ugynevezett orosz periddusa is- itt ér
véget, a , A katona torténeté”-vel.

1920-tol a II. Vilaghabora kitorésé-
ig emigransként, majd az allampolgar-
sagot is felvéve, Franciaorszagban él.
1925-ben jar elszor az Egyesiilt Alla-
mokban, ahol végiil a habora el6l me-
nekiilve letelepszik, és 1945 felveszi az amerikai dllampolgarsagot is.

Gvagilev

Neoklasszicista periodusa 1950-ig tart. Hollywoodban él és csak
1951-ben tér vissza Eurépaba koncertezni. Sajat stilust széridlis, kom-
poziciés technikajat olyan miivek jelzik, mint példaul ,Az ozonviz”
vagy az Abrahim és Izsik” .

1962-ben hazalatogat Oroszorszagba. New Yorkban hal meg 1971-
ben.

Fontosabb mtivei koziil néhany:

Scherzo (1902), A csalogdny- zenés tindérmese (1908), Macskabélcsédalok
(1915), Renard- mesejaték (1916), Menyegzdé-balett (1917), Pulcinella- ba-
lett (1920), Frivdsszimfonidk (1920), Mavra - vigopera (1922), Zongoraver-
seny (1924), Oedipus Rex - operakantéta (1927), Apollon Musagete - balett
(1928), Zsoltirszimfonia (1930), Hegediiverseny (1931) Kdrtyajiték - balett
(1936), C-duir Szimfonia (1940), Basel Concerto vondszenekarra (1946), Orp-
heus - balett (1947), Kantdita (1952),
Threni-egyhaz-zenei mi (1958),
Requivem Canticle (1966)

[zig-vérig modern zeneszerzs, XX.
szazad megannyi stilusdban alkot, de
mindvégig megmarad - mar az els
titemek felcsendiilésének pillanatatol
kezdve - jellegzetesen Stravinsky.
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Elképzelhetjiik, micsoda megrendiilést valthatott ki a kozonség so-
raiban, amikor 1910-ben a périzsi Opera szinpadan megszolaltak a
Tiizmaddr bevezet6jének elsé hangjai. Mintha a négy 6selem egyike, a
Fold kelt volna ismét életre azzal a mély, mitikus 6seré - morajlassal.
Ez volt els6 komoly sikere és nem véletlentil.

Stravinsky zenéjének igazi jellegzetességét a ritmika adja. Zakatol6
ritmusait hirtelen akcentusok szakitjdk meg, a szabalyos liiktetések
kozé szabélytalanok ékel6dnek, nem ritka a poliritmika - polimetrika
sem. A tanc, a balett, a ritmus, a mozgas egész életmtivét végigkiséri.

Meghataroz6 életében Gyagilevhez f(iz6dé baratsaga. Eletiikben
még nem tudhattak, hogy 60 évvel kés6bb majd orokké egytitt lesznek
a velencei San Michele temet6ben.

Dolgozatomban a Stravinsky életmtivében fellelhet6 modern zenének,
a tangonak néhany elemérdl szeretnék beszélni.

A mindenre fogékony Stravinsky hamar felfigyelt a néger muzsi-
kara. Bar elmondésa szerint a feketék vilaga teljesen mds, mint az 6vé,
a kialakult formék és hangszeres kombinaciék hatasai Gjra és Gjra visz-
szatérnek zenéjében.

Az amerikai feketék zenéjének legfontosabb két eleme a hangsze-
rek ritmus dominancidja, valamint a szinképa. A szinképa az idében
egy végleges atalakuldst hoz létre. Picasso utal is r4 (aki egyébként
Stravinsky jo baratja volt), hogy a zenészeknél gyakori a megel6lege-
zés, és Einsteinre hivatkozva allitja, hogy két dolog egyidejtisége igenis
nagyon relativ.

Stravinsky zenéje eltolodott a Térben, de elferdiilt az Id6ben is, igy
aztan a Tér -1d6 egység univerzumaként éljiikk meg. Nemcsak a ritmus,
a szinképa, hanem a harmoniak is el6legezéseket, késleltetéseket hoz-
nak.

A feketék zenéje a kortarsakra és rd is, jotékonyan, a megujulds
erejével hatott. Nemcsak a zene spiritualis latdismoédjat valtoztatta meg,
hanem a hangszerelési technikdkat is. Az amerikai négerek példdul, a
végletekig kihasznaltdk a trombita hangszeres lehetéségeit, s6t az ad-
dig ismert hatarokon is talléptek, és el6szeretettel hasznaltak nagy réz-
favos blokkokat is.
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Az tjabb hangszerek, mint a saxofon, xilofon, marimba, banjo, stb.
az emberi hanghoz kozelebb allo 4j értelmezést kaptak. Stravinsky-val
a favoés szekcid egy 4j 6nallo élete kezdddik, ellentétben a Wagner és
kovetoi altal, f6leg a fennkolt zenei alafestésre hasznalt szerepével.

2. A katona torténete

A katona torténeté”-ben az
el6adoi apparatus, az eszkoztar
egyszertisitése és siritése a ma-
sodik alkotoi korszakanak f6 jel-
legzetessége.

Stravinsky és Ramus 1915-
ben taldlkoztak Svéjcban. Maér
javaban tartott az I. vilaghabora
és a két miivész sajat bérén érez-
hette ennek negativ hatasait.
Stravinskynak  megcsappantak
bevételi forréasai, elszakadt
oroszorszagi csalddi birtokaitol,
kiadéjatol és jogdijaitdl, és az
Orosz Balett, ahol érdekeltségei
voltak, szintén kevesebbet szere-
pelt Mindketten tgy gondoltdk, hogy egy olyan mtvet alkotnak,
melynek el6adasa a lehet6 legegyszertibb. Egy kis tarsulat, kis hang-
szeres egyltittessel. Stravinsky az otletet Afanaszjev mesegytijteményé-
b6l meritette, mely az orosz-torok hdabort idején I. Miklés car
toborzasairél szol. Kiilonosen megfogta 6ket az a rész, amelyben ,a
katona raveszi az 6rdogot, hogy vodkat igyon, majd egy marék sorétrél
elhiteti vele, hogy az kaviar, és miutdn azt mohén felfalja, az Ordog
meghal.”63

63 E. W. White: Stravinsky, Zenemtikiad6, Budapest. 1976.
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Bér eredete orosz, végsé forméaja egy univerzalis Faust-legenda
miniat(ir véltozata. Az el6addas tjdonsag a korszak szinhdazi torekvései-
ben. A f&szereplé a Meséls, aki nemcsak elmeséli, de kommentalja is a
torténteket, s6t kozbeszolasaival, utasitdsaival a Katona révén aktiv
szerepl6vé valik. Néha zenére kell elmondania ritmikus sorait. A két
szinész-szerepls - a Katona és az Ordog, - még némajatékkal is eléad-
jak a torténetet. Néma szerepld a Kirdlylany, akit valéjaban tdncosné-
nek kell eljatszania. Bonyolitja az el6addsmoédot az is, hogy szinpadon
vannak a zenészek is. Nem lehet tudni, hogy a cselekményt a zene
vagy a szoveg viszi el6re, inkdbb egymadst erdsitik -és mint a partittra
cimlapja is jelzi- a miivet elmesélni, eljatszani, eltdncolni kell. A mti két
részre és ezen beliil hat jelentre van osztva.

A md rovid torténete
L rész

1. Patakparti -jelenet
A kétheti szabadsagra hazatéré Katonat megszoélitja az dregembernek
alcazott Ordog. Egy biivos konyvért cserébe raveszi, hogy adja neki
hegedijét és meghivja, hogy toltson vele harom napot. A lehet&séget a
Katona elfogadja.

2. Zsak-jelenet
Amikor azonban hazaér sziil6falujaba, a Katona rajon, hogy a harom
nap val6jadban harom év volt. A joszagkereskedének 6ltozott Ordog
ismét megjelenik, elmagyarazza, hogy egy btivos konyvvel elérheti
igazi szerencséjét.

3. Konyv-jelenet
A gazdagsagtol megcsomorlott Katondnak a vasaros oregasszony ké-
pében megjelens Ordog régi hegedtijét kindlja eladasra. A Katona fel-
ismeri régi hangszerét, de mivel hangot nem sikertil kicsalnia beldle,
csalédottan elhajitja, majd széttépi a konyvet is.

I rész

4. Kartyajaték- jelenet
Az immar szegény Katona egy varosba érkezik, ahol a Kirdly annak
igéri lanyat, aki meggyogyitja depresszi6jabol. Megjelenik az Ordog is,
mint hegedtivirtuéz. A Katona, kartyazas kozben, - mikozben allandé-
an veszit-, leitatja az Ordogot és visszaszerzi régi hegedtijét.
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5. A gyogyult lany jelenete
A Hercegkisasszony betegen fekszik. Megjelenik a Katona, hegediilni
kezd, mire az felébred és eltdncol egy Tangét, egy Keringét és egy
Ragtime-ot. A tanc végén a Katona karjaiba hullik. Ez id6 alatt az Or-
dog ismét megjelenik 6rdognek oltozve. Hegeddje segitségével a Ka-
tona az Ordog testét gorcsbe mereviti, majd a Hercegkisasszonnyal
kivonszoljak a szinrdl.

6. Az atlépett hatarok jelenete
Eskuivjiik utdn hazaldtogatnak a Katona falujaba. Amint azonban at-
lépik a hatart, ismét megjelenik draga, skarlat szinti ruhaban az Ordég,
hatalmdba keriti a Katonat, elragadja a hegedijét, mire az tehetetlentil
koveti Ot.
A zenei megvalositasban a szerz6 erénye emelkedik ki: az abszolut
muzikalitds. Torvényszertien - a sziikség hozta korlatok kozott - mu-
tatkozik meg az a rendkiviili képessége, hogy a hétféle hangszer karak-
terét a kulonbozé helyzetekhez viszonyulva maximélisan tudja
érvényesiteni.
Autodidakta médon tanul meg cimbalmozni is, itt kiilonb6z6 dobokat
szerez be, hogy {it6s szineket keverhessen, s6t a hegediilés dzsesszes
stilusaval is kisérletezik. Sikertil stilarisan eggyé olvasztani az oroszos
hegedt figuraciokat, a dél-amerikai tang6t, az észak-amerikai ragtime-
ot, a bécsi kering6t, a svdjci rezesbanda hangjat, a sevillai paso doble-t,
a protestans-koralt, a Maritta cimt francia sldger motivumat és egy az
almaban hallott Dies irae-re emlékeztet6 dallamot.t*

A karakterjegyeket illetSleg Stravinsky sajat maga tgy hatarozza
meg, hogy a heged( ,kaparaszdsa” - dallama, a Katona lelkét, a dobok
hangjai pedig az Ordogét fejezik ki.

A tancok kozil ez id6 tajt a tangé Eurépaban mar nagy népszertiség-
nek orvendett. Még nagyobb tjdonsag volt a ragtime. Ansermet akkor
tért vissza Amerikdbdl, jazz-kottadkat hozott, amiket Stravinsky érdek-
16déssel tanulmanyozott. Mint bevallja, a zenét és a ritmust, mivel él6
zenét még nem hallott, az irott formabol kolcsonozte. Megprobalta el-
képzelni a hangzast, mely teljesen 1] volt a kortars komolyzenében.

¢ Fodor A. : Igor Stravinszkij, Gondolat, Budapest, 1976.
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+A katona torténete” végleges szakitdsomat jelzi az orosz hangszere-
16 iskolaval, amelyen nevelkedtem.”%5 - mondja a szerzé.
A Katona hegediilése nemcsak a torténet fontos tényezdje, de szolista
szerepe van a kamarazenekarban is, a jazz iranti lelkesedést megma-
gyarazza az tit6hangszerek kiemelt szerepe.
A zenei anyag nagy része diatonikus, felismerhetéen dur, vagy moll
hangnemekben épiil, bar a hegedtisz6lamban gyakori az egytittes al-
kalmazasuk. Rendkiviili a m gazdagsaga metrikus ellenpontokban. A
stirités egy jo példdja a Tangdban taldlhato, ahol a két tizenhatodot
kovets nyolcad figura (2/8) néhany {item erejéig harom tizenhatodbol
allo figurdban tor ki (3/16) miel6tt visszatérne a megszokott 1épéshez.
Az 5. jelenetben az tgynevezett ,kiskoncertben” megfigyelhets, amint
egy szabalytalan metruma témét legalabb harom kulonb6zé szabalyos
metrum kisér.
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Aszafjev orosz zeneesztéta ,a stilyos titemrészek ferde esésének”¢”
nevezi a motivumok tobb rétegben egyidejlileg végbemend sajétos rit-

65 E. W. White: Stravinsky, Zenemtikiad6, Budapest, 1976.
6 E. W. White: Stravinsky, Zenemitikiad6, Budapest, 1976.
7 E. W. White: Stravinsky, Zenemitikiad6, Budapest, 1976.
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mikai varidloddsat, mely egyszerre teremti meg a torténet vidam és
bizonytalan kozérzetét. A harom egymast kovetd karakter tanc is baljos
boldogsagot vetit elore.

Az érzéki tangot horgé cintdnyérok kisérik (nem egy megszokott
tangoval allunk szemben). Féleg a hegedi szenvedélyes, magas fekvé-
sei utalnak fojtott fesziiltségre. A Kering6 konnyed oroszos hangvétel-
ét ironizalo favos belépések, a Ragtime-ot pedig a szinképas jazz-
ritmus teszi egyre fesziiltebbé. A visszatér6 barokk fenségti koral von-
tatottan személytelen orgona imitacidja mér a tragédia el¢szele. Bar
mindossze hét hangszer 4ll rendelkezésére, a hatas a Tavaszi dldozat
nagy zenekardéval vetekszik.

Kisérteties ereje van az Ordog gybézelmét kifejez6 dobszélonak,
amikor az eleinte még felelget6 hegedtit kiszoritja, majd megsemmisiti
a végtelen biintetést formazo tit6s ritmus. Adorno szerint a szerz6 azo-
nositja magat a reakciéval.

A val6sag teljesen més. A mifaj, mely a népmesék stilusat koveti a
legszornytibb torténéseket is természetesként mutatja be. Késébb
Adorno véltoztatva kemény itéletén azt irja ,A Katona térténete olyan
zene igérete, melynek csapdsai alatt az Id6 darabokra hull, és a negativ
orokkévalosag jelképéveé valik.”e8
,A Katona torténete” cim@i mi bizonyitja, hogy Stravinsky nem otletsze-
rlien nyult a neoklasszicizmushoz (nemsokara igy nevezik el), hanem a
haborts eurépai valsaghangulatban szinte torvényszert volt a zenem
ilyetén megirasa.

3. Tango

1940-ben zongorara irédott a mt, melynek szdmos hangszerelt
valtozata késziilt el. Ez a tangd mar nyilvanvaléan mutatja, hogy ez a
tanc-zene mar tobb évtizede ismert Stravinsky szdmara. Szemben , A
katona torténete”- beli rovid kis tanccal, ez mar egy érett, konnyed, szel-

6 Fodor A. :Igor Stravinszkij, Gondolat, Budapest, 1976. 90. o.
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lemes szinte kotelezd ujj-gyakorlatnak ttiné darab. Az eredeti zongora
valtozat a korabbi Ragtime mintéjara késziilt.
Szerkezetileg a kovetkez6képpen épiil fel:

Bevezetés: 8 taktus

Téma: dal Segno A 8 taktus
B ((: 8 taktus II Fine
C 8taktus:))

Trié: 16 taktus II dal segno al fine

Utoézene: 8 taktus

Ragaszkodva alla breve-ben a 4-es liiktetéshez, a szinkopalas szin-
te megszakitds nélkiili, mégis érezhetd a klasszikus, jellegzetes tango
ritmus. Az alapmetrum a Tri6ban sem véltozik, a zenei tagolas is telje-
sen szabalyos, az egész nyolctitemes egységekre oszthat6.

A feszes ritmikus inditds d-mollban van. A nyolcadik taktus méa-
sodik felében a basszus atvezet a tang6 témara.

A Téma els6 négy taktusa dallamos, melodikus, a masodik négy
taktusban az egynyolcados elcstsztatassal a tangd-tancban el6fordulé
cstiszdsokat imitélja.

A B rész a f6témaval kezd kétnegyed eltoldssal, ami a masodik
taktusban Gj dallamma fejl6dik, a nyolcadik taktusban D-dtrral zérva.

A C a darab cstcspontja, a hanger6 forte. Megjelenik a
politonalitas, a bal kézben az egészhangtisag, majd jazz hangzatok C9-
D9 kovetkeznek és négy titemben fokozatosan éri el a G-durt.

A Tri6 D-darra valt, a cantabile dallam kezelésének stilusa Csaj-
kovszkijt idézi, a lagy dallam habanera-szert, édeskés melédidja néi
karakterti. A masodik nyolc taktus férfikaraktere, eszpresszivéja az
utolsé taktusban pianéva szelidiil. A visszatérés ismét d-moll, feszes
déli temperamentumu szinképés ritmussal. Az utézene a bevezetéshez
hasonléan ritmikus és kérdgjelnek ttin6 disszonans akkordot feloldva
tonikéan zarul.

Stravinsky kezdett6l fogva a Tang6 valamilyen hangszerelésére
gondolt. Az els6 hangszerelés mégis Felix Guenther munkdja, amit 6
atnéz és jovahagy még 1941-ben. Az els6 sajat hangszerelése 1953-ban
késziil és d-mollbdl é-mollba transzponalja. Hangzasvilaga mar koze-
lebb &ll a tang6 eredeti hangzasvildgahoz, valészintileg személyes él-
ményei hatasdra az eredeti hagyomanyos tangé zenekarokndl is sokkal
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gazdagabban hangszerel, szinte latjuk a parok sétalo 1épéseit, melyet az
elfojtott szenvedély hat at.

A szamtalan remélt véltozat koziil végiil csak egy hegedti-zongora
valtozat késziil el Samuel Dushkin atiratdban, ami sajnos a mai napig
nem kertilt kiaddsra.

Honegger szerint nem volt Stravinsky-nal pontosabb tudatosabb és
igényesebb miivész, legyen sz6 kompondlasrél, vagy el6adé-
miivészetr6l. A mivészet és mesterség nala Osszefonddott. Minden
felesleges kiils6séget és szimbélumot sutba vagott, nem hordott szak-
allt és nem vart a Muizsa csékjara.

Mindig védelmébe vette a muzsikus szakmat, szigoraan tigyelt, hogy
hivatasanak maéltosagat minden korulmények kozott tiszteletben tart-
sak. Alkotasai kapcsan mindig a legteljesebb pontossagot kovetelte
meg el6adéitdl, de sajat magatol is. Mindezt természetesen a zenei al-
kotas érdekében. Honeggernek meggy6z&dése, hogy ebben az értelem-
ben Stravinsky Gj méltosagot szerzett a zenei mesterségnek.®

Emlékezéseiben mondotta: ,En nem élek sem a multban, sem a jo-
v6ben, én a ma gyermeke vagyok. Nem tudom mi lesz holnap, s csak
azért szallok sikra, amit ma igaznak tartok. Ennek az igazsagnak elfo-
gultsag nélkiil szolgalni, ez az én hivatasom”.70

Stravinsky portré

0 Fodor A.:Igor Stravinszkij, Gondolat, Budapest, 1976.
7 Enek és zene a gimndzium I-III. osztdlya szimdra, Nemzeti Tanksnyvkiado,
Budapest, 1989. (motto)
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IX. A tang0 az esztétikai er6térben”

A tango6 érzelmek kifejez6dése versben, zenében és mozgéasban.
Mivészet, mely az éthosz-rend hatarait feszegeti. Az éthosz és affektus
megkiilonboztetése ebben az értelemben Zoltai Dénes ,, A zeneesztétika
torténete I. koteté”-ben jelenik meg.”

Az éthosz a miivészetben, els6sorban a zenében, az érvényben 1é-
v0 erkolcsi normak rendszerének meghatarozo jelenlétét érvényesiti.
Az éthosz fogalmilag erkolcsoket, szokasokat, torvényt jelent.

Az affektus ugyanakkor ehhez az éthosz-rendhez val6 egyéni vi-
szonyulast, az éthosz elfogadasat vagy visszautasitasat jelenti. Az af-
tfektus fogalma az erkolcsi karaktert, a jellemet jeloli.

Az erkolcsok szabalyokat képeznek az emberi élet majd minden
tertiletére vonatkozoéan, betartandé normakat, ezzel egyfajta artatlan-
sag vélelmét biztositva. Az affektus ugyanakkor jelenthet egyfajta tilta-
kozast a fennall6 normarenddel szemben és nem biztos, hogy a
vétlenség szinonimdjaként fogadjik el. Ez a fesziiltség nem a minden-
napok id6terében keletkezik, hanem az egyén élete és az ezt meghalado
kozos tarsadalmi létezésnek taldlkozasi pillanataban, {itkozési pontja-
ban lép fel.

Az affektus nem sziinteti meg az éthosz feltétlen elvérésait, de
azok felftiggesztésével az éthosz hatarainak kitagitasara tesz kisérletet.

Aki az affektus torvényei szerint cselekszik, az, mint a tango torté-
neti kialakuldsaban a késébbiek sordn latni fogjuk, tobbet mer masok-
nal merészelni és megérdemli itéletiinket, barmilyen is legyen az, az
els6 pillanatban. Ennek vektoridlis iranyultsdga id6vel akar teljes mér-
tékben meg is véltozhat pozitiv vagy negativ iranyba.

Az affektus id6legesen, pillanatokra megakaszthatja, megzavar-
hatja, kizokkentheti szokdsos menetéb&dl a polgari mechanizmust,

* Ez a fejezet Angi Istvan emlékének sz6]...
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amely egy sérthetetlen és lathatatlan védéburokban tartva a tarsadal-
mat egyfajta, id6tlen, 6rok érvénytinek tin6 igazoddsi pontot, bizton-
sdgot nyyjt a tarsadalom szamdra. Mégis az affektus egyéni kitorési
kisérletei f6leg felttinésének els6é pillanataiban 6hatatlanul is ,Gjfent
visszaallitjak a btin fogalmanak a nevét.”72

Elszakadni a panelektdl, Gjat hozni, egy 4j egyéni latdsmod 1étjo-
gosultsagat megteremteni, annak ellenére, hogy bar soha nem hallottak
réla, mégis természetességgel tudjon hatni, szinte az egyik legnehezebb
emberi feladatok kozzé tartozik. Altaldban nem is a semmibél tiinik fel,
és nem is egyszemélyes kisérlet. Mindig vannak elfeledett el6futarok és
el6zmények.

Meggy6z6désem, hogy nincs teljes egészében lejatszott fatum, ko-
be vésett helyzet.

A miivészet fejlédését, iranyultsdgat is meghatarozé géniuszok,
hasonléan a torténelmet alakité pozitiv vagy negativ személyiségek-
hez, egyéni vélasszal rendelkeznek a kihivasokra. Ha feltessziik a logi-
kus kérdést az éthosz kényelmes karosszékében iilve, hogy az
egyénnek milyen lehet6ségei vannak az affektust megélni, vagy csak
szemlél6désre van itélve a hatalom, az izlés és a tarsadalmi elvardsok
er6terében, akkor a vélasz egyértelm(: bizonyitottan lehetséges, de
nem konnyl feladat. Ennek a gondolatnak a megfogalmazisakor
Brecht csodélatos sorai jutnak eszembe, amikor azt allitja, hogy a gyon-
geség oOraiban nem a helyes elvekben van hidny, hanem csak egyetle-
negyben.

Az igazi miivészet nemcsak a jelen bevallasat, a jov6 kozonségé-
nek az itéletét vallalta felel¢sséggel, hanem a mtvészetek iranti 6rok
sziikséglet mindennapos Gjrateremtését és ennek az igénynek az alaki-
tasat is magara vallalta.

Ezek a sorok természetesen nemcsak a rendkiviili pillanatokra ér-
vényesek. Az Gjitonak, alkoténak, az affektus alapjan cselekvének meg
kell kiizdenie az &ltaldnosan elfogadottal, a kor szokas-erkolcsével és
vallalnia kell tettének kiszolgéltatottsagat, maganyossagat.

72]. Kant; Kritik der praktischen Vernunft, Reclam, Stuttgart, 1961.
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Altaldban megallapithatjuk, hogy az emberek keriilnek mindent,
ami egyértelmii és félnek a meghatérozott cselekvést kovetel6 egyér-
telmiiségtdl. Nem biztos, hogy az embereknek dltalanossagban létsziik-
ségletiik ez az egyértelmiiség. Mégis azt ki kell mondanunk, hogy e
nélkiil nincs, és nem is lehet affektusroél beszélni. A tarsadalom mindig
is meghatarozott sémak alapjan mondott az Gjrol itéletet. Id6 kellett az
4j befogadasahoz, feldolgozasdhoz és végiil, esetleg az elfogadasdhoz
is. A folyamatnak ezzel természetesen nem volt vége. A M csak akkor
élte tal a Miivészt, ha igazsdganak értékrendje er6sebbnek bizonyult a
kozépszer éltal kitlizott célnal.

Az alkotds egyértelmiien erdfeszitésre késztette a tarsadalmat,
hogy a mtiben megfogalmazott és megjelend ideal elérésére torekedjen,
mivel az mindig vonzé modon jelent meg a miiben. Az Gj megalkota-
sadval, a mindenkori étosszal szemben &ll6 affektust felvallalé miivész
légtires térbe vetette magét, mely egy darabig maganyéanak kozege lett.
Gyo6zott vagy veszitett. Ez a biztonsdgi kotél nélkiil tortént ugras, vagy
egyszertinek tlin6 egyenstulyozds a mindenkori kozonség itéletére vart.

Megjelenésekor a tango is a fennéll6 éthosz-rend elleni lazadasnak
ttint. Nagyon sok idének kellett eltennie, mire a kiilvarosi bordélyok
tiltott gytimolcse a baltermek kozkedvelt egzotikumava valt.

A tang6 egy szinkretikus jelenség, hiszen tancolni csak ritmusra,
zenére lehet. A zene az érzelem legtisztdbb formai kikristalyosodasa. A
zene jelentéstartalmat a md és az 4ltala kivaltott érzelem viszonya hata-
rozza meg.

Angi Istvan szerint” az érzelem, nemcsak mint eredé jelenik meg
ebben a viszonylatban, hanem mint viszony. Egyes jellemz6ivel befo-
lyasolja az alkotas struktardjat, és mint a valds érzelmek analdgidja
jelenik meg az ember vildga és eszménye kozott.

73 Angi I.; Zeneesztétikai el6adéasok L. kotet, Kolozsvar, Scientia, 2003.
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Az eszmény a tangé esetében a szép, a harmonia megvaldsulésa a
tancon keresztiil. James Joyce Szent Tamésra hivatkozva Ifjakori on-
arckép cimi mtivében azt irja, hogy a szép harom dolgot igényel: tel-
jességet, harmoniat és sugarzast.”

Lehet ezt agy is érteni, mint az esztétikai er6tér meghatarozasat.
Angi 1. az esztétikai er6tér fontosabb Osszetevéinek az eszményt, a va-
l6sagot és az érzelmi tényez6t nevezi meg.”> Azt kérdezem, mi a valo-
sdg, ha nem a teljesség? Az érzelem az a bizonyos sugérzds és az
eszmény a harmonia.

A val6sag és az eszmény az er6tér két széls6 pontjaként, pillérek-
ként tarjak egyenstlyban az univerzélis esztétikai er6teret. Kozottiik az
érzelmi tényez6 a kozvetit, a szervez6 medidn, mely folyamatosan,
fesziiltségével tartja egyensulyban vagy billenti meg a tér dinamikus
vektorialitdsat. Az wuniverzdlis esztétikai er6tér meghatdrozza az
éthoszt. Kicsinyitett emberi lépték(i masa az affektus.

74 Joyce J.; Ifjakori 6narckép, Bukarest, Kriterion, 1977.
> Angi I.; Zeneesztétikai el6adédsok I. kotet, Kolozsvar, Scientia. 2003.
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Valésagg 5 FErzelem > Eszmény

Ezt a folyamatos hatas-ellenhatast gy kell elképzelniink, hogy a
valdsag és eszmény- polus érzelmi szallitéi az erétér minden pontjabol
nulla semleges dllapotban indulnak el fesziiltség felvevé tutjaikra, ala-
posan felmérve a térben a kiilonboz6 pontok telitettségét a sarkokkal
valé éppen negativ vagy pozitiv viszonyuldsukban. Ezek a pontok az-
tan a felvett energidjukat visszaszarmaztatva a valésag vagy eszmény-
polusnak, megteremtik az esztétikai tér egyensulyi helyzetét. A
miivészi tevékenység el6készitése, fesziiltségteremtése, a valosag és
eszmény Osszevetése elkezd6dott.

A fesziiltség a hozzétartoz6 kezdés és a megérzékitett befejezés
kozott megfutotta sajat utjat, megnyilvanult, értelmez6dott, az oldas
megtortént.

A folyamat véget ért, de azonnal Gjra is indult, mint” egy folyama-
tos hulldmzas.”76

A valésag akkor valhat esztétikailag érzékeny tényezévé, ha a
hozza kapcsolodo, alkotott eszménnyel 6sszhangban van. Az eszményt
a valésag hozza létre. Maga az eszmény egy perspektivikus cél, de cél-
bol csak akkor valhat eszménnyé, ha magédban hordozza a valésagga
valas lehet6ségét. Megkozelitése kozben, céliranyultsaga ellenére nem
szakadhat el a valésagtol. Alapvet6 tulajdonsaga, hogy megtestesiilé-
sével valosagga valik.

A két polus esztétikai tulajdonsédgai a valésagban benne foglalt le-
hetségek és azok érzékivé tétele soran jelennek meg.

A tang6 esetében a valdsagot a két tdncos technikai tudasa, vala-
mint a tanctér méreteibsl fakado lehetSségek, a kozonség és esetleg
mas parok jelenléte jelenti. Az eszmény, a tanc esetében a harmonia
szépséges megvalosuldsa. Az érzelmi tényez6 megtestesiilése a zene
altal kivéltott mozgasok jatéka a férfi és n6 kozott.

76 Angi. I.; Zeneesztétikai el6adasok I. kotet, Kolozsvéar, Scientia, 2003.
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Az emberi affektivitas igen fontos tényez&je az esztétikai erdtér-
nek. Az érzelmek azonban embertdl fuiggetleniil 1étez6 egzisztenciak,
melyek az id6k kezdetén az egyén és kornyezete kozott 1étrejott infor-
maciéaramlas alapjan, elemi szinten tortént megismerés elvonatkozta-
tasai.

Az olyan alapvet6 emberi tartalmak, mint kedélyallapot, a multbél
fakado affektivitas, az érzelmi megnyilvanulds, annak dinamizmusa és
a kifejez6dés onszabalyoz6 mechanizmusai egyiitt dont6 szerepet jat-
szanak nemcsak az esztétikai er6tér podlusainak kialakuldsaban, de a
két polus kozott végbemend el6készits, fesziiltségteremts és oldé fo-
lyamatokban is.

Val6sdg -+ Erzékelés - Képzet = Erzelem - Gesztus -+ Harmoénia

4
<

A
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A tang6 sordn a tancosok a valosag altal kivaltott fesziiltségek, a
zene érzékelése, és a partner reakcioi altal kivaltott képzetek atélésének
koszonhetéen pozitiv vagy negativ érzelmeket élnek meg, melyek a
valésag technikai tuddsszintjére visszatérve kiilonboz6é gesztusokat,
mozdulatsorokat inditanak el a feloldast, 6romot adé harmonia irdnya-
ba. Ez a visszahat6 korkoros folyamat a zene elhaldsaval nem ér véget,
hanem még j6 ideig hat, miutan el6idézte a katarzist.

Az eméci6 az érzelmi szféra pillanatnyi, de aktiv helyzete a valo-
sag és az eszmény kozotti esztétikai er6térben. Az emoécidk valéra vala-
suk és meg nem valosuldsuk alapjan pozitiv vagy negativ mindsités
szerint csoportositjadk az érzelmeket. Az aktiv emocidk a tdnc soran
nemcsak linedris és folytonos formaban léteznek, hanem tobbdimenzi-
6s azonos idejli egymasra hat6 formdaban is. A tancos pszichikai allapo-
tai még egyazon emdcié fesziiltségében vagy oldasdban sem azonosak.
Nyilvanval6 ezek utén, ha egy visszatér6 refrén témajara, még ugyana-
zon tanc alatt, egész mas lépéskombinaciéval fog reagélni, s6t pillanat-
nyi ideig egészen mas eszménykép is megjelenhet szamara.

Az affektivitds a pszichikumunkban elraktdrozédott emocioként
van jelen. Valdjdban az egyén szentimentalis, emotiv memoridja. Az
affektivitasok, mint mar egyszer vagy akar tobbszor atélt pszichikai
allapotok visszatartasanak, rogziilésének eredményeként folyamato-
san, és ontudatlanul vannak jelen. Sokszor akar onvédelmi feladatot is
ellatva, akar meg is védenek a kellemetlen helyzetektdl, de az emociok
felesleges pazarlasatol is.

Az affektivitdsok jelentkezhetnek az emocidk reélis vagy miivészi
atélésekor, mint azok emlékképei. Relativ autonémiajukkal akér Gjabb
és tjabb emocidkat hozhatnak létre, és ekkor az atélt emoéci6 intenzita-
sdval aranyos er6sségt pszichikai allapotot hoznak létre.

A tangdban az affektivitisok a mar megtanult figurdk, a mar is-
mert zene vagy partner, a helyszin varazsa, az el6z6leg megélt tdncok
memoria-bazisdbol meritenek. Ezek vagy pozitiv, vagy negativ toltést
adnak a kozvetit6 érzelmeknek.
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Angi I. talaléan hivja fel figyelmiinket, hogy a mindennapi be-
szédben nem véletlen kifejezés az érzelmek mozgaté ereje. A tangéban
ugyan gy, mint a mindennapok pillanataiban a mozdulds nem mas,
mint a malt eseménysoranak eredményeként elraktarozott cselekvéké-
pesség felidézése.

A kozvetlentl atélt jelen az emociondlis pillanatokban 4j tetteink
erSteljes 0sztonzojévé és ezek alkoto részévé valik.”” Ez a két tang6 tan-
cos vezetés, befogadds viszonylatdban, és a visszahatas valaszéban tel-
jességgel miivészi igazolast nyer.

Az érzelmek er6vonaldnak akkumulativ és célirdnyos képességé-
nek két fontos szakasza van:

Els6dleges szakasz, amikor az érzelmek a valésaghelyzet reflexeit
az eszmény felé iranyitjak és ennek megfelelen érnek célba. (ilyen eset
a tangoban példdul, amikor egy ismert helyen, ismert zenére, egy ked-
ves jo partnerrel a harmoniat teljes bizonyossaggal atéljiik)

Masodlagos szakasz, amikor is az érzelmek az eszményp6lustél
kapott toltéssel a tér valésag elemei felé iranyulva a valésag-polusra
térnek vissza. (ilyenkor teljesen egyértelmt, hogy a negativ emociok
hatédsa alatt elraktarozott affektivitdsok voltak tdlsalyban, bar nem ki-
zart a varatlanul megjelené 1j negativ emoécié hatasa sem, igy a tdnc
nem hozott felold6dast, harmoéniat a parnak.)

A kialakult koreografiat tekinthetjiik agy is, mint egyes
partikularizalt emberi affektivitds mtivészi metamorfézisat. Az érzel-
mek az egész tanckoreogrédfia kialakuldsat végigkisérik. Kiemelik a
valésag jellemz6 vonasait, de ugyanakkor az eszmény érzékivé tett
dontéseinek kondiciondldsaban is meghatérozé szerepet jatszanak.

Ez a nagyon fontos tény annak koszonhet6, hogy az érzelmek szii-
letésiik és fejlédésiik soran a partikularis altalanosité szférajdba emel-
kednek, és biztositjdk az emberi értékek mivészi strukturalodasat.
Ezek mindig alaptulajdonsagaiknak megfeleléen a valésag vagy az
eszmény kozvetitéseként vannak jelen. Ez azt jelenti, hogy az alkotas
témaéjat, vagy annak tizenetét jelenitik meg.

77 Angi I.; Zeneesztétikai el6adédsok L. kotet, Kolozsvar, Scientia, 2003.
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A miivészi kifejezés sordn a modellalt affektivitdsok visszafelé in-
dulnak a val6s érzelmi iranyba és innen nemcsak a partner, hanem a
kozonség felé is. A tang6 soran, mely egy nagyon is viszonyfiiggd m-
vészi tevékenység, a viszonyalkotés legfontosabb momentuma a pozi-
tiv tevékenység. A kilépés onmagunkbél a vildgba (a valésag és a
partner felé) ennek a vildgnak a magunkéva tételének valésaga. Ez a
pillanat nem lehet m{ivészi szempontbdl a megnyugvés pillanata.

Az érzelmek viszonylagos onallésaga nemcsak a kulonbozo élet-
helyzetekre jellemz6, hanem a miivészi tevékenység, alkotds minden
tevékenységére is. Az érzelem, mint kozvetité a két polus kozott, di-
namikusan hatva, felhasznalja irdnyit6 erejét, részleges ©néllosagat,
kiilonb6z6 staddiumainak ellen és kolcsonhatasokon alapulé energiajat,
az esztétikai élmény kialakitasara.

A tancosok érzelmeinek, mint altaldban a legtobb érzelemnek, két-
értékli dinamizmusa van. Az egyik az eszmény megfogalmazasa, ki-
nyilvanitasa, pozitiv mozzanat. A masodik az akadalyok, korlatok
lekiizdése, negativ pillanatokbdl tevédik dssze.

Ez a folyamat a tang6 alatt a férfi tancosra a jellemz&bb. Az esz-
mény, a teljes siker és harmonia atéléseként a paros kozos célja. Ezen
feliil a férfinek -vezet6 szerepénél fogva- le kell gy6znie nemcsak sajat
valos korlatait, hanem partnerének az ellenéllasat is.

Ha a legtobb mitivészetre jellemz6, akkor a tdncra még inkabb,
hogy a jelen vallalasa, érzékivé tétele, és ennek kozvetitése a legf&bb
cél. Kornyezetiink, vilagunk véllalasatol az eszmény létrehozéasaig.

A dinamikus miivészetekben,- mint a tanc, koltészet, zene, melyek
kilon-kiilon, de egytitt is a Tang6t alkotjdk- az érzelmek kiilonbozé
stddiuménak alakuldsaba, maga az el6adas folyamata is belesz6l. Az
el6adé a mi kozvetitésekor a kozonség felé nemcsak az el6adés affek-
tiv és emociondlis toltését, hanem sajat affektivitasat is érvényesiti.

A tanc soran az érzelmek pillanatnyi affektivitas-allapota rogziti,

az emocio-stadium pedig elinditja a valosag és az eszmény kozotti it-
koztetés folyamatét. Ez a folyamat a végs6 oldasig tart.
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A tanc soran az emberi esztétikai magatartas a kiillonboz6 érzéke-
lés és cselekvés interakcidinak és reakcidinak jelen idejt itéletét is felté-
telezi. Ennek kovetkeztében a kozvetlen emociok allapotdban 1évé
tancosok kisérs érzelmei rendkiviil aktivak, dinamikusak.

Mig az altalanos esztétikai magatartas az affektiv konfrontéaciok és
az érzelmek finalitdsdnak egyensulyban tartasira tesz kisérletet és a
lelki nyugalom &llapotdban a valésag- eszmény partikuldris tengely
kozepe felé torekszik, addig a tang6, az alkotas (koreografia), bizonyos
szempontbdl a konfrontacié legfontosabb pillanataiban modelldlja az
érzelmeket, a partikuldris tengely megszakitottsdgaban személyesiti
meg ezeket, és csak a végén igyekszik az érzelmi konfliktusokat a nyu-
galmi és egyensulyi allapotban feloldani.

A tanc soran, esztétikai szempontbdl a férfi (alkotd-vezetd) és a n6
(alkotoé-befogadd), valamint a kozonség (befogado) affektivitasai, f6leg
a benstséges visszacsatoldsok ttjan, melyek a mi esettinkben t6bbszo-
rosen osszetettek, ondllésdguknak koszonhetSen egészen Gj emocidkat
is létrehozhatnak. A konfrontaciok sordn a szubjektumban (partner)
jelentkez6 érzelmek néha rendkiviil hevesek, mint példdul az érzelmi
kitorés, és akar a patosz szintjét is elérhetik.

A zenével szemben fellép6 el6adéi esztétikai magatartds megpro-
balja 6nmagéban minél hitelesebben dinamizélni a szerz¢ altal sugallt
affektivitasokat. Odafigyelve a partner esztétikai itél6képességére, izlé-
sére, vagyis annak affektiv-emocionalis képességére és érzékenységére,
igyekszik, hogy minél meggy6z6bb legyen.

A Kkoreogréfia alakitdsa soran, mikozben mindketten az eszmény
stddiuma felé (harmonia) torekszenek, figyelemmel kell lennitik a nézé
hasonlé affektiv, emocionalis képességeire és befogadasi hajland6saga-
ra is.

A harmonia megteremtése kozben az érzelmek kivetett er6haldja
ravetiil az esztétikai mez6 mindkét poluséra, és felveti az - ilyen és
ilyen is lehetne- kérdéseit, melyeket dinamikus valaszéban allit, vagy
tagad egyttt, vagy kiilon-kilon.
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A tang6 kozben agy a tdnc, mint a szoveg vagy zene altal sugallt
képekben a ,szeretni-gytilolni”, az ,akarni -nem akarni”, a , megtarta-
ni-elengedni” érzelmi magatartasformék jelennek meg, és iranyitjdk az

z

,allitas - tagadéds” ellentmondasos egységét.”

Az el6adas soran a koreogréfianak és a zenének kdszonhetSen az
ismétl6do fesziiltségek soran egy és ugyanaz emocié pozitiv vagy ne-
gativ irdnyba is er6sddhet. Ezt a novekedést a kontrasztok véltakozasa
tartja életben, amikor lancszertien az els6 oldast kovetd megerdsodott
allapot egy tjabb még nagyobb ellentétbe titkozik, melyet a masodik
oldas gy6z le és ez igy folytatéodik tovabb az esztétikai cselekmény
kulminécios befejez6déséig.” Ennek a kulmindciés pontnak a nagysaga
az emociondlis lancolat gytirtiib6l szarmazo fesziiltségek intenzitasa-

nak fuggvénye.

A néz6 érzelmeinek fokozasat mar nemcsak két, pozitiv vagy ne-
gativ emocié valtakozdsa okozhatja, hanem az ezek egyesitésébdl
szarmazé ellentmondas Gj érzelmi toltése is. A befogadé reakcidérzel-
mei els6sorban a miivészi alkotds és szereplSinek feléje kozvetitett
emocidjabol szintetizalt 6hajok Osszességének kivetiilései. Arisztotelész
gondolatait folytatva megallapithatjuk, hogy a cselekvé ember a min-
dennapi léte alapjan teremti meg intim szféréjat. Az emoéciok taldlkozva
az eszmény pozitiv toltéseivel visszavetiilnek a hétkoznapokra, hogy
megtisztitsdk azt nem ill6 szenvedélyeinktdl.

78 Angi I.; Zeneesztétikai el6adéasok I. kotet, Kolozsvar, Scientia, 2003.
7 Angi I.; Zeneesztétikai el6adasok 1. kotet, Kolozsvar, Scientia, 2003.
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X. Akiknek a tango6t koszonhetjiik

Anselmo Alfredo Aieta

1896. november 5-én, San Telmo-ban sziiletett.
Intuitiv, onmagéat képz6 tehetség volt. Rendkivili
improvizaciés készségérsl volt hires. Az 1910-1925
kozott periddus kiemelked6 egyéniségévé nétte ki
magat, amikor is a tradiciondlis bandoneonjaték kép-

= visel6jeként szembefordult a Pedro Maffia vezette 4j
- L cl6adoi stilussal.

10 évesen bétyja oreg concertola-jan kezdett jatszani. 1913 koriil
mar a La Buseca lokalban szerepelt, ahol megismerkedett Arolas-szal.
Triét alapitott, majd késébb Francisco Canaro zenekardban jatszott
egész 1923-ig.

»Az drva” ciml nagy slagerét ebben a periédusban irta. Ez volt els6
egytttmtikodése F. G. Jimenez kolt6vel. Legismetebb mtvei EI
huérfano, Principe, Chau ingrata, Ya estamos iguales, Mariposita, Palomita
blanca, Prisionero, Carnaval stb. Kénnyed improvizaciéit zenésztarsai
kottaztak le és a kés6bbi generacié hirességei, mint Troilo, Tanturi,
Calo, Pugliese D’ Arienzo és sokan masok rendszeresen misorukra
ttizték. Komponélt még keringbket, passo doble-kat, milongakat is.

A legszebb szenvedélyes mel6didk szerz&jeként tartjak szdmon, a
népi hagyomanyokbol taplalkozva a boldogsag és szomorisag hangjait
valtoztatta a legszebb szinekké.

1964. szeptember 25-én halt meg.

Eduardo Arolas

A bandoneon-jatékos, zeneszerzS, zenekarvezetd,
1892. februar 24-én sziiletett. Beceneve a bandoneon
tigrise volt. 1911-ben kezdte el zenei tanulmanyait. José




Bombignal tanult zeneelméletet és 6sszhangzattant. Még ebben az év-
ben megalakitott zenekarat, mellyel Montevideo és Buenos Aires kavé-
zo6iban jatszott.

1913 -ban Roberto Firpo meghivja zenekaraba, mellyel a Palermo
negyed szoérakozoéhelyein lépnek fel. Mikozben folyamatosan tovabb
képezi magat, megjelennek els6 szerzeményei is, olyanok mint a Una
noche de garufa, melynek hangszerelésébe Francisco Canaro is besegitett.
A Derecho vieijo, és a La guitarrita-ban varosi, kozismert dalokat dolgo-
zott fel.

A tiizijaték cim tangojat Roberto Firpoval egytitt irtak.

1917-ben letelepszik Montevideoban és a Teatro Casino-ban jatszik
minden este. Kézben Canaro és Firpo kozos egytittest hoz létre, melybe
a Tigrist is meghivtak bandoneonozni. Ekkor dolgozik a Victor lemez-
tarsasagnak is. Ezutan kompondlja maig is ismert tangoit: La Cachila,
El Marne, Lagrimas .

1920-ban Franciaorszdgba utazik, majd még utoljara visszatér Ar-
gentindba. Rovidesen visszatér Parizsba is, de mar betegen, és nemso-
kara, 1924. szeptember 29-én meg is hal.

Arolas az avant- garde iskola képviselGje volt, tgy szerzéként,
mint el6adéként is. Ujité volt abban a tekintetben, hogy zenekaraban
csellot és banjot alkalmazott. Szerzeményeire a zenei mélység jellemzo,
csodalatos, melankolikus, dramai dallamvildg. Bar gitarosként indult,
mégis bandoneon jatékaval tiint fel. A hangszerelésében merész ujita-
sokat alkalmazott. Tehetsége messze kiemelte kortarsai koziil. Mélto
tarsa volt Greconak, Cobiannak és Firponak.

Angel D’ Agostino

Zongorista és zenekarvezetd, aki 1900. majus
25-én sziiletett Argentindban. A zene a csaladi
élet mindennapos része volt. Apja és nagybatyja
is zenészek voltak, a kortars zeneszerzék rend-
szeresen megfordultak néaluk, a zongora szinte
megallas nélkul szolt és igy természetes modon gyerekkordnak egyik
jatékszerévé vélt. Az iskolabdl is megszokott, hogy zenélhessen. Gaz-
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dag csalddok partijain zongorazott, hogy pénzt keressen. Egész fiatalon
triét alapitott, melynek Juan D’ Arienzo is tagja volt. Fjszakai lokalok-
ban is gyakran fellépett.

Els6 komoly zenekaréat 1920-ban alapitotta. Tangot és jazzt jatszot-
tak, els6k voltak, akik a mozikban a néma filmeket kisértek.

1932-ben taldlkozott Angel Vargas-szal, akivel ekkoriban csak né-
hany felvétel erejéig alltak ossze.

1934-ben alakitotta meg azt a zenekarat, mely csak tangét jatszott,
és olyan mitivészek alkottdk, mint Anibal Troilo, Hugo Baralis és Alber-
to Echagtie.

D’ Agostino tipikus buenos-airesi karakter volt, igazi bohém, nagy
kartyajatékos, nécsdbasz. Jellemz6 ra, hogy dalszovegiré baratjaval
megfogadtak, hogy sohasem ndésiilnek meg. Amikor az mégis 50 éves
kora utan megndsiilt, soha tobbé nem allt széba vele.

1940 korul valt szorosabba kapcsolata Vargas-szal. Az énekessel
rengeteg radidszereplést vallalt a Radio El Mundoban. A Victor Lemez-
tarsasagnal Vargas-szal 94 szamot vettek fel, 18 darabot Tino Garcia-
val és tobb tucatot mas énekesekkel. Olyan tangékat irt, mint pl. Adios
Arolas, Abransen las pulperias, Asi me gusta a mi.

Legnagyobb érdeme mégis az volt, hogy mint zenekarvezet6 és
karmester nagyon magas szinvonald zenekari hatteret biztositott sza-
mos énekesnek és zeneszerzének. Elismertségét az is jelzi, hogy Eva
Peron (Evita) mint Argentina first-lady-je, harom egyedi készitésti orat
rendelt Svajcbdl, és az egyiket neki ajandékozta.

1991. januér 16-an halt meg.

Ernesto Baffa

A zenekarvezet$, bandoneonista és zeneszerzd
Ernesto Baffa 1932. augusztus 20-an sziiletett. A
még ma is aktiv m@ivész Stamponi zenekaraban
debiital 1948-ban, ahol 1953-ig jatszik, majd Horacio
Salgan zenekaraban folytatja a zenélést. Hangszer-
ének egyik nagy virtuézaként rengeteg sz6l6t val-
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lalt. Ennek koszonhetSen keriilt 1959-ben Anibal Troilo zenekaraba,
melynek 15 évig volt tagja. Ez id6 alatt egy triét is alapitott, melynek
tagja volt Osvaldo Berlingieri és Fernando Cabarcos. Ebb6l az egytit-
tesbdl alakul késébb a hires Baffa-Berlingieri zenekar, mellyel olyan
instrumentalis darabokat rogzitenek, mint Cabulero, Canaro en Paris,
Ritual, Mi refugio. A zenekar stilusa Troilo, Piazzolla és Salgan stilusat
otvozi.

1968-ban a Medellin Fesztivalon elnyeri az ,Arany Lira Dijat”.
Nagy sikerrel turnézik Eurépaban és Japanban. Szamos darabja koziil
megemlitjik a Con punto y coma, Portenero, Trasnoche de ilusion,

1992-ben Buenos Aires diszpolgéarava valasztjdk. Mai napig a Café
Homero-ban jatszik

Osvaldo Berlingieri

A zongorista, zenekarvezet6 és zeneszerz6
1928. februar 20-an sziiletett. Egy volt a
nagytudédst tangé zongoristak koziil, melyek-
nek sorat Maderna és Salgan nyitotta meg.

Zongorista karrierje 1944-ben kezddédott
Hector Mauré zenekardban. Hamarosan az énekes, Raul Iriarte felkéré-

sére egy kozép-amerikai turnén mar annak zenekarat vezeti. Az igazi
karrierje akkor kapott szarnyakat, amikor bekertilt Troilo zenekaraba.
Itt 11 évig dolgoztak egyiitt, de kozben még kisebb egytittesekben, tri-
6kban, kvartettekben is jatszott. Ekkor késziilnek olyan felvételei, mint
Ciudad en gris, Yo te perdono, Tamar és Ciudad dormida.

1965-ben Ernesto Baffa-val, majd Stamponi zenekaraval készit fel-
vételeket. A Victor lemeztarsasag szamdra tobb mint 30 felvételt készit.
A 70-es években spanyol és japan turnékon vesz részt, majd 1989-ben
elkésziti a 14 szamot tartalmazo els¢ CD-jét.

A még be nem fejezett zeneszerz6i munkdssagat olyan tangok
fémijelzik, mint: Siempre otono, A mis vieos, Compadrita mia, Contacto en
Buenos Aires, Ritual, Tiempo imagiario.

Osvaldo Berlingieri virtudzitasaval és egyéni tang6 stilusdval nap-
jainkban is elkdpraztatja Buenos Airesben kozonségét.
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Rodolfo Biagi

Zongorista és zeneszerzd, akit a ,Magikus kezii-
nek” is hivtak, 1906. méarcius 14-én San Telmo-ban sziile-
tett. Miutan Dbefejezte a gimnaziumot, feladva
tanulmanyait, teljesen a zenének élt. Sziilei belementek
ebbe, de feltételiil szabtdk, hogy zenetanari diplomét szerezzen. Hogy
teljesitse sziilei akaratat, beiratkozott a konzervatériumba, ahol - bar
hegediilt- megtalalta igazi ,szerelmét”, a zongorat. Mar 13 évesen ti-
tokban néma filmeket kisért jatékaval a helyi moziban. Egy este a nagy

Juan Maglio tévedt ebbe a moziba. Teljesen elképedt, hogy egy ilyen
tehetség a mozikban tolti az idejét, és azonnal meghivta, hogy lépjen be
zenekaraba. Biagi ekkor még csak 15 éves volt.

Késsbb Miguel Orlando zenekaraban lép fel, ahol taldlkozik José
Razzano-val, aki felkéri, hogy néhdny szamban kisérje a nagy sztart,
Carlos Gardelt. Megtetszik Gardelnek is, aki spanyolorszagi turnéra
hivja. Biagi ezt nem vallalja, ellenben Canaro zenekaraval dél-amerikai
koratra indul.

1935-ben Juan d’Arienzo zenekardhoz csatlakozik. Harom év alatt
71 felvételt készitenek egytitt. Kabarékban jatszik, filmzenéket vesz fel,
a Radio Belgrano-ban 6néllé estje van, majd sajat zenekart alapit. Itt
nemcsak énekeseket, hanem tdncosokat is alkalmaz. Latvanyos, magas
szinvonalt el6addsai miatt 50-es évek elején az 6 zenekara az els6, mely
megjelenik az argentin televizioban. Legismertebb szerzeményei Cruz
diablo, Amor y vals, Golgota, Por tener un corason.

1969. szeptemberében halt meg.

Miguel Calo

1907. oktdber 28-4n, Buenos Airesben sziiletett.
Neve az utékor szamaéra els6sorban zenekarvezets-
ként maradt fenn. Az 1940-es években az 6 zeneka-
rat tartottdk a legkifinomultabb, a tangd lényegét
leghtiségesebben visszatiikr6z6 egytittesnek.




Hegediilni és bandeonozni tanul. A 20-as években, szamos zene-
karban bandoneonistaként jatszik 1929-ben alapitja els6 zenekarat, me-
lyet még abban az évben fel is oszlat, majd az 1Gj zenekardval
spanyolorszagi turnéra indul. 1932-ben késziti els6 sajat felvételét, a
~Milonga portena” cim@ tangdjaval. 1961-ben alakitja a Miguel Calo
sztarzenekart, melyet véalogatott zenészekbdl éallit Gssze, és kordnak
legjobb zenekaraként tartjak szdmon.

Bar nem sok szamot irt, a Jamas retornaras, Qué te importa, Dos
fracasos, vagy a Cobrate y dame el vuelto, rendkiviil népszertiek voltak.

Calo 1972. majus 24-én halt meg.

Julio de Caro

A zeneszerez$ és zenekarvezetd, a tango sti-
lus kiemelked6 alakja, 1899. december 11-én sziile-
tett, San  Telmo-ban. 1913-ban  édesapja
konzervatériumot nyitott a varosban, mely hama-
rosan a kornyék iskolai koziil a legjobbnak szami-
tott. Két testvére és 6 is, itt kaptdk els6

zeneodraikat. Bar édesapja mast szeretett volna, 6 mégis a hegedtit va-
lasztotta, és mar 1915-ben a helyi szinhaz zenekaraban jatszott. Minden
tiltas ellenére az Arolas, Cobian és Firpo altal vezetett zenekarok hata-
sdra, a testvérek megalakitottdk tangézenekarukat. Julio nagyszert
hegedtissé valt, és amikor 1917-ben egy estélyen zenekarukkal bemu-
tatta képességeit, mindharom hires zenekarvezet6 allast ajanlott neki.

Edesapja, aki megvetette a konnyt mfifajt, elzavarta fiait hazulrél,
igy Arolas zenekardval koncertkoratra indult Uruguay-ba és
Argentindba.

18 évesen testvéreivel mar olyan tangdkat irnak, mint a Mala pinta,
Mi encanto, Pura labia, A palada, Gringuita. Anyagi okok miatt kivalnak a
zenekarbol és 1920-ban Pedro Maffiaval kozosen egy kvartetet alapita-
nak.

Sajnos egy év mulva utjaik szétvalnak, és Fresedo zenekaraval
USA turnéra indul. Ezutdn Mondevideoba koltozik, megndsiil, és test-
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véreivel Cobian zenekaraval lépnek fel. Cobian, mint tudjuk, egy né
miatt otthagyva zenekarat, New Yorkba utazik, igy megalakul a Julio
de Caro zenekar.

Az RCA Victor lemeztarsasag szerzédést ajanl nekik. 1925-ben
mar a walesi herceg el6tt szerepelnek. Ekkoriban jelennek meg a tangé-
hegedtin, a cornettek, melyek egy zenekarvezet6 szdméara nélkiilozhe-
tetlen hangszerré vélnak.

Zenekarvezet6ként ismert argentin személyiségek szamara kom-
ponal.

1931-ben mar annyira magas szinvonala a zenekar, hogy kulfold-
re, Eurépaba is 6ket hivjdk. Franciaorszdgban, a savoiai herceg el6tt,
majd a Rothschildok géldjan is 6k muzsikalnak. A Paramount Stadio-
ban Gardellel egytitt 1épnek fel. 1935-ben mar a Theatro Colénban sze-
repelnek. 1936-ban, a Teatro Operaban, koncertformdban a tangé
fejlédéstorténetét mutatjak be, 1870-t61 kezd6dden. Ekkorra a csalddi
béke is helyreall.

A Julio de Caro vezette zenekar visszavonulasaig, 1954-ig toretle-
niil népszert volt. Masodszor is megndstil, 1975-ben visszatér a stadi-
6kba, és tjabb felvételeket készit.

Ismertségére jellemz6, hogy december 11-ét, ami Gardel sziiletés-
napja is, Argentinaban nemzeti tangénappa nyilvanitottak.

Mar del Plata-ban 1980-ban halt meg.

Francisco Canaro

Uruguayban, 1888. november 26-dn sziiletett,
olasz bevandorl6 sziil6k gyermekeként. Hét testvére
volt és a nehéz megélhetés miatt sziilei 1898-ban, Bu-
enos Airesbe koltoztek. Mér 10 éves koraban kényte-
len Gjsagot kihordani, majd cip&pucold, késébb fests-
mazol6ként dolgozik.

Egy szomszédja tanitja gitarozni és mandolinozni, majd elkésziti
sajat keztileg els6 hegedtjét és egy olajos kanna maradvanyaibol a
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cornettet. Autodidakta médon tanul meg hegediilni, és néha a szegény
negyed mulatsdgain jatszva keres némi pénzt. 18 éves koraban veszi
meg els6 igazi hegedtijét. Megalakitja els6 tridjat. Egy szomszédja se-
gitségével megismeri Vicente Greco karmestert. Az 6 zenekaraval kor-
atra indul, és végre igazi jovedelemre tesz szert. Kozosen alakitjak ki az
,orquesta tipica” (vidékenként valtozo, 8-12 tagt) zenekari feléllast.
Nagy sikerrel szerepelnek Buenos Aires legismertebb szérakozohelye-
in, elkészitik els6 lemezfelvételeket is. 24 évesen irja meg els6 tangojat,
a Pinta Brava-t.

1915 az els6 év, amikor Canaro el¢szor vezet zenekart. A kozon-
ség annyira megszereti, hogy évekig 6k jatszanak az évente megrende-
zett Karnevélon. Zenekara az els§, melyet az arisztokracia korei is
befogadnak.

Triét alapit és ezt bévitve 6 az els6, aki nagyb6g6t hasznal.

1918-ban a legelitebb helyeken jatszanak és testvérei segitségével,
akik szintén tang6 zenekarokat vezetnek, igazi tizleti vallalkoz4ssa ala-
kitjadk a Tangot. 1921-ben felkérést kap, hogy a Teatro Opera of Buenos
Aires baljan jatsszanak, és ekkor Canaro egy 32 tagt zenekart visz
szinpadra, ami azel6tt elképzelhetetlen volt.

1920-ban kezdddik kapcsolata a csodalatos énekesnével, Ada
Falconnal, aki szamtalan tangojat viszi sikerre, mint pl. Encadenado
corazon vagy a Viviré Con Tu Recuerdo.

1924-ben Canaro az elsé, aki a tang6 dalokban bevezeti a refrént. A
kor legjobb énekeseivel dolgozik egyiitt, Lucio Demare-val és Linda
Telma-val. Franciaorszagban és az USA-ban turnézik. 1926-ban, Olasz-
orszagba utazik.

Elete soran szdmtalan jogdij problémaja volt, ezért 1940-ben végiil-
is sikeriil megalakitania az Argentin Zeneszerz6k és El6adok Jogvéds
Hivatalat. Még az épiilet felépitésére szant tertiletet is megvasarolja.

Osszesen 3.792 felvételt készitett. Bar rendkiviil sikeres tizletem-
bernek mondhatta magat, filmzene véllalkozédsai mégis cs6dbe mentek.
Miutan a Paget-kor (a bérrak egyik ritka formaja) megtamadta szerve-
zetét, kénytelen volt visszavonulni.

1964. december 14-én halt meg,.
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Juan Carlos Cobian

Zongorista, zeneszerzd, zenekarvezet§, a tango
egyik megujitdja, mind el6adéként, mind pedig zene-
szerz6ként egyarant. Zongoristaként els6 volt, aki -
akar a dallamvonal karara is, - a basszus szélamot
megtoltotte diszitésekkel. Enrique Delfino-val egytitt
pedig az un.tangé romanc megteremtd&je. ,Salome”
cimii darabja el6készitette az utat az avantgarde tangé6 szamara.

Buenos Airest6l nem messze, 1896. majus 31-én sziiletett. Apja
spanyol, anyja argentin volt. Kora gyermekkora 6ta vonzédott a zongo-
rahoz, amin otthon a névére, Dolores jatszott. Amikor észrevették,

hogy milyen tehetséges, a sziilei befrattdk a konzervatériuma. 1913-ra
mar le is diplomazott. Az els6 keresetét Buenos Airesben egy német
kocsma és egy mozi zongoristdjaként kereste.

Hamarosan egy tridban jatszik, de az igazi attorést karrierjében a
masodik tri6 hozza, melynek tagjai, Arolas, bandeonista és
Roccatagliatta, hegedtis. A szinpadon Pepita Avellaneda-val osztoztak,
aki az els6 n6i tangéénekesné volt. Ekkoriban irta a Mano a mano, El
motivo, A pan y agua miiveit.

1922-ben Fresedo szextettjének tagja, de nemsokara sajat zenekart
allit ossze, olyan muzsikusokbol, mint pl. Pedro Maffia vagy Julio de
Caro. A zenekar nem élt sokdig, 1923-ban, csapot-papot otthagyva, az
USA-ba ,szaladt” egy né utdn. Kés6bb két batyjaval, Maffia-val,
Petrocelli-vel és De Caro-val megalakitjdk azt a szextettet, mely forra-
dalmasitotta az akkori tangé jatékot. Amerikdban kénytelen volt tal-
nyomorészt jazzt jatszani és csak ritkan tangot.

E perioddus termése: Gitana, Dolor milonguero, Pico de oro, Hambre,
Rubi, Volve a mi lado.

1928-ban visszatér sziil6hazéjaba, Gjraszervezi zenekarat, amellyel
kés6bb ismét visszatér az USA-ba, ahol 1943-ig marad.

Utols6 éveiben kivonult a zenei életbdl, és 1953. december 10-én,
57 évesen halt meg.
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Juan D’Arienzo

Hegedtim(ivész, karmester, zeneszerz6, 1900.
december 14-én sziiletett Congreso-ban, Buenos
Aires kozelében. Sziilei olasz szarmazéastak. O a
. legid6sebb gyermekiik.

& b \ Edesapja ellenezte zenei tanulmanyait, mivel

! jogi palyara szanta, - gy gondolta a tangénak nincs
jovéje. De mivel 6sszes gyermekiik jatszott hangszeren, édesanyja el-
kiildte a Mascagni Konzervatériumba, ahol 8 évesen kezdte el tanul-
manyait. Késébb a Piazzini Konzervatériumba jart.

Még tinédzser, mikor életre sz6l6 baratsagot kot a konzervatori-
umban Angel D’Agostino-val, a csodalatos zongoristdval. Kozosen
gyakorolnak, mignem egy munkakozvetité allast ajanl nekik, jatssza-
nak minden vasarnap délutdn az A&llatkertben. A fuvolista Carlos
Bianchival a triéban, bekeriilnek a zenei koztudatba.

1917-ben Carlos Posadas-szal megkezdi munkajat a Teatro
Avenida zenekaraban. 1919-ben a Teatro Nacional alkalmazza.

Az 1920-as évek folyaman feltiletesen foglalkozott méas mifajok-
kal is, kivaltképpen a jazz-vel. Csak 1926-ban tért vissza a tangé m-
fajhoz.

Els6 zenekarat 1928-ban alapitotta, ahol & volt a hegeds. A tang6
torténészei koziil sokan éllitjak, hogy a tang6é Arany kora Juan
D’ Arienzo-hoz kapcsolodik. A torténet akkor kezd6dik, amikor Pintin
Castellanos zeneszerz6 odaadja 4j tangojat, a La Punalada-t, hogy jatsz-
szak el zenekaréval.

Zenekardban a fészerep a zongoraé (Rodolfo Biagi). Kemény fe-
szes ritmus, és a melddia minden rését kitolté zene. A hegedti inkabb
szOloban jatszik, és reflektorfénybe kertil a bandoneon 14j jatékstilusa-
val, amely a staccato jatékban és a kivételes gyorsasagban rejlik.
D’Arienzo zenekardban példaul 6t hegedt volt, valamint b&gok, és 6t
bandoneon is. Ritkan jatszott kis zenekarral.

1937-ben ragadt ra az El Rey del Compas név, The King of the
Beat.

1940-ben a Radio El Mundoban kozvetitették a Buenos Aires Kar-
nevalt, ahol zenekarédval 6riési sikert aratott. Egyre ismertebbé valt és
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bar sok orszégba hivtdk, soha nem lépett fel mas orszagban hazajan
kiviil, csak Uruguay-ban. Ennek okat 6 maga mesélte el: Egy este
Carlitos, (Gardel) azt mondta nekem: ,Nézd Juancito, gy gondolom,
hogy én egyszer repiilén fogok meghalni.” Azt vélaszoltam: Hagyd
mar, ez nonszensz, ne beszélj butasagokat.”

De ez nem volt az, Gardel el6re latta sorsat, s miutan meghalt, fé-
lelmében 6 sem tilt soha reptilére.

Hirohito csészar, aki nagy tango-rajongé volt, kiildott neki és ze-
nekardnak egy bianké csekket, Japanba hivva 6ket jatszani. D’ Arienzo
a repiiléstdl val6 félelme miatt a meghivast visszautasitotta. A csdszar
ezért hajot akart kiildeni értiik, de a negyven napos tt hossztinak bizo-
nyult volna. Ekkor a csaszér katonai tengeralattjarét ajanlott az utazas
céljaira. D" Arrienzo ellenkezett, att6l félt, hogy Japan Gjabb habortaba
keveredik.

A tangordl az volt a véleménye, hogy az mindenekel6tt ritmus,
magabiztossag, erd és karakter. A korai tang6, amely a ,guardija
vieja” idején volt, épp ezeket a tulajdonsagokat testesitette meg.
Ezekhez a jellegzetességekhez minden aron ragaszkodott. Bétran
hangoztatta, hogy az argentin tangoé krizisbe jutott, hanyatlasaért az
énekeseket vadolta, mert volt id6, amikor a tangdzenekar puszta
urtigy volt az énekes szerepeltetésére. Beleértve a vezet6t is, nem volt
a zenekar tobb, mint egy népszer( sztar kisérete. Kovetkezésképpen a
zenekar nem szamitizhet6 a hattérbe, hogy csak az énekes legyen a
rivaldafényben.

1976. janudr 14-én halt meg.

Fontosabb miivei: Felicia, Hotel Victoria, Rodriguez Pena, Derecho

Viejo, Don Juan, El Entrerriano, Rawson, Nueve de Julio, Chirusa, El
VinoTriste, Nada Mds, No Nos Veremos Nuanca, Ya lo ves, Remembranzas.
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Carlos Di Sarli

Zongorista, zenekarvezet6 és zeneszerz6. 1903-
ban sziiletett. A tang6 lovagjanak becézték. Zenéje
tiszta ritmusa és kdnnyen tancolhat6 karaktere mi-
att valt népszertivé.

13 éves koraban édesapja és zongoratandra két-
ségbeesésére, turnézni indult egy népzenét és tan-
got jatszo zenekarral. 16 évesen mar sajat zenekara
volt, tedzokban jatszottak. Ebben az évben irta els6 tangojat, , Meditd-
ci6” cimen. 1923-ban Aieta zenekardhoz csatlakozik, majd kés6bb
Castillo zenekaraba kertil. Megalapitja els6 szextetjét, mellyel 1928 és
1931 kozott a Victor lemeztarsasag szdméra 49 szamot vesznek fel.
1938-ra mar egy udjjaszervezett zenekara van, mellyel nagyon sikeresek.
Felveszik a mér klasszikussa valt szamot, a Tangé Corazon-t. Ujabb 155
dalt rogzitenek, de 1949-re a zenekar feloszlik.

1951-t61 folyamatosan késziilnek az ajabb és Gjabb felvételek, talan
nem volt zenekarvezetd a tang6 torténetében, aki ennyi felvételt készi-
tett volna. Utols6 tangoit 1958-ban veszik fel.

Nagy 1jit6 volt, elegancia és finomsag jellemezte. 27 albumot ma-
ga mogott hagyva, 1960 janudrjaban halt meg.

Juan de Dios Filiberto

O volt a creol zene megalmoddja, és ezt a hatast a
tangoban neki koszonhetjiik. Tangoiban tisztan kive-
hetdk a stilizalt népi dallamok.

1885. mércius 8-an sziiletett. Nagyon szegény csa-
ladbél szdrmazott, igy mar 9 éves kordban abbahagyja
iskolait és dolgozni kényszeriil. Elete akkor vesz telje-
sen mas irdnyt, amikor a Buenos Aires-i Teatro Colonban mtiszaki asz-
szisztensként dolgozva meghallja Beethoven IX. Szimféniajat. Ennek
hatdsara beiratkozik a helyi konzervatériumba, ahol el6szor hegedytit,
zeneelméletet és szolfézst tanul.
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J6 tanulmanyi eredményei miatt 6sztondijjal felveszik a Nemzeti
Konzervatériumba. Itt méar zongorat, gitart és ellenponttant is tanul.
Egészségiigyi problémai miatt délre koltozik. Csak 1920-ban tér vissza
Buenos Airesbe. Ekkor Arolas, aki zenekarvezetd volt, el6adja néhany
szerzeményét, mint példaul a De mi tierra, Suelo argentino, Queas de
bandoneon.

Egyre tobb zenét szerez, ekkor irja meg legnagyobb, ma is jatszott
slagerét a Caminito-t. Lemezfelvételeket készit, a Radi6 sugarozza szer-
zeményeit. Carlos Gardel 16 szerzeményét is lemezre énekli.

1932-ben sikerein felbuzdulva sajat zenekart alapit. Az Orchestra
Portena nemcsak a szokasos tangé zenekari hangszereket alkalmazta,
hanem példaul klarinétot, fuvolat és harmoéniumot is. Zenekaraval
nagy sikereket arat Argentina szerte. Tekintélyének és elismertségének
koszonhetéen, 1939-ben a varos egy 20 tagti népzenei zenekar vezetését
bizza ra. 1959-ig nyugdijba vonulédsaig itt dolgozott. Halala utan (1964.)
10 évvel a zenekart réla nevezték el.

Roberto Firpo

A tango torténetének ez a meghatdrozo alakja, aki
zongorista, zeneszerz6 és zenekarvezetd volt, 1884-ben
majus 14-én sziiletett. Az 6 érdeme els6sorban, hogy a
zongora a tang6zenekarok egytittesébe kertilt.

Mint zongorista, csiszolt, kifinomult technikdval
rendelkezett, 6 hasznalta el6szor a ldbpedalt is, kihasznalva a hangszer
rezonal6 képességét. A szerzemények tjdonsidga a romantikus légkor

megteremtése volt, mely addig teljesen ismeretlen volt a tang6ban.

Mar kora gyermekkoratél dolgoznia kellett apja zoldségesében,
otthagyva az 5. osztalyt. Mint kortdrsai koziil néhanyan, nagyon sze-
gény volt, par fillérrel a zsebében érkezett Buenos Airesbe. Dolgozott
kémiivesként, tejesemberként, cipdgyarban, segédmunkasként. Mint
bevallja, életének legboldogabb napja az volt, amikor 200 pesoért meg-
vette élete els6 zongordjat. Zenei tanulmanyait, hihetetlen, de csak 19
évesen kezdte el. A kor egyik legjobb zeneszerzéjénél, Alfredo
Bevilacqua-nal tanult, de mar 4 év mulva jelentkezett szerzeményeivel,
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mint példaul a La Chola, La Gaucha Manuela, és az El compinche. Egy
barban 3 pesoért egy triéval jatszik éjszakanként. 1913-ban alapitja
meg elsé zenekarat, ebbdl a periddusbdl valé a Sentimento criollo és a
Marejada. A kovetkez6 évben irott Alma de bohemio, romantikus érziile-
tével egy csapasra hirnevet szerez neki. Zenekara tjabb és Gjabb szer-
zeményeit jatssza, mint pl. a Didi, El rapido, Vea vea, Montevideo, Noche
calurosa, Horizonte azul, Ondas sonoras.

1916-ban mutatja be Montevideoban a tangék tangojat, a ,La
cumparsita” ciml mivét, mely valdjaban egy régi darab feldolgozéasa
volt. A jogdijak milliomossa tették. A 30-as évekre kissé eltdvolodott a
tangotol, befektette pénzét és sajat bevallasa szerint a hatalmas kereset
rontotta meg. Miutdn a t6zsdén elveszti minden pénzét, visszatér a
tangohoz egy nagyon szomoru darabbal, melynek cime Honda tristesa.

Karrierje rendkiviil hosszt volt, a Quinteto des Antes egytittesével
1959-ig jatszott, kb. 3000 felvétel maradt utdna. 1969. junius 14-én, mint
a tango egyik legenddja tavozott az él6k sorabol.

Osvaldo Fresedo

Az argentin dalszerz6 és zenekarvezets 1897.
majus 5-én, kozéposztalybeli sztil6k gyermekeként
Buenos Airesben sziiletett. Edesanyja volt, akit6l az
els6 zenedrakat kapta. Bandoneonon kezdett ta-
nulni, és mar tinédzserként a ,,Régi Garda” zene-
karaiban jatszott.

1920-ban az Egyesiilt Allamokba utazott és egy kvartettel, amely-
nek tagja volt Tito Rocatagliatta hegedtis és Pedro Delfino zongorista,
lemezt készitettek.

Visszatérve Buenos Airesbe megalakitotta sajat zenekarat. Mar a
kezdetektSl fogva a zenekar egyéni hangvétele tlinik fel, ami palydja
védjegyévé valik, a rendkiviili elegancia.

A 20-as években de Caro-val és Cobiannal koézosen egy tj, kifino-
mult, technikai szempontbdl magasabb szintl stilust hoznak létre, me-
lyet kés6bb az ,Uj Garda” néven emlegetnek.
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Rengeteget komponal. E korszak szerzeményei a Vida Mia, Isla de
Capri, Como una princessa, El Espiante, Pimienta.

1925 és 1928 kozott 600 dalfelvételt készit az Odeonnak. A Robert
Ray-val késziilt felvételeik csodélatos remekmtvek.

Miutéan elhagyja az Odeont, sajat zenekart alapit. Amikor az Gj ge-
neraci6 tagjai, Troilo, Pugliese, Calo, Tanturi és tarsai, kialakitjak a 40-
es években az 4j stilust, 6 sikeresen 6tvozi azt sajat elegans ritmusaival.
Annak ellenére, hogy a tang6 folyamatos véltozasokon ment keresztiil,
Fresedo folytatta 1930 és 1940 kozott tangofelvételeit, de most mar RCA
Victor Tarsasag szamara. Kés6bb ismét visszatér az Odeonhoz, és olyan
énekesekkel készit felvételt, mint Carlos Barrios, Hector Pacheco.

Nem véletlentil mondjak, hogy a tang6 torténetében 6 készitett a
leghosszabb ideig folyamatosan felvételeket.

1959-ben mar a Columbia szdmadra dolgozik, és felvételeket készit
a CBS szamadra is. 1980-as nyugdijba vonulédsdig vezette zenekarét.

1984. november 18-4n halt meg

Jacob Gade

Tulajdonképpen 6 egy igazi kakukktojas a tango-
szerz8k kozott, hiszen Déanidban sziiletett 1879. novem-
ber 29-én. Hegedlim(ivész és zeneszerz6. Zenész
csaladbdl szarmazik. Apja és nagyapja zenekaraban mar
gyerekkoraban fellépett. 9 évesen olyan sikeresen sze-
repelt, hogy meghivtdk Koppenhédgaba, ahol a Tivoli
Garden zenekar szolistaja lett. Heged(is tanulmanyai mellett zeneszer-

zést is tanult és a f6varosban hamarosan megirja els6 polkait, country
dalait, de alma az volt, hogy karmester legyen, és keringéket kompo-
naljon. Kdvézokban muzsikalt és operett produkcidkban is jatszott.

Nyomtatdsban, 1900-ban jelennek meg el6szor szerzeményei, mint
példéaul Der er sollys, melyet Elna From énekelt, akit6l kés6bb - bar nem
vette feleségiil - 3 gyereke is sziiletett.

1903-ig kiilonbdzé zenekarokban jatszott, mikozben szamos dara-
bot komponalt. 1909-re, oly elismertségre tett szert, hogy a koppenha-
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gai Bristol Hotel szerzédtette zenekaraval egyiitt. Alnéven keringdket
publikalt, ezért Kering6kiralynak is hivtdk. Rendszeresen koncertezett
és szolistaként Paganini hegedtiversenyét is eljatszotta.

Regényes életének kovetkezd allomdsa New York, ahol eleinte
mozikban lépett fel kiilonboz6 zenekarokkal, majd a Filharmonikus
Zenekar tagja lett 2 évre.

1925-ben mutatjak be minden id¢k talan legismertebb tanggéjat, a
Jalousie-t. A darab sikerére jellemz6, hogy a 70-es években kimutattak,
hogy nem telt el olyan perc, mikor valamelyik rddi6 a vilagban ne jat-
szotta volna ezt a szerzeményét. A kiilonb6z darabjaibél és az ebbdl
befolyt jogdijakbol megtehette, hogy visszavonuljon és csak a kompo-
naldsnak éljen. Ekkor jelennek meg olyan mtivei, mint a Rhapsodietta,
Romanesca.

1940-ben visszatér Danidba, ahol Fiskerleje szigetén él, keringtket
és tangokat komponal, mint példaul az EI Matador, Laila, Tango
charmeuse, Lille Mary Anne.

Haléla el6tt (1963. februar 20.) végakaratdban az 6sszes vagyonat,
beleértve a jogdijait is egy zenei Alapitvanynak adomanyozta, melynek
célja a fiatal tehetséges zenészek tdmogatasa.

Carlos Gardel

Tang6 énekes, zeneszerzd, filmszinész a show-
business talan els6 nagy sztarja volt, igazi szupersztar,
akinek népszertisége tobb mint 75 évvel a halédla utan
is toretlen. O a tangokiraly.

Csodalatos bariton hangja volt, mind a mély mind
a magas fekvésekben. Bar tangoésztarként tartjuk nyilvan, kortarsai a

szamtalan filmszerep alapjan a masodik Rudolf Valentino-nak is hiv-
tdk. Hangja miatt pedig olyan jelz6ket aggattak ra, mint Carlitos bece-
név, vagy a Magus.

1890. dec.11-én sziiletett és talan 6ridsi népszertiségének tulajdo-
nithat6, hogy a franciaorszagi Toulouse (1887-es sziiletési évvel) és az
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uruguayi Tacuarembo is sajat sziilottének tekinti.(1890). Errél a vitarol
6 maga igy nyilatkozott: ,a szivem uruguayi, de a lelkem argentin.”

Szerelemgyerek volt. Bizton allithatjuk, hogy Argentindban nétt
fel. Enekesi karrierjét népdalénekesként kezdte. José Razzanoval tur-
néznak sokaig, de karrierje akkor vett igazi fordulatot, amikor tulaj-
donképpen feltaldlja a tang6 dalt, mely a melankolidra épitett, és igazi
mély emberi érzelmekrdl szolt.

A tango-lélek stilust testesitette meg. Olyan tangdékat komponalt,
mint a Volver, Soledad, Mi Buenos Aires Querido, El dia que me quieras,
Questoabajo vagy a Por una cabeza. Ezeket lemezen tobb tizezres nagy-
sagrendben adtdk el. Gabriel Garzia Marquez: ,A szerelem kolera ide-
jén” cimi regényében meg is emliti név szerint, mint Ariza kedvelt
szerz6jét. De Borges és Cortazar is megemlitik irdsaikban.

Amikor 1935. janius 24-én, columbiai turnéjan repiil6szerencsét-
lenségben meghal, az egész amerikai kontinens gyaszba borul. Testét
New Yorkon, Rio de Janeiro keresztiil Montevideoba szallitjdk, ahol
anyja akkoriban élt. Buenso Airesben szazezrek kisérik végig utolsod
atjan. 2003 6ta Carlos Gardel Mtzeum 6rzi emlékét Abajoban, ahol
gyermekkorat toltotte.

Alberto Ginastera

¥ A ma maér klasszikusnak szadmité Ginastera

1916. aprilis 11-én sziiletett Buenos Airesben. Apja

: kataldn, édesanyja olasz volt. Tanulményait a Buenos

j Aires-i konzervatériumban folytatta, ahol 1938-ban
diplomaézott.

Az Egyestilt Allamokban 1945-1947 kozott Aaron Copland-nal ta-

nult Tanglewood-ban, majd visszatért Buenos Airesbe és tarsalapitéja

lett a Zeneszerz6k Ligdjanak. Szamos tanari allast toltott be, majd 1968-

ban visszakoltozott az Egyesiilt Allamokba. 1970-t61 Eurépaban élt és
1983-ban hunyt el Genfben.
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Jelent6s didkjai kozott volt Astor Piazzolla (aki néla tanult 1941-
ben), Alcides Lanza, Waldo de los Rios, Jacqueline Nova és Rafael
Aponte-Ledée.

Ginastera zeneszerz6i munkassagaban harom id6szakot kiilonboz-
tettink meg: "objektiv nacionalizmus" (1934-1948), "Szubjektiv naciona-
lizmus" (1948-1958), és neoexpresszionizmus" (1958-1983). Az &
objektiv nacionalista alkotdsai gyakran integraljak az argentin népi
témakat szigortian eredeti formdjukban, mikozben a késébbi id6szak-
okban a hagyomanyos elemeket egyre elvontabb formédban dolgozza
fel.

A progressziv rock csoport, az Emerson, Lake & Palmer feldol-
gozta Ginastera els6 zongoraversenyének negyedik tételét, és rogzitet-
ték azt a népszerti Brain Salad Surgery albumon "Toccata" cimmel
kifejezetten az 6 tdmogatasaval. 1973-ban, amikor sor kertilt az album
felvételére, Keith Emerson taldlkozott Ginasteraval svéjci otthondban,
és lejatszotta neki a felvételt. Ginastera azt mondta, "Diabolical!".
Emerson félreértette Ginastera-t: Ginastera szinte nem beszélt angolul,
és ugy értette, hogy ijeszt6 volt. Emerson, mivel brit volt, azt hitte,
hogy a darab szornyt( és annyira ideges lett, hogy tonkre akarta tenni a
felvételt, de Ginastera felesége beavatkozott, mondvan, hogy
Ginestranak tetszett a darab. Ginastera kés6bb azt mondta: Te felfogtad
a zeném lényegét. Az olasz neo-klasszikus elektromos gitdros Alex
Masi is rogzitette a "Toccata" egy valtozatat. Ez megtalalhat6 a 1989-es
"Attack of the Neon Shark'"cimii lemezén.

frt operat Don Rodrigo op. 31 (1964), Bomarzo (1967), Shelley mfive
alapjan Beatrix Cenci (1971), balettet: Panambi, Estancia. Zenekari miivei:
Concerto Vonodsokra, Kreol Faust -nyitiny, Zongoradarabokat: 32 varidcio egy
Beethoven témdra, Argentin tincok, 12 Amerikai Preliid, Hdrfaversenyt, két
Zongoraversenyt, stb. Hegedtiversenyt, Cselloversenyt, hdrom Zongoraszo-
ndtat, orgonamtiveket, hdrom Vondsnégyest, két Szimfonidt, kérusmiive-
ket és egyéb klasszikus darabok sokaséagat.

1985. jinius 25-én tdvozott az él6k sorabal.
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Vicente Greco

Buenos Aires-ben sziiletett, 1886. (egyesek szerint
1888.) februar 3-an. Bandoneista, karmester, zeneszer-
z6, az Oreg Garda-nak nevezett periédus egyik legki-
emelked6bb reprezenténsa.

Az els6 volt, aki 1911-ben a zenés kabaré részévé
tette a tango6t. Zenész csaladbol szarmazik. Karrierjét tinédzserként
kezdte. 14 éves koraban kapta els6 bandonenonjat, ez id6ben volt els6
nyilvanos fellépése is, ahol egy koncerten a ,La Tirana” cim@ tangot
jatszotta. 1903-tol gitarozik és énekelni tanul. Els¢ tangodjat a , The
morochito”-t 1905-ben irta. Carlos Gardel j6 baratja volt.

Kapcsolatukbol szdmos tango sziiletett, mint a Poor little heart, The
percanta is sad, Soul Portena, Alma Buenos Aires és az Argentina. Felvételt
készitett a Columbia lemeztarsasdg szamara. Olyan ismert tangdknak
volt a szerz6je, mint Old Creole, The Mexican, Italianita, Kiki és Rodriguez
Pena. Korai haldlakor -1924. oktober 5.- egy csodalatos karriert tort ket-
té, de szamos darabjat mai napig jatsszak.

Francisco Lomuto

Zongorista, zeneszerzd és zenekarvezets. 1893.
november 24-én Buenos Aires kozelében sziiletett,
napolyi sziil6k gyerekeként. Tizen voltak testvérek,
6 volt a legid6sebb. Apja hegediilt, a tang6 zenészek
kozott is szerencsét probalt. Edesanyja zongoramdi-
vész volt, az els6 zenei leckéket téle kapta. Rengete-
get gyakorolt, és ezektdl az 6raktol eltekintve, egy
rovid ideig konzervatériumba is jart.

Els6 tangojat 13 éves koraban irta, El 606 cimmel. A kozonség sze-
retettel fogadta a darabot, és ez tovabbi komponalasra 6sztonozte. A
kovetkez6 szerzeményei, melyeket mar fel is vettek, La rezongona, Rio
bamba, La revoltosa. Az igazi nagy sikert az 1918-as Munequita jelentette.
Ezt a szamat még Gardel is felvette mtisoraba.

Francisco Canaro-val létrehoztak egy egyesiiletet, amely a szerz6k
jogait védte. Miutan apja meghalt, a csalddot neki kellett eltartania és
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emiatt 6nall6 zenekart szeretett volna alapitani. Rajott azonban, még
nem &ll készen és ezért baratja, Canaro zenekaraba lépett be, hogy gya-
korlatot szerezhessen. Hamarosan szolistaként is fellépett, zongorajaté-
ka meghdéditotta a kozonséget.

Végiil 1923-ban sikeriilt megalapitani sajat zenekarat. Mivel fele-
16sségteljes zenész volt, felhagyott a zongorazassal, hogy csakis a zene-
karvezetésnek és zeneszerzésnek éljen. A tang6t jazz ritmusokkal
szinesitette és olyan 4j hangszereket alkalmazott zenekardban, mint a
harsona, szaxofon, trombita és klarinét. 1927-ben jelent meg a késébb
slagerré valt Cachadora. Ebben a periédusban a tangézenekarok a bal-
termekben, kdvézokban, szinhdzak szinpadain jatszottak.

Lomuto zenekara tradiciondlis tangét jatszott, de dallamossaga
miatt szerették a tancosok is. Hamarosan a fels6 tizezer kedvenc zene-
karava véltak. 1950-ig tobbmint 950 felvételt készitettek.

A 30-as években jelentkezett Gjabb nagy sikerti tangoéival, mint Si
soy asi, No cantes ese tango.

1950. december 23-an halt meg.

Pedro Maffia

Az argentin bandoneonista, zeneszerzd, karmes-
ter és tanar 1899-ben augusztus 18-an sziiletett. 11
éves kordban kezdi bandoneon tanulmanyait, de
kozben mar zongorazni is tanul.

16 évesen, Buenos Aires kiilvarosi szérakozoéhe-
lyein jatszik. Megismerkedik De Caro-val, akinek szextettjével egy ro-
vid ideig fellép. 1923-ban alapitja els6 zenekarat, majd harom évvel
kés6bb Osvaldo Pugliese-vel a Pedro Maffia szextettet.

Csodalatos bandoneon technikdja volt, a fajtatok lezarasaval,
rendkiviili szingazdagsaggal tudott jatszani. Kiadott egy bandoneon
tankonyvet is.

Legismertebb tang6i: Taconeando, Ventarron, La Mariposa, Se muere
de amor, Butterfly, Diablito.

1967. oktober 16-an halt meg.
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Juan Ignacio Maglio

A zeneszerz6 és bandoneoista, akinek Pacho volt a
beceneve, 1880. november 18-4an Buenos Airesben szii-
letett. A Régi Garda tagja, az els6k egyike volt, aki a
bandoneonon szolét jatszott. Apjatél tanul jatszani.
El6szor 1899-ben egy tri¢ tagjaként egy hegedtssel és
gitarossal jatszik a kavéhazakban. Néhany év mulva kvartettet alapit.

1912-ben a Columbia Lemeztarsasag szerzédteti, a lemezek 6riési
sikert aratnak. Két év mulva atkoltozik Montevideoba, és olyan sikere
van, hogy a kavéhaznak, ahol fellép, létszamstoppot kell bevezetnie a
nagy érdeklédés miatt.

Visszatér Buenos Airesbe, ahol egy szinhdz szerzédteti. 1920-ban
4j egytittest alapit, mellyel tobb, mint 900 felvételt készitenek. Nemcsak
tangokat, hanem valzereket is ir. Az utols6t 1934 &dprilisaban. A nagy
népszertiségnek orvendé mtivész a mértéktelen dohdnyzas miatt fiata-
lon, 1934-ben halt meg.

Olyan szerzemények maradtak utdna, mint Armenonuville, Flores,
Sabado inglés, El zurdo, La Guardia Vieja, Ando pato, Tango argentino.

Osvaldo Pugliese

1905-ben, Buenos Airesben olasz sziil6k gyermeke-
ként latta meg a napvilagot. A csalddban szinte mindenki
zenélt, apja fuvolistaként tang6 egyiittesekben jatszott, két
testvére Vincente és Alberto hegedtimtivészek voltak.

El6szor 6 is hegediilni tanult. Kés6bb megmutatkozik
tehetsége zongoristaként is és ez lesz a {6 hangszere. 15
évesen mar triot alapit. Egy évvel késébb Buenos Airesbe megy szeren-
csét probalni, ahol 3 évig egy néi bandoneon egylittes zongoristaja.

1924-ben irja meg els6 nagysikerti darabjat a Recuerdo-t, melyet a
stilizalt instrumentdlis tang6zene elsé darabjanak tartanak. 1929-ben
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Pedro Maffia zenekarédba kertil, ahol Elvin Vardaro a hegedis. Ketten
megalapitjak a Sexteto Tipico Vardaro-Pugliese-t. Ez az egydittes oriasi
hatdssal van a kortdrsakra, és a tangé zenetorténeti fejlédését is befo-
lyasolja. Mégis turnéjuk cs6dbe megy, kénytelenek javaikat elzélogosi-
tani és visszatérnek Buenos Airesbe. Mint minden zenésznek, az 6 dlma
is egy sajat zenekar volt. 1939-ban, 34 évesen ez teljesiil, megalakitja az
Orquesta Tipica Pugliese-t.

A National Kavéhazban lesz a torzshelytiik, bar a tagok gyakran
valtoznak, a vilag legjobb tang6zenekaranak tartjak. 1943-t6l a De Caro
stilust kovetve készitik el lemezfelvételeiket, melyekre a valtozé tem-
pok és a bandoneon szolék jellemzéek. Buenos Aires diszpolgarava
valasztjak. 1995. jalius 25-én halt meg.

Legismertebb szerzeményei: La Yumba, Amorand,Como flor de yuyo,
El negro cambamba, Marga, Navidad, Tokio luminoso,Y somos la gente
Eduardo Rovira
1925. aprilis 30-an Argentinaban sziiletett. Ze-

neszerzd, bandeonista és hangszerel6. Kb. 200 tan-
g6 és 100 kamarazenedarab f(iz6dik nevéhez. 9

évesen mir a Café Germinalban jatszott.
Bandeonistaként Miguel Cal6, Antonio Rodio és
Osmar Maderna zenekardban lépett fel. 1951-ben két évre leszerz6dik a
Radidhoz majd, Spanyolorszagban és Portugdlidban turnézik. Miutdn
visszatér Argentindba, megirja els6 hiressé valt tangdjat, melynek cime:
El Engobbiaot. Sajat zenekarat 1957-ben hozza létre, mely a 40-es évek
stilusaban jatszik.

1959-ben a Modern Tangé egytittesben lép fel. Piazzolldval,
Salgannal, Pugliesevel az avantgarde, kisérletez6 tangé kialakitasan
faradozik. A 60-as évek elején rengeteget hangszerel kiilonboz6 egytit-
teseknek. 1965-t6l 1970-ig tridban jatszik Stanponéval és Reynaldo
Nichelevel.

Rovira Gttor6 volt a bandoneon hangjanak elektronikus eltorzita-
saban. Hires szama, a Sonic is ilyen. Szokatlan mtifaja nem tette népsze-
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rtivé, ezért La Plataba koltozik, és a renddrségi zenekar vezetésével
pocsékolja el tehetségét. 1973-t6l a La Plata-i Teatro Argentino szinhaz
igazgatdja. 55 évesen szivinfarktusban halt meg.

Ismertebb mtivei: Tango para Ernesto, Milonga para Mabel y Peluca,
Que lo paren, Ojos Negros, Duerme mi amor.

Horatio Salgan

Az afro-argentin zongorista, zeneszerzs, zene-
karvezet6 és hangszerel6 1916. junius 15-én, Buenos
Airesben sziiletett.

Hat éves kordban kezd zongorat tanulni. Mint
sokan kortarsai koziil, zenészként elsé keresetét a
néma filmek zenei aléfestésével szerezi, majd kavézokban jatszik. Ti-
zennyolc évesen a Radio Belgrano-ban szoélistaként 1ép fel.

Htusz éves, amikor felfedezi a zenekarvezet6, Roberto Firpo. 1942-
ben késziti els6 felvételeit. Az els6 zenekarat 1944-ben alapitja. Ezutan
tanit, és zenét szerez, majd 1950-ben Gj zenekart alapit. Amikor tiz év
mulva megalapitja a Quinteto Real nevii zenekarat, elhatdrozza, hogy
féleg hangszeres tang6 mtiveket alkot, nem tanczenét.

Legismertebb szerzeményei: Dias de pago, Entre tango y tango,
Grillito, A fuego lento, A una mujer, En tu corazon.

Atilio Stampone

Az argentin zongorista, zeneszerz6 a tango
miifaj kiemelked6 alakja, 1926, julius 1-én, Buenos
Airesben sziiletett. Sziilei Kaldbriabol és Napolybol
szarmaztak. Batyja Guiseppe 14 éves volt és mar
tang6 zenekarban jatszott. Amikor a 10 éves Atilio
vakbélmiitéten esett at, vett neki egy zongorat. Hamarosan Roberto
Dimas zenekaraba kertilt.

1942-ben Pedro Maffia kabarézenekaraban jatszott.
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Piazzollaval 1945-ben taldlkozik. 1950-ben elnoki 6sztondijat ka-
pott Juan Perontdl és kés6bb Rémaban a Santa Cecilia Konzervatori-
umban Carlos Zecchi tanitvdnya volt egy ideig. Kozben turnézott
Franciaorszdgban, Olaszorszdgban és Kozel-Keleten is. 1952-ben visz-
szatért Buenos Airesbe és sajat zenekart alapitott.

Kapcsolata szoros Piazzolla Octeto Buenos Aires nevili zenekara-
val, ezzel az egytittessel készitik a Tango Progressivo albumukat, amit
nagyon szegényes hangszerelése miatt kés6bb ki is vonnak az tizletek-
bol. 1958 -ban New Yorkban rogzitik a Tango Argentino-t. Az albumon
olyan szdmok vannak, mint El once, Sensiblero. Cabulero, kozben dupla
lemezt készit, de filmzenéket is ir.

1970-es albuma Concepto, radikalis véltozast hoz stilusaban, kérust
és szimfonikus zenekart is alkalmaz. Troilo Responso és De Caro Orgqullo
criollo, valamint sajat szerzeményei, mint: Desencanto, Ciudadano, EI
Nino, El Tapir, Vida mia, csendiilnek fel ezen a lemezen.

A, Tangd” cim( baletthez zenét ir, majd a , Hivatalos torténet” cimti
filmhez kompondl kisér6zenét. 1986-ban a film Oscar-dijat nyer. 1987-
ben, Madridban oriasi sikerrel szerepel zenekaraval. Megirja a ,, Tango
Bir” cimd film zenéjét is. Megvélasztjadk az Argentin Zeneszerz6k Tar-
sasaganak elnokévé.

Egyéb ismert mtivei: Posters, Citizen, Fiesta de mi ciudad, Romance de
tango, My friend Cholo stb.

2000 6ta a Juan de Dios Filiberto Nemzeti Zenekar igazgatdja.

Ricardo Tanturi

A zongorista, zenekarvezetd és zeneszerzé 1905
F = | januar 7-én sziiletett. Beceneve a ,Tangé lovagja”
volt. Habar sohasem emelte ki kiilonleges zenei ké-
pességeit, mégis évtizedeken keresztiil vezette nagy-
siker(i zenekarat. Ezt els6sorban az énekes szolistak
vonzerejének koszonhette. Maga a zenekar kozép-
szer(i volt, ezért kevés a hangszeres felvétel, mégis a tango tanc sikeré-
vel Tanturi felvételei a legkedveltebbek kozé tartoznak.
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Buenos Airesben sziiletett olasz sziil6kt6l, akik nagyon szegények
voltak. Els6 hangszere a hegedti volt. Bétyja, Antonio, aki szintén ze-
nész volt, meggy6zte, hogy hagyja abba a hegediit, és inkdbb zongo-
razzon. Orvosi tanulmanyait nagyon j6 eredménnyel fejezte be.

1924-ben kezdte miivészi palyéjat, klubbokban, fesztivalokon jat-
szott és batyjaval a Nemzeti Rddioban szerepelt (Radio Belgrano)

Az egyetemen taldlkozott Juan Carlos Thorryval, aki elsé énekese
is lett. 1933-ban szextettet alakit, mozikban, szinhdzakban lépnek fel.
Canaro is komponalt zenekara szamara. Els6 lemezét az Odeon veszi
fel 1937-ben. Az igazi siker 1939-ben kovetkezik be, amikor 6sszedll
Alberto Castilloval. Castillo t6kéletes énekes volt, férfiasan elegans,
talzé gesztusokkal, csodalatos hanggal. 51 kozos dalt vettek fel, ezek
ma mar a tango kincsestdranak részei. Miutan tatjaik elvalnak, népsze-
riisége csokken, de hamarosan Roberto Videla és Elsa Rivas énekesek-
nek kdszonhetSen ismét bekoszont a siker.

Hiresebb tangodi: Amigos presente, A otra cosa, ché, pebeta, Pocas
palabras, Sollozo de Bandedn, Ese sos vos.

1973. janudr 24-én halt meg.

Anibal Troilo

Zeneszerz3, bandeonista és zenekarvezeté.
1914. jalius 11-én Argentindban sziiletett. Minden
id6k egyik legnépszertibb tangd zenésze. El6szor
kavéhazakban hallotta a tang6zenét és rogton bele-
szeretett. 10 éves volt, amikor megkapta els6 hang-
szerét és szinte egész életében hiiségesen, ezen jatszott. Altalanos vé-
lemény, hogy egyike volt a valaha élt legjobb bandeonistanak.

Karrierje 1925-ben 11 éves koraban kezdédik egy piactér deszkain.
14 éves, amikor mar sajat kvintettje van. 1930-ban a Vardaro-Pugliese
szextet harmonikédsa. Késébb De Caro és D’Agostino egytittesével is
fellép. 1937-t6l 6néll6é zenekara van. A negyvenes években nagyon nép-
szeri lett, f6leg az egyéni ,Troilo hangzds” miatt. Jellegzetes a
legatokkal és staccatokkal telettizdelt jatékstilusa.

184



ZenekarvezetSként a legjobb muzsikusokat véalasztotta ki, és a tan-
cosok kozott is népszert volt zenekara. Francisco Fiorentinoval késziilt
felvételei a korabeli tangodszalonok legnépszertibb kedvencei voltak.
Zeneszerz6ként olyan dalokat irt, mint Te aconsejo, En estatarde gris and
La ultima curda. A brillidns hangszeres és nagy egyiittes vezeté 1975-
ben halt meg.

Elvino Vardaro

Neve ma mar kevéssé ismert, de akik a tang6 tor-
ténetét jol ismerik, tudjék, hogy neve rendszeresen fel-
bukkan, mint kordnak csodalatos tudast muzsikusa.

Buenos Airesben sziiletett 1905. junius 18-an. Ap-
ja nagy operarajongdé volt és nevét Bellini ,Az

/////

elkezdte zenei tanulmanyait, hegediilni tanul a legkivalobb tanaroknal.
Gorgatti meg is jegyzi, hogy kar, hogy tangoét jatszik, hiszen csodalato-
san hegedl.

14 évesen debiital az Argentina szalonban. Mtisoran Mendelssohn
hegedtiversenye, majd Bach és Csajkovszkij darabok. Hogy csaladjat
segitse, mozikban jatszik, néma filmeket kisér. Egy este (1922) maga
Juan Maglio keresi fel a moziban és meghivja zenekardba. Ett6] kezdve
a kor legjobb zenekaraiban szerepel. El6szor Osvaldo Pugliesevel jat-
szik, majd Roberto Firpo zenekardban szerepel.

1926-ban a kor legjobb sextettjében jatszik Pedro Maffia, De Fran-
co, Pugliese, Vardaro, Puglisi, De Lorenzo feldlldsban. Még ebben az
évben 16 évre leszerzédteti a Victor lemeztarsasag. 1933-ban rovid id6-
re sajat zenekart alapit. A 40-es években a Brighton Jazz zenekar veze-
téje. Két évvel kés6bb az Osvaldo Fresedo zenekarban és a Radio
Mundo-ban jatszik, majd Montevideoban szerepel. 1953-ban a Colum-
bia lemezt készit vele. Az 6tvenes években Piazzolla és De Sarli zene-
kardban is jatszik. Palyafutdsa a Cordoba provincia szimfonikus
zenekaraban ér véget.
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Zeneszerzéként a Grito del alma, Dominio, Imagination, Amalia és a
Mia a legismertebb darabjai. 1971-ben ér véget e csodélatosan gazdag
karrier.

Angel Vargas

| Az énekes, akit Buenos-Aires utcai csaloganyanak
] I'“ hivtak, 1904. oktober 22-én sziiletett. Edes, de férfias
=21 hangjaval, kisugarzasaval a 40-es évek nagy kedvence
volt.
Karrierje 1930-as évek elején indult, kezdetben 4l-

néven énekelt és készitett radidfelvételeket. Eletében
nagy valtozast hozott, amikor 1932-ben taldlkozott Angel D" Agustino-
val, akivel 1946-ig dolgozott egylitt. Az egytitt késziilt 94 felvétel a tan-
g6 orokség gyongyszemeinek szamit. A zeneszerz6k altal kiilon neki irt
olyan tangok, mint pl. , Nueve de julio, Brindemos companero, Nata linda,
Chingolito, Ninguna, Muchacho vagy a La bruja és a Milongon, a kor sla-
gerei voltak. Sajat zenekaraval 86 felvétele maradt meg. Fiatalon, 1959-
ben halt meg, karrierje végig toretlen volt. Neve, mint az egyik leg-
szebb hangt tang6 énekes maradt fenn az utékor szdmara.

Angel Villoldo

A kolt6 és zenész Angel Gregorio Villoldo
Arroyo 1861. februér 16-an sziiletett.

A tango sziiletésében jatszott szerepe miatt a
tang6 apjanak tartjak, hiszen mér ott volt a kezdetek-
nél. A spanyol tanguillos, a habanera nagy atalakitoja
volt, aki ezeket a zenei formdkat épitette ra a River Plate-i ritmusokra.

Elete csupa kaland volt, hiszen dolgozott tipografusként, de volt
cirkuszi bohoc, széllitasi vallalkozo, és lemezkiad6 is. Szerzeményeiben
az atlagember nyelvén beszél, szarkazmusa sziporkdzoé és torténetei az
éltr6l szélnak, a legegyszertibb emberekrol.

&
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Mindig gitaron kisérte magat, vagy harmonikaval, igy mondta el
torténeteit, buzditva az olcs6 kavézok, lebujok kozonségét. 1889-ben
kiadott egy cantos criollos (kreoll népdalok) osszeéllitast sajat versek-
kel, amiket csak gitdrral kisérve adott el6. Az argentin fliggetlenség
szdzadik évfordul6jan (1916) nemzeti érzelmd dalgytjteményt adott ki.
A hegedts Alfredo Gobbival Franciaorszagba utazik, és fonograf felvé-
teleket készit. Ezek a dalok nagy hatassal vannak a kortars eurdpai ze-
nészekre is, de Dél-Amerikaban is szdmos lemezt adnak el ezekbdl a
felvételekbdl.

Olyan tangokat irt, mint EI Portenito, La Budinera, Cantar eterno,
Soy tremendo. Rengeteg szamot komponalt, a hatalmas életmtivet ha-
gyott hatra. A La Morocha és az El Choclo a legismertebbek.

Tito Foppa ujsagiré a kovetkezd jellegzetes torténetet orokitette
meg. Az I. vilighaborua idején kint volt a német fronton. Egy 6sszejove-
telen a zongorista az argentin himnuszt akarta eljatszani tiszteletére. R4
kellett jonnie, hogy a zongorista valdjaban az El Choclo-t jatszotta.
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XI. Tango-operita:

Tango az operaszinpadon,
Maria de Buenos Aires

1968 majusaban, Buenos Airesben, a Planéta szinhazban, a k6zon-
ség egy Uj mifaj, a tangéopera (ahogy Piazzolla nevezte, tango-operita)
bemutatkozasénak lehetett részese.

A két részes, 16 képbdl all6 operita zenéjét Astor Piazzolla, a szo-
vegkonyvét Horacio Ferrer irta. Az, hogy Piazzolla 6t valasztotta me-
rész tervéhez tarsszerzének, nem volt véletlen. Amikor mar tgy tiint,
hogy az 1870-es évekkel kezd6d6en a XX. szazad kozepére mar minden
tango szoveget megirtak, Ferrer volt az, aki még tudott ebben a mtifaj-
ban gjat alkotni.

Horacio Ferrer 1933. junius 2-an Uruguayban, Montevideoban
sziiletett. Az otthoni mtivész- légkdrben mar gyerekként verseket irt,
babszinhazat tervezett, milongakat koltott, melyeket sajat maga énekelt
és kisért gitarral. Mindezekbdl el6adasokat rendezett a szomszéd ve-
gyes-bolt pincéjében. Gyakran utazott nagybétyjahoz, aki Buenos Ai-
resben élt, itt ismerkedett meg a tangéval. Az 50-es években irta els6
tango szovegeit.
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Az uruguayi radi6, abban az id6ben, amikor Ferrer az egyetemen
épitészetet tanult, meginditotta az ,El Club de la Guardia Nueva” cimi
miisorat. Koncerteket is szervezett, ahol Troilo, Salgan és Piazzolla
Octeto Buenos Aires zenekara is fellépett. Piazzolla ekkor tért vissza
Franciaorszagbol és az 1955-0s taldlkozasa Ferrer-rel késébb mindket-
tojiik szaméara nagy jelent6ségtivé valt.

Ferrer hét éven keresztiil a , Tangueando” cimmel Gjsagot szerkesz-
tett, mikozben versei és tangéi kiadatlanul szunnyadtak. Elkezdett
bandeonozni, majd zenekart alapitott. Ebben az id6ben egy tangé tor-
ténetérdl szo6l6 konyvet is kiadott. Abbahagyta tanulmanyait és Troilo
kérésére megirta a , La ultima grela , tango szovegét.

1967-ben felvétel késziilt a Romancero canyengue kolteményébdl.
Ekkor hivta meg Piazzolla, hogy dolgozzanak egyiitt. K6z6s munkéajuk
1973-ig nagyon intenziv volt.

Az 1968-as Maria de Buenos Aires bemutatén a két szélista Hector
Rosas és Amelita Baltar mellett a narrator, a duende szerepében
Horacio Ferrer lépett fel.

A meglehet6sen sziirrealista drdma kozéppontjaban Maria, a Bue-
nos-Aires-i prostitudlt all. Az opera az 6 halala utan jatszodik.

Szereplék: Maria, halala utdn Maria Arnyéka, egy payador-
gitaros-énekes, kiilonboz6 alvildgi alakok, a Narrator-Duende, - a Szel-
lem, marionettek az 6 irdnyitasa alatt és pszichoanalistak.

A libretto szdmos eleme parhuzamokra utal Maria és Jézus anyja
kozott.

Ebben az operdban a balettet a tang6 helyettesiti.

A Dbaljoslata Maria Buenos Aires szegénynegyedében egy olyan
napon sziiletett, amikor Isten nem gondolkodott jé6zanul. A belvéaros-
ban, a tangotdl elszédiilve, utcaldny lesz. Tolvajok és stricik elhatiroz-
zak, hogy megolik. Halala utan pokolra itéltetik, mely nem mads, mint
maga a Varos. Szellemként az éjszakai Buenos Aires utcdin kisért. Ismét
érintetlen, de a Szellem szavéval teherbe ejti, és a kislany, akit sziil,
nem mas, mint Maria maga.

A hangszerelést Piazzolla ugy készitette, hogy sajat, éppen aktua-
lis kvintettje: bandoneon (Piazzolla), hegedli (Antonio Agri), zongora
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(Jamie ,,El Russo” Gosis), gitar (Oscar Lopez Ruis), nagyb6g6 (Enrique
,Kicho” Diaz) mellett bracsat, csell6t, fuvolat, titbhangszereket, vibra-
font, xilofont és egy masik gitart alkalmazott.

Magat az el6adast a késébbiek soran mas feldolgozasban Piazzolla
és Pablo Ziegler (tiz évig volt tagja Piazzolla kvintettjének) is bemutat-
tak.

A sziirrealista libretto pszichoanalitikus elemzése teret ad a felme-
riil6 tudattalan tartalmaknak. Csak utélag a konfliktusok feltardsa so-
ran avatkozik bele a felismeréshez vezet§ folyamatba. Kovetke-
zésképpen a rendezés nagyon sokféleképpen értelmezhetd.

1. Az opera tartalma és elemzése

1. Fjfél van Buenos Airesben, a Duende megidézi Maria szellemét.

Az elgjaték két részes nagy strofa, aminek az alapjat egy chaconne
basszus adja, (4-g-f- €) nyolc titemen keresztiil. Majd kovetkeznek az
erre a harmonidra és basszusra épiil6 variaciok, melyek két nagy részre
osztjak a tételt. A masodik rész altaldban az els6 rész tovabb fejlesztése,
ez alatt a narrator szovege hangzik. A chaconne basszus mindenhol
jelen van. Az 4j zenei 6tletek, melyek rovid idére elhagyjak a basszust,
kontrasztként hatnak.

2. Maria felel a hivésra.

Maria témaja - Lento zenekari bevezet6 fisz-mollban, majd a ko-
zépsz6lamban, kromatikus lefele menet fisz-t6l h-ig, vagyis egy passus
duriusculus latens poliféniaban. A 43. titemtdl egy tangd kovetkezik a-
mollban, majd ismét a Lento rész melynek 89-96. titeme kozott a dal-
lamban egy lefelé hajl6 tetrachord bujik meg. A 108-as {itemtdl a tétel
végéig coda.

3. A Szellem-Duende megfesti Méria emlékét azok hangjan, akik
visszatértek a szellemvilagbol.

Balada para un organito loco. Ebben a tételben egy valcer és egy
habanéra valtakozva koveti egymdést. Az 1. részben A egy chaconne
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basszusra a valcer sz6l. Ez a basszus, kés6bb sok valtoztatassal, de
gyakran el6fordul. A valcer-rész a 40. titemig tart. Innen indul a haba-
néra. B. Ennek jellegzetes ritmusa a 41. és 42. titemben sz6l. A kérus
belépésével a habanéra ritmus megsztinik, de még visszatér a keringd,
az atvezetd rész utan, a 165. iitemben. Ugyanigy a valcer is, az énekes
szolistaval, ez a valtakozas a codaig tart, a 292. {itemig.

4. A megjelenitett kép, Maria, aki elmeséli élete torténetét, elpana-
szolja, hogy arra van itéltetve, hogy a férfiak megvetését hallja minden
ember hangjaban.

Milonga: e-mollban indul négy titem bevezetéssel. Az énekes ré-
szeit a zenekar, mintegy a kis stréfa 6sszegzéseként mindig megismétli.
Az 37. iitem ismét a bevezet6t hozza, varidlt forméaban. Az énekszélam
pilléreként egy lehajlo tetrachordot fedeziink fel,(é-d-c-h) mintegy tipi-
kus dél-amerikai fordulatot.

5. Maria néman, halucinalva elhagyja a varosrészt, bolyong az éjje-
li Buenos Airesben.

Fuga y misterio: Négysz6lamua hangszeres figa. A dux e-mollban
(1-12) comes a-mollban, (13-24), aztdn még comes d-moll a hegeditikben
(25-36), még egy comes g-moll a basszusban (37-48) Az els6 sz6lam egy
ellenpontot hoz. (13-24) Masodik ellenpont (25-36). Harmadik ellen-
pont (37-48) eddig tart a faga expozicidja. A comes dominans vagy
szubdominans kellene, hogy legyen, de Piazzolla mindegyik belépést
az el6z6 szubdominansan hozza. Az els6 epizod (49-64) az els6 ellen-
pont anyagabdl épitkezik. A repriz (65-t6l) a témat e-mollban hozza, a
basszusban ritmikus osztinat6. A Lento (77) a hegedtik és Maria dallam
paroséra épiil.

6. Bandoneont6l megrészegiilten elénekli visszatérését a sotét vi-
lagba.

Poema valseado: Zenekari bevezet6vel indul, majd a 21. titem fel-
titésétdl belép az énekes, kis strofa A. Zenekari atvezetés kovetkezik,
majd az 59. utem feltitéssel az énekes része, a zenekari kiséret valtozik
ezért A’ . Ismét zenekari kozjaték (75-90). A kovetkezs részben (91-106)
A” -az énekhangot varidlt hangszereléssel festi ald a zenekar. A Coda
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(107-126) a zenekari bevezet6 anyagat ismétli meg. Tulajdonképpen
egy haromstrofas énekes szerkezet, zenekari kozjatékkal elvalasztva,
bevezetdvel és codaval.

7. A szellem megkeresi Bandoneont, és parbajt viv vele.

Tocata rea: Zenekari bevezetével indul, a tonalitasa eléggé instabil.
(1-16) Egy fajta chaconne kovetkezik ostinato variaciokkal (A) Az
ostinatoban a basszus, szopran lefelé halad kromatikus menettel, a-
mollban. Négy variaci6é kovetkezik, majd a B rész, zenekari kozjaték.
Ezutdn megint négy varidcié az A anyagédbol, az els6 ketté a-moll, a
maésodik kett6 d-mollban. Rovid coda (104-106). Effektusként tutti
glissandoval. Valéjaban ez egy nyolcvaridciés chaconne forma, amit a
B kozéps6 rész vélaszt ketté.

8. Maria leszall a csatorndkba. A tolvajok vezére arra itéli, hogy
otthagyva a véros poklat, az igazi pokolban barangoljon 6rokké nap-
fényért sirankozva.

Miserere canyengue: Négyiitemes ostinatoval kezd, mely megis-
métlédik (A), majd négyiitemes atvezetd kovetkezik, kulonleges effek-
tusokkal, tremolo sul ponticello.

A B rész d-mollban kett6s periddus, bels6 béviiléssel a masodik
frazisban.(14-31)

Alv kovetkezik, az A ostinatéja a narratort kiséri. A C 4j anyagot
hoz, 57. titem feliitéssel. 73-76 visszatér az A ostinato. A C rész cisz-
mollban. A visszatér6 ostinato A2v egyiitt sz6l a C befejezésével. A3v
(114-127) a-moll, Maria téméja a masodik tételbdl, az ostinatoval egytitt
sz6l. 130-133 A d-mollban bevezeti a Blv-et, majd a coda kovetkezik

9. Temetési menet, gitarkisérettel.

Contramilonga a la funerala: A harmadik tétel habanérajaval, a-
mollban indul, (A) a codat leszamitva ez a zenekari tétel bar-forma:
A1-Al1v1-B-Alv2

10. A hajnal tangdja. Miutan eltemették a testét, Maria drnyéka cél-
talanul bolyong.
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Tangata del alba: Chaconne basszussal e-mollban indit, ez az A.
Két variacié kovetkezik , a basszus negyedekben sz6l, majd a B, ami
egy erbteljes kontraszt az A résszel szemben. Itt a basszusforditasban,
diatonikus-kromatikus menetben halad (34-39). A kovetkez6 variaciok,
szam szerint 6t, f6leg az A anyagéabdl épitkeznek. A codaban (116-120)
dar kvartszext akkordokat és kromatikus, lefelé haladé mixturdkat
taldlunk, mint 8. tétel végén, itt azonban a peddl nem a basszusban,
hanem a szopranban C hangon van.

11. Maria a fak leveleinek és a kéményeknek mondja el banatat.

A los arboles y a las chimeneas: Nyolctitemes bevezetével indul,
mely 1, 2, volta ismétl6dik.(A-fisz-moll). A basszusban pedal a tonikan,
majd a domindnson. Ezutdn az A transzpozicidi kovetkeznek kiilonféle
hangnemekben: h-moll, b-moll, f-moll, d -moll. Az A nagy stréfa a 65.
titemben ér véget. A B rész eléggé instabil tondlis szempontbdl, cisz-
mollban indul és e-mollban zarul. Az Alv nagy stréfa ismét szdmos
transzpoziciébol épiil, és a kovetkez6 hangnemeket érinti: e-moll, a-
moll, asz-moll, g-moll. A tétel vége visszatér az induld fisz-mollba,
majd a coda (144-154) f-mollban. Egy haromstréfas lied-formaval (A-B-
Alv) allunk szemben.

12. Pszichiater hatdsara megprobal visszatérni multjaba, mely mar
nem létezik.

Aria de los analistas: A tétel nyolc titemes pergédobbal indul. A
nagy stroéfa szines hangulata gy indul, mint egy katonai parddé (kis
dob, fuvola, marinba). Két részbdl 4ll, egy instrumentdlis és egy vokalis
részbdl. A vokalis rész egy lefelé halad6 F-dur els6 foka harmas hang-
zatra épiil. A nagy stréfa Alv szinekkel teli, parddia jellegli hangulatat
tobbek kozott az is adja, hogy a 57.-79. iitem instrumentélis anyagat,
mely F-darban van, modulacié nélkiil, egyszertien egy fél hanggal fel-
jebb helyezi Fisz-darba. A2v az A anyaganak mintegy 6sszefoglalésa.
A masodik rész B az el6z¢ tételek zenei anyagdbodl épitkezik, a tétel
végén Maria a masodik tételbeli témajat énekli.
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13. A Szellem-kolt6, miutan elvesztette a nyomat, hivni kezdi
Mariat, és tizenetet kiild a sziirrealista bar vendégein keresztiil, hogy
fedezze fel a fogantatas misztériumat.

Romanza del Duende: Ebben a tételben a zene csak hattérként
szolgdl, igazi Caffe-koncert jazz-el keverve. A {6szerepls, a narrator -
Duende, akinek hosszabb szovegrészeit a n6i kar recitalasai szakitanak
meg. A coddban mintha utalds lenne a Pachelbel kanonra,(129-133)
agy, mint a Piazzolla Evszakok, Tél cimt tételében.

14. A Duende cimborai egy fiigyermeket keresnek Maria arnyé-
kéhoz.

Allegro Tangabile: A tétel B-darban ir6dott, szerkezete A-B-Alv-
B1lv-A2v, tehdt 6t nagy stréfa, melyek kis stréfakbol éptiilnek fel. A
csticspont A rész anyagabdl tuttiban a 75-82.titemben talalhato.

15. Angyali tidvozlés, a Szellem hivasara Maria atéli a megtermé-
kenytilés csodajat.

Milonga de la Anunciacion: Az els6 négy titem a szokdsos
ostinatés bevezetés. A nagy strofa az Alevare tétel zenei anyagat a-
mollban dolgozza fel. A kovetkez6 nagy stréfak Al, A’, A”. Valdjdban
az A’ (45-60) kétnagy részre osztja a tételt A- A1- A" és A”- A1- A””

16. Hajnalodik Buenos Airesben, Maria szelleme fényesen ragyog.
Maria lednyt sziil. Az igazi Maria tdmadt -e fel a s6tétségbdl vagy mas?
Minden bevégeztetett vagy tjra sziiletett? Erre sem a Duende, sem mds
e Foldon nem tud felelni.

Tangus dei: A tétel lancformaja nagy stréfa A-B-C-D, mely az el6-
z6 tételek anyagédbol kolcsondz, mint visszatérések, dsszegzés az opera
végeén.

Bar a cselekmény sziirrealista volta miatt az operita szamos értel-

mezésre ad lehet&séget, Piazzolla zenéje mégis csodalatos élményt
nyujt tlizes ritmusaival és hangszerelésének kiilonleges vildgaval.
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XII. Koen Dejonghe belga - orosz tangoja

Astor Piazzolla 1992-ben halt meg. Az 6 altala fémjelzett Tango
Nuevo stilus nagy hatassal volt koranak fiatal zeneszerzdire és muzsi-
kusaira. A belga zeneszerz8, Koen Dejonghe is jol ismerte és szerette
miveit. Emléket allitva Piazzolldnak, 1996-ban, haldla utan 4 évvel,
Astor cimmel darabot komponalt.

Még ugyanebben az évben, Antwerpenben, egy orosz étteremben
vacsorazott. Az étteremben természetesen orosz zenekar is jatszott és
gyakran adtdk el6 a Moszkvai éjszakdk-cim(i ismert orosz dalt. A tulaj-
donos, aki jo baratja volt, megkérte, hogy komponéljon valami ,oro-
szosat” az egytttes szdmadra.

Fiilében csengett a kozismert Moszkvai éjszakdk melddiaja, amit elsé
valtozatban énekhangra, hegedtire, nagyb6gdére, zongorédra és harmo-
nikdra irt meg. Sajat bevalldsa szerint, a dallam kiséretét és a bevezetd,
valamint az atvezet6 részeket tangé ritmusban komponélta, és harmo-
niavildgaban Astor Piazzolla-t idézi.

A nagy sikerre val6 tekintettel kés6bb a darabot mas hangszerekre
is atirta

1. Koen Dejonghe

\

Koen Dejonghe 1957. janius 27-én
sziiletett Kuurnéban. Leuvenben tanult és
1982-ben zongora és tanari, majd 1986-ban
az Antwerpeni Kirdlyi Konzervatérium-
ban kamarazenei diplomat szerzett.

A zeneszerz6szakon is kitiintetéssel
végzett, majd Weimarban és Bergamoban
mesterkurzusokon vett részt.
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Késén, 32 évesen jelentkezik els6 szerzeményeivel. El6tte mar
kompondl néhany konnytizenei és alkalmi darabot, de az elsé komoly
sikert a csellonégyesre irt mtivével éri el. Sajat bevalldsa szerint termé-
szetesen a klasszikus 0sszhangzattanra és formatanra épitve, de erésen
a kortars konnytizene (pl. az angol Yes egytittes) hatdsara irja mtveit.

1990-ben els¢ dijat nyer Fiigdji-val a Muizelhuis Kamara Zene-
szerz6i Versenyen Ezutdn szdmos felvételt készit a flamand radiéban
és televizioban. Ugyanebben az évben elnyeri a Belga Zeneszerzsk ka-
maramdre kiirt palydzatanak els6 dijat, négy csellokvartettre irt darab-
javal. II. Vonosnégyesé-vel megszerzi a Belga Kiralyi Akadémia ésa]. V.
Hoof zeneszerzéverseny nagydijat.

2001-ben a legjobb hangszerelés dijat kapja Hegediiversenyé-ért, és
még ugyanebben az évben elnyeri a Song-Expo nemzetkozi zeneszerz6
verseny f6dijat Jace cim@ mtivével.

A 90-es évektdl szamitjak els6 zeneszerzd periodusét, ekkor irt
mitivei koziil kiemelkedik a Sintra, II. Vondsnégyes, Bevezetés és scherzo,
Preludium, Toccata és Aria, Astor,Homage a Alfred Schnittke-trio, a Négy
temperamentum.

Masodik periédusa a Hegediiverseny-vel a Ket cimli operajaval és a
Jace zenekari darabbal indul. A Jace zenekardban elektromos gitar is
szerepel és a nonszensz-szoveget maga a szerzd irta.

A Hegediiverseny-t zeneszerzés-tanaranak emlékére kompondlja. A
Ket cim( operdjaban a pop-zene elemeit is hasznalja, de felismerhet6k
benne passacaglia, tango nuevo, valzer és lied formak. Retorikus és
repetativ elemeket is haszndl.

Szerzeményei megjelentek lemezen is: Duo cselléra és zongordira
(1992) Drie Gezelle-liederen, szopranra és zongorara (1999) Jace, (2000)
Faedra (2002).

1986 ota az Antwerpeni Konzervatérium osszhangzattan, ellen-

pont és improvizacio tandra,
Sint-Pauwelsben, Belgiumban él.
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2. Az ,,Orosz tango” cimti mi elemzése

Egy kiilonleges formaval és egy kiilonleges darabbal allunk szem-
ben.

A bevezetés, az els6é négy iitem d-mollban indul. Az A rész az
5.itemben kezdddik, és ez valdjaban a tulajdonképpeni fédallamot
ellegezi meg néhdny motivumaban. (Az igazi téma Al csak a
35.utemben kezddédik.) A kovetkez6 zenei mondat érinti a B dar-t, de
az V. fokon visszatér d-mollba. A 13-14. iitem g-mollba tér ki. Atvezets
rész kovetkezik. A (19-26) a B rész, val6jaban egy passus duriusculus,
habar d-t6l gisz-ig megy, de az a-n allapodik meg. Bar ez a menet a
barokk egyik jellemzdje, a tangd zeneszerzék is el@szeretettel haszndl-
jak. A mi esetiinkben nincs utalds a barokkra. A 27. titemt6l a bevezet6
négy litemének egy varidcidja talalhato, ez egyben a 34. {itemmel a tan-
g0 els6 részének a lezarasa is.

A {6 zenei gondolat a masodik rész elején talalhato. (Al), ez az
orosz dallam, a 35. titemben, d-mollban indul, majd egy B-dur kitérés
utan visszatér d-mollba. Meger6sitésként a téma masodik felét a hege-
dt technikai lehet&ségeit kihasznalva, diszitésekkel megismétli.

Az 58 litemben a bevezet6 négy iitemét a hegedii kett6s fogasaival
diszitve jatssza. A 62. titemt6l a témat braviros futamokban halljuk a
hegedtiben, ritmikai kiilonlegességekben, mint szextola, szeptola,
nonola, undecimola. Ez a rész a 62-85. {itemig a f6témat dolgozza fel. A
85. titemben ismét a bevezet6 négy utemét haszndlja atvezetésként,
majd a téméat a zongora a jobb kézben hozza, mikdzben a hegedd, diszi-
tésekkel irja kortil a témat.

A 99. iitemben a téma azonos struktardban esz-mollban indul,
mind a hegeddi, mind a zongora szélamaban kisebb véltozasokkal.
Azzal, hogy az egész témét egy félhanggal feljebb helyezi, noveli a fe-
sziiltséget és el6késziti a csucspontot. A 122-124. titem egy kiils6 bovii-
lés, mint egy kisebb coda. A darab nem az eredeti d-moll hangnemben,
hanem esz-mollban, a csticsponton zarul.
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Koen Dejonghe az Orosz tangdban mintegy 0sszegzését adja a XX.
szazadi tangd fejlédésének Az orosz dal ldgysaga Gardel szomortu
hangvételti tangé consionjaira emlékeztet. Az atvezetd részek, a hege-
di kett6sfogdsai, braviros futamai, a zongora gazdag harmonidi,
mintha az , Aranykor” nagyzenekari hangzasat idéznék. A téma fel-
dolgozasai azonban a ,tangd nuevo” ritmikus, virtuéz stilusiban,
Piazzolla hatasara frédtak. A szinkopalt feszes tang6-ritmus végig do-
mindl, a lagy orosz dallam ellentéteként.
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Befejezés, kovetkeztetések

A fekete haju férfi magabiztosan koriilnéz, tekintetével felméri a
teret, fényes puha cipdje talpaval elnyomja cigarettajat. Var. Mar egy
ideje nézi a n6 gyonyort, nyalank, neccharisnyas labait, rovid felvagott
szoknydjat, majd a szemét keresi. A bandoneonista, mint egy mély s6-
haj, széthtzza a corpust, majd racsap az elsé akkordra. Ekkor a férfi két
lépéssel utoléri a n6t, derékon ragadja és elsodorja az els6 lendiilettel.
Ellenallhatatlanul siklik prédajaval. A né meglepetten simul hozza,
engedi, hogy combjaik ¢sszesimuljanak, dereka nadként hajlik a férfi
tenyerébe. 1zzik a szemiik, egymdsba fesziilnek. Tangét tdncolnak.

Kevés zenei alkotéds, tanc mondhatja el magardl, hogy affektusa
oly sokkoléan hatott a kor éthoszédra, mint a Tang6. A legérdekesebb
taldn az, hogy mennyien tettek hozza és mekkora utat jartak be alkoto
elemei. A flamencot Indiabodl érkezett romak tették olyanna amilyen,
hazajuktol tobb ezer kilométerre Spanyolorszdgban. Késébb ez a m-
vészet elhajozott a spanyol héditok idegeinek és temperamentuménak
likktetésében djabb ezer mérfoldekre, hogy megérkezzen Dél-
Amerikaba. A candombét az afrikai feketékkel egyiitt megint csak spa-
nyolok hurcoltdk at, hetekig szelve az 6cedn hulldmait egyik kontinens-
r6l a masikra. Haitin a francia iiltetvényesek versailles-i szokasoknak
hédolva kontratanccal mulattak idejiiket, mikozben a rabszolgékat ke-
gyetleniil kihasznéltdk. Amikor kitort a ldazadés, a menekiil6k még to-
vabb vitték a Parizsbol hozott divatot. Kubabdl aztan mar igen kozel
volt a La Plata torkolata, ,,csak” hét ezer km.

Miar jol fortyogott az tistben ez a ,joféle keverék”, amikor Eurépa-
bél 4j bevandorlok, olaszok érkeztek és szoértak még némi ,fliszert”,
egy csipet polkét és mazurkat a f6zetbe. Most mar Osszedlltak az izek.
Keleti ftiszerek, afrikai nap, spanyol tliz, szerelem és halal. Kezdédhet a
Téanc.

A dolgozatom sordn hosszt utat jartam végig, mind tavolsagban,
mind idében. Az 6si afrikai torzsi szokasoktol és zenéktdl, egész a mult
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szazadi zeneszerz6k miiveiig. Ki gondolta volna ugyanis, hogy az afri-
kai ritualék ritmusa egyszer majd Stravinsky, ,, A katona torténeté”-nek
szinpadan jatszik fészerepet. Es azt sem gondoltam, hogy az afrikai
6sember ausztrél tarsanak eldobott zenei bumerangja ily megterméke-
nyiilten tér vissza és mér csapdst a civilizdltnak mondott eurépai tarsa-
dalom erkélcseire, szokasaira, divatjara, kultarajara.

Hogy ez a fiilledt levegdjl tanc, szoveg és zene milyen hatassal
volt a XX. szédzad zenéjére, kultardjara, mi sem jelzi jobban, hogy Paul
Hindemith, Igor Stravinsky, Pascal Bentoiu, Isaac Albeniz és még so-
kan masok is, irtak tangot.

Bertolucci filmjének, ,Az utolsé tango Pdrizsban” kozponti cselek-
ménye a tango, mint ahogy Martin Brest filmjének , Az asszony illatd”-
nak is.

Slawomir Mrozek , Tangé” cim( szindarabjaban (1964) ez a tanc a
hagyoményok elleni lazadas szimbélumaként jelenik meg.

El6adoi munkassagom soran az utébbi évtizedben rengeteg kon-
certem mitisorat tang6szerz6k miveibdl allitottam 6ssze. Gitarral, zon-
goras trioval, tipikus dél-amerikai sextettel, énekesekkel, tdncosokkal
szerepeltem. Olaszorszagban, Gorogorszagban, Japanban, Romaénia-
ban, Horvatorszagban, Szlovéniaban és Magyarorszag szinpadjain.

Piazzolla mtiveib6l CD-t készitettem. Mindig, mindenhol, akar az
eurdpai zenekultirahoz nem szokott kozonség el6tt is, 6ridsi sikere volt
ennek a zenének.

Meggy6z6désem, hogy ezek, a tlizes ritmusokra épiilt népi és mi-
zenei alkotasok e csodélatos alapokra épiilve sokszintiségiikkel gazda-
gitottdk zeneirodalmunkat és inspirdlolag hatnak a kovetkez6
generéciok zeneszerzdire is.

Ma a tang6 tobbedik virdgzasat éli, és ezt f6leg Astor Piazzollanak

koszonheti. A tang6 vilaga-fejlett érzékeinknek koszonhet6en-a non-
verbalis kommunikacié csodalatos esztétikai megnyilvanulasa.
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