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Abstract

Attila Reményi wrote his first marimba solo, Strokes' in 1990, which become a significant piece of
the Hungarian percussion literature. Significant, as this is one of the earliest marimba solos from
Hungary, also an experienced marimbist can easily observe clear references to the world of Keiko Abe
in it, which could encourage the player infuse the performance of Strokes with their existing
experiences. Reményi does state that the inspiration for his pieces origined in Abe Keiko’s pieces,
especially in Dream of the Cherry Blossoms. In our opinion, therefore the performance could be more
deliberate, and players could treat Strokes more freely, uniquely, when they are conscious about the

similarities and differences between the two worlds.

In the beginning, this paper explores the styles of Keiko Abe, which will be used as a base to
observe and analyze Strokes. We will make observations between the style of Abe and Reményi’s piece.
After the structural analyzis of Strokes we focus on the similarities between it and Dream of the Cherry
Blossoms, the inspiration piece. Furthermore, we will realyze the familiar techniques present in Strokes

and make some suggestions for performance based upon experiences.

In the closing sections we will highlight all those musical, structural and technical features of
Strokes that emphasize its specific voice, thus making Reményi’s work outstanding and unique in the

Hungarian literature.

For citation and translation of this essay, please contact the author on mszives@gmail.com. This

paper will be published first in two parts in Parlando online magazine in Hungarian.

Marton Szives is a professional percussionist and percussion teacher in Hungary. He is constantly
working with composers from all over Europe to enhance the concert and pedagogical repertoire of the
mallet percussions; composers such as Gordon Stout, Laszl6 Dubrovay, Markos Albert, David Madga,
Kd&szeghy Péter, the composers of Intersonanzen, etc. As a member and founder of Samodai-Szives
Duo and the Klatzow Project, he is well-versed in contemporary music and crossover performances.
His studies and research aimes the progression of marimba repertoire and technique connected to the

contemporary percussionist practise and mixed chamber music of Hungary and Europe.

1 The title was given in English originally.
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Eloszo

Reményi Attila 1990-ben irta meg mai napig jelent6s marimba szdlojat, a Strokes-ot (csapasok,
vonasok). A jatékosnak két metaforikus mozgas juthat eszébe a cimrél: a marimbaverd iitése, a ver6k
mozgasa a hangszeren, talan egy ecset vonasai a papiron. Ezt a talalgatast — tavol-keleti kulturalis
utalassal — egy altalanos benyomas kelti: Tapasztalt iitéhangszeresek konnyen felismerhetik a Strokes-
ban Abe Keiko marimba-vilagara hajazo fordulatokat. Reményi is mondja, hogy Abe Dream of the
Cherry Blossoms cim(i darabja ihlette a Strokes megirasara.” A Strokes kétségkiviil tiszteleg Abe stilusa
elott. Véleménylink szerint pedig az el6ad6 annal szabadabban, egyedibben tud banni a miivel, minél
inkabb tudataban van a hasonlosagoknak; Egyes részek hangszerkezelési technikajatol kezdve a nagy
formakig, a kezd6-zar6 motivumokig.

Azonban a hasonldsagok csak alapot adnak arra, hogy felettiik kibontakozhasson a Strokes igazi arca,
azok a karakterjegyek, amik egyedivé teszik a mivet, amik nem engedik stilusgyakorlatta torzulni.

Réadasul egy-kettd ezekb6l nem is csupan aprésag! A dolgozat masodik fele ezekkel fog foglalkozni.

Kezdetben megismerkediink tehat az Abe-stilussal el6zetes tanulmanyaink alapjan, amit alapként
hasznalunk ahhoz, hogy felismerjiik a hasonl6sdgokat a Reményi-mii és Abe miivei vagy miivészete
kozott. A Strokes szerkezeti elemzése utan kiemeljiik a hasonlésagokat, felismerjiik az atvett technikai
megoldasokat, s tovabbi meglatasokat tesziink a koncerttapasztalatok alapjan.

Utana ratériink azokra a hangszertechnikai, szerkezeti, zenei jellemzO6kre a Strokes-ban, amik bar
mutatnak hasonldsagot, mégis inkabb az egyedi hangot erdsitik a miiben azon jegyek mellett, amik

végképp csak Reményi széldjara jellemzdek.

2 Levelezésembdl Reményi Attilaval, 2019. 11. 18.
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Koszonet

Halas vagyok Reményi Attilanak, hogy megtisztelt azzal a sok személyes informaciéval, ami a mi
keletkezését ovezte!

Héalasan koszonom Mucsi Gergd szakmai és témavezetdi segitségét, faradhatatlan lektoralasat,
melyekre sajat kutatasai és munkaja idejébdl szakitott a szamomra!

Koszonom szépen Higi Csilla éleslatasat, amivel az irasomat és a kbvetkeztetéseimet atfésiilte!

Ko6szénom szépen Papp Balazs valaszait!

A tanulmény a 2020-as PSAK XV-6n elhangzott elemzés folytatasa. El6tanulmanya a Pro Scientia
Aranyérmesek XV. Konferencidja Tanulménykoétetben jelent meg.® Késziilt a Nemzeti Tehetség

Program tdmogatasaval az NTP-NFTO-20-C-0077 sz&mu szerz6dés alapjan.

3 Széchenyi Istvan Egyetem, Gy®6r, 2020., http:/psat.hu/hirek/megjelent-xv-psak-tanulmanykotete, letoltve: 2021. 03. 31.

Szives, 2021 4


http://psat.hu/hirek/megjelent-xv-psak-tanulmanykotete

Reményi Attila: Strokes for marimba — Kapcsolatok az abe-i vilaggal, 1. rész Parlando

Tartalomjegyzék
AADSITACT...uveeieeeiieeit ettt et et e st e e bt e st e et e ss b e eaeeess e e seesss e e st eesbe e st e e s e e st eenbeeasae e b e e steesaeensbeeeeasseaeeanneeennns 2
ELBSZO. e ettt ettt ettt ettt et h e b e e it e h et e e a b e s h e e be e et e eh e et e e atesht e be et e eae e aeenteeenbaeennes 3
OSZOMOL. ...ttt et s e e b e s s b e e s b e st st s na e e s na e s enrnee s 4
TartaloMJEGYZEK.....ccuviiiiieeieecee ettt ettt e et e e st e e st e e s bt e e s ba e e s taeenabae e tb e e e ateeeabaeeeennnraaeas 5
AZ TRLT .ttt sttt et h e bbbt bt et eea e e b e et esaee e beeeenneenee 6
Az Abe darabok JEIIEMZOI.......cccuerieruiiiiiriiiieeee ettt 7
JO A KY Uttt ettt et ettt e et e bt e e s e e e s bt e e e nres 8
1 PP PPPPTPPPI 8
DallaminvencCil, tONALITAS. ........eviiiiiiieriiiieee ettt e et e e e e e e s earreereeeeesessssssssaaaaannanssnsseeseas 9
Technikai MeGOLAASOK........cooiiiiiiiiiieeee ettt sttt e st e e bae e e 12
Dream of the Cherry BIOSSOMIS.........cotiiiirtirieiirieieeiestetee ettt ettt st e sare e s esreeeas 16
OSSZOGBZES.......oevevveeeeeeeeeeeeeeee e eeteee e te e se ettt ettt ettt ettt et et e s et et et et et et es et et et et et es et et en et et e s et et s erennas 22

Szives, 2021 5



Reményi Attila: Strokes for marimba — Kapcsolatok az abe-i vilaggal, 1. rész Parlando

Az ihlet

Béségesen talalunk irodalmat a marimba torténetérél: Felsoroljak 6seit Dél-Kelet Azsiabdl,
Afrikabol, kromatikus el6djét Mexikbdl?, mint koncerttermi hangszert azonban John Calhoun Deagan
és Clair Omar Musser fejlesztéseihez kotik az 1900-as évek elejét6l°. Folyamatos kutatasok folynak az
irodalmanak és torténetének feltérképezésére, innen tudjuk, hogy az USA-i jazz, ragtime, klasszikus
zenei hatdsdra és Lawrence L. Lacour munkéssiganak koszonhet6en® nagyon hamar Japanban is
elterjedt a hangszer, par évtizeden beliil meghatarozo lett a zenei kultdrajukban. Ezt a hatast lenditette
tovabb Abe Keiko szolista és zeneszerz6i munkassaga, az 1970-es évektdl vilagszinten is része lettek a
koncertrepertoarnak a japan darabok. Igy Eurépaban és Magyarorszagon a ’90-es évek kornyékén a
sz0l6 irodalomban is megjelentek a fenn emlitett két nagyobb kulturalis forrasbo6l szarmazé miivek az
er6s eurdpai hatas mellett.

Ezzel a hatdssal talalkozhatott Reményi Attila is. Levelezésiinkben, interjiiban’ meséli, hogy mar

kozépiskolas koraban meghatarozta az izlését Gy6r élénk iit6hangszeres élete. igy Reményi 1981 6ta irt
darabjai koziil 36-ban hasznél iit6hangszereket, ezekbdl 16 kizardlag erre a hangszercsoportra irddott.?
Azonban a Strokes az egyediili sz616 marimba darabja négy és két verdre.’
1990 el6tt mar pezsg6 szo6ld és kamarazenei életet tapasztalt Magyarorszagon — hala az Amadindanak
és a Gydri Utbegyiittesnek. Kotelezd sz616 repertodrban Abe darabjai sem voltak ritkak, korai alkotoi
korszakanak sz6lé miivei akkor mar vilagszerte ismertek voltak. A kovetkezé felsorolas ezeket
tartalmazza a kiadasi ditummal 1990-ig:'

* (Frogs" 1958)
* Michi 1978

* Variations on Japanese Children’s Songs 1982

* Dream of the Cherry Blossoms 1984
¢ Sea of Galilee for six mallets 1984
* Ancient Vase 1986
* Memories of the Seashore 1986
*  Prism for Solo marimba 1986
e Little Windows 1987
* Wind in the Bamboo Grove 1987

Blades 2005:71-88; Eyler 1985:9-65.; Fujii 2009;

Smith 1995:28-31, 35-42.

Fujii, 2005; Siwe 2020; Smith, 1995:65-68;

Magyar Miivészeti Akadémia MMA: Maszk nélkiil — Reményi Attila zeneszerzl, vided, Youtube,
https://www.youtube.com/watch?v=W_kv8bDT-E. Letdltési id6: 2021. 01. 03.

A szerz6 sajat miijegyzéke alapjan, amit levelezéstinkben kiildott el. 2019. 11. 18.

9 A cikk megirasakor érvényes: 2021.

N O Ul
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Mondhatjuk, hogy ezek a miivek a meghatarozoak Abe életmlivében, ugyanis ezekben fejleszti ki
azokat a zenei kifejezéseket és a hozzajuk kapcsol6do technikakat, amikbdl a ra jellemz6 zeneszerzéi
stilus 1étrejott.'® Tlletve ezekben kristalyosodik ki az a szerkesztési mod, melyben technikai palettajat
tovabbi miiveiben is kovetkezetesen hasznalja.

Az Abe darabok jellemzéi

“Mi-chi really has originality which can be expressed only by marimba. (...) My pieces express my
mind through marimba.”"

A fenti idézet alatamasztja azt a bensGséges és egyediilallo érzést, amit a marimbas érez az Abe-
darabok jatszasakor; A marimba primer kozvetit6 eszkdze és forrasa a zenei gondolatoknak, a miivek
kozvetleniil a marimba igényeibdl és lehet6ségeibdl taplalkoznak. E szubjektiv impressziét azonban
meghatarozhato stilusjegyek 6vezik. Az abe-i marimbairodalom teljes zenei elemzésétdl e tanulmanyon
beliil eltekintiink, a citalt miivek ezt kival6an megtették. Most szamunkra azok az aspektusok érdekesek
ezekbdl, amik segitenek a Strokes-Abe kapcsolatot jobban atlatnunk. E6szor elemezziik Abe korai zenei
vilagat és Hoefer 2012-es publikacidja alapjan az ihletet adé Dream of the Cherry Blossoms-ot. Hoefer
a jatéktechnikai kérdésektdl az esztétikai magyarazatokig elemzi a Dream of the Cherry Blossoms-ot.
Ezaltal nem csak a ,forrasmiivet” készithetjiik el6, hanem megismerkedhetiink Abe altal jellemz6en
hasznalt zenei szemlélettel, szerkesztési modszerrel, kitérhetiink a technikai palettajanak attekintésére
és dallaminvenciojanak mikéntjeire is.

Abe miivészetét elemzd publikaciok'” kiemelik zenéjének kettGs hatterét: Egyrészt a nyugati hatast,
mely Japanban a 19. szazad kozepétdl erGsodott meg és a I1. vilagharoru utan érte el cstcspontjat™ —
emellett Abe klasszikus zeneszerzés tanulmanyai is szamottevf. Masrészt a japan zenei
hagyomanyokat, melyekkel a japan oktatasi rendszerben és csaladjaban taldlkozott'. Ezeket dsszevetve
a kovetkez6 tablazatot allithatjuk fel a forrasok alapjan:*

Nyugati hatas Japan tradicionalis zenei hatas
* formak rugalmassaga * jo-ha-kyu szerkesztés és ma hasznalata
* jaték-technikai eszkozok elosztasa a * szabad liiktetés(i részek
szerkezeti részek kozott * tradiciondlis ritmuselemek és dallamok,
* nyugati tonalitas modularis anyaghasznélat
* interpolacios technika* * mono no aware'®
* improvizacid * sintoista szemlélet, természetkozeli témak
e kvart-parhuzamu frazisok, polimodalitas,
kakoun koré szervez6d6 zenei tér
* onomapoeia és hangutanz6 hangképzés

*Némely pont besorolasaval e dolgozat szerzéje nem teljesen ért egyet. A Dream of the Cherry Blossoms alcimnél és
a miivek 6sszehasonlitasanal részletesen kitériink ra, ugyanis a Strokes-Abe kapcsolatnal is fontosak lesznek.

10 Hoefer 2012:5-6.; Szives, 2017

11 Abe Keiko, levelezésiinkbdl. 2016. 07. 11., Gmail

12 Felhaszndlt tanulméanyok alapjan: Figueroa 2019:16-20; Hoefer 2012:1-13, 28-35; Scott 2015:33-34. Néhany tanulmany
nem emeli ki ezt a stilusjegyet, de hasonlé kovetkeztetésre jut, példaul: Lynge 2017.

13 Tokita & Hughes 2008; Siwe 2020:165.

14 Abe Keiko apja koto-jatékos volt. Hoefer, u.o.

15 Figueroa 2019:16-20; Hoefer 2012:1-13, 28-35; Scott 2015:33-34., Tokita & Hughes 2007:18-27.

16 Keserédes befejezés
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Jellemz6 még az ostinato, ambiens' témdak* also-felsé szdélamban, melyeknek eredetét mindkét
kultirakérhoz kothetjiik. ™

Abe zenéjének kett6s arca nem el6zmény nélkiili; Munkassdga, mint marimba-szélista 1968-t6
jelent6sen hozzajarult a japan repertoar bévitéséhez: Akira Miyoshi (1933-2013), Minoru Miki (1930-
2012), Toshimitsu Tanaka (1930- ) és még sok mas japan szerzd irtak felkérésére és szamara miiveket
az akkor divatos avant-garde impresszionista, post-tonalis, de a japan elemeket 6tv6zd stilusban.”
Miiveikben Abe-val kozosen kikisérletezték azokat az akkor ujité technikakat, melyek azota is
meghatdrozzak az utdnuk jové szerz6k és miivek technikai repertodrjat és kifejezésvilagat, igy Abe-ét

is. 2

119

Kiemeliink két elemet, melyek megértése kardinalis elemzésiinkhoz és altalaban az Abe életmiiben:
a jo-ha-kyu-t, és a ma hasznalatat. Mindkett6 a japan tradicionalis zene (és miivészet) meghatarozo
stilusjegyei. Abe dramaturgijara is jellemz6, szabadon, a lehet6ségeit feszitve él veliik. Igy kifejezetten
érdekes, ha a Strokes-ban fel tudjuk fedezni majd a jelenlétiiket.

Jo-ha-kyu

A jo-ha-kyu szemlélet fraktalszer{ien felosztja a miivek vilagat, inkabb esztétikai, dramaturgiai
hozzaallast, mint szerkesztési modszert jelent. Egy hang létrehozasatol kezdve egy egész el6adas
felépitéséig harmas tagolast teremt*: A felépiild bevezetd rész (jo=bemutatds) bemutatja a
témakat/szerepléket. Lassan kibomlo folyamatok jellemzik. Kulminaciéja utan egy karakterellenpont, a
torténet kibontakozdsa, a témak szétesése kovetkezik (ha=szétesés, kozbevagas). Ekkor siirlibben
valtjak egymast az események, mint a masik két részben. Mindezt az élmények, a torténet 6sszegzése
és a kiindul6 gondolatokhoz val6 energetikus visszatérés zar (kyu=rohanas a végéig)™. E részek sajat
karakter-jeggyel rendelkeznek: ez a zenében ez egyedi dallami- és ritmusvilagot jelenti.
Ha a jo-ha-kyu-t szerkezeti leirasként fogjuk fel, igy makroszinten az egész mii folyamatanak tempéjat
is befolyasolja: Irdnyokat, sebességeket és porcidkat szab meg az id6ben az el6adas teljes tartamat
figyelembe véve. Mikroszinten egy frazis vagy egy hang felépitését is meghatarozza a lokalis zenei
anyaghoz viszonyitva, s a kisebb szerkezeti egységek Osszetételét, iranyat a nagyobb folyamathoz
képest.*

Ma

"A single strum of the strings or even one pluck is too complex, too complete in itself to admit any
theory. Between this complex sound — so strong that it can stand alone - and that point of intense
silence preceding it, called Ma, there is a metaphysical continuity that defies analysis."*

17 Szives 2017, 2019. Az ,ambiens szolam” kifejezést és hasznalatat alatdmasztja: Takemitsu 1995:115.; Figueroa
2019:26.

18 Abe sz616 karriere el6tt populdris amerikai zenét jatszott kamaracsoportjaival (Daizawa Children's Band. Xebec
Marimba Trio)

19 Abe els6 sz616 koncertje, Holm 2016

20 Holm 2016; Siwe 2020; Scott 2015:3-17.

21 Holm 2016; Siwe 2020:165-166.

22 Boylan 2007; Hoefer 2012:7-13.; Tokita & Hughes 2007:26-27.

23 Boylan 2007; Hoefer 2012:7-8., https://db2.the-noh.com/edic/2009/06/johakyu_1.html

24 Hasonl6 szemléltetéssel él: Dechenes 2001.

25 Takemitsu 1995:55.: ,,Egyetlen iités a htirokra vagy akarcsak egy pengetés is olyan dsszetett, annyira teljes dGnmagaban,
hogy elmélettel nem leirhaté. E komplex hang — annyi er6vel bird, hogy 6nmagaban megallja a helyét — és az 6t
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A japan hagyomanyos zenei folyamatok formulakbol épiilnek fel, a zenei épitkezést ezek kozti valtasok
hozzdk 1étre.”® A nyugati szerkezetekhez képest toredezettnek hathat ez a megoldas, mely raadasul
szivesen €l az iires terekkel, id6kkel is — a ma-val. A ma egy 6nall6 fesziiltséggel bird kifejezés, mely
ellenpontozza a hangot és helyet teremt neki az id6ben. Jelentése nem egyenl6 az eurdpai
zenekultiraban hasznalt csenddel; Az egyes folyamatokat hatarolja el egymastol, legyen az egy hang,
egy kis frazis — mint mondjuk a ha részben — vagy egy hosszabb folyamat.

Abe-nal bdven talalunk példat ennek hasznalatara; Sziinetekkel, ceztirakkal, esetleg fermataval jeldlt
helyeken til Abe megkivanja a jatékos ért6 figyelmét: a mii részletének felépitése is jelezheti,
kivanhatja a kisebb ma-k hasznalatat.

Dallaminvencid, tonalitas

Csak részletében tekintjiik at a témat, ugyanis szamunkra a kapcsolat vagy kiilonbség fog szamitani
Reményi miivéhez képest. Abe dallamai harom forrasbdl taplalkoznak:

e Japan tradiciondlis dallamot parafrazeal benniik: példaul a Dream of the Cherry Blossoms a
Sakura-sakura és Muko Yokoché dalokra épiil;

* Mas kultdrabeli dallamot hasznél fel: példaul Kazak Lullaby, Marimba d’amore;

* Sajat dallamokat formal, melyek az el6z6 kett6 stilusjegyeit mutatjak: példaul a Mi-chi, vagy a
Song of Trees.

Az anyagok kezelésénél is 6tvozi a nyugati és a japan zenei gyakorlatokat. A miivek alapjait, melyekbdl
a fenti dallam(részletek) kibontakoznak mindig sajat improvizacioi adjak. Sziiletésiiket Abe szubjektiv
élményeibdl fakad6é improvizacidi el6zik meg, amibdl késoébb a forma és a szerkezet kibomlik — e
ponton mutatkozik meg nyugati hatds.”” Ezt utdna a tradiciondlis japan zenében ismert hosszi és rovid
dallamrészletek valtakozasa fogja szegmentalni; A f6témak kibontasa toredezett, mig az atvezetések
egybefiiggbek.”® Erre az interpolacio részletezésénél tériink majd ki.

Miiveinek hangterei ugyancsak kétarciak, am kétségkiviil tondlisak: Egy részr6l feltlin6ek a japan
moduszokra hasonlité folyamatai, és észrevehetjiik a nyugati tondlis viszonyokat is.* Masrészrél, ha
megprobaljuk a nyugati hangnemek fel6l megkozeliteni a darabok progresszioit vagy legalabbis tonalis
felépitését, sok nehézségbe iitkoziink:

Egy-egy akkord vagy klaszter egy teljes szerkezeti egység alatt végightizodhat, nem kévet harmonia-
vazat; A valtds és a kapcsolat az ,akkordok”, folyamatok kozott nem egyértelmd, vagy laza; A
horizontalis folyamatok és vertikalis épitkezés nem a nyugati rendszer szerint jelenik meg.

A japan tradicionalis tonalitas moduszokban gondolkodik, melyeket egy-egy kakoun, mag-hangkoz
koré épit fel*. Ezekbdl formuldkat, modulokat készit a szerkezeti egységnek és a miifajnak

megel6z6 fesziilt csend ama pontja kozott, amit Ma-nak neveziink, van egy metafizikai folytonossag, ami dacol minden
elemzéssel.” (ford. a szerzg)

26 Malm 2012: Structural ideals

27 Abe Keiko, levelezésiinkbol. 2016. 07. 11., Gmail

28 Tokita & Hughes 2008:22-26

29 Példaul a Memories of the Seashore basszuslépései C-dirban mozognak; a Dream of the Cherry Blossoms egésze pedig
E alapti tonalitas koré szervezodik.

30 Barmely tiszta kvart hangtavolsag szolgalhat alapként — kakoun-ként, tengelyként —, mely koré skala, cluster, tonalis tér
szerkeszthet6. Igy a tondlis érzet is barmikor athelyezhetd egy mésik hangparra, ahogy a szerkezet megkoveteli. Tokita
& Hughes (2008), Koizumi Fumio: Research on Japanese traditional music (Nihon dento ongaku no kenkyu). Ongaku
no tomo-sha, 1958.
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megfelelGen, igy felépiil egy zeneileg modularis darab.* Tokita and Hughes szerint a 20. szazadban ez
a gyakorlat keveredett a nyugati tondlis szemlélettel, ahol alkalmaztdk e méduszokra az egy kozos
tondlis hang koré szervezettség szemléletét.® Felvetjiikk a javaslatot, hogy Abe miiveit is ez iranybdl
szemléljiik, igy sokkal rugalmasabb és adekvatabb megkozelitéshez jutunk.* A kovetkezd miiveket
egy-egy példa kiemelésére hasznaljuk.

Példaul a Memories of the Seashore atmoszférikus bevezetGje egy 'G” koré szervezddik, ami a
Cantabile részt6l egyértelmiien C-dur tonalitasban hompolyodg tovabb — oldasként.(1.abra). Azonban az
59. tlitemtdl kezd6d6 kozéprész (ha) 'E’ alapu tonalitdsa nem kapcsolédik ilyen egyértelmiien a
koriilotte 1évé anyaghoz, csak mdduszt, hangolast valt a m{ (2. abra). Itt lathatjuk, hogy az egyes
tonalis lépéseket inkabb a basszuslépések vezetik, a moduszok, hangolasok ko6zt nincs olyan
folyamatbeli kapcsolat, amit azt a nyugati tonalitdsban megszokhattunk™

Cantabile _ ———— —_———
rary J; o o o oo LR
3] - P =
P “poeo _rit, wp - 1 |
= = z T |
====s === o | [ ] 1 1
S onnono A ESERRBRSREC SeaNSERHEEEE
—LLLf ol il g -

| e ' e

1. Abra: Abe Keiko: Memories of the Seashore. mm. 28-30., Schott Japan Company Ltd, 1987.

=

.
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2. Abra: Abe Keiko: Memories of the Seashore. mm. 54-63., Schott Japan Company Ltd, 1987. Az E-alapii tonalitdsra valé vdltds
csak a hangolds elbkészitésével torténik meg, a basszus lépései erbsitik meg.

31 Tokita & Hughes 2008:19-23.

32 Tokita & Hughes 2008:20. Lasd: enka.

33 Ezért zartuk ki a példak koziil az elején a Frogs-ot: mind szerkezetileg, mind tonalisan nyugati szemléletet kovet: trios
forma, G-dur tonalitassal, klasszikus zeneelméleti eszkozokkel.

34 A Memories of the Seashore esetében latunk hangnemi el6készitést, de a tonalis 1épések nem akkordikus gondolkodas
szerint torténnek
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Reményi Attila: Strokes for marimba — Kapcsolatok az abe-i vilaggal, 1. rész Parlando

A Michi tokéletes példa a kakoun rendszerre. A jo és a kyu A-hangolasat (3.abra) a ha-ban egy laza H/E
korili tondlis tér veszi at (4. dbra), ami végigvonul az egész al-egységen — ezért is hivhatjuk ezeket
ambiens szo6lamoknak, hasonl6 példa erre a Wind in the Bamboo Grove els6 tematikus része.

i lp

3. Abra: Abe Keiko: Michi, fétéma belépése, kyu rész. Music for Percussion Inc. 1979, kiaddsdban a 3.oldal (iitemszdm nem adhaté
meg). A kakoun rendszer utdn a maghangok: A bevetében A-D az alsé és F-C a felsé sz6lamban, késébb, a téma megjelenésével A-F
és E-A.

Con grazia _

4. Abra: Abe Keiko: Michi, kézéprész témdja, ha rész. Music for Percussion Inc. 1979, kiaddsdban a 7-8.oldal, Risoluto utasitds
utdni 11-18. iitem. A tonalitds E/H koré szervezédott dt. Kakoun-szertii szélamok: Alsé szélamban ambiens ostinato H-F#-A lépés
felett a bevezetében G-H, a téma belépésével ez felvesz egy hatdrozottabb e-moll teret.

A Variations on Japanese Childern’s Songs példaja a sokkal valtozatosabb épitkezésnek, melyben
megfigyelhetjiik, hogy a folyamatok felbontasaibdl kiszlirt akkordokbol nem jutunk megnyugtatd
harmonia-rendszerhez; A basszuslépések és a moduszok valtasa adjak a progressziot (5. abra).®

35 Hasonl6 kovetkeztetésre jut: Figueroa 2019:25-28.
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Reményi Attila: Strokes for marimba — Kapcsolatok az abe-i vilaggal, 1. rész Parlando
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5. Abra: Abe Keiko: Variations on Japanese Children's Songs, mm 49-56. Yamaha Music Foundation, 1981.

Abe miiveiben disszonancia-konszonancia valtakozas sem akkordikus rendszerben miikddik: Lynge
szerint konszonansnak nevezhet6 részeknél egy kézen beliil a terc-kvint-kvart parok és forditasaik
dominalnak, mig a disszonanciat a szekund és tritonus hangk6zok és a szolamparok siiri felrakasa
emeli ki.*

Technikai megoldasok

Abe az 1960-as évekt6l szamos szerzével dolgozott tokéletesitve, kisérletezve a marimba
jatéktechnikajat és hangszerkezelését” tehat a szamdra irt miivek és a sajat miivei kozott igen sok
hasonldsag fedezhetd fel.*® Ezekbdl most azokat emeljiik ki, mely altalanosan jellemz6 a miiveire,
melyeken felismerjiik azonnal az Abe-stilust. Strokes és Abe kozti pontosabba hasonlésagokat a Strokes
elemzésénél vessziik sorba.

Ezen a téren is felfedezhetjiik a hagyomanyos japan zenei szemléletet, ahol modularitas nem csak a
zenei anyagok kezelésében jelenik meg; Egy hangolashoz, egy szerkezeti egységhez meghatarozott
ritmusvildg és jatéktechnika is tarsul.* Ezt Abe is alkalmazza (Gjabb miiveinél egyre inkabb). O
esetében ez a szerkezeti makroegységekt6l a témdak, az interpolaciok®, Aatvezetések
megkiilonboztetéséig jelen van. Kiilonb6z6 karakterekhez kiilonb6z6 jatéktechnikak tarsulnak — nem
beszélve az igy kialakulo kottaképrol. Ezek lesznek azok, melyek megadjak Abe darabjainak
felismerhet6 arculatat.

Haladjunk a kisebb egységekt6l a nagyobbak felé! A tondlis kérdést taglalo részben emlitettiik, hogy
az egyes szolamok vertikalis kapcsolata laza, jellemzdbb a horizontalis gondolkodas. Itt fejtsiik ki ezt,
ugyanis ez meg fogja hatarozni az Abe-ra oly jellemz6 technikai megoldast. Ahogy a fenti képeken is
lathattuk, a zenei szovet sokszor két részre oszlik: a bal kéz és a jobb kéz anyagara. Az egyik kéz
anyaga egy ostinato zenei anyagot jatszik, egy ambiens szolamot, mely megteremti az adott zenei

36 Figueroua 2019:27.

37 Scott 2015:60-62, 70-t61

38 Legismertebbek: Miki - Time for Marimba, Miyoshi - Torse III, Tanaka - Two movements for marimba. Itt nem tériink
ki e miivek hatasaira, azonban az 6tletek evoliciéinak vonalaban, melyet most Reményiig kovetiink, meg kell
emliteniink az el6zményeket is. Részletezi: Scott 2015.

39 Tokita & Hughes 2008:22-26

40 Interpoléciérél a Dream of the Cherry Blossoms cimii részben
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Reményi Attila: Strokes for marimba — Kapcsolatok az abe-i vilaggal, 1. rész Parlando

részlet hangolasat, moduszat. A masik kéz anyaga tovabbi kiilon szdlamokat sz6 bele, jatszik mellette,
vagy a dallamot jatssza. Poliféniat vesziink észre, ahol a megszo6lalo zenei modulok kozott horizontalis
kapcsolat talalhato, s a témaknal a heteroritmika fiizi 6ssze Oket. Ez visszautal a gagaku zenekar
szokasara, ahol az egyes szolamok kozott csak a folyamatban van kapcsolat, s kiilon é16, de egyiitt
mozgb szélamokra oszlanak a hangszerek.*!

Ennek megjelenitésére Abe sokszor az osztott ritmusokat hasznalja: Ostinato ritmusképlet, melynek
hangjai eloszlanak az egyes szélamok és a verék kozott azonos id6szeletekben. Igy a konzekvencia
elve idében és hangszinben megteremti és elkiiloniti a pszeudo-szélamokat, megteremti a poliféniat.
Ciklikussagarol konnyen felismerhet6 benne az ambiens szolam (6. abra). Ennek el6nye, hogy bar
kozeliek is lehetnek a szélamok elhelyezkedése, s a marimba hanglapjai természetiiknél fogva
osszezignak, mégis érthetGvé és ritmikusan elGretorévé valnak a szolamok kiilon-kiilon és egyiitt is.*

6. Abra: Abe Keiko: Michi, f6téma belépése, kyu rész. Music for Percussion Inc. 1979, kiadadsdban az 5. oldal elsé sora. Az bal kéz
jdtssza az ostinato ambiens szélamot, a jobb kéz kiils6 verdje a dallamot, mig a bels6 egy orgonapontot tart.

Masik jellemz6 megoldasa a tetsuke alkalmazasa és az ostinato feletti rubato ritmusok. A senza misura
és az egykezes tremol6 vagy repetalt hang, mint pedalhang mar Miyoshinal és Miki-nél megjelenik,
Abe-nal legtobbszor a kdzéprész, a ha eszkozei. (7., 8., 9. abra)

V
|

alé

i

L

8. Abra: Abe Keiko: Variations on Japanese Children's Songs, Yamaha Music Foundation, 1981. Cadenza.

41 Tokita & Hughes 2008:22-26
42 Szives 2017

Szives, 2021 13



Reményi Attila: Strokes for marimba — Kapcsolatok az abe-i vilaggal, 1. rész Parlando

Sokszor észrevehetjiik a shishi-odoshi* és a gyorsuld ritmusok alkalmazdsat (10.4bra).

W P

9. Abra: Abe Keiko: Wind in the Bamboo Grove, m. 9. Schott Japan Company Ltd. 1987. Siirtis6dé ritmusok.

Nagyobb részeket szemlélve észrevesszilkk a modularitast. Témak, atvezetések egy makroegységen

beliil kiilonb6z6 karaktert vesznek fel.

10.
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Abra: Abe Keiko: Variations on Japanese Children's Songs mm. 25-32., Yamaha Music Foundation, 1981.

Ezekbdl alakulnak ki a jellegzetességeket a nagy szerkezeti részekhez kapcsolodoan. A darabok
dramaturgiai felépitése illeszkedik a jo-ha-kyu rendszerhez; A bevezet6kben jellemz6 a kimerevitett,
lassan beindul6 folyamat, a téredezett tematikus kibontds — mintha elkezdddne egy gondolat.** A jo
részben a témak kibontasa egy-egy technikai megoldast kap: az osztott ritmusos szolamkiosztas, a
ritmikus részek itt jellemz&ek, kontinuitast és fejlédést adva a gondolatnak. Eszrevehetjiik, hogy az
osztott ritmusos részek, a zugo, de liiktetéssel biré helyek eszkozei (példaul Michi, Memories of the
Seashore, Little Windows témai); Heteroritmikus és egyiitt 1ép6 szolamvezetés a kristalytiszta témak
eszkoze, ahol az egyiittlépések és disszonanciak a téma-kornyezet kapcsolatat hangsulyozzak (példaul
Wind in the Bamboo Grove masodik témaja); Mig a repetalt hangok mindig kimerevitik, lenyugtatjak a
folyamatot (példaul: Dream of the Cherry Blossoms, Memories of the Seashore). A jo-n beliili
felépitésiik a bizonytalan/elmélked6 hangulatbdl az egyre fokoz6dobb érzetek felé tart.

A ha-ban, folytatva a tradiciondlis forgatékonyvet, tijra a lassu, toredezett folyamatoké a terep. Itt latjuk
a legtdbb darabban a koralikus tremoldkat, senza misurat, orgonapont feletti rubato ritmusokat, szabad
részeket, shishi-odoshit. Nagyon sok esetben a témat teljesen kiilonb6z6 karakteri technikai

43 A visszapattano6, egyre siiris6d6 ritmust bambusz hangjat utanzo effekt.
44 Tartsuk észben, hogy most csak az 1990-ig sziiletett Abe miiveket vessziik sorra. Természetesen a kés6bbiekben
taldlkozunk kivétellel (Wind Across Mountains) vagy a kivétel kivételével (Kazak Lullaby).
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Reményi Attila: Strokes for marimba — Kapcsolatok az abe-i vilaggal, 1. rész Parlando

megoldasok dolgozzak fel (Szinte az egész életmiire meghataroz6 példaval szolgal a Variations of
Japanese Children’s Songs).*”

Visszatérve a kyu-be, a témak re-evokacioja jellemzden a hozzajuk kapcsolt technikai megoldast is
magaval hozza. Néha észrevehetiink 1ij megoldasokat egy-egy téma-kidolgozasban vagy uj tematikus
rész is bejohet. Felépitésiik a témak sorrendjét koveti, ami forditott sorrendben a fesziilt, egyiitt mozgo,
zakatol6 hangszerjatékbdl visszavezet a folyékonyabb kifejezések, mint az osztott ritmus, tarhazaba —
minderr6l bévebben a kévetkez6 fejezetben.

45 Szives 2017, 2019
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Dream of the Cherry Blossoms

Ezek alapjan fedezziik fel, milyen alapot nytjthatott a Dream of the Cherry Blossoms a Reményi-
miinek! Az elemzéshez Hoefer diagramjat és jeloléseit fogjuk haszndlni*. Szerkezeti és anyagkezelési
szempontok alapjan tekintiink végig a miivon, igy format adva a szemlélédésiinknek. Utana a Strokes
elemzésénél kitériink a kisebb részletek hasonldsagaira, kiilonbségeire.

A jo-ha-kyu értelmében Hoefer harom részre bontja a miivet: Introduction, Contrasting Middle,
Recapitulation.

Introduction Key:

___ = Transition/ Inroduction

2 = Thematic

= Interpolation

A : J = Ma

v Sakura m. _I

wra Sakuram. 1D | Interpalation 1

|_I__n_t_r oduc l_IOI]J
1-16 18 19-20 n

Sakirn mim. 5-6

Interpolation 1 Sakeira mm. %-I- Interpolation 1 \'~

2-23 2426 7=28 -3

Interpolation 1 ‘1.-'- i Skt m|1_1.-?-—}§-_:.‘- Interpolation 1 _m_. Sakura |111'|T.i-_ﬁ_]-_'_'.‘-
32-33 M -Ge A7 -38 30-4

Sakura mm, Il:l-_i_'_")

Interpolation 1 | <Sak

42-43 4 - 45

B:

[Transition] | Interpolation 2 | CSakura Sakurr m, 3or 7

Sikura Sakur mm. ‘J—'l?_::'

4 - 63 o4 - 65 b - 67 68 -71

- TR S 7

Mukd Yokocho mm I-E_-:) Mukd Yokoche mm, |1' |—_I___}r-u'1'11p, tor l_r_l_d__

7273 74-76 77-79 80-85

11. dbra: Hoefer szerkezeti vdzlata. (Hoefer, 2012, p. 31., Figure 16. Form
chart, Introduction of Dream of the Cherry Blossoms, mm. 1-85)

A szerkezeti abrabol lathatjuk, hogy az Introduction nagy egység (10.abra), a Sakura-sakura és a Muko
Yokocho" japan népdalok parafrazisainak kibontasa.” Abe-ndl f6leg a természeti témaji miivek elején
megszokott az atmoszféra és ambiens szolamok bemutatasa, egy bevezeto rész felépitése (1-16. iitem),
tehat a a 85. {litemig terjedd részt azonosithatjuk a jo-val: A két népdal tematikus anyagait egy ma
hatarolja (,,C” rész, 75. iitem, a témak részletei a 11. abran), amely megjelenik kotelez6en a szerkezeti
egység végén allo zard tremold utan, elvalasztva majd a Contrasting Middle-t6l. Idaig torténik meg a
témak kibontésa és a fokozas (12. abra).

46 Hoefer 2012:9-44.
47 A népdalok idézett részleteinek kottdjat a végjegyzetben kozoljiik.
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12. Abra: Sakura-Sakura és Muko Yokocho témdk parafrdzisa. Abe Keiko: Dream of the Cherry Blossoms (mm. 24-26., mm. 75-77.),
Musikverlag Zimmermann, Frankfurt, 1984.
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13. Abra: A "jo" zdr6 fokozdsa és tremoléja. A "ma" se a 75. iitemben, se itt
nincs jel6lve sziinettel vagy ceztirdval, azonban ismerve a stilus
kovetelményeit, eléaddsban megjelenik. Abe Keiko: Dream of the Cherry
Blossoms ( mm. 84-85.), Musikverlag Zimmermann, Frankfurt, 1984.

A kottaban megfigyelhetjiik, hogy egészen a 74. iitemig a témakat 1-5 iitemes interpolaciok szakitjak
meg. Ahogy haladunk a 85. {item felé, a témak egyre hosszabb iitemsorait mind ritkdbban tagoljak, a

dinamika és a tonalis fesziiltség pedig novekszik, hogy a ,,Driving to the End” végén kotelezGen egy
yamete tremoldban® kirobbanjanak (12. abra).
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14. Abra: Interpoldciés fokozds a Sakura-téma kozben. Abe Keiko: Dream of the Cherry Blossoms ( mm. 37-46.), Musikverlag
Zimmermann, Frankfurt, 1984.

48 Szives 2019
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Ezeknek a kozbeszirasoknak fontos feladata van Abe miiveiben!® Itt térjiink ki az interpolacids

megoldas anticipalt kérdésére: Az interpolacios technika alatt Hoefer a témakat megszakito6 frazisokat,
motivumokat érti, amivel Abe a Variations on Japanese Children’s Songs-t6l kezdve siirlin él és
stilusanak nyugati hatashoz oldaldhoz sorolja. Bar érthetd az osztalyzas azonban Abe itt is 6tvozi a
japan kulturalis elemeket a nyugati szerkesztéssel.
Lynge és Hoefer értelmezésében az interpolacids részek segitik a téma kibontasat, elhatarolhatjak az
egyes témarészeket, tovabb fejlesztik a fesziiltséget az adott részben és kitagitjadk a szerkezeti al-
egységet.”® Ez egy linedris, folyamatos épitkezésnél egyértelmii lehet! De vajon ez a kozbesziras
hogyan kapcsolodik az addigi zenei folyamathoz? Végigtekintve Abe miivein tébb interpolacios tipust
ismerhetiink fel a felhasznalt motivumok alapjan.

Az interpolacio lehet:
* sajat motivummal biré
Példaul: Variations on Japanese Children’s Songs mm 23-24., késébb: Marimba d’amore,
mm. 32-40.
* tematikus anyagot dolgoz fel
Példaul: Wind in the Bamboo Grove Con energia utasitas utan mm 10-13., késébb: Wind
Sketch, mm. 14-15.

* playtime Interpolon
Hoefer emeli ki taldlékonyan ezt a megoldast, mert egy plusz narrativ szereppel b&viil az interpoléaci6 hatasa —
Példaul: Dream of the Cherry Blossoms m. 109. sintoista szertartast utanzé taps-effektjei® vagy Variations on
Japanese Children’s Sonis mm. 107-108. -ban az arus kidltasai.

A hagyomdanyos japan zenében is taldlkozunk ehhez hasonlé megoldassal®, hiszen moduldaris
felépitésii, utaltunk ra a Dallaminvenciénél.”*Példaul a koto zenében az ének folyamatat kozjatékok —
sokszor csak egy-egy hang — egészitik ki, szakitjdk meg a hangszeren, tovabb épitve a torténet
karakterét, folyamat. Narrativ szerepiikkel lenditik el6re a dallam fejl6dését. Erre latunk példat a
Dream of the Cherry Blossoms-ban is, ahol a két népdal torténetét és atmoszférajat a torténet szerint
kiilvilagi effektek ovezik, mindig tovabb 16kve a gondolatokat.>* Kiilonleges szerepiik 6sszefiigg a
moduléris épitkezéssel: Az atvezetések hajtjak el6re a dramaturgiai folyamatot, a fokozasokat, nem a
f6témak. > Ezt a szerepiiket Abe a Dream of the Cherry Blossoms-ban is tisztan kihasznalja:
Interpolacioknal f6téma toredezve épiil ki, mindig egy dinamikai szinten belill mozogva, mig az
atvezetdk léptetik mindig a folyamatot fesziiltségben, dinamikaban el6re. Ez egy teraszos épitkezést
hoz dramaturgiailag és dinamikaban is.

A Contrasting Middle rész megfelel a ha egységnek a darab egészében (14. abra). Csak ebben a
részben latunk koralisuk tremoléz, mely azonnali nyugodt, széles izometrikus kontrasztot teremt az
addigi zaklatott 4/8 — 6/8 polarimetriajara — az abran ,,A” rész. Tovabb lazitja a szerkezeti szovetet a
,B” rész folyamata és a ,C” végtelen iiteme, mely a visszatérést el6készitd futammal hullik a
kovetkez6 Recapitulation-be.

49 Lynge 2017: 38-41.; Hoefer 2012:18-21.
50 Lynge, Hoefer, u.o.

51 Hoefer 2012:28.

52 Figueroa 2019:30-31.

53 Tokita & Hughes, 2008

54 Hoefer 2012:20., 28., 35.,

55 Lynge 2017:38.
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B: Contrasting Middle  Key:
3 = Introduction
\ ._-_-_._:.' = Cpnitras!

= Drive to the Recapitulation

’ = M

 Contrasting Middle )

o - 104

C:

Drive to Recap
105
15. dbra: Hoefer szerkezeti vdzlata. (Hoefer, 2012, p. 32., Figure 18. Form
chart, Introduction of Dream of the Cherry Blossoms, mm. 86-105)

Vegyiik észre, hogy ez a kozéprész is magaban hordozza al-szerkezeti szinten a harmas tagolast! Az
,A” rész 0j kornyezetben mutatja be a Sakura-témat: igy lesz lokalis jo (15. dbra).”® Metrikus, iitemekre
bontott lassi liiktetését a ,,B” rész kifesziti egy ostinato E-hangra tetsuke technikaval®’: megjelenik a
lokalis ha (16. abra). Ezt a ,,C” rész ,,Cadenza” végtelen iiteme fokozza a f lefutasig, a Contrasting
Middle végéig — megfelel a lokalis kyu-nek. Természetesen itt a nagyobb szerkezeti szerep miatt a ,,C”
résznek tovabb is kell vezetnie majd a tényleges visszatéréshez (17. abra).

Adagio J) = 58
X = dimpfen{dead Stroke)

16. Abra: Sakura-téma tremoléval és dead-strokes-szal. Abe Keiko: Dream
of the Cherry Blossoms ( mm. 86-87.), Musikverlag Zimmermann,

Frankfurt, 1984.

b

#
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e e e e e e .
PoOCo d poco Cresc.

17. Abra: Toredezett kézéprész tetsuke-technikdval és gyorsuld ritmussal ostinato szélam felett. Abe Keiko: Dream of the Cherry
Blossoms ( mm. 93-96.), Musikverlag Zimmermann, Frankfurt, 1984.

56 Az abran szerepl6 dead-strokes kifejezés jelentése: Verdvel iitéskor lefojtott hangképzés.
57 Hoefer 2012:17.
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18. Abra: Cadenza visszavezets futama. Abe Keiko: Dream of the Cherry Blossoms ( mm. 105., last part of_ Cadenza),
Musikverlag Zimmermann, Frankfurt, 1984.

A Recapitulation, ahogy varhattuk, azonos anyagokkal dolgozik, de tomorebb formdaban, mint az
Introduction; 62 iitem tiikrézi a bevezetd 85-6t (18. dbra). Am forditott sorrendben bukkannak fel a
témak.

C: Recapitulation Key:
1 = Transition, Inroduction
' __ = Thematic
= Interpolation

A . FJ =Ma

¢ Yokoche mm 'I‘J‘-éf{i',: Interpolation 2

Z::.;_r;_.'.'h' Yokocho mnl._l_:_i_'_') {j_ix_'f?..f.: Yakacho mm. ;J_) "\1':

106 - 109 11-113 114-115 116 - 117

i Sakurn mm. 1-2 73 | Interpolation 2 | < Sakyr Sgkera m. 3 or 70 | Interpolation 3

118-119 120 -121 122-123 124-125

< Sakura Sakera mm_ 913

126 - 129

Bo
.
[Transition] < Swkera Sekorem. 150 [Transition] < Sakera Sekera mm. 3-4 or 7-8

130-13 132133 134 -135 136 - 137

i Sakurn m, 3or 7 3 | Interpolation 2

Interpolation 2 | 5

138 - 139 140 141 - 142
I:'T_'E_a-n-ﬁ:-tiv.in_' -j'_:r-_i.-.'k_.'.s.-l Sakira mm. 1 I_-I-é_-:) _TI._”_I._I;{'IG;i_{;_ﬁ_
143 - 147 14% - 151 152 - 164

19. dbra : Hoefer szerkezeti vdzlata. (Hoefer, 2012, p. 34., Figure 20. Form chart,
Introduction of Dream of the Cherry Blossoms, mm. 106-164
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)

El6szér a Muko-, majd a Sakura-téma szolal meg, végiil visszatér a felsd szélam ’E’ repeticigjaval,
s a darab ugyan azzal az éteri, torékeny hang elhalasaval fejezddik a ,,Conclusion”-ben, mint aminek a
felépiilésével kezdédott — megfelel hat a makroszerkezeti kyu-résznek.

A lokalis ,,B” részben visszatéré motivum-interpolacios folyamat mar nem csak egy témat hoz fel. A
témak visszaépiilése egyszerre torténik, a kiilonbség koztiik drasztikus: Az interpolaciok a Muko-
témabol fejlédnek ki, hangstilyokkal, tizenhatod mozgassal fokozzak a zene indulatait. Ellenhatasként a
Sakura sziinetekkel szabdalt, dead-stroke-kjai és a basszus szolam p lépései szakitjak meg, mint egy

emlékeztet6iil, hogy a jo-ha-kyu folyamata mar megtortént 17. dbra). Tehat lokalis ,,C”-rész korbeérhet

a nyugodt Conclusion-hdz.

= e

\ ' a== @Eﬁﬁ 2 = 5

20. Abra: Dream of the Cherry Blossoms zdré részében a témdk eqgymdsnak fesziilése. Abe Keiko: Dream of the Cherry Blossoms ( mm. 105., last part
of Cadenza), Musikverlag Zimmermann, Frankfurt, 1984.

Abe-ndl sokszor észrevehetjiik, hogy a kyu még egy 1j varianst, esetleg 1j témat is bemutat — feltling ez
az egyszeriibb felépitésii, korai darabjaiban, példaul: A Dream of the Cherry Blossoms 109. és 113.
litemében megjelenik a Muko Yokocho egy ujabb részlete, az emlitett taps-effekt, mely apro

felkialtasokkal és ma-kkal szakitja meg a beindul6 folyamatot® (18. 4bra).
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21. Abra: Ujdonsdg a Muko-témdban: taps effektek. Abe Keiko: Dream of the Cherry Blossoms ( mm. 110-113.), Musikverlag
Zimmermann, Frankfurt, 1984.

58 Ezért is jeloli Hoefer kiilon alegységeknek, illetve ezért hozta létre a playtime interpolation kifejezést ra.
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Osszegzés

Foglaljuk ©ssze a vizsgalt szempontokat, amik alapot nyujthatnak a Strokes-Abe kapcsolat
elemzéséhez!
Abe miiveire a tradicionalis japan zene és a nyugati hatasok keveréke jellemzd. Modularis
anyagkezelését keveri az improvizaciés elemekkel. Egy téma kibontdsa egy tonalis kézpont koriil
mozog meghatarozott ritmusvilaggal, jaték-technikdval. A témdk kibontasat és fokozasat
interpolaciokkal fejleszti, a témakat, a szerkezeti egységeket sokszor ma-k hataroljak. Ezek nem csak
karakterben, sokszor jaték-technikai megoldasokban is eltérnek. Zenei szévetére inkabb a horizontalis
épitkezés, mint az akkordikus gondolkodas jellemzd. Legtobb darabjaban poliritmia, rubato, szabdalt
frazisok, tag ilitemek jellemzik a kozéprészt, sokszor itt jelennek meg az angol nyelvli irodalomban
»extended techniques” névvel jellemzett iitéstechnikak és a siirisodd ritmusok (feathered rythms). A
darabok zarasa gondolati rimet mutat a kezdet karaktereire (példaul 19. abra, 20. dbra): Egy a semmibdl
felépiil6, ambiens, hompolyg6é kezdetre egy ugyancsak folyamatosan elhalo, kiiiresedé lezaras fog
valaszolni (példaul: Memories of the Seashore), vagy egy motivikus, toredezett felvezetést egy
er6teljes, ugyancsak motivikus vég fog keretezni, sokszor egy *Energico’ lefutassal és zarlattal (példaul

Ancient vase. Little Windows vagy Wind in the Bamboo Grove).*

Ez attekintés utan készek vagyunk, hogy a Strokes-ot is szemiigyre vegyiik: Szerkezeti elemzése
utan kiemeljiik a hasonldsagokat és kitériink a kiilonbségekre, felismerjiilk az atvett technikai

megoldasokat, s javaslatokat tesziink a koncerttapasztalatok alapjan.

A cikk folytatdsa Reményi Attila: Strokes for marimba — Kapcsolatok az abe-i vilaggal, 2. rész

cimen jelenik meg a Parlando folyéiratban.

59 Mind a szerkezeti felépités, mind a felhozott kezdet-vég parositas valtozatosabb lesz Abe kés6i miiveit nézve. Példaul a
Marimba d’ amore felépitése mar sokkal komplexebb, mint a Dream of the Cherry Blossoms vagy a Variations on
Japanese Children’s Songs (egy tanulmanyban a el6bbi miivel: Hoefer, 2012). Azonban ezeket a jellegzetességeket nem
hagyja el, szinesebben kezeli. Ezeknek a kifejtése egy mdsik tanulmanyt kivan.
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22. Abra: Darab kezdete és a vége. Abe Keiko: Dream of the Cherry Blossoms ( mm. 1-2., mm. 161-163.), Musikverlag Zimmermann,

Frankfurt, 1984.
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23. Abra: Darab kezdete és a vége. Abe Keiko: Wind in the Bamboo Grove ( mm. 1-4., mm. 68.), Schott Japan Company Ltd., 1987
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i  Ezek nem mindegyikét hallhatta akkor Reményi Attila. Beszélgetésiink alapjan azonban nem csak a Dream of the
Cherry Blossoms-ot, hanem mas miiveket is tanulmanyozott. Tovabbi tanulmany érdekes témaja lehet a 90’-es évek
repertoarjanak felfrissitése.

ii A Frogs a szerz6 szerint még inkabb amerikai, ragtime hatdst mutat, mint Abe sajat hangjanak megjelenését.
Szerkezete kis harmas tagolasti, a nyugati zenében ismert ,,da Capo” szerkezetet épiti fel Coda-val. Témait ezaltal
pontosan megismétli, monotematikus varidciokat fejleszt, sz6lamkezelése megfelel az akkordikus gondolkodasnak.
Ez a vélemény egy kiilon elemzést igényelhet.

iii A Dream of the Cherry Blossoms témai ad6 népdalok: Sakura-sakura és Muko Yokocho

Sakura-sakura

japan népdal
0+ — | . . e
&4 e ep |ddp oo ey oy 1+ 1 P
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Muko Yokocho - részlet

japan népdal
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