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Munkam targya Liszt Ferenc kés6i zongoramiiveinek bemutatasa az interpretacio
szempontjabol, kiillonbozé eléadasmodok egymassal, illetve a liszti interpretacios elvekkel
torténd Osszehasonlitasa révén. A miivek eldadasi problémait tobb modszerrel vizsgalom
dolgozatomban, zenei analizis, szamitogépes elemzés, és kiilonbozo felvételek tetszés-
elemzése segitségével. Az elsd fejezetben a téma kutatasanak eddigi eredményeirdl irok,
melyekhez a kutatok tobbnyire a harmoéniai és formai analizis kiilonféle modszereit
alkalmaztak. A masodik fejezetben Liszt Ferenc alkotoi korszakainak attekintése utan a
késoi zongoramiivek életrajzi hatterét, felosztasanak kiilonboz6 maodjait, a miivek stilisztikai
jellegzetességeit €s komponalasuk eszkozeit mutatom be. A harmadik fejezetben az
interpretacié fogalmanak definialasa utan a Liszt Ferenc esztétikai nézeteit alakitd
hatasokrol irok, majd tanitvanyai visszaemlékezései alapjan zongorajatékar6l adok
jellemzést. A dokumentumok elemzésének eredményeként bemutatom, hogy a szerzé
szandéka a miivek eszmei tartalmanak zenei megjelenitésére mennyire befolyasolja az
eldadas egyes elemeinek jatékmodjat. Az utolsé fejezetben eldszor a késdi zongoramiivek
specidlis interpretacios problémait vizsgalom daltalanosan és konkrét példakon keresztiil,
harmoniai, formai elemzések, illetve szamitogépes analizis soran kapott eredmények
segitségével. A szamitogépes programmal végzett elemzéseim eredményeként ramutatok az
interpretacié mérhetd elemeinek az eléaddémiivészek koncepcidjaban jatszott meghatirozo
szerepére. A felvételek el6adasmodjainak egyéb elemeit 6sszehasonlitom a szerzé kottaba
beirt és a dokumentumok elemzése sordn kirajzolodd szandékaval. A fejezet tovabbi
részében a romantikus kor napjainkra szinte eltiint zenei eldadoi eszkozeinek jelenlétének
vizsgalataban az elmult hat évtized felvételein keresztiil kimutatom, hogy a romantikus
hagyomany csekély mértékben ugyan, de napjainkban is él. A 4. fejezet végén, a felvételek
tetszésére vonatkozo vizsgalatom eredményei azt igazoljak, hogy a kés6i Liszt miivek
interpretacidja mennyire nagy kihivas a miivészek szdmara, és hogy a miivekrdl alkotott

eldadoi felfogas nem valtozott jelentds mértékben az elmult 60 évben.
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Abstract

Late Works of Franz Liszt in the Aspect of a Pianist [Thesis] by Marica TOTH

Keyboard Instruments, Music Faculty, Academy of Arts in Banské Bystrica.

Supervisor: Prof. Marian LapSansky, pianist, Academy of Arts in Banska Bystrica, 2014.
152 p.

The subject of my work is to present late piano works by Franz Liszt in the aspect of
interpretation by making a comparison between different performances as well as the
performing principles by Liszt. | study the problems of interpreting by different methods:
musical and computer analyses and choice modelling of different recordings. In the first
chapter | write about the results of former researches of the topic, in which the diverse
methods of harmonic and formal analyses were used. The second chapter includes the outline
of artistic periods of Liszt and | write about the historical backgrounds, the different
principles of classifying, stylistic characteristics and the ways of composition of the late
works. The third chapter includes the definition of interpretation and | write about the effects
that influenced the aesthetic views of Liszt. | also present a description of the piano playing
of Liszt based on the memoires of his students. As the result of studying the documents, |
claim to what extent influences the composer's intention the interpretation of each elements
of the performance to represent the message. In the last chapter what 1 firstly study are the
problems of interpretation specifically on late piano works in general, as well as with
particular examples by the results of harmonic, formal and computer analyses. As the result
of the analysis made by a computer program, | present that the measurable elements of the
interpretation play an important role of the performers' conception. I made a comparison
between the recordings and the inscriptions of the composer and the intentions outlined in
the documents in the aspect of other elements of the interpretation. In the following part of
the chapter, by studying the existence of musical performance devices in the romantic era,
that almost disappeared up to now, and by the recordings of the last 60 years, | claim that
the romantic tradition only to a small degree, but lives on. At the end of the 4™ chapter a
survey about the preference of recordings demonstrate that the interpretation of late works
of Liszt is a great challenge for artists and that the artistic approach of these pieces have not

changed considerably in the last 60 years.

Keywords: Franz Liszt, Late Piano Works, Interpretation, Recordings
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Bevezetés

Liszt Ferenc miiveit évek ota jatszom ¢€s tanitom. Kezdetben a zongoramiiveiben
jelenlévo technikai nehézségek lekiizdése vonzott, aztan fokozatosan jutottam el oda, hogy
utolso alkotoi periddusanak darabjait is eljatsszam. A késéi zongoramiivek még napjainkban
is a viszonylag ritkan jatszott miivek koz¢ tartoznak, mivel a kozonség — és sok esetben az
eldadomiivész — szamara is nehezen megkozelithetdek. Befogadasukat bizonyara neheziti,
hogy a zeneszerz6 nem toérekedett a miivek komponalasakor latvanyos, hatasos effektusokra,
bar eldadoi szempontbdl ezek a darabok sem konnyebbek azoknal, amelyeket Liszt virtu6z
¢s érett alkotoi periddusédban irt.

M¢ég napjainkban is merészségnek szdmit egy miivésznek ezekkel a miivekkel
podiumra allni, bar 1éteznek jo példak is, az altalam vizsgalt felvételek 50 eldadoja koziil
Alfred Brendel, Alexander Djordjevic, Krausz Adrienne, Szokolay Balazs, Drafi Kalman,
Michele Campanella és Szegedi Ermnd azok kozé tartoznak, akik feladatuknak tekintik
ezeknek a miiveknek a megismertetését a kozonséggel. Liszt kortarsai egyaltalan nem
értették meg késbi alkotoi periodusanak alkotasait, még Richard Wagner is, aki Liszt
harcostarsa volt az Uj Német Iskola eszméinek terjesztésében, a ,,sarjadzo elmebaj” jelzvel
illette ezeket a kompoziciokat (Wagner, 1983. 400.0.).

Dolgozatom célja az, hogy az interpretacio kérdéskorének bejardsa kdzben kozelebb
hozzam ezeket a miiveket az olvasohoz, illetve tampontokat adjak a veliikk foglalkozé
zongoristaknak. A kés6i zongoramiivek elemzésével szamos zenetudoés foglalkozott mar,
altalaban egyfajta zenetorténeti érdekességként, a modern zene eldzményeiként kezelve
ezeket a darabokat. Nyilvanvaldan sziikséges a kompoziciok formai, harmoniai elemzése a
helyes, értelmes interpretdlashoz. Disszertdciomban azonban a formai és harmoniai
elemzéseken kiviil mas modszereket is hasznalok a késéi zongoramiivek interpretacios
problémainak bemutatasdhoz. Bar sokan ugy gondoljak, hogy egy-egy mi interpretalasahoz
elég csak a kotta altal rogzitett informaciok megfejtése, én azon a véleményen vagyok, hogy
a megfeleld eszmei- torténeti hattér megismerése is komoly segitséget nydjthat a miivek
eldadasdhoz. Ezért munkdmban elsddleges forrasként felhaszndlom a Liszt Ferenc
mesterkurzusain részt vett novendékek feljegyzéseinek, naploinak dokumentumait, €s a
szerzd levelezését is. A forrdselemzés modszerével végzett vizsgalatom eredményeitdl azt
varom, hogy egy hatarozott kép alakuljon ki a zeneszerzd interpretacios elveinek és a miivek

eszmei mondanivaldjanak osszefiiggésével kapcsolatban. Magyar és szlovak nyelven még



nem foglalkoztak ezeknek a dokumentumoknak az elemzésével a kés6i zongoramiivek
munkdssagat tanulméanyozza.

Munkam Ujdonsagat foként abban latom, hogy ezeknek a miiveknek az eléadasabol
késziilt felvételeket szamitogépes program segitségével elemzem. Az elemzések soran
felhasznalt miivek esetében {6 szempont volt, hogy magam is jatszottam dket, illetve az is,
hogy ezekbdl a darabokbol allt a rendelkezésemre a legtobb felvétel, igy a mintavétel
magasabb szama miatt az eredmények hitelesebbnek tekinthetéek. A Sonic Visualiser
programot specialisan zenetudosok részére fejlesztették ki a Londoni Egyetemen,
segitségével szdmszerli adatokat nyerhetiink egy adott mii felvételnek tempodjardl,
dinamikdjarol, harmoéniai struktarajarol. A felvételek tempojat és dinamikajat a program
segitségével vizsgalva a mért adatok alapjan kovetkeztetek arra, hogy az adott felvételen
jatszo6 miivész figyelembe veszi-e a korabeli irott dokumentumokban emlitett interpretacios
elveket, vagyis mennyire autentikus modon jatszik. A vizsgalattal kapcsolatban felallitott
hipotézisem szerint a szamszerii adatok ¢és a felvételek nem szamszerisithetd, de
meghallgatas alapjan megfigyelhetd adatai — pedal hasznalata, agogika, rubato mértéke —
egymast kiegészitve dsszefliggésbe hozhatok a korabeli irott dokumentumokkal €s a szerz6
kottaban jelolt szdndékaval.

Arra is keresem a valaszokat, hogy vajon milyen lehetett ezeknek a miiveknek az
interpretalasa Liszt koraban - mar amelyiket egyaltalan el6adtak -, illetve, hogy azota
valtozott-e az eléadoi megkdzelitése a daraboknak? A kérdés megvalaszolasadhoz a
lemezfelvételeken a romantikus eléadoi hagyomany eszkoztaranak bizonyos mara szinte
eltlint elemeinek jelenlétét kutatom. 11 mii 111 felvételét 50 eldadoval hallgattam végig a
vizsgalatban, 6sszefiiggést keresve az eldadok sziiletési éve, a miivek felvételének évszama
¢s a dallam eldlegezésének, késleltetésének €s a jeldletlen arpeggiok hasznalatanak megléte
kozott. Eddigi tapasztalatom és zenei tanulmanyaim alapjan feltételeztem, hogy a
felvételeken mar csak kis mértékben hallok ilyen eszkozoket.

Az interpretdlt mii befogaddjaként a kozonség fontos eleme a zenei eldadas
folyamatanak. Dolgozatom végén a késOi Liszt miivekbdl késziilt felvételek tetszésének
mérésére végzett vizsgalatomat mutatom be, melyet a Miskolci Egyetem Bartok Béla
Zenemiivészeti Intézete zongora szakos, nappali tagozatos hallgatoi korében végeztem. A
miivek kozonség korében tapasztalhatd csekélyebb ismertsége indokolta a vizsgalatban részt
vevok korének ilyen kialakitasat. A laikusok korében végzett proba-vizsgalatok azt

igazoltak, hogy a miivet, mint kompoziciot értékelték, és nem az interpretacid egyes



elemeinek Osszhatdsat. A zongora szakos hallgatok elképzettségiik alapjan mar nem
idegenkednek a kés6i mivektol, sokan jatszottak is koziliik néhanyat. Jovobeli
eldadomiivészként, illetve tanarként jol kialakult képilik van a kiilonbozo stiluskorok és
szerzOk miuveinek eldaddsmodjardl. A vizsgalatban a hallgatok 52%-a vett részt, ami
kutatds-modszertanilag az alapsokasdghoz viszonyitva megfelelé mintaszdm. A hallgatok
nem tudtak, hogy ki jatszik a felvételeken, mivel a fijlok minden adatat toroltem. Az eléaddk
jatékat 1-10-ig pontoztak, a pontértékek novekedése egyenes aranyban allt az interpretacio
mindségével. A vizsgalat eredményeitdl egyrészt azt vartam, hogy kimutathaté legyen az
Osszefiiggés a felvételek készitésének évszama és a tetszés kozott, feltételezve, hogy a
korban kozelebb allo felvételeknek aktualisabb a mondanivaldja. Arra szamitottam, hogy 60
év alatt sokat valtozott a miivek tolmacsolasanak jellege. Masrészt azt, hogy a legjobb
el6adomiivészek kvalitasa ismeretleniil is megmutatkozik majd, illetve, hogy szamszer
adatokkal is igazolhatom, hogy bizonyos miivek tolmacsolasa mennyire all kozel egy-egy

muivész lelki alkatahoz.
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1. A téma kutatasanak eredményei a szakirodalomban

A szinte atlathatatlan mennyiségli Liszt-irodalomnak csekély részét alkotjak a késoi
zongoramiivek bemutatasaval és elemzésével foglalkozé miivek. A témaban kutatasokat
végzé zenetudosok, zeneszerzOk és életrajzirok mégis meglepden valtozatos modon
kozelitenek ezekhez a milivekhez. A kiilonb6zd elméleteket vizsgalva kirajzolodik bizonyos
torténetiség, az éppen aktualis tarsadalmi berendezkedés és viszonyok hatasa. Egyes
elméletek tjabb formaban tiinnek fel, masok egy régebbi elképzelést finomitanak, vagy
fejlesztenek tovabb. Ezekrdl a gyakran egymadssal ellentétes elképzelésekrol szeretnék egy
rovid Osszefoglald képet adni ebben a fejezetben, a teljesség igénye nélkiil. Azokat a
miiveket emlitem meg, amelyeket fontosnak tartok a témaban, ¢és sok esetben
megvaltoztattak a miivekrdl valo elképzelésemet, illetve segitséget nyujtottak a darabok jobb
megismeréséhez. Nem mindegyik szerzovel értek egyet, de minden emlitésre keriil6 munka

elgondolkodtatott.

1.1. Magyar szerz6k

Gardonyi Zoltan els6k kozott ismerte fel Liszt kés6i miiveinek jelentdségét. Liszt
Ferenc magyar stilusa (1936) cimii mivében Liszt Ferenc zenei fejlodését mutatja be
azoknak a zenei eszk6zOknek a vonatkozasaban, amelyeket a zeneszerz0 a magyarsag
eszméjének kifejezésére hasznalt. Stilaris 0sszefiiggéseket mutat ki Liszt bizonyos korai és
kozEépso alkotoi korszakaibdl szarmazo zenekari- és zongoramiivei (pl: La Notte, Krisztus
oratorium, Funérailles, Korondzdsi mise) és magyar t€émaji miivei kozott. A tanulmany
utolso fejezetében a késoéi zongoramiivek stilusbeli jellegzetességeivel is foglalkozik. A Sunt
lacrymae rerum, az Epithalam, a Kardacsonyfa Ungarisch cimi darabja, az akkor még csak
kéziratban hozzaférhetd Csarddas macabre, a XVI-XVIII. Magyar rapszodiak, a Csardas
obstinée és a Magyar torténelmi arcképek sorozat harmoniai, motivikai €s formai jellemzdire
hivja fel a figyelmet. Véleménye szerint ezekben a miivekben Liszt magyar stilusa
absztrakttd, képletszeriivé és stilizaltta valik, mar nem az é16 magyar zenében gyokerezik, a
magyar fordulatok szaraz sémakka valnak. Felhivja a figyelmet arra, hogy Liszt a
ciganyskalat nem diatonikus értelemben alkalmazza, hanem enharmonikus atértelmezés
révén megsziinteti a ciganyskala bovitett szekund tavolsaga hangjainak vezetéhang jellegét.
Tipikus eszkozként emliti Gardonyi az ugynevezett ,,ciganybasszus” alkalmazasat, a furulya

¢s a cimbalom hangszinének alkalmazésat, és az induldszeri tematikat, mely a magyarsag
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képét idealizald hdsies jelleget tiikkrozi. Megemlit egy tipikus, lefelé hajlo kvart hangkodzt —
kiirt-motivumot — is, mely a Magyar torténelmi arcképek sorozat legtobb miivében el6fordul,
kapocsként Osszetartva a sorozat darabjait. (Gdrdonyi, 1936).

Az egyik legjelentésebb mi a témaban Szabolcsi Bence konyve, Liszt Ferenc estéje
(1956) cimmel, amelyet manapsag is sokan és sokszor idéznek. Alan Walker szerint
Szabolcsi irasat ,,mind a mai napig a téma legjobb attekintései kozott tartjuk szamon”
(Walker, 2003. 422.0.). A tanulmany szamos példat idéz Liszt kés6i zongoramiiveibol,
kiemelve azok 1jitd eszkozeit, parhuzamot vonva Bartok Béla zenéjével. Fontosnak tartja
Liszt és az orosz Otdk kapcsolatat a késdi miivek nyelvezetének kialakitasaban, ir az olasz,
francia, német és gregorian zene e miivekre gyakorolt hatasarol is. Csoportositja a miiveket
(lasd: 2.3. fejezet), és olyan Ujszerii zenei kifejezOeszkozoket emlit a kés6i mivek
vonatkozasaban, mint az egészhangi skala, a bdvitett harmashangzatok sorozatai, a
hangnemiség kitagitasa, ostinato technika, a miivek elvékonyodo befejezése, arab, vagy
javai tetrachord, terc- és kvartrokon hangzasok (Szabolcsi, 1956). A magyar zenetudosokat
¢és kutatokat tovabbi kutatasokra 6sztonz6 mili azonban szamos nemzetkdzi kritikat kapott,
¢és sokszor vadoltdk nacionalista elfogultsaggal a kés6i miivek magyar vilagstilusanak
felvazolasa miatt. Az 1950-es évek magyarorszagi politikai hangulatat és az akkoriban Liszt
Ferenc késo1 miiveit illetd kozonyt figyelembe véve, a néha tlz6 kifejezéseken ma méar nem
csodalkozunk (Solyom, 2000). Szabolcsi tanulmanyanak nagy érdeme, hogy rairanyitotta a
hazai €s nemzetkozi szakma figyelmét ezekre az alkotasokra.

Szintén fontos eredményeket ért el Liszt zenéjének elemzésében Bdrdos Lajos, aki a
szerz6 teljes életmiivét vizsgalva irta meg konyvét Liszt Ferenc a jové zenésze (1976)
cimmel, és szamtalan példat mutat be a késéi zongoramiivekbdl is. Tanulméanydban
parhuzamba allitja Liszt Ferenc melddiai, hangnemi és formai jitasait Bartok Béla, Kodaly
Zoltan, Richard Strauss €s Igor Stravinsky zenéjének bizonyos jellegzetességeivel. A foleg
kés6i zongoramiivekben megmutatkoz6 ujitasokat és a maguk koraban szokatlan eszkdzoket
emeltem ki Bardos konyvébdl. Ezek a kovetkezok:

e masodik hétfokusag (heptatonia secunda): az akusztikus hangsor egyik modusza,

amelyben szintén 6t nagyszekund és két kisszekund van, de mas elrendezésben

e cgészhangu skala és kiillonbozé skalamodellek (1:2, 1:3, 1:5), koziilik az 1:3-as

modellre a legtobb példat késé1 miivekbdl mutatja be

e mixtarak, nagyszeptim a harméniaban, b6 oktav, szlik oktav, kvart épitkezés

e omega harmonidk (egészhangt skalabol épitett akkordok)
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e az atonalitds felé vezetd jelenségek: konfindlisz (a gregoridn stilus hatdsaként),
szokatlan végzOdésii miivek, modositott zardhangok, hangnem-szimbdlum,
atonalitas (Bdrdos, 1976).

Ezek ,,a meglep6 ujitdsok korantsem szoritkoznak Liszt utolsd ¢Eletéveire. A legtobb
ismertetett zenei elem alkalmazasa végightizodik egész munkassagan.” (Bdrdos 1976, 7.0.)

Szelényi Istvannak két cikke is felkeltette a figyelmemet, az egyik (1967) Liszt Ferenc
késdi zenéjét az impresszionista €s expresszionista stilus képviseldjeként mutatja be (lasd
2.4. fejezet), a masik cikkben (1961) a szerz6 sajat kutatasaibol levont kovetkeztetéseket és
Osszefiiggéseket tar fel. Szelényi olvasta azokat a Liszt altal készitett naplofeljegyzéseket,
amelyek arr6l tantiskodnak, hogy Liszt az Okori gordg tetrachordokat alaposan
tanulmanyozta, és ezek egyikébdl, a ,,chromatikus tetrachord”-bdl vezette le az iigynevezett
ciganymollt is. Liszt a metabolon, azaz a valtoztathatosag elvét alkalmazta a kési miivek
hangrendszerének fejlesztésében, vagyis az alap-tetrachord 1-1 hangjat felcserélhetévé tette.
Szelényi ezt a metamorfozisos motivum-technikat parhuzamba allitja Fétis tanitasaival,
melyek nagy hatassal voltak Lisztre. A szerkesztés elvének lényege, hogy két egyforma
szerkezetll tetrachord Gsszekapcsolasaval mindig szimmetrikus skélat kapunk, igy jonnek
létre a distancia-elvill sorok. Ezekbdl a tetrachordokbol és trichordokbdl dallamfordulatokat
is alkot Liszt, amelyek flizérszeriien 6sszefonddnak (Szelényi, 1961). Szelényi Istvan— mint
Bardos is —, a XX. sz4zad yjitasaival von parhuzamot, és bdséges példakkal szolgal Liszt
késéi zongoramiiveibdl is. Ezek kozott emlit egy olyan motivumot is, melyet Liszt zenei
névjegyének nevez (F-E-H) és igen gyakori a kés6i zongoradarabokban is (Szelényi, 1961).
A zenei névjegy emlitésével még nem taldlkoztam masok elemzéseiben, és igen érdekes
megkozelitésnek tartom.

Legany Dezs6 konyvének két kotete (Legdny 1976, 1986) nagy segitséget nyujtott
szamomra a Magyarorszdgon keletkezett késéi zongoramiivek életrajzi hatterének
megismerésében. Néhany miivet analizal i1s munkdjaban, példdul a 2 Csdrdast, a késoi
Magyar rapszodiakat, és a Csarddas macabre cimli mivet is. A XVI. Magyar rapszodiat
Osszehasonlitja elemzésében a Csdrdas macabre-al. Boséges informaciot ad a korabeli
magyarorszagi koncertek miisorardl, a késéi zongoramiivek nyilvanos eldadasara
vonatkozdan is. Liszt Ferenc magyarorszagi tartézkodasairdl olyan alaposan €s részletesen
tudosit, hogy szamos hibas adatot, tényt helyez (1j megvilagitasba, tobbek August Stradal
feljegyzéseinek tévedéseit (Legany, 1986). Alan Walker is elismeri, hogy Liszt életrajzanak
III. kotetének bizonyos fejezeteiben jelentds hasznat latta Legany munkajanak (Walker
2003).
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1986-ban két olyan cikk is megjelent a Magyar Zene cimii folyodiratban, melyeket
kiemelkedéen fontosnak tartok Liszt kés6i zongoramiiveinek kutatasakor. Az egyik Zeke
Lajos (1986) tanulmanya, mely a liszti motivum-transzformaciot vizsgalja, foleg a
cigdnyskala kiilonféle valtozatainak megnyilvanulasaiban. A skaldk trichordokra é&s
tetrachordokra valé felosztasa altali variansképzddésre is ramutat (lasd: Szelényi Istvan
hasonlo targyu kutatasait). Cikkének utolsé részében késdi zongoramiiveket elemez, €s arra
a kovetkeztetésre jut, hogy ezekben az alkotasokban a skalak valodi egyhdzi és kromatikus
moduszok, illetve a benniik megnyilvanulé szukcessziv polimodalitast a korabeli magyar
zene liszti stilizaldsanak, absztrakcidjanak tekinti. Az utolsdé évtized miiveinek kozos
vonasaként emliti azokat a distancidlis-geometriai képzddményeket, melyek a zenei logika
Uj torvényeit alkotjak ezekben a miivekben, és a zenei alapanyag részeivé valnak (Zeke,
1986). Modern szemlélettel kozelit a magyar Liszt-kutatas Gardonyi Zoltan, Szabolcsi
Bence ¢és Bardos Lajos nevével fémjelzett korszakédnak koncepcidjahoz — melyet azota igen
sok tdmadas ért —, és a sokat vitatott kérdésre igy ad valaszt:

,»A liszti multimodalitas és a vele szoros Osszefliggésben kialakulo jitasok a nyugati
miizene fejlodésének sziikségszeri kovetkezményei — amelyek nemcsak Bartok, hanem
példaul Debussy és Messiaen zenéjében is folytatasra talaltak (a ,,folytatas” nem feltétleniil
jelent Liszt-hatast, csak logikai folytonossagot) — tehat nem a ,,magyar lélek” érdemei. Liszt
azonban csaknem bizonyosan a ,,magyar” zene lehetGségeinek kiaknazasaval jutott el
hozzajuk.” (Zeke, 1986. 107.0.).

A masik izgalmas cikk szerzbéje Somfai Ldszlo (1986), aki Liszt Ferenc kés6i
zongoramiiveinek Bartok Bélara torténd hatdsat vizsgalja. Ezt a ,,kdzvetlen” hatast gyakran
emlegetik ma is a miivek elemz6i. A kés6i zongoramiivek tobbsége 1927-ben jelent meg
el6sz6r nyomtatasban, ezek nagy részét Bartok is csak ekkor ismerhette meg. Somfai
kronologiai tényekkel és Bartdk irasaibol prezentalt részletekkel bizonyitja, hogy valojaban
ezek a késoéi darabok nem hatottak Bartokra, bar néhanyukat — példaul a késoi rapszodidkat
—jol ismerte. 1912-ben talalkozott ugyan a Csardds macabre-al, am sehol sem emliti, hogy
ez a ml barmilyen hatast gyakorolt volna ra, valoszintileg azért, mert ekkor mar tl volt érett
stilusa alapjainak megteremtésén (Somfai, 1986).

Solyom Gyorgy (2000) konyve teljes egészében Liszt Oregkoranak zenéjével
foglalkozik. A zeneszerzé utolsd korszakaban é€lesen érezhetd stilusbeli iranyvaltas és a
miifaji karakterben megjelend valtozasok okait probalja feltarni. Zeke Lajoshoz hasonloan
illaziomentesen kozeliti meg Liszt magyar stilusat, egy tagabb, europai kontextusba beépitve

azt. Ravilagit a modalitasnak Liszt ) zenei nyelvezetében jatszott szerepére. A késoi
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zongoramiivekben az 1870-es évektdl bekdvetkezd valtozast élesebbnek, gydkeresebbnek
latja, mint az egyhazi miivek esetében: ,, Tragikus, illzidkat foszt6 fordulat all be ezekkel a
zongoradarabokkal, a vilagkép keményszavi, szamon kér6 vallatasa.” (Solyom, 2000. 76.0.).

A zongoramiivek elemzéseiben felhivja a figyelmet arra, hogy ezeket a miiveket milyen
valtozatos modokon lehet megkdzeliteni, egyaltalan értelmezhetéek-e a tonalitas viszonyali
kozott (Solyom, 2000). A harmoniai elemzések soran megemliti az alkonszonancia
jelenségét, mely a késéi miivekben jelentds szerepet tolt be, a distancialis harmonidkat
tamogatja, illetve kiemeli, és az enharmonikus atértelmezéssel fligg 6ssze (bovebben errdl:
Solyom, 1984). A Magyar torténelmi arcképek sorozat darabjait — a Teleki és Mosonyi
kivételével —nem tartja a késdi stilus annyira jelentds képviseldinek, mint Hamburger Kléra,
hianyossagukként emliti a ,,lemerevedd” modort €s a fejlesztésre alkalmatlan ismételgetések
iiresjaratait. Konyvében kitér a késd1 miivek utdhatasara is, egyértelmiivé téve, hogy Bartok,
Schonberg és Webern zeneszerzoi stilusdra nem hathatott az 1880 utan keletkezett Liszt-
zene. A 20. szazad legjelesebb mestereinek utalasaiban sem taldlunk nyomokat arra nézve,
hogy megismerték volna a 80-as években irddott Liszt-zongoramiiveket. Ez a tény azért
fontos szamunkra, mert szdmos essz¢, disszertaci6 foglalkozott mar Liszt késoi
zongoramiiveinek az utdkorra kifejtett hatdsaval. Bar nyilvan 1étezik ilyen hatds, de nem
kozvetlen, sokkal inkabb attételesnek és latensnek kell tekinteniink azt (Solyom, 2000).

Hamburger Klara széles korben ismert Liszt-kalauz cimii konyve (1986) atdolgozva és
az Ujabb kutatasok eredményeivel jelentdsen kibdvitve jelent meg a 2011. évi Liszt-
évforduld tiszteletére, cime: Liszt Ferenc zenéje (2010). A kés6i zongoramiivek tekintetében
nincs sok eltérés — a kottapéldakat leszadmitva — a konyv régebbi kiadasdhoz képest. A szerzd
Szabolcsi, Gardonyi és Bardos nyomdokain haladva elemzi a miiveket, nagyon magas
szinvonalon, részletes életrajzi hatteret is szolgaltatva. Az ismertetett darabok komplex
megkozelitése, amelybe az eldadasukhoz nélkiilozhetetlen érzelmi tartalom is beletartozik,
kiilondsen szimpatikussa teszi a munkat.

Kovacs Sandor (1979) egyik cikkében a késoi Liszt zongoramiivek formaproblémaival
¢s a miivekben felhasznalt magyaros stiluselemek funkcidjaval foglalkozik. Tanulmanyaban
objektiv modon fejti ki azt, hogy a késoéi korszak zongoramiiveinek jszertisége nem az
alkalmazott eszk6zokben (pl.: egész hangu skala, bévitett akkordok) rejlik, hiszen ezek mar
a korabbi miivekben is jelen vannak, hanem abban, ahogyan ezeket az eszkozoket formai
épitdelemként hasznalja a zeneszerzo. Az Unstern! cimli mii kapcsan mutat példat a
centrumhangokra €piilé formai szerkesztési elvre, és az igy kapott szimmetrikus rendszerre.

Kovacs a magyaros stiluselemek hasznalataval kapcsolatban azon a véleményem van, hogy
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ezek a stilisztikai jegyek tulajdonképpen csak a Magyar Torténelmi Arcképek cimi
sorozatban kapcsolodnak Ossze szorosan Liszt Ujszerti formai torekvéseivel. A sorozat
formai felépitésében a legfontosabbnak a hangnemi fejlédés elvét latja (Kovdcs, 1979).

A magyar ¢s kiilfoldi szakirodalomban egyarant kedvelt téma Liszt késdéi miiveinek a
20. szazad felé mutatdé hatasa. Wilheim Andrdas cikke (1986) is ezzel a kérdéskorrel
foglalkozik, de Somfai LdszIo ugyanebben az évben (1986) megjelent irasdhoz hasonloéan 6
i1s targyilagosan, mitoszoktol mentesen kozeliti meg a kérdést. Véleménye szerint a
,»szazadfordulé minden jelentés komponistajarol el lehet mondani, hogy van a miivészetének
olyan eleme, amelynek rokona mar Lisztnél follelhet6 volt.” (Wilheim, 1986. 116.0.). De
ezek a szerzOk ,nem Liszt utolsé stiluskorszakahoz kapcsolédnak, hanem korabbi
miiveihez...” (Wilheim, 1986. 116.0.). Amikor ezek a miivek nyomtatasban megjelentek,
»elsosorban mar csak torténeti érdekességiik volt, hiszen az Ijj Zene réges-rég tul volt mar
legjelent6sebb fordulatain, felfedezésein €s botranyain.” (Wilheim, 1986. 117.0.). A kés6i
miiveket vizsgdld magyar szakirodalommal kapcsolatban Ovatossadgra int, mivel szerinte
ezeket a miiveket foleg a Bartok Béla zenéjével vald kapcsolat alapjan vizsgaltak, igy a
stiluselemzés skalaja besziikiilt. Véleménye szerint a Lendvai Ernd altal alkalmazott
terminologia csak Bartok zenéjének elemzésére hivatott, Liszt mivek elemzésekor
hasznalatat nem tartja megfelelének. A Bartok miiveiben megtalalhatd eszkoztarra valdban
talalunk példakat Liszt zenéjében, de ez Wilheim Andras szerint még nem bizonyitja azt,
hogy kozottik egy valoban 1étezd elszakithatatlan kapocs lenne. Tanulmanyanak
Osszefoglalasaként ezt irja: ,,Liszt [...] mégoly merész formaterveinek mélyén is egy
alapjdban romantikus program, romantikus gondolkoddsmdd rejtezik. Nem sejtette 6 meg a
modern zene problémait, csak a maga, olykor felettébb ellentmondasos logikéaja alapjan
dolgozott tovabb, a szamara adatott lehetdségek maximumaig. Kés6i miivei a zeneszerzoi
praxis szempontjabol maig emészthetetlenek, s aligha megvélaszolhato kérdés, hogy ez a

statusuk valtozik-e valaha.” (Wilheim, 1986. 117.0.).

1.2, Kiilfoldi szerzok

A témaban foként folyodiratcikkeket és tanulmanyokat tartok jelentdsnek. Néhany
szerzd hatarozottan kinyilvanitja a magyar Liszt-kutatok nézeteinek biralatat. Sok esetben
szélesebb spektrumu megkozelitéssel talalkozunk a témat illetéen, és a kiilfoldi szerzok
esetében is taldlunk példat egy-egy el6z0 hipotézis tovabbfejlesztésére, vagy mas

aspektusbol torténd kiegészitésére.
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Humphrey Searle egy eléadasaban (1952) Liszt kés6i periodusanak miiveit mutatja be,
tobbségében a zongoramiivek példain keresztiil. Féleg a darabok keletkezésének hatterével,
bizonyos témak eredetével, illetve karakterbeli jellegzetességekkel foglalkozik. Liszt
harmoniai kisérleteinek extrém jellegzetességeit két mii kapcsan prezentalja, az egyik a
Trauervorspiel und Trauermarsch, amelyben Searle az ostinato figurak kisérethez valo
viszonyat emeli ki. A masik a Nuages gris, ahol a jobb kéz kromatikajanak és a bal kéz
bdvitett harmashangzatainak ellentétes mozgasa hagyomanyos konszonanciak nélkiil szélal
meg (Searle, 1952). A New Grove Liszt szocikkét (Sadie, 1980) szintén Searle irta, a késoi
mivekkel osszefiiggésben emliti az impresszionista vonasokat, 1j akkordok megteremtését,
¢s azt, hogy Liszt sohasem veszitette el az érdeklddését a tonalitds problémai irant, tobbek
kozott a bitonalitassal is kisérletezett. A Grove Lexikon kozli az altala Gsszeallitott
mijegyzéket is, amely ma a CD lemezeken megjelend miivek leggyakrabban alkalmazott
jelolése (Sadie, 1980).

Allen Forte (1987) biralja az eddigi tanulmanyok tobbségét, hianyolja a komplett
kompoziciokkal foglalkozé tanulmdnyokat a téméban. Kapkodoénak, rendszertelennek,
benyomasokra épiiloknek nevezi 6ket — koztiik neves kutatok, mint Gardonyi Zoltan, Bardos
Lajos, vagy Hamburger Klara munkait is —, véleménye szerint ezek az irasok lényeges
analitikai eredményeket nem mutatnak fel, csupan néhany elemet ragadnak ki, és nem
vonnak le igazi konkluziot az eredményekbdl. Tanulménydban Liszt miiveit két nagy
kategoriara osztja: tradicionalis, tondlis zenére, €s kisérletezd jellegli zenére. A kisérletezd
stilus nyomait koveti a szerzd korai alkotoi korszakatol a késoi szakaszig. Forte szerint ennek
a zenének a {6 jellemzdi: recitativo jelleg, gyaszos karakter, gyakran hidnyz6 eldjegyzés.
Ezek a jellegzetességek nem csak a késéi miivekre illenek, hanem joval korabbiakra is. A
kisérletez6 miivek jelentdségét abban latja, hogy ezek a kompoziciok terjesztették ki olyan
modon a hagyomanyos tonalitdst, hogy a 20. szdzad forduldjan keletkezett Bartok,
Schonberg, Webern, Scriabin és Stravinsky miivekre jellemzd szerkezeti Osszefiiggéseket
mutatjak. Forte ezért ezeket a miiveket egy fontos torténeti fejlodés részeinek tartja, melyek
a korai 20. szazadi avantgard stilust el6legezték meg (Forte, 1987).

A Liszt késoi alkotoi korszakaban gyakran eléforduld egyik jellegzetes eszkdznek, a
bévitett harmashangzatnak az alkalmazasat vizsgalja R. Larry Todd tanulmanyaban (1988),
hasznélatanak fejlodését koveti a zeneszerzd korai forradalmi zenéitdl a késoi periodusig.
Kiemeli, hogy Liszt volt az elsé zeneszerzo, aki valdoban fiiggetlen harmonianak tekintette a
bdvitett harmashangzatot. Todd véleménye szerint a virtu6z korszakban a bdvitett harmas

még csak szin, Weimarban mar szisztematikusan épitette be Liszt a kompozicidiba, a késoi
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korszakaban pedig mar teljes miiveket alkotott erre a harmoniara alapozva. Todd is a Forte
altal hasznalt ,kisérletez6 zene” terminust alkalmazza a zeneszerzo ujitasokat hozo zenéjére.
Véleménye szerint Liszt késéi periddusaban vonta le a végsé konzekvenciakat a bdvitett
harmasok alkalmazasa terén, olyan rovidebb Iélegzeti miivekben, mint példaul az Aux
Cyprés de la Villa d’Este, Unstern, Am Grabe Richard Wagners, R.W.Venezia, Nuages gris,
La lugubre gondola I, I1, és a Trauer-Vorspiel (Todd, 1988).

Liszt késoi zenéjének a hagyomanyos tonalitast feszegetd jellemzoirdl szol James M.
Baker cikke (1990). Részletesen elemzi az alabbi kés6i zongoramiiveket: En réve, Nuages
gris, La lugubre gondola I, I, Unstern, R.W. Venezia. Nem az a tanulmany célja, hogy Allen
Forte-val szemben alkosson véleményt, hanem az, hogy — mintegy Forte tanulmanyanak
(1987) kiegészitéseként — a rejtett tonalitas jelenlétét mutassa ki ezekben a miivekben. A
koréabbi ¢€s a késoi alkotoi periodus darabjainak Osszefiiggéseire is ramutat €s analizisének
masik célja, hogy felhivja a figyelmet arra, ahogyan Liszt késdi zenéje kifejlodott a
hagyomanyos tonalitasbol. A ,kisérletez6” zenének a 20. szazad zeneszerzdire kifejtett
hatasat kozvetlennek latja, mégpedig az egyik Liszt-tanitvany, Alexander Siloti kozvetitése
révén. Siloti a moszkvai Konzervatoriumban talalkozott az akkor 9 éves Alexander Scriabin-
nal, és késébb baratok lettek. igy Baker szerint Scriabin megismerte ezeket a késéi miiveket,
¢s nagy hatassal voltak ra sajat zenei eszkoztaranak kialakitdsdban. Baker dontd
fontossagunak tartja a Siloti-Scriabin kapcsolatot abban, hogy Liszt , kisérletei” nem mentek
feledésbe a zeneszerzO halalaval. Ezzel egyiitt azonban elismeri azt is, hogy foként az el6z6
szerzOi periddusok alkotasai — amelyek koziil néhdnyban mar kezdeti formaban megjelentek
a késébbi merész ujitasok — hatottak Scriabin zenéjére, hiszen jol ismerte azokat (Baker,
1990).

Dolores Pesce tanulmanyaban (1990) a zeneszerz0 Vdndorévek ciklusanak Ill.
kotetével foglalkozik, célja a kotet erds magyar kotddésének igazolasa. Pesce szerint Liszt a
Szent Koronara utalva komponalta a ciklus darabjait. Ezt a kovetkeztetést a zeneszerzd
leveleibdl, a darabok elemzésébdl, a korai és késOi verziok Osszehasonlitdsabol, a miivek
alcimeibdl és a ciklus hangnemi rendjének felépitésébdl vonja le. Véleménye megegyezik
sok magyar zenetuddséval, akik szerint Liszt kés61 miiveiben feltiinden sok magyar utalés
talalhato (lasd 1.1. fejezet). Pesce a ciklust spiritualis utazasként irja le, amelyben Liszt a
halallal kapcsolatos reflexioit, és a keresztény tanitdsban megtalalt vigasztalast jeleniti meg
(Pesce, 1990).

A mivek megkozelitését illetéen David Buttler Cannata (1997) véleménye all hozzam

a legkozelebb, aki a késdi Liszt-miiveket tradicionalis pozicidbol elemzi, és tigy gondolja —

18



Searle-vel ellentétben —, hogy Liszt ezekben a miivekben is mindig figyelembe vette a
harmoniai szabalyokat. A Vandorévek III. kotetének darabjai és a Wagner-darabok kozott
olyan kapcsolatokat fedez fel, amelyek utalasok halozata altal jonnek létre. Feltevését azzal
tamasztja ala, hogy a Vandorévek I11. kotetének végso korrekcidos munkait 1882-ben fejezte
be Liszt, ekkor pedig a Wagnerhez kothetd zongoradarabok mar készen voltak. Hasonlo
modon Osszefliggéseket mutat ki az Aux Cyprés de la Villa d’Este és a Gydszgondoldk, a
Sunt lacrymae rerum és az Unstern!, valamint a Les jeux d’eux d la Villa d’Este, és az In
festo transfigurationis Domini nostri Jesu Christi cim@ darabok k6zott. A ciklus miiveinek
elrendezését ivformaként irja le, és véleménye szerint a darabok elrendezése, sorrendjiik €s
alcimeik a miivek kozotti intellektualis és spiritualis kapcsolatra utalnak (Cannata, 1997).

Liszt Ferenc 1861. és 1888. kozott komponalt zongoramiiveivel foglalkozik Ben
Arnold, The Liszt Companion (2002) cimii konyvének egyik fejezetében. A miivek
keletkezésének hatterérdl is ir, és futdlag elemzi azokat, formai, motivikai szempontbol,
illetve a karakterbeli jellegzetességeiket is vizsgilja. Irasanak célja — Hamburger Klara
konyvéhez hasonldan —, hogy atfogd képet nytjtson ezekrdl a darabokrol.

Alan Walker kiilon fejezetet szentel a témanak Liszt életrajza utolso kotetében (2003).
Csoportositja Liszt dregkoranak miveit €s a kompozicidk jellegzetességeit tobbnyire
zongoramiivek példain keresztiil mutatja be. A miivek jellemzdi kozott emliti sajatos
karakteriiket, illetve a benniik eléforduld szokatlan skéalakat, kvartokbol és szeptimekbdl
felépiil6 akkordokat is. Fontos sajatossagukként irja le a funkcionalis akkordok lancolatanak
alkalmazasat — melyek kés6bb Debussy miiveiben lesznek gyakoriak —, illetve a nagy- és
kishangk6zok egyidejii titkozését is. A Sziirke felhék cimii miivet a zenei impresszionizmus
eléfutaranak tartja. A késéi miivekrol alkotott 6sszefoglald véleménye szerint ,,e zene nem
illik bele sajat koraba és kornyezetébe — és mégis ott van, dacolva a zenei kronologia minden
torvényével.” (Walker, 2003, 436.0.).

A neves olasz Liszt-kutato, Rossana Dalmonte a Gydszgondola Velencében felfedezett
két kézirataval kapcsolatban fogalmazza meg reflexigjat (2003). Véleménye szerint ezek az
1987-ben megtalalt kéziratok megvaltoztatjadk a mii valtozatainak azt a sorrend;jét, amelyet
a ma leggyakrabban hasznalt kiadasokban alkalmaznak. Célja, hogy historikus és filologiai
Osszefiiggések kimutatasaval igazolja azt a véleményét, mely szerint a korabeli eurdpai
tarsadalmi berendezkedés és a tradiciondlis értékek felbomlasa tiikrozodik vissza Liszt
zenéjében, a tonalitas hatarainak tallépéseként. Lisztnek nem allt szandékaban

megsemmisiteni a tonalitas szabalyait, csupan ideiglenes menekiilésnek tekintette azok
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vesztette a zene tarsadalmi missziot betoltd szerepének hitében (Dalmonte, 2003).

A Hangnem nélkiili bagatellt vizsgalja cikkében David Carson Berry (2004). A
provokativ cim jelentését probalja megfejteni olyan modon, hogy 19. szdzadi kontextusban
elemzi a darabot, azt a kérdést boncolgatva, hogy vajon a szazadnak milyen esztétikai €s
zeneelméleti hatasai mutathatok ki benne. Elemzi a darab kapcsolatat a Mefiszto-keringdkkel
és a Mefiszto-Polkaval. Gottfried Webber analizal6 technikajanak segitségével kozeliti meg
a miivet, mivel ez a technika dsszecseng Fétis és Weitzmann elirasaival. Véleménye szerint
a mire nem a ,hangnem nélkiili” kifejezés illik, hanem inkabb ,,a tonika beteljesedése
nélkiili” (Berry, 2004. 246.0.).
tekintve nem tul nagy. Milstein Liszt életrajzanak (1965) 8. fejezete az interpretacio altalanos
elveivel foglalkozik, a magyar nyelvre leforditott szakirodalomban egyediilallé6 modon, de
anélkiil, hogy a késéi alkotoi korszak miiveit emlitené. A téma legjobb Osszefoglalasat
Kenneth Hamilton adja konyvében (2006), a romantikus el6adasmod és a modern
interpretacid Osszehasonlitasaval. Atfogd képet nyujt a romantikus virtuézok eléadoi
stilusarol és gyakorlatarol, annak torténeti-tarsadalmi hatterét is bemutatva. Hamilton egy
kiilon fejezetet szentel a liszti interpretacié bemutatasanak (Hamilton, 2006). Sajnos, néhany
hivatkozés oldalszdma hibasan szerepel a konyvben, ez megneheziti a forrdsok azonositasat.

Gerald Carter ausztral zongoramiivész és zenetudos tobb publikacidjaban is
foglalkozik a romantika nagy zongoristainak eléadomiivészetével és a kor zenei kifejezési
eszkozeivel. Legjelentdsebb irasa a Rediscovering the Liszt Tradition (Carter, 2006),
melyben archiv felvételek elemzésével mutat ra a 19. szazadi és a modern eléadasmod
kozotti kiilonbségekre és Liszt tanitvanyainak jatéka alapjan probalja rekonstrualni a mester
interpretaciorol alkotott felfogasat. A kés6i zongoramuivek koziil csak a Les jeux d’eux d la
Villa d’Este cimli darab szerepel az archiv felvételeken. Az el6z6 konyvhoz hasonld
modszerrel dolgozik a szerzé a Nineteenth-Century Piano Interpretativ Devices (Carter,
2008) cimi irasaban is, de itt a vizsgalodast kiterjeszti Liszt mellett a tobbi romantikus
zongoramiivész-zeneszerzd (Chopin, Brahms, Schumann) miiveinek eldadasi stilusara is.

Erdekes, nagyon alapos és @j publikacié Neal Peres Da Costa konyve, az Off the
Record (2012). A romantikus zongorajaték eldadoi gyakorlatat tanulmanyozza olyan
modon, hogy a kor irott dokumentumait hasonlitja 6ssze az archiv felvételeken hallhaté

crer

jut, hogy a modern, 20. szazadi el6adok teljesen mas perspektivabol kozelitenek a romantika
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koranak zenéjéhez, koOvetkezetesen megtagadjdk a 19. szdzad nagy miivészeinek

el6adasmodjat és expressziv stilusat (Peres Da Costa, 2012).

2. Liszt Ferenc kés6i zongoramiivei

2.1. Liszt Ferenc alkotéi korszakai

A nagy zongorista-zeneszerz6 kompozicidit altalaban harom korszakra osztjak a
zenetudosok:

I. A virtuoz évek kompozicioi (1811-1847)

1. K6zEépso, weimari periodus (1848-1861)
I11. Késéi alkotéi periodus (1861-1886)1

Az els6 periodus sordn kompondlt zongoramilivek kozott szdmos fantiziat és
operaparafrazist talalunk, melyeket mas szerzk kompozicidéi nyoman irt Liszt: Fantasie
tiber Beethoven's Ruinen von Athen — elsé valtozat (1837), Réminiscences de Lucia di
Lammermor (1839), Grande Fantaisie de bravoure sur La Clochette (1832-34),
Réminiscences de Don Juan (1841), Réminiscences de Norma (1841-43). Ezek a miivek
bravurosak, tele vannak improvizativ elemekkel, érezheté rajtuk, hogy a ko&zonség
elkapraztatasat célz6 miivész alkotasai. Eldadasuk a mai eléadoknak is komoly kihivast
jelent. Ekkor keletkeztek a zongoratechnikat meguyjito jelentds alkotasainak elsd valtozatai,
mint a 24 Grandes études (1837), melybdl csak 12 késziilt el, és az Etudes d’exécution
transcendante d’apres Paganini (1838). Svajci és olaszorszagi utazasainak ¢lményeit
ontotte hangokba a szerzé a két sorozatot tartalmazo Album d’'un voyagur (1835-36) cimi
miiben. A korszak alkotasa a Harmonies poétiques et religieueses (1834) cimii sz0lo
zongorami is, illetve a Magyar Dallok — Magyar Rhapsodiak 1-X. fiizete (Hamburger,
1986). 1839-1847 kozott ért Liszt eldadomiivészi palyajanak cstcsara, nagy nemzetkozi
turnékon vett részt, tobbek kozott jatszott Pragdban, Lipcsében, Londonban, Berlinben,
Szentpétervaron, Erdélyben, és Torokorszagban (Walker, 1986).

1848 februarjaban koltozott Liszt Ferenc Weimarba, ahol a szdmtalan nehézség és
kiizdelem ellenére képes volt a komponalasnak szentelni magat, és rendkiviili

termékenységgel alkotni. Ebben az id6szakban elsésorban a szimfonikus miivek alkotéasa allt

1 Az alkot6i korszakok leirasanal Alan Walker felosztasat kovettem, 3 kotetes Liszt életrajzat alapul véve
(Walker, A. 1986, 1994, 2003: Liszt Ferenc. Editio Musica Budapest)
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a zeneszerz$ érdeklédésének kozéppontjaban, hangszerelési technikajat folyamatosan
csiszolva ¢és fejlesztve ekkor komponalta a Szimfonikus Koltemények els6 12 darabjat, a
Faust és a Dante szimfoniat. Itt kezdodtek el hires mesterkurzusai is, és itt készitette el
szamos korabbi, a Glanzzeit soran irt zongoramiivének reviziojat (Walker, 1884). 1851-ben
elkésziilt a 12 transzcendens etiid végleges véltozataval, Etudes d’exécution transcendante
cimmel, és a Paganini etiidok atdolgozasaval. 1852-ben fejezte be a Harmonies poétiques et
religieueses cimii sorozatat. Megjelentette az Années de Pélerinage 1. (1855) és II. (1858)
kotetét, 1847-1853 kozott pedig végsdé formajukban a Magyar Rapszodiak elsé 15 darabjat,
1849-ben pedig a Consolations darabjait. Az atdolgozasok mellett olyan jelentds, uj miiveket
is komponalt zongorara, mint a h-moll szondta (1852-53), a h-moll ballada (1853), a Harom
hangversenyetiid (1848-49), és 1855-ben az orgona és zongora verzioban is megirt B-A-C-
H fantdzia és fiiga els6 valtozatai (Hamburger, 1986).

A weimari korszak munkéssaga nemcsak Liszt Ferenc életében jelentés, hanem a
zenetorténetben is, hiszen itt valt a zeneszerzd a zenei avantgard, vagy mas néven az Uj
Német Iskola (Zukunftmusik) vezéralakjava. Kompozicios ujitdsai kozé tartozott az
egytételes ,,ciklikus” szerkezet — melyben a szondta tételeit egy tételben épitette Ossze —
megalkotasa mellett a t¢éma-transzformacio technikédjanak tokéletesitése, €s a programzene
koncepcidjanak eldtérbe helyezése (Walker, 1994).

A késdi alkotoi periddus kezdetét Liszt Roméba koltozésének évétdl, 1861-t6l dataljak
a zenetorténészek, a szerzd sajat maga is megfogalmazza a tudatos valtoztatds igényét:
,Miutan Németorszagban az eléttem allo szimfonikus feladatot, erém szerint, nagyobbrészt
megoldottam, most az oratorikusat akarom [...] teljesiteni.” (La Mara, 1894. 11/33.0;
Solyom, 2000, 10.0.). Az 1860-as években valoban kevesebb zongoramii keletkezett,
fontosabba valt a zeneszerz6 szamara a vokalis milvek — a Krisztus oratorium €és a misék,
egyhazi miivek — komponalasa. A zongorara komponalt miivek koziil jelentések a Weinen,
Klagen, Sorgen, Zagen, (1862), a Két hangversenyetiid (1862-63), a Két legenda (1863) és
a Spanyol Rapszodia (1863). Ezek a miivek azonban még tilnyomo tobbségben a weimari
korszak stilusjegyeit hordozzak, virtuéz csillogas €s zenekarszerti hangzas jellemzé rajuk.

A Missa Choralis, a Korondzasi mise és a férfikarra irt Requiem komponalasaval egy
id6ben, illetve utanuk csak harom zongoradarabot irt Liszt: a Marcia funebret (1867), a
Mosonyi gydszmenetét (1870) és a Sunt lacrymae rerum (1872) cimii miivet. Ezek a
zongoramiivek mar a szerzé utolsd 15 évének jellegzetes, az el6zé alkotdi korszakok
alkotasaihoz képest jelentésen, radikalisan megvaltozott stilusanak képviseléi (Sélyom,

2000). Akésoi zongoramiivek tobbsége nem jelent meg nyomtatasban a zeneszerzo életében,
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nagy részilket 1927-ben adta ki a Breitkopf&Hartel. Néhanyuk viszont évtizedekig
kéziratban maradt: a Csdrdas macabret 1951-ben, Hangnem nélkiili bagatellt és a Magyar
Torténelmi Arcképek ciklust 1956-ban jelentették meg, a 4. Mefiszto keringst 1984-ben
(Hamburger, 1986). Bar tanitvanyai ezeknek a miveknek egy részét — foként a Liszt
¢letében megjelenteket — jatszottadk a kurzusokon, az id6s Liszt alig flizott hozzajuk érdemi
megjegyzéseket, tobbnyire lekicsinylé hangnemben beszélt roluk (Zimdars, 1996). A késoi
periodus legjelentdsebb zongoramiivei: Années de Pélerinage 1., 5 Zongoradarab, 1. és I1.
Elégia, Magyar rapszodiak XVI-XIX., Karacsonyfa, Magyar Torténelmi Arcképek, Neégy
elfelejtett keringo, 3. Mefiszto-keringo, 4. Mefiszto-keringo, Hagnem nélkiili bagetell,
Csardas macabre, 2 Csardas, Mefiszto-Polka, Impromtu, Nuages gris, Gydszgondola I és
1, Am Grabe Richard Wagner’s, R.W. Venezia, Schlaflos! Frage und Antwort,
Trauervorspiel und Trauermarsch, En réve, Unstern!.

A Liszt Ferenc utols6é alkot6i korszakdaban komponalt zongoramiivek életrajzi

hatterével és stiralis jellegzetességeivel a kovetkezo fejezetekben foglalkozom részletesen.

2.2. A késéi zongoramiivek életrajzi hattere

Liszt Ferenc miiveinek megértéséhez kdzelebb jutunk, ha életrajzanak az adott miire
vonatkoz6 adalékaival tisztdban vagyunk, mivel az 6 esetében életmii és életut szoros
Osszefiiggést mutat. Elég, ha csak arra gondolunk, hogyan orokitette meg fiatal éveinek
vandorlasat az Années de Pélerinage elsé két kotetében, vagy emlithetjiik a rémai
tartozkodasa alatt, a Madonna del Rosario kolostorban komponalt vallasos témaji két Szent-
Ferenc-legendat is (Walker, 2003). A kés6i zongoramiivekre ez a megallapitas fokozottan
érvényes, a New Grove Lexikon Liszt cimii szocikkében olvashatjuk: ,,A kés6i miivek
Onéletrajzi mivek.” (Sadie, 1980. 783.0.).

Liszt miveinek hangvétele az 1870-es évektdl kezdett megvaltozni, egyszeriibb,
szikarabb, sok esetben zordabb karakterti lett (Temperley, Abraham, Searle, 2010).

Mi lehetett az oka ennek a véltozasnak? Eletének utolsé nagy alkotoi korszakaban
(1861-1886) olyan maganéleti és tarsadalmi csapasok érték, melyek indokot adhattak a
depressziora és a befelé¢ fordulasra. 1861-ben meghitsult a Carolyne Sayn-Wittgenstein
hercegnével Roémaban tervezett hazassaga. 1862-ben  gyermeksziilést kovetd
szovodményben meghalt nagyobbik lanya, Blandine Liszt-Ollivier. Gyaszanak

megnyilvanulasaként komponalta a ,,Weinen, Klagen, Zorgen, Zagen” variaciokat Cosima

23



lanyaval annyira megromlott a viszonya - annak Richard Wagner miatt felbomlott hazassaga
miatt -, hogy évekig nem is besz¢élt vele (Walker, 2003).

1865-ben Romaban felvette a kisebb egyhazi rendeket. Emiatt sokan vadoltak
képmutatassal az ellenségei koziil, s6t, még a kozeli baratait is meglepte ezzel a dontésével
(Walker, 2003). Romai utjanak hatterében az a szandék allt, hogy a katolikus egyhazi zenét
megreformalja. A reformokat a pépa elé szerette volna terjeszteni, &m elképzelései csak
tervek maradtak (Dobdk, 1998), ezzel Gjabb csalddasra okot adva Lisztnek.

1869-tdl elkezdddott a sajat maga altal elnevezett haromfelé szabdalt élet, a ,,vie
trifurque”, amelynek harom csomoépontja volt: Weimar, Roma és Pest . A sok utazas nagyon
igénybe vette idegrendszerét, amellett rettenetesen lefoglalta hatalmas méretii levelezése is.
Az 1870-es évek elején Carolyne hercegnével is elmérgesedett a kapcsolata, tobbek kozott
azért, mert Cosimaval kibekiilt. A hercegnd nem kedvelte R. Wagner milivészi és moralis
nézeteit, allandoan kinozta Lisztet ezzel kapcsolatban, levélvaltasaik egyre haragosabba és
dithosebbé valtak (Walker, 2003).

Bar a kornyezete energikusnak és lelkesnek latta, 1876-ban jelentkeztek rajta a
melankolia tiinetei, majd egyre tobb alkalommal tort ra a depresszio és a halalvagy, még az
ongyilkossag gondolataig is eljutott (Walker, 2003). 1877-ben irta Olga von Meyendorffnak:

- -.miként megirtam Roémabal, gy érzem, elérkeztem a véghez, s6t 6sszeomlasig - és
nem kivanok meghosszabbitist. Orizze meg ezt az eléggé naiv valloméist magéanak.
Masokkal szemben megkisérlem, hogy tartsam magam... Hadd ismételjem még egyszer,
hogy végteleniil belefaradtam az életbe; minthogy ugy hiszem azonban, Isten 6todik
parancsa: ,,Ne 06lj!” az ongyilkossagra is vonatkozik, tovabb tengddom...” (Legany, 1986,
80.0.)

Zenéje elkomoruldsanak okai kozott talaljuk az allandd tamadasokat, kritikakat,
amelyeknek folyamatosan ki volt téve, miota elhatdrozta, hogy felhagy a koncertezd
¢letmoddal, és a komponalasnak szenteli életét. Leveleiben tobbszor panaszkodott, hogy
miveit nem veszik komolyan, csak zongoristaként értékelik. Ezt irta Jessie Laussotnak
1865-ben:

,»...mivel tapasztalasbol tudom, hogy miiveim mily kevés kedvezd fogadtatasra
taldlnak, kénytelen voltam veliik kapcsolatban valami rendszeres nemtor6domség és
reménytelen passzivitas allaspontjara helyezkedni. Ezért [...] mindig kitartottam a mellett a
szabaly mellett, hogy senkit sem kértem valamely mlivem eldadasara; sot lebeszéltem errdl
kiilonbozé muvészeket, akik ilyenféle szandékot mutattak...egyszeriien szdmolok azzal a

ténnyel: hogy Litz ur ugyszolvan mindeniitt szivesen latott vendég, ha a zongora mellett
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lathat6...de azt nem nézik el neki, hogy a maga feje szerint gondolkozzék és irjon” (Hankiss,
1959, 578.0.).

Tanitvanyait tobb alkalommal figyelmeztette, hogy ha sikeresek szeretnének lenni a
koncertjiikon, akkor ne az 6 muveit tlizzék misorukra (Walker, 2003). Gyakran tett félig-
meddig humoros, lekicsinylé megjegyzéseket sajat miiveire. August Gollerich napldjaban
leirja, mi volt Liszt reakcioja, amikor valaki az 6ran az ¢ mivei koziil jatszott: ,,Minden
egyes alkalommal, amikor valaki Liszt kompozicidt hozott, a mester azt mondta: ,,Hangos,
rossz zene,” ,,az egyetlen megfeleld kritika erre az, amely hamisnak és mesterségesnek
tartja” és nevetett.” (Zimdars, 1996, 23.0.).

1881-ben Liszt leesett a Hofgértnerei 1épcsdjérdl. A baleset tobb, eddig csak lappang6
betegséget is kivaltott ndla, amelyek jelentds mértékben kihatottak életmindségére (példaul:
vizkoér, asztma, almatlansag, sziirkehalyog, szivbantalmak). Az 1881-1884 kozotti idészak
nagyon kemény megprobaltatasokat tartogatott szamara. Megjelent a A Des Bohémiens et
de leur musique en Hongrie cimi konyvének a masodik kiadasa, Carolyne hercegnd altal
alaposan atdolgozva és kibdvitve. A konyv tartalma miatt Lisztet antiszemita vaddal illették
Budapesten és Bécsben is. Sok magyar zenész is ellene fordult a konyv azon allitasai miatt,
melyek szerint a magyarok a népdalaikat a ciganyoktdl loptak. Hiaba tett kozz¢é egy év mulva
a magyar sajtoban egy levelet, amelyben tisztazta magat, a konyv altal keltett indulatok még
halala utan sem csillapodtak (Legdany, 1986).

1884-ben felkérték, hogy irjon egy miivet a budapesti Operahdz avatojara. A nagy
lelkesedéssel és orommel komponalt Magyar kirdlydalt az utols6 pillanatban torolték az
tinnepi eléadas miisorabol. Elkeseredettségében irta a kdvetkezd hiressé valt sorokat:

,»Az egész vilag ellenem van. A katolikusok azért, mert ugy vélik, egyhazi zeném tal
profan, a protestansok azért, mert szdmukra zeném katolikus, a szabadkOmiivesek tul
klerikalisnak érzik a zenémet; a konzervativoknak forradalmar vagyok, a ,,haladoknak™ 6sdi
jakobinus... Bayreuth szdmara nem komponista vagyok, hanem hirdetési ligyndk. A
németek azért vetik el a zenémet, mert francia, a franciak azért, mert német, az osztrakok
szerint zeném ciganyzene, a magyarok szerint idegen zene. A zsidok pedig minden
kiilonosebb ok nélkiil gyiilolnek engem — zenémet és sajat magamat” (Walker, 2003. 397.0).

1884-t6l rohamosan romlani kezdett a 1atasa, szembetegsége egyre jobban akadalyozta
az irasban, olvasdsban és a kompondlasban is. 1886-ban parizsi €s londoni Utjain nagy
elégtételt jelenthetett szamara, hogy miiveit kitord lelkesedéssel iinneplik, és életében
el6szor érezhette zeneszerz6i munkajanak elismerését. 1886-ban Cosima kérésére

Bayreuthba ment, itt érte a halal. (1. melléklet: Az id6s Liszt Ferenc fot6ja)
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2.3. A miivek csoportositasa

Liszt kés6i miiveinek tobbfajta csoportositasaval talalkozunk a szakirodalomban.
Szabolcsi Bence, aki tanulmanyaban (1956) elséként foglalkozott Liszt Ferenc késéi
stilusanak jellemzésével és az ebben az iddszakban komponalt miivek elemzésével, 3
csoportra osztja a miiveket:

e Gyaszdarabok, melyekkel Liszt 0j miifajt alkotott, gyakran elégianak, vagy
»thrénodie”-nak nevezve a miiveket. Példaul: Aux Cyprés de la Villa d Este,
Sunt lacrymae rerum, Marche Funebre, Rhapsodie Hongroise No. XVI, XVII,
XVIII, La lugubre gondola No. 1, No. 2, Am Grabe Richard Wagners,
Historische Hungarische Bildnisse.

e Tancfantaziak: Csdardds obstinée, Csdrdas macabre, Mephisto Walzer No. 3 és
No. 4, Elfelejtett keringck, Mephisto-Polka.

e Impresszionista tajkép: Angelus! Les jeux d’eux d la Villa d Este, Abendglocken

Ez a felosztas zenei karakter szempontjabol nagyon talald, viszont sajnalatosan kimaradnak
beldle olyan miivek, mint példaul a Sancta Dorothea, az Epithalam, vagy az Ave Maria (R.
194; G. 545).
Alan Walker, a neves Liszt-kutaté masfajta modon csoportositja konyvében (2003) a
darabokat:
o A visszatekintés zenéje: Elfelejtett keringok, Romance oubliée.
o A kétségbeesés zenéje: Shlaflos! Frage und Antwort, Unstern! Sinistre,
Disastro, Nuages gris, Csardds macabre.
e A halal zenéje: Marche Funébre, Historische Hungarische Bildnisse, Preludio
Funébre, La lugubre gondola No. I, No. 2
Erdekes szamomra, hogy a Csdrdas macabre cimii miivet a kétségbeesés zenéjéhez
sorolja, bar kétségteleniil viharos karakterli darab, én mégis inkdbb a halal zenéjéhez
tartozonak érzem, hiszen démoni, nyers erdvel jeleniti meg a halal félelmetes mivoltat. A
vallasos témaji miivek ebben a felosztdsban sem szerepelnek, talan azért, mert Walker ,,nagy
altalanossagban” torténd felosztasrol ir. (Walker, 2003. 422.0.)
A Cambridge Companion to Liszt (Baker, 2005) cimii tanulmanykd&tetben a szerzo
behatoan foglalkozik Liszt késéi zongoramiiveinek csoportositdsaval. A kompozicidkat 6
nagy csoportra osztja, ezek a kovetkezok:

e Mas szerzOk miivein alapuld miivek (atiratok, parafrazisok)
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Absztrakt kompoziciok: Fiinf Klavierstiicke, Fantazia és fuga B-A-C-H,

Technikai Tanulmanyok, Impromtu, Toccata.

Nemzeti ¢s linnepi alkalmakra komponalt miivek
- magyar: Magyar rapszédidk XVI-XIX, Csdrdas macabre, Szozat
és Magyar Himnusz, Epithalam
- mas nemzetiségli: Biilow Marsch, Abschied, Recueillement,
Festpolonaise
e Vallasos zongoramiivek: Ave Maria aus den neun Kirchenchorgesdingen,
Sancta Dorothea, In festo transfigurationis nostri Jesu Christi, Ave Maria (1V)
e Abalsejtelem, halal és gyasz zenéje: Elégie I, Elégie II, Dem Andenken Petdfis,
Triibe Wolken, Unstern! Sinistre, disastro, La lugubre gondola No. 1, No. 2,
R.W.-Venezia, Schlaflos! Frage und Antwort
e Programdarabok ¢és specialis cimii miivek: Weinachtsbaum, Mephisto-Walzer
No. 3, No. 4, Bagatelle ohne Tonart, En réve, Romance oubliée

A fenti kategorizalasi torekvések szemléletesen mutatjak ezeknek a kompozicioknak a
tobbértelmiiségét, megkozelitésiik nehézségeit. Baker is elismeri, hogy a kategorizalas nem
jarhat teljesen kielégité eredménnyel, vannak olyan mivek kozottik, amelyek tobb
kategoridba is beilleszthetdek. A csoportok attekintését viszont hasznosnak tartja abbdl a
szempontbo6l, hogy atfogd képet kapjunk Liszt késéi alkotdi korszakanak sokszintiségérol,
kreativ alkot6i munkajarél. Eszrevétele szerint a zenetuddésok és az eldadok a legtobb
figyelmet arra a viszonylag kevés miivet magaban foglal6 kategoriara forditjak, amelyet 6 a
,balsejtelem, halal és gyasz zenéje” cimmel illet. Az Unstern! a Nuages gris, vagy a
Gyaszgondolak valdban jelentés ¢és érdekes miivek, de ezek mellett nem kellene
elhanyagolni a korszak t6bbi alkotasat (Baker, 2005. 90.0.).

Eldadoként a miivek karakterbeli jellegzetességeinek meghatarozasat és megérzését
tartom els6dlegesnek, ezért Szabolcsi Bence (1956) csoportositasanak kategoriai allnak
hozzam a legkozelebb, kiegészitve a valldsos érzelmii miivekkel. Az eléadomiivész
elsddleges feladatanak azt tekintem, hogy sajat egyéniségének szubjektiv szlirdjén keresztiil
a szerz0 érzéseit, esztétikai és erkolcsi elveit tolmacsolja, és probaljon meg veliik azonosulni

a mu tanulasa, illetve eldadasa soran.
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2.4. A kés6i zongoramiivek stilaris jellegzetességei

Szabolcsi Bence igy jellemzi Liszt késdi miiveit: ,,ez a zene ritkan szép, a romantikus
zene régi érzéki szépségének értelmében. Szikar lett €s csontos, érdes és fanyar, sokszor
valésaggal szirds, — de orvénylébb és lidércesebb, démonibb és fenyegetobb, mint zene
valaha volt. [...] ez a miivészet lemondott a virtudéz igényeirdl, az eldadomiivész csillogd
bravurjairol [...]” (Szabolcsi, 1956, 33.0.)

Bar a fenti koltéi megfogalmazas nem minden késdi zongoramiire érvényes, mégis jol
érzékelteti, mennyit valtozott Liszt stilusa utolsé alkotéi korszakaban. Ezek a valtozasok
azonban nem elézmények nélkiil jelentek meg a szerzd nyelvezetében, egyes korabbi
miiveiben mar alkalmazta azokat a harmoniai, ritmikai, motivikai elemeket, amelyek a kés6i
miivekben sokszor koncentrdlt formaban, vagy jelentsen atértelmezve, tovabbfejlesztve
jelennek meg. Az elébbieket figyelembe véve Liszt Ferenc életmiivének egységességerol és
folytatolagossagarol beszélhetiink (Dobdk, 1998).

Jakov Iszakovics Milstein (1965) Liszt hangszer-kihasznalasi eszkdzeinek fejlodését 4
szakaszra osztja, ezekbdl a negyedik szakaszt nevezi az impresszionista pianizmus
periodusanak, és olyan kés6i zongoramiiveket sorol ide, mint példaul: Années de pélerinage
11, 3 Elfelejtett keringd, Weinachtsbaum, Gydszgondoldk és az En réve.

Ehhez kozel all Szelényi Istvannak egyik cikkében megfogalmazott véleménye, amely
szerint: ,,Liszt tehat nem «el6futara», hanem teljes értékii képviseldje, elsd s egyben jelentds
tagja a zenei impresszionizmusnak.” (Szelényi, 1967. 232.0.). Az impresszionizmus mellet
az expresszionizmus képviseldjeként is emlegeti ezeket a miiveket:

,,Liszt legutolsé alkoto-korszakanak miivei zeneileg a tonalis kotottség alol valo teljes
felszabadulas felé haladnak, [...] tartalmilag pedig a belsé érzelmek és gondolatok
maximalis kivetitésével alakitjak ki azt a képi abrazolast, amely a valosdgot a miivész
lelkivilagan keresztiil lattatja [...]. Minden feltétel megvan tehat ahhoz, hogy ezeket a
miiveket ugyanabba a miivészeti iranyzatba tartozonak tekintsiik, amely a fenti alapelveket
vallja magaénak ¢és hasonld miivészeti kifejezéeszkozokkel igyekszik érvényre juttatni: az
expresszionizmushoz.” (Szelényi, 1967, 239.0.).

Hasonldéan vélekedik konyvében Ben Arnold (2005) is, 6 ezeket a késoi
zongoramiveket az impresszionizmus és az expresszionizmus eldhirndkeinek, a kora 20.
szazadi zenét megel6legez6 daraboknak tartja (Arnold, 2005).

A késéi miivek stilusanak impresszionista értelmezésével nem minden mii esetében

értek egyet. Tény, hogy valdéban vannak olyan darabok, melyeket impresszionista hangzasuk
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miatt tekinthetiink kiilonlegesnek és merésznek. A Les jeux d’eux a la Villa d’Este Ravel és
Debussy vizi zenéinek el6zménye, de a kottaba beirt Janos evangéliumabol vett idézet (Janos
4:14.) mintegy a darab mottojaként vilagosan jelzi, hogy itt nem pusztan a természet
utanzasardl van sz6, hanem Liszt hitének a miiben torténd allegorikus megjelenitésérél. Az
expresszionizmus kifejezést joval talalobbnak érzem, a késéi zongoramiivek tobbsége
valdban a szerz6 szubjektiv lelkivilagat juttatja kifejezésre.

Az aldbbiakban néhany olyan jellegzetességet sorolok fel, amelyek altalaban véve és
donté tobbségben jellemzoek ezekre a zongoramiivekre, €s sok esetben az elézd alkotoi
korszakok zeneszerzdi eszkozeihez képest jfajta modon, vagy Gjdonsagként hatva jelennek

meg.
2.4.1. A faktuara valtozasai

Az 1870 utan komponalt zongoramiivekben lényeges valtozasok vehetOk észre a
zongoraletétben. A virtuéz és a weimari alkotdi korszak zongoradarabjaira jellemzo
vastagabb, sok hangjeggyel telezsufolt, zenekari hangzasa utan ezekben a kompoziciokban
leegyszertisodik a faktira. Gyakran hallunk egy oktavra lecsupaszodott unisono meneteket
(1. abra).
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1. abra: Liszt Ferenc: La lugubre gondola Il 1-4. iitem

Sokszor hasznalja a szerzd a zongora legmélyebb regisztereit (2. és 3. dbra).
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2. abra: Liszt Ferenc: Trauervorspiel und Trauermarsch 143-148. iitem

2 A kottapéldak szerkesztéséhez az alabbi kiadast hasznaltam fel: Sulyok, Mezé (1973, 1975, 1980, 1984,
szerk): Liszt Ferenc: New Edition of the Complet Works (NLE), Editio Musica, Budapest. A kottapéldak a
SIBELIUS programmal késziiltek.
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3. 4bra: Liszt Ferenc: R. W. Venezia 1-4. iitem

Jellemz6 a staccato menetek gyakori alkalmazasa (4. és 5. abra), ezaltal szinte ,,csontzene”

valik a miivekbdl (Hamburger. 2010, 368.0.).
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5. 4bra: Liszt Ferenc: Dedk Ferenc 1-8. iitem

2.4.2. A miivek szokatlan befejezése

A darabok befejezése nagyon gyakran meglepetésszerii, ,,amely még ma, tobb
évszazaddal megsziiletése utan is meghokkent benniinket” (Walker, 2003. 427.0.). Sok
esetben nem az alaphangon zarnak a kompoziciok, gyakran ugyan tonika a zaré akkord, de
szext vagy kvartszext megforditasii alakjaban (Epithalam, Weihnachtsbhaum — Altes
Provinzialisches Weihnachtslied ). Sokszor egy sz6lamban, ,,elfogyva”, egyetlen hangon ér
véget a mi, ez a hang gyakran nem a hangnem alaphangja, példaul a Resignazione,
Wiegenlied, Schlaflos! Frage und Antwort, Am Grabe Richard Wagners, La lugubre gondola

Il, és a Petdfi (6. abra) cimii miivek.

30



80 g A sewmipre rall, -~

Ot -~ HEITTN ety '

P’ Dt . bl Ly [$] i |
F 4l b PYs) | i ALK ] 4y 1l |
4 o VR L) RIST & I i |
b L% ] I i |
[ ! 'l

9 ﬁ gﬁ - TL].‘(" (%) I } ' 1] |
¥ 4t ﬁ L.J Iy Ty [ ] | [ I o - [ 1 |
L[ & o WL LY Il T V"-= I 1 Tl ) [ i |

2 TRy £ & T T T 1 - *# T - ¥ Hg} Y - i |

L T - #,ﬂf;ﬁi.‘f w e —— '

Rt

6. abra: Liszt Ferenc: Petdfi Sandor 80-89. litem

Ez az ujszerl befejezésmod nem csak Liszt késéi muveire jellemzd, hiszen talalunk mar
ra példakat Schumann és Chopin bizonyos kompozicidiban is. Mégis, Liszt kortarsainal

sokkal radikalisabb modon hasznalja ezt az eszkozt (Walker, 2003).
2.4.3. Kiilonleges hangkozok, harmoniai eszk6zok, akkordkapcsolatok

A kés61 zongoramiivekben gyakran taldlkozhatunk bdvitett harmashangzatokkal,

sokszor funkcionalis akkordok (mixturak) soraként (7. abra).
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7. abra: Liszt Ferenc: Unstern! — Sinistre 55-66. iitem
Gyakoriak a sziikitett harmashangzatok mixtarai is (8. abra).
8 ''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''''' ]
187 g j ﬁ% 4 ; #i
P # 4
& u*%ﬁgf‘zéﬁi*“n*“ e e
A8 D] 1 L7 ¥
0y 7 r r
g = 4 e lys (§ 2 |2 [EIF
@;gg%jjh — 55 5 TV
* v 4 4 v

8. abra: Liszt Ferenc: Bagetelle ohne Tonart 181-183. iitem

Bardos Lajos (1976) felhivja arra a figyelmet, milyen sokszor alkalmaz Liszt polaris
kapcsolatokat miiveiben. A kés6i zongoramiivekben igen gyakran fordul el polaris
hangk6zok hasznalata a motivumok alkotoelemeként Jellemzdek a polaris szekvenciak és a

polaris harmoniai, illetve hangnemi kapcsolatok is (9. abra).
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9. abra: Liszt Ferenc: Schlaflos! Frage und Antwort 7-8. iitem

Kvart-akkordok, kvart-struktarak hasznalataval talalkozhatunk tobbek kozott a 3.
Mefiszto-keringoben (2-4 1. 7-10 1.), 16. Magyar rapszodiaban (45. 1.), a 17. Magyar
rapszodiaban (10. abra), a 19. Magyar rapszodiaban (15. 1i.).
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10. abra: Liszt Ferenc: 17. Magyar rapszédia 9-10. iitem
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Sok miinek bizonytalan a tonalitasa, néhany darab az atonalitas felé kozelit, gyakran
pedig nem érzédik az egymast kovetd harmonidk kozott semmilyen vonzas, vagy taszitas,

szinte ,,k6zombdsen” sorakoznak egymas utan (pl.: Sziirke felhdk).
2.4.4. A hagyomanyos hétfoku skalaktol eltéro felépitésii skalamodellek

,,Liszt Ferenc sosem veszitette el érdeklédését a tonalitas problémai irant.” (Walker,
2003. 424.0.). A tonalitas kiterjesztéséhez, sok esetben a meghaladasahoz tartozo eszkdzok
kozott talaljuk a kiilonleges skalakat és skalamodelleket. Ezek koziil az egészhangu skala
megjelenésére mar Liszt korabbi miivei kozott is talalunk példat. Késéi zongoramiivei koziil
a Sursum corda (65-70. i.), Unstern! (50-57. i.), 3. Mefiszto-kerings (23-24.1.), a
Hangnemnélkiili bagatell (86. 1i.) és a Gydszgondola 1l (164-166. ii.) cimii darabokban fordul

el6 egészhangu skala, vagy annak részlete (11. abra).
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11. abra: Liszt Ferenc: La lugubre gondola 11 164-168. iitem
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Az ugynevezett ciganyskalat (12. dbra) mar az els6 15 Magyar rapszddidban is
hasznalta Liszt. Az oregkori zongoramiivekben mind stirlibben alkalmazta a ciganyskalat,
altalaban a gyaszos karakter ¢s a fajdalom kifejezésére (Hamburger, 2010). Néhany példa,
a teljesség igénye nélkiil: Magyar Rapszodiak 16-19, Aux Cyprés de la Villa d’Este I, Sunt
lacrymae rerum, Gyaszindulo, Magyar Torténelmi Arcképek, 4. Mefiszto-keringo.

12. 4bra: Cigany dur és moll (Jurik, 1997. 167. 0.)

A tetrachord és trichord szerkezetek hasznalata szintén jellemzdje a késoi Liszt-
daraboknak. ,,A ciganyskala merev fogalma helyett be kellene vezetniink egy rugalmasabb
kategoriat..., magyaros, vagy ciganyos skalacsoportrol kellene beszélniink [....]. A
magyaros skalakban megfigyelhetd a tetrachord- vagy trichord-szerkezet tendencidja, amit
Liszt messzemenden kiaknazott.” (Zeke, 1986. 96.0.). Erdekes modon ez a fajta
szerkesztésmod nemcsak a ,,magyar” jelzdvel illetett miivekben érhetd tetten, hanem egy¢b
kompoziciokban is, példaul a Hangnem nélkiili bagatellben (86. iitem), a 3. és 4. Elfelejtett
keringdben is (13. abra):
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13. abra: Liszt Ferenc: 4. Elfelejtett keringd 1-4.iitem
Tobb zenetudods szerint (Szelényi, Bardos, Zeke) ezzel a szerkesztésmoddal fiigg Gssze a
distanciaelvii skalamodellek megalkotasa is.
2.4.5. Ostinato-technika

A Szabolcsi Bence (1956) altal is emlitett ostinato-technikaval 0j eszkozként
talalkozhatunk ezekben a zongoramiivekben. Példaul a Teleki Ldszié (14. abra), vagy a

Trauervorspiel und Trauermarcsh cimi darabokban.
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14. abra: Liszt Ferenc: Teleki Laszlé 31-40. litem

Tovabbi példak az ostinato-technika alkalmazasara: a Csardds obstinée 4 hangbdl allo,
szinte az egész miivon végighaladé motivuma, az Unstern! ismétlédé nyujtott ritmusai a mi
elsé részében (1-83.1.), a Csdrdds macabre els6 40 iiteme és a R.W. Venezia els6 22
titemében felhangzo kétiitemes motivum (lasd: 4. abra), a La lugubre gondola 11 bal kezének
nyolcadokbol all6 kisérete és a Wiegenlied ringat6zo, allando ritmust bal kéz kisérete (15.

abra).
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15. abra: Liszt Ferenc: Wiegenlied 5-8. iitem

2.4.6. A motivumszerkesztés sajatossagai

A késbi zongoradarabok motivumszerkesztésének egyik fontos jellegzetessége az
ismétlés és a varialas. A motivumokat gyakran a hangkozok sziikitése és tagitasa altal
varialja a szerz0, példaul a Csdrdds obstineeben, a 3. és 4. Elfelejtett keringsben, a Hangnem
nélkiili bagatellben. Az ismétl6dé motivumokbol eredé monoton hangzas — amely sokszor
az ostinato technika alkalmazasahoz kapcsolhaté — tobb darabra is jellemzd, elég a Sziirke
felhdk kezd6 motivumara (1-8, 25-32 ii.), a Csardas macabre bizonyos pontjaira (65-87 i.),
az Unstern! mindkét részében eléforduld ismétlddésekre (52-57, 100-116 ii.) vagy akar az
En réve témajanak négyszer egymas utani elhangzasara (1-8, 21-28 {i.) gondolni. Ezek az
ismétlddé motivumok az eldadot probara teszik, mivel nem kdnnyli a monoton hangzast ugy

tolmécsolni, hogy az ne valjon unalmassa.
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A témaék és motivumok gyakran igen egyszertiek, tetrachordokbol vagy trichordokbdl
allnak (lasd: 1.1. fejezet), ezaltal az el6z6 korszakokra jellemezd dallamossag mar csak
kevés esetben fedezhetd fel.

Lisztre jellemz6 az a komponalasi mod, hogy egy témat vezet végig az adott miivon,
¢s a téma a transzformalds technikdja altal kiilonbdzd — sokszor egymadssal ellentétes —
karaktereket kap. Ez a kompozicids technika megfigyelhetd egyes késdi zongoramiivekben
is, példaul a Schlaflos! Frage und Antwort, Csdrdas obstinée, Stabat mater, Aux Cyprés de
la Villa d’Este 1, Sursum corda, és az |. Elégia esetében.

A deklamalo, recitald elemek, melyeket Liszt a kezdetektdl alkalmazott alkotasaiban
(Hamburger, 2010), ezekben a miivekben sokkal jelentdsebb szerephez jutnak, mint az el6z6
periddusok zongoramiiveiben. Sok esetben recitald6 motivumokkal ér véget egy-egy darab,

példaul a Wiegenlied, Schlaflos!, La lugubre gondola No. 2, és az Am Grabe R. Wagners
(16. abra).
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16. abra: Liszt Ferenc: Am Grabe Richard Wagners 50-55. iitem
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3. Liszt Ferenc zongoramiiveinek interpretacioja

3.1. Az interpretacié definicioja

Az interpretacio jelentését nehéz roviden definialni, a Harvard Dictionary of Music
szerint az interpretacié fogalmahoz tartoznak ,,egy mii eléadasa sordan azok az aspektusok,
melyek a szerz6 kottaba beirt utasitasainak eredményei” (Randel, 2003. 413.0.). Mivel a
lejegyzés egylittesen funkciondl azokkal az elvarasokkal €s hagyomanyokkal, amelyek az
adott korra jellemzéek, az interpretacio sziikebb értelemben a torténetileg informalt izlést6l
is fiigg. Az interpretacio jelentéséhez gyakran kapcsoljak az eléadonak az adott mithoz
kothetd egyedi és személyes viszonyuldsat, hozzajarulasat, ezért a terminus a kifejezés
fogalmat is magaba foglalja (Randel, 2003).

A Grove lexikon cikke az interpretaciot egy bizonyos zenemi felfogasara vonatkozo
kifejezésnek tekinti, amely tulajdonképpen egy zenei kompozicié eléadasa a szerzd
koncepcigjaval egyetértésben. A fogalom viszonylag 0j, az 1800-as évek el6tt nem volt
elterjedt, ez nem azt jelenti, hogy nem foglalkoztak a mivészek a zenei el6adas
problémaival. A nagy zenei tankOnyvek, traktatusok leirasaiban az el6adoi gyakorlatot
tanulmanyozva mar taldlkozhatunk a miivek helyes tempojanak, formajanak, karakterének
értelmezésével, s6t, az eldadd helyes viselkedésének, mimikajanak leirdsaval is. Az
interpretacié fogalménak kialakulasa 6sszefiigg a kor tarsadalmi és gazdasagi valtozasaival.
A 19. szazad korai éveitdl egyre tobb utazd6 miivész adott koncertet a nagy kereskedelmi
centrumokban felépitett koncerttermekben ¢€s operahdzakban. A zeneszerzOk tarsadalmi
statusza elfogadottabb, magasabb lett, megjelent a ,nagy mivek” eszméje, ami
magyarazatot, megvilagitast igényelt. A hangfelvételek elterjedésével dsszehasonlithatova
valtak a kiilonb6z6 eléadasmodok.

Az interpretacio terminust leginkabb bizonyos tradiciokhoz kotheté kompoziciok
el6adasahoz kapcsolva — igy a romantika koranak zenéjére vonatkoztatva is — hasznalhatjuk.
A személyes interpretacio fogalma foként Richard Wagner Beethoven-értelmezéséhez
kothet6. Az interpretacio mindig jellemzi az adott miivet, a kompozicidhoz pedig
legtobbszor az eldadasan keresztiil keriilhetiink kozelebb. Fontos eleme a zenei eldadas
folyamatanak az, ahogyan a hallgatosag befogadja és megérti a miivet, ezt azonban mindig
befolyasolja az a stilus, ahogyan a miivész eldadja az adott darabot. Az eléadés instrukcidi
kodolt formédban jelen vannak a kottdban, am megfejtésiikhoz ismerniink kell a szerzé

idejében létezd eldadoi gyakorlatot és a mii keletkezésének hatterét is.
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Az eldadonak dontéseket kell hoznia a mii el6adasaval kapcsolatban, mikroszinten
(intonécio, frazealds, dinamika, hangok hosszisdga) és makroszinten (formalas, kifejezo
eszk6zok) is. Ezek a dontések, valasztasok alakitjak és hozzdk létre az adott eldado
interpretaciojat. A mivek kozonség altali értékelése ¢és esztétikailag kielégitd
interpretacidjuk minden esetben dsszefiigg egymassal.®

A fenti értelmezeésbdl kovetkezik, hogy az interpretaciot tobb aspektusbdl is meg
tudjuk kozeliteni. Dolgozatomban f6 hangsulyt kap a szerzé szandéka szerinti eléadas
lehetdségének és az adott korra jellemzé el6addi hagyomanynak vizsgalata, és egy adott
miinek a kiilonb6zé miivészekkel kiadott felvételeinek Gsszehasonlitasa. A hallgatdsag

reakcidit a felvételek értékelésén és egy kérddiv kitdltésén keresztiil mérem, egy specialisan

zongora szakos hallgatokkal folytatott vizsgélatban.

3.2. Liszt esztétikai elveit alakité hatasok

Liszt interpretacids elveinek elemzéséhez tanulmanyoznunk kell esztétikdjanak,
vilagnézetének eredetét is. Miivészi elvei mindig filozofiai alapokon alltak, koranak
tarsadalmi problémai egész életén at foglalkoztattak. Levelezését és hosszabb irasait olvasva
egy minden Uj irant érdekl6do, érzékeny €s nyitott személyiségli miivészt ismerhetiink meg.

Franciaorszagban t6ltott évei alatt (1823-1835) megismerkedett a kor legjelentésebb
mivészeivel: irokkal, festOkkel, koltdkkel, zeneszerzokkel. Miiveltsége hianyossagait
allando olvasassal potolta, valogatas nélkiil olvasott mindent: a reakcios romantika irdéit, a
francia felvilagosodas irodalmat, szotarakat, lexikonokat. A parizsi szalonokban talalkozott
Chateaubriand-nal, George Sand-nal, Victor Hugoval, Lamartinnal, Balzac-kal.
Miivészetének fontos inspirdldja volt Lamartine, akivel személyesen is ismerték egymast,
lelkesedett  patetikus  stilusaért, valldsos-filozofiai  gondolataiért, metaforaiért.
Levelezésében az 1930-as évek kornyékén szamos Lamartine idézet olvashaté (Milstein,
1965), és sok ekkor komponalt miivét is a francia ir6 inspiralta, példaul a Koltoi és vallasos
harmoniak cimt zongoraciklust (Hamburger, 1986). Liszt vilagnézete és milivészi modszerei
is sok rokonsagot mutatnak Victor Hugo-éval, mindketten vonzodtak a plasztikus alakok,
szinek ¢és kontrasztok irant. Liszt még 1d6s koraban is lelkesen beszélt a francia ird
mivészetérdl (Milstein, 1965).

Erdteljesen hatottak ra Ballanche és Sénancour miivei is. El6bbinek a koltok isteni

kiildetésérdl, a kereszténységnek, mint az emberis€ég megmentdjérdl és szimbolum-

3 http://www.oxfordmusiconline.com:80/subscriber/article/grove/music/13863[letdltve: 2013.07.13.]
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elméletérdl (Milstein, 1965); utobbinak pedig a természet romantikajarol, és a tarsadalomtol
tavol, az Alpok civilizalatlan vilagaban dnmagat keresé hdsokrdl (Hamburger, 1986) szol6
irasai. Liszt maga igy fogalmazza meg a természet és a miivész kapcsolatanak 1ényegét:
»FOképp a muzsikus, aki a természetbdl merit ihletet, anélkiil, hogy azt masolna, sorsanak
legegyénibb titkait onti hangokba. Zenében gondolkozik, érez, beszél;” (Hankiss, 1959.
67.0.). Egyik legnépszeriibb zongoramiive, az Obermann vilgye elé Sénancour Obermann
cimi levélregényébdl irt idézetet. Liszt komponalt miiveket Hugo, Saint-Beuve, Béranger,
Alfred de Musset inspiracidjara is, és nagy hatdssal volt rd Rousseau és Byron
szabadsagszeretete is (Hankiss, 1959).

Saint-Simon tanai olyan mély benyomast tettek ra, hogy eltervezte egy Forradalmi
szimfoniat komponalasat is, amivel az emberiség jogaiért szallt volna harcba. Az 1830-as
forradalom bukasa utdn egyre tobbszor fordult meg a saint-simonistdk gyiilésein, ahol
eldadasokat hallgatott az 0j, egész vilagot atfogod vallasrdl, és a mivészet tarsadalmi
szerepérol, jelentdségérdl (Milstein, 1965).

Am, még a saint-simonista eszméknél is jobban magiénak érezte Liszt ifjukori
mentoranak, F. Lamennais abbénak gondolatait a miivészet feladatardl. Hatasukra 6 is irni
kezdett a mivészek statuszanak védelmében (Walker, 1986). Arthur Friedheim szerint
Lamennais eszméi, melyek Istent a legnagyobb miivésznek tartjak, élete végéig hatottak
Lisztre, a zeneszerzé szavaival megfogalmazva: ,,Mi hissziik, hogy a Miivészet nem az
emberiség alkotdsa, hanem az Istentdl ered, €s jra vissza kell térniink ehhez a forrashoz;
hisziink a Miivészet folyamatos fejlodésében.” (Bullock, 1961. 69.0.).

A fiatal zeneszerz6 egy 1837-es irasaban mar komolyan foglalkozott a miivész és a
miivészet feladatdnak megfogalmazasaval: nézetei szerint a miivészetnek ujra meg kell
éreztetnie Isten gondviselését a szegény emberekkel, egy szebb jovot mutatni és reményt
adni szamukra (Hankiss, 1959).

A Biblia és Homérosz eposzai szintén nagy jelentdségli irodalmi forrdsok voltak
szamara. Olaszorszagi Utjain Dantét, Petrarcat, Tassot olvasott, és élményeit rogton zenébe
,,ontotte”. A német irok, kolték koziil Goethe, Schiller, Rellstab, Cornelius, Herder
miivészetével ismerkedett meg, az angolok koziil Shakespeare és Longfellow hatottak ra. A
szlav irodalmarok sem voltak ismeretlenek szamara, ismerte Mickiewicet, és sokszor idézett
a lengyel irodalom mas alakjaitol is (Hankiss, 1959), levelezésében emlitette Puskint,
Lermontovot, Alexis Tolsztojt, Turgenyevet és Krylovot (Waters, 1979). A magyar irok és
koltok kozil személyesen ismerte Vorosmartyt ¢€s Jokait, Petéfinek pedig a Magyar

torténelmi arcképek sorozatban allit emléket.
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Behatoan tanulmanyozott tobb filozofiai nézetet is, olvasta Platont, Hegelt, Kantot,

Nietzschét, Schopenhauert. Hankiss Janos (1959) megjegyzi, hogy a francia romantika
fiataljainak korébol valdszinileg kevesen mélyedtek el olyan alapossaggal Hegel
Esztétikdajaban, mint Liszt Ferenc.
Kaulbach miivei. Egyik irasaban vallotta: ,,Rafael és Michelangelo jobban megértették
velem Mozartot €s Beethovent. Giovanni di Pisa, Fra Beato, Francia megmagyaraztak
nekem Allegrit, Marcellot és Palestrinat; Tizian €s Rossini két, hasonl6 sugarzasu csillagnak
tetszett.[...] Dante megtaldlta festdi kifejezését Orcagnidban és Michelangeloban... ”
(Hankiss, 1959. 122.0.). Elete kés6i szakaszaban ismerte meg Zhukovskyt, Volkovot,
Verescsagint, Munkacsy Mihalyt. Verescsagin kiallitasat 1883-ban tekintette meg
Budapesten, és igy irt képeirdl: ,, A felfogas eredetiségével, egylittesiikkel és (ahogy ma
mondjak) realizmusukkal hatnak ram, amely intenzivebb kdltészetre torekszik, mint a hajdan
divatozo, de most mar elaggott klasszicizmus.” (Hankiss, 1959, 767.0.).

Vilagnézetének fontos alkotéeleme volt mély vallasossaga, amely gyermekkoratol
meghatarozta gondolkodasat. Eletének kritikus id3szakaiban tobbszor gondolt arra, hogy
papnak all. 1857-ben Pozsonyban a ferencesek tiszteletbeli tagja lett, 1865-ben pedig
Romaban felvette a kisebb egyhazi rendeket. Romaba koltozésének egyik oka a katolikus
egyhazi zene megreformalasanak szandéka volt (Hamburger, 1986). Ezt a tervét nem
sikeriilt megvalodsitania, mégis tobb jelentds egyhdzi miivet komponalt, a legismertebbek
ezek kozil: Esztergomi mise, Szekszardi mise, Missa Choralis, Krisztus oratorium, Szent
Erzsebet legendaja, Via Crucis, Rekviem.

Parizsi évei alatt szoros baratsagot kotott Hector Berliozzal, zongoraatiratot készitett
a Fantasztikus szimfoniabol és Berlioz mas miiveibdl is, és tobbszor jatszotta azokat
hangversenyein. Liszt élete végéig a Berlioz altal is képviselt programzenei iranyzat hive
maradt. Fiatal éveiben meghatarozé jelentéségii volt Frederick Chopinnel és Niccolo
Paganinivel val6 taldlkozasa. Paganinivel személyesen keveset érintkezett, de a koncertjeit
rendszeresen meghallgatta. Az ¢ jatékanak hatasara 0 utakat keresett sajat miivészetében,
de nem vele azonosulva, 6t masolva, hanem miivészetének még magasabb fokra emelésével
(Milstein, 1965). Chopin jatéka szintén 1azba hozta Lisztet, €s bar kezdeti baratsaguk késobb
elhidegiilt, lelkes eléadoja és propagaldja lett Chopin miiveinek.

1842-ben talalkozott eldszor Richard Wagnerrel, majd az 1849-es drezdai forradalom
utani szokésében segitett neki. A két zeneszerz6 kozott baratsag sz6vodott, Liszt élete végéig

tamogatta Wagnert miivészileg és sokszor anyagilag is. Ot éven at & volt az egyetlen
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karmester, aki vezényelte Wagner miiveit, nem félve az esetleges politikai megtorlastol sem.
Kettejlik baratsaga egyre mélyiilt az évek folyaman, Wagner 12 évnyi szamiizetése alatt tobb
mint 300 levelet irtak egymasnak. Wagner alaposan tanulmanyozta Liszt Szimfonikus
Kolteményeit, és nagyon jo véleménnyel volt roluk (Walker, 1994), Liszt pedig minden
lehetséges forumon propagalta Wagner miiveit. Bar késébb Wagnernek Liszt lanyaval
folytatott viszonya bearnyékolta baratsagukat, Liszt még ezt is megbocsatotta Wagnernek.
Az 1880-as években Wagner aposaval vald kapcsolata ambivalens jellegi volt, tele
halalkodassal és ideges kirohanasokkal. Liszt kés6i miivei zavartak Wagnert, kifejezetten
rossz véleménnyel volt roluk (Hamburger, 1996).

Liszt Ferenc élete végéig érdeklodott az j konyvek és filozofiai irasok irant. Kora
miivészeinek erkolcsi kotelességeként irta le a szellem mivelését és a sokoldalua
ismeretszerzést. Mindig kereste az j alkotasokban is az igazat és szépet. Esztétikai felfogasa
szerint ,,a sz€p tolmacsolasa a koltészetben €s a miivészetben koteles [...] éppugy, mint az
igaznak s az isteni jonak tolmacsolasa...” (Hankiss, 1959, 239.0.). Miiveit a késébbiekben
gyakran atirta, vagy variansokkal latta el, ,,mert a lehetd legjobbnak alland6 keresése

jellemzi az igazi miivészt.” (Hankiss, 1959, 562.0.).

3.3. Liszt Ferenc zongorajatéka

Liszt jatékanak tanulmanyozasiahoz sajnos nem 4all rendelkezésiinkre hangfelvétel.
Zongorazasa ¢élete folyaman valtozott, ahogyan személyisége €s zeneszerzoi palyaja is.

1837 és 1847 kozott ért eldadoi palydjanak csticsara, koncertturnéin virtudz jatékaval,
improvizacios készségével és személyiségének hipnotikus vonzasaval hatott kozonségére. A
hangversenyekrdl késziilt beszamolok szerint ebben az idészakban sokszor dnkényes modon
interpretalta a miiveket (Walker, 1986).

Weimarban letelepedve szamos zongoramiivét dolgozta at, amelyek a valtoztatasok
altal jatszhatobbak, egyszerlibb texturdjuak lettek. Az atdolgozast a modern zongorak
megjelenése is indokolta, mivel ezeken az 1j, stulyosabb mechanikaval rendelkezd
hangszereken mar szinte jatszhatatlanok voltak az 1838 tajan irt zongoradarabok. Az 0j —
végleges — forméaban megjelend mivek gazdasagosabb fizikai mozgasokat és kisebb
erdkifejtést igényelnek az eldéadotol, mint az elézo verziok (Walker, 1994). Bar ebben az
idészakban mar visszavonult a nyilvanos koncertezéstl, weimari mesterkurzusainak
latogatoi naplokat, megemlékezéseket készitettek, amelyekben Liszt jatékarol is

tudositanak. William Mason 1853-ban érkezett meg Weimarba, hogy Liszt tanitvanya

40



lehessen (2. melléklet: Liszt tanitvanyai korében a weimarban, 1884-ben). Liszt jatéka —
kortarsaihoz hasonldan — 6t is lenytigozte:

,»A kiilonbség Liszt jatéka és masoké kozott olyan volt, mint a kreativ géniusz és az
interpretator kozotti. Zsenije minden zongorafrazist athatott, beragyogta a miivek legbels
zugait, pedig, barmilyen kiilonésnek hangzik, csodalatos effektusait az igazdn muzikalis
billentés elénye nélkiil hozta 1étre.” (Mason, 1901. 112.0.; Walker, 1994. 192.0.).

Eletének utolsd szakaszabol, a ,haromszogi ¢életmod”’-bol is boven maradtak rank
dokumentumok Liszt jatékat illetéen. Amy Fay, aki 1873-ban lett Liszt névendéke, tobb
helyen is leirast ad konyvében az akkor 62 éves Liszt zongorazasarol: ,,A jatéka tokéletes
kinyilatkoztatds volt szdmomra, és teljesen mas bepillantdst adott a zenébe. Aki nem hallotta,
el sem tudja képzelni, mennyire koltdi volt, vagy, hogy hany ezer arnyalatot tudott mutatni
a legegyszer(ibb dologban is...” (Fay, 1896. 219.0.).

Az id6és Liszt jatékaban mar nem a technikai csillogas €s a hivalkodas volt a
meghataroz6 vonas, hanem a zenei kifejezés, az eldadas természetessége, €s a szines,
plasztikus jatékmod. Borodin 1877-ben hallotta 6t jatszani és nagyon tomor, érzékletes képet
fest a mester jatékarol:

»[...] mindannak ellenére, amit jatékar6l hallottam, meglepett eldadasanak
egyszerlisége, jozansdga, fegyelme, az, hogy teljesen hidnyzik beldle az erdltetettség,
mesterkéltség, és minden, ami csak kiils6 hatasra torekszik. Mérsékelt tempoban jatszik, nem
siet, nem ragadtatja el magat. Ugyanakkor mérhetetlen energia, szenvedély, lelkesedés és
tiiz van benne. Tonusa tOmor, erdteljes; az arnyalatok plasztikussaga, gazdagsaga és
sokfélesége — elképesztd.” (Milstein, 1965. 410.0.; Lloyd-Jones, 1961. 123.0.).

A zeneszerzé ebben az iddszakban mar nem gyakorolt rendszeresen, ez nyilvan
meghallatszott a zongorajatékan. Arthur Friedheim - aki szintén tanitvdnya volt a weimari
kurzusokon - szerint: ,,Habar Liszt kés6i éveinek zongoratechnikdjan megmutatkoztak a
hanyatlés jelei, a hangjanak tonusa és a billentése sokkal kifinomultabb volt, igy aztan jatéka
sok hallgatojanak konnyeket csalt a szemébe.” (Bullock, 1961. 160.0.). Carl Lachmund
amerikai zongorista a 73 éves mester jatékanak nyugalmat, a tiszta frazealasat és a virtuéz
kiils0ségek mellézését, Bauholzer Julia a mester billentésének puhasagat, sokféle szinét és
csodaval hataros kifejezOképességét ¢és  jatékanak plasztikussagat emeli ki
visszaemlékezéseiben (Walker, 2003).

Liszt Ferenc jatékanak fontos eleme volt az a hipnotikus hatas, kisugarzas, amit a
hallgatoséagara tett, Kocsis Zoltan szerint valoszintileg a kevésbé jol sikeriilt miiveket is ugy

tudta megszolaltatni, hogy azok tetszettek hallgatosaganak. Vasary Tamas ezt varazslasnak
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nevezi, ¢s véleménye szerint Liszt nem elsésorban technikai felkésziiltségének mértékével,
hanem eléadasanak szellemiségével blivolte el hallgatosagat (Kulin, 2012). Valédban,
mindenki, aki személyesen hallotta 6t jatszani, megemliti egyéniségének varazsat, amely a
korral sem csokkent. Amy Fay elragadtatott szavai tokéletesen érzékeltetik ezt: ,,Amikor
jatszik, a személyes vonzereje olyan Oriasi, hogy alig tudom azt elviselni. Mindig sirasra tud

késztetni, amikor csak akarja [...]”(Fay, 1896. 227.0.).

3.4. Liszt interpretacios elvei

Izgalmas kérdés, hogy vajon Lisztnek voltak-e interpretacios elvei, szabalyai? Alan
Walker a Liszt tanitasardl késziilt feljegyzéseket attekintve arra a kovetkeztetésre jutott,
hogy altalanos elvekrél nem beszélhetiink, inkabb egy olyan fajta hozzaallasrol, ahogyan
Liszt minden novendékének segitett megtalalni a sajat eléadoi egyéniségét. Fontos
momentum, hogy 6 a zenei eléadast Gjraalkotod tevékenységként értelmezte, ezért a Liszt-
novendékeknek kotelezd volt zeneszerzést és improvizaciot tanulni (Walker, 2003). Az
ujraalkotas igénye ¢€s elvarasa miatt az eldadonak az interpretaciohoz kapcsolodd dontései
(lasd: 3.1. fejezet) Liszt elképzelése szerint inkdbb személyesek, egyéni elképzelésen
alapulok voltak, mintsem tilzasba vitt modon objektivek. Erdekes ellentmondéasa
napjainknak, hogy mikézben az objektivitds és tudomanyossadg egyre nagyobb szerepet
jatszik a zenei képzésben, gyakran hallhatjuk neves zenei versenyek zstiritagjaitol, hogy sok
esetben hianyoznak a versenyzok koziil az igazi, nagy egyéniségek, akik a miiveket — Liszt
felfogasahoz hasonléan — alkot6 modon interpretalnak.

Walkerrel ellentétben azt gondolom, hogy ha alaposan tanulmanyozzuk a korszak
dokumentumait, Liszt tanitvanyainak adott instrukcioi, levelei és irdsai kozott taldlunk az
interpretacidra vonatkozdan hasznos, altalanos és konkrét adatokat, a mai eléadok szamara
is megszivlelendé tanacsokat. Tanitvanyai koziil kevesen részesiilhettek abban a
megtiszteltetésben, hogy konkrét véleményt kapjanak a mestertdl, viszont ,,azoknak,
akiknek joguk volt arra, hogy vildgos informaciét kérjenek, Liszt megvildgitotta a mi
komplikalt részeit, beirta a pedaljelzéseket és még javaslatot tett hasznos ujjrendekre is.”
(Bullock, 1961. 48.0.)

Kenneth Hamilton Ovatossagra int a mesterkurzusokon késziilt kiilonbozo
feljegyzések hitelességével kapcsolatban, mert nem minden esetben tisztazott az instrukcidok
eredete, eléfordulnak néhany miivel kapcsolatban tévesen megadott metronom szamok, és

gyakran talalhatunk ttl altalanos megjegyzéseket is, példaul: ,,Ne tal lassan!” Inkabb a Liszt-
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novendékek archiv felvételeinek tanulmanyozasat javasolja a stilus mélyebb elsajatitasa
érdekében, bar onmaganak ellentmondva rogton megjegyzi azt is, hogy azokat ne tekintsiik
kovetendd példanak (Hamilton, 1999). Nem értek egyet ezzel a felfogassal sem, mert a
dokumentumokban tobbszor, tobb miivel Osszefiiggésben is olvashatoak ugyanazok az
instrukciok, ami véleményem szerint alatimasztja azok fontossagat. Ugy gondolom, hogy
minden eléadomiivésznek ki kell alakitania Liszt miiveinek el6adasakor a sajat koncepcidjat,
utdnzas és masolas nélkiil. Mégis, kiinduldpontként hasznos, ha figyelembe vessziik a fent
emlitett irasos és hangz6 dokumentumokat is.

A kovetkezOkben az interpretacio legfontosabb elemeinek ,,liszti” értelmezését
foglalom 6ssze, Lina Ramann, August Gollerich és mas Liszt-tanitvanyok feljegyzéseinek

segitségével.
3.4.1. Altalanos elvek

Lina Ramann miivét és August Gollerich 1884 és 1886 kozott irt naplojegyzeteit még
ma is kevés zongorista tanulmanyozza alaposan, magyar nyelvii forditdsuk sajnos nincsen.
Hamilton sajnalatosnak tartja, hogy a modern eldadok és kiadvanyok mennyire nem veszik
figyelembe Lina Ramann Liszt-Pddagogium-anak (1902/1986) tanacsait, az Uj Liszt-
osszkiadds is csupan szemelvényeket kozol beldle (Hamilton, 2008).

A Pddagogiumban a komponista tobb ndvendéke és Ramann altal Osszegytijtott
instrukciokat és idézeteket talalunk, a szerz6 5 kotetben — Rammann valogatasa alapjan —
megjelent miiveinek kiadasahoz csatolva. El6szavaban Lina Ramann altalaban is ir a miivek
eldadasanak modjarol, a komponista miveit jellemzd kdzos vonasokrol. Liszt Ferenc harom
Iényeges elvet tekintett irinyadonak barmely szerz6 miivének eléadasakor:

e Periodikus el6adas
e A szerz0 egyéni karakterének, jellegének megértése
e A megvaldsités stilusa
Ha ezeket az elveket az & zenéjére vonatkoztatjuk, megkapjuk a Liszt-stilus alapvetd
jellemzdit is. A harom pontban emlitett eszkdzok mindegyike szorosan Osszefiigg a
masikkal, egymast feltételezik (Ramann, 1902/1986).
e Periodikus eléadas

A periodikus eldadast mar sajat szimfonikus kolteményeinek eldszavaban is emliti a
zeneszerz6. Szerinte elengedhetetleniil fontos, hogy a miiveit az eldado, vagy karmester
megeértse, ,,ugy, hogy periodusokra tagolja, ezeket hangsulyosan érzékelteti...” (Hamburger,

1986. 19.0.). Ramann szerint a periodikus eldéadas a Lisztet jellemz0 koltéien szabad stilus
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része, amely a periodikus ilitemeknek egy nagyobb iddegységként vald 0sszefogasat jelenti,
vagyis nem litemsulyokban gondolkodik. Ezt a gondolkodasmoédot Liszt a vezénylésében is
—nem csak sajat miiveinél, hanem példaul Beethoven esetében is — alkalmazta, ezért nagyon
nehéz volt a zenekari zenészeknek a kezére jatszani (Milstein, 1965). A periodikus
eldadasban a ritmus elasztikussé valik, ami a mozgas szabadsagahoz ¢s a lendiiletesebb
kifejezéer6hoz vezet, ez pedig a Lisztet annyira jellemzd beszéd-szerii stilus sajatossaga
(Ramann, 1902/1986).
e A szerzo egyéni karaktere

Ramann véleménye Szerint a szerzé sajat karakterének megértése Liszt esetében
elsdsorban a hangszeres kompoziciok dallami tartalmara vonatkozik, mivel ¢ alapvetden
lirai bedllitottsaghh zeneszerzd. Ennek ellenére gyakran csak a virtuéz technika
bemutatasanak lehetdségét latjak miiveiben az el6adok, holott az igazi brilians futamoknak
is melodikus-tematikus alapja van.

A masik probléma a komponista miiveinek eléadasaval kapcsolatban az, hogy sokan
nem ¢értik meg a sziinetek és fermatdk szerepét, az Onkényes szerzéi elgondolds
eredményének tartjdk azokat. Pedig ezek az eszk6zok fontos atmenetet képeznek a
kiilonb6z6, gyakran ellentétes karakteri részek kozott, kozvetité feladatuk van, azaz nem
szakithatjdk meg a zene folyamatat. A hosszabb-révidebb megallasok, sziinetek pontos
id6tartamat nem lehet az el6addnak a sajat hangulata alapjan meghataroznia, azt kell
figyelembe vennie, hogy azok a részek, amelyeket 6sszekdtnek, milyen karaktertiek. Kivalo
példa ez a tartalom és a forma szoros kapcsolatara, amely minden Liszt miiben alapvetd
fontossagu.

A f6 karakterterek, melyek Liszt zenéjét jellemzik, a dramai, a ritmikus és a lirai-
dallamos. A zeneszerz6 egyénisége pedig legjobban hadrom aspektust tiikr6z: a retorikait a
rapszodikust ¢és a mimikait (Ramann, 1902/1986). Milstein szerint az interpretacio
dramatizalasa az egyik legfontosabb jellemzdje Liszt miliveinek, mivel teret ad a kifejezés
fokozott expresszivitasanak, ¢s a romantika miivészetének egyik o kifejezdeszkozének, a
tulzasok siritésének is (Milstein, 1961).

e Liszt miiveinek stilusa

Liszt kompozicioinak stilusa nem egységes, a kortarsak és napjaink zenetudodsai
kiilonb6z6 aspektusait hangsulyozzak. Arthur Friedheim igy fogalmazza meg a Liszt stilus
sokrétiiségét: ,,Liszt zenéjének a nehézsége a stilusaban rejlik. Szivarvany-szinekben
ragyog, amelyek olyan sok iranyban szorodnak szét, amennyi csak elképzelhetd, igy azok a

jo szandéku, de nem kellden informalt személyek, akiknek csak felszines tuddsuk van rola,
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tagadjak a zsenialitasat és kétségbevonhatatlan egységét.” (Bullock, 1961. 189.0.). A
soksziniiség mellett a miszticizmust tartja fontos jellemzonek, amely szerinte Liszt ,,0sszes
eredeti miive kétharmadanal domindl. Vannak koztik olyan miivek, amelyekben ez a
miszticizmus elég egyszeriien jelenik meg, mig masokban hirtelen felfedeziink egy halk
basso continuot, ami egy teljesen mas arculatot kdlcsondz a miinek.” (Bullock, 1961. 189.0.).

Ramann leginkabb a koltdi fantdziat emeli ki, és arra is utal, hogy a szerzé mélyen
elitélte, ha egy zongorista csak amolyan cirkuszi mutatvanyként tekintett a sajat, vagy
valamely masik szerz6 miiveire (Ramann, 1902/1986). Goéllerich is hasonléan vélekedik, és
egyben meg is fogalmazza a liszti interpretacio lényegét: ,,Az 6 lelki szemei el6tt mindig
felmeriilt egy koltoi vizio, akar Beethoven szonatarol, vagy Chopin nocturne-rol volt szo,
vagy egy sajat miivérdl, nem csak pusztan interpretaci6 volt, amit csinalt, hanem valdsagos
ujrateremtés.” (Zimdars, 1996 164.0.). Az idézetbdl vilagosan kidertil, hogy az el6adas soran
a sajat egyéniségét nem nyomta el magaban Liszt, sot, egyedi alkotokészségét kiaknazva
adta el6 a miiveket.

Ma mar alapkovetelmény, hogy az eléadomiivésznek stilusosan, a kor €s a szerz6 zenei
felfogasanak, hagyomanyainak értelmében kell eléadnia a miiveket. A stilusos jatékot
illetden az adott korszak zenei ,,tankdnyveibdl”, traktatusaibol tajékozoédhatunk. Am ezek a
konyvek is sokszor ellentmondanak egymasnak bizonyos kérdésekben. Sok esetben a szerz6
munkéssdgdhoz kothetd hangszer, vagy az énekhang specidlis jellemzdinek tiikrében
vizsgaljak a zenei el6adas problémait. Liszt Ferenc nem irt tankdnyvet a kor zenéjének
eldadasi kérdéseirdl, zenéjének autentikus eléadasahoz azonban nem art, ha megfogadjuk
Arthur Friedheim tanéacsat: ,,a kompozicié belsd mondanivaldjat kell keresni, a szellemiségét

kell kiemelni.” (Bullock, 1961. 52.0.).
3.4.2. Programzenei alapok

Liszt komponistaként élete végéig a programzene elkoételezettje maradt. Miiveinek
eléadasakor azonban tudnunk kell, hogy a zenéjéhez irt program nem egyszeriien valamilyen
konkrét dolgot abrazol, fest meg, hanem mindig az adott mili alapeszméjét, legfontosabb
gondolatat szeretné jobban megvilagitani. Ezt 6 maga is nagyon vilagosan megfogalmazza
a Szimfonikus Kolteményekkel kapcsolatban:

»A programnak nincs mas célja, mint hogy azokra a szellemi mozzanatokra
(momentumokra), amelyek a komponistat miivei megalkotasara késztetik, - azokra a
gondolatokra, amelyeket miivével meg akar testesiteni, elokészitéen ramutasson.” (Hankiss,

1959. 352.0.)
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A zeneszerz0 zongoramiiveinek egy részét is hosszabb-rovidebb mottokkal,
idézetekkel latta el, amelyek elolvasasa és értelmezése nagyon fontos a mi hiteles
eléadasahoz, mivel céljuk, hogy az eléadot kdzelebb vigyék a mii mondanivalojahoz. A
kés6i zongoramiivek esetében mar alig taldlunk mottét, egy rovid idézet olvashato a
Biblidbol a Les jeux d’eux a la Villa d’Este cimli mi 143-ik iiteme utdn, néhany sor az Am
Grabe Richard Wagners elétt, és kis bevezeté a Biilow Marsch cime alatt. A Schlaflos!
Frage und Antwort (1883) cimii zongoramiivét Antonia Raab versére irta, sajnos azonban a
vers elveszett (Walker, 2003). Az utalasok hidnya azonban nem azt jelenti, hogy a késoi
miiveknek mar nincs eszmei, gondolati tartalma. A furcsa, vészjoslo hangulati cimek
nagyon jol vetitik elénk a mondanivald lényegét, és onmagukért beszélnek: Almatlanul!
Kérdeés és felelet, Sziirke felhok, Balcsillagzat, Gydszgondola, Elfelejtett keringok,
Rezigndcio, Haldlcsardas. Az Angelus! esti imadsag az érangyalokhoz, a Sunt lacrymae
rerum cime Vergilius Aeneisé- bol szarmazo6 idézet, Babits Mihdly forditasaban: ,, Van a
targyaknak konnyiik”. A Vandorévek 3. kotetének zard darabja a Sursum corda a latin mise
1986).

Milstein (1965) szerint az egyik legfontosabb elv a Liszt miivek eldéadasaval
Osszefliggésben a képszeriiség elve, mely szintén a mii programjaval, mondanivalojaval fiigg
ezt ugy probalta elérni, hogy gyakran ¢t mas mivekre és a tobbi miivészeti adgakra

vonatkozo utalasokkal és hasonlatokkal.
3.4.3. Kottahiiség

A 19. szazadban a hangversenyeket foként szalonokban és a szinhazakban rendezték.
A szinhazban altalaban egy balett, vagy opera felvonasai kozott keriilt sor a koncertre,
nagyszamu, de sokszor hangoskodod kozonség eldtt. A szalonokban rendezett eléadasok
rendez6i miivészetpartolok, vagy neves hangszergyartok voltak. Az eléaddknak sokszor
fizetniiik kellett, hogy jatszhassanak — ahogy napjainkban is kell a terem bérletéért. Sokkal
intimebb 1égkor uralkodott a zenekedveldk otthonaiban, itt joval tobb komolyabb mivet is
eldadhattak. A repertoar nagyon valtozatos volt, a zongoristak sokszor egyiitt 1éptek fel
egyéb miivészekkel, énckesekkel, vonoszenekarokkal, kamarazene csoportokkal (Hamilton,
2008). Gyakran kellett megadott témakra improvizalni, ami Lisztnek kiilondsen erds oldala
volt, egyik levelében sajatos humorral ir err6l (Hankiss, 1959). Bevett gyakorlat volt az ujjak

bemelegitése miatt a komolyabb darabok el6tt egy preltidot jatszani. Liszt még idés koraban
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is ezt ajanlotta egyik novendékének a Szerelmi almok 3. darabja el6tt, és bemutatasképpen
eljatszott 3 akkordot (Zimdars, 1996). A romantika virtu6zai mai eléadomiivészektol eltérd
modon viszonyultak eldadas kozben a sajat €s masok miiveihez. A kottahlis€g a mai
értelmében véve nem létezett. Liszt 1837-ben mar kritikaval illette magat ifjukori eléadoi
tulkapasai miatt: ,,Akkoriban gyakran jatszottam kozonség el6tt is, szalonokban is [...]
Beethoven, Weber és Hummel miiveit, s szégyenszemre bevallom, hogy ki akarvan
kényszeriteni a kozonség ¢€ljeneit [...], bizony nem 4atallottam megvaltoztatni a szerzok
tempdjat és szandékat, sot, néha odaig mentem, hogy szemteleniil egy csomo futamot és
orgonapontot tettem hozza...” (Hankiss, 1959. 66.0.).

Palyajanak késObbi szakaszaban azonban mar nem kovetett el ilyen talzasokat,
Beethoven miiveit példdul mindig kottabdl tanitotta, pedig tudta az dsszes szondtat fejbol
(Fay, 1896). Friedheim szerint ,,a kés6i éveiben Liszt a legobjektivebb zongorista volt,
amikor interpretalt, egybeolvasztotta a teljes személyiségét a komponistaéval.” (Bullock,
1961. 51.0.).

Gollerich napldja arrél tudodsit, hogy sajat miveihez masképpen viszonyult.
Komponalasi technikajanak 1ényeges jellemzdje volt, hogy tobbszor atdolgozta ugyanazt a
miivet és kiillonb6z6 hangszerelési vagy szovegbeli valtozatokat is irt egy adott darabhoz.
Gyakran irt tanitvanyai szamara uj befejezéseket a miivekhez, és egy alkalommal Sophie
Menternek azt javasolta, hogy a Mefiszto polka zaré F hangjat — ami még mai fiillel is
meglepé — nyugodtan elhagyhatja, ha ugy gondolja. Eléfordult, hogy sajat miivében
kovetkezetesen a valtozatot jatszotta a f6szoveg helyett (Zimdars, 1996). Arthur Friedheim
az E-dur legendat jatssza 10j befejezéssel,* melyet szintén a zeneszerzé javasolt neki

(Hamilton, 2008), ez a valtozat azonban az NLE-ben nem szerepel.
3.4.4. Tudatosan eltervezett eléadas

A romantika koranak zenei életében fontos szerepet jatszott az improvizacid. Nagyra
értékelték a mlivészek a zenei eléadas folyamataban a spontaneitds megnyilvanulasait. Maga
Liszt is gyakran hangoztatta novendékeinek: ,,Mindig jatsszon spontan modon!” (Zimdars,
1996. 155.0.). Azonban gondot forditott a miivek tudatosan tervezett interpretalasara is.
Tanitas kozben ,,felhivta a figyelmet a mii szerkezetére €s aranyaira, ramutatott a retorika €s
a csucspont fontos momentumaira.” (Bullock, 1961. 48.0.). Amy Fay azt is megfigyelte,

hogy Liszt jaték kdzben pontosan tisztaban volt azzal, hogy jatékanak milyen hatast kellett

4 http://www.youtube.com/watch?v=_S7Gm3Us6IQ [letoltve: 2013.08.02.]
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elérnie. Ezt a hatast az el6ado és a hallgato egy személyben torténd egyesitésével, fokozott
kontrollal és 6nuralommal tudta megvalositani (Fay, 1896; Milstein, 1965). A mai metodika
konyvek nagyon fontosnak tartjak, €s minden professzionalis el6ad6 szamara nyilvanvalo,
hogy jaték kozben folyamatosan ssze kell hasonlitanunk a mi hangzéasaval kapcsolatos
elképzelésiinket a megvalosult eredménnyel. Liszt kordban azonban a zenei eléadas kozben
lejatszodo lelki folyamatokat még nem vizsgaltdk tudomanyos jelleggel, és a 19. szdzad
emberének mentalitdsa is teljesen kiilonbozott a maiétdl, ez magyarazhatja Fay
csodalkozéasat. Liszt tanitasi moddszereivel megeldzte korat, nem csak a mesterkurzus
gyakorlatanak kialakitdsaval, hanem azzal is, hogy magyarazat kozben a miivekhez sajat és
mas szerzOk miiveibdl keresett analdg helyeket, és ezek segitségével fontos szerkezeti,

karakterbeli sszefiiggésekre vilagitott ra.
3.4.5. Frazealas, formalas

Milstein (1965) megjegyzi, hogy Liszt altalaban keriilte a kotdivek pontos
megvalositasat, mivel ez kdnnyen megtorheti a dallamvonalat, egyes motivumokat pedig
indokolatlanul kiemelhet. A kot6iveket inkabb a hangzdanyag 1élegzésének jelzéseiként
értelmezte, €és arra figyelmeztetett, hogy a sajat Iélegzésiinkh6z hasonl6 moddon,
természetesen kell azokat interpretalni. Ezek a tandcsok vilagosan mutatjak azt, hogy a
zeneszerzO szamara a periodikus eléadas annyira fontos volt, hogy néhany esetben feliilirta
a jelzett frazealast. A Pddegogiumban olvashatunk erre vonatkozo példakat, a Funerailles
bevezetd részéhez adott tanacsokban, vagy a Weinen Klagen Varidaciok esetében is, ahol
Liszt kotve kérte az akkordokat (17. abra) az eredetileg jelzett frazealas ellenére (Ramann,
1902/1986).

_____ -
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17. 4bra: Liszt Ferenc: Variationen iiber das Motiv von J. S. Bach 52-53. iitem

A fentiek ellenére talalhatunk olyan részeket is a miivekben, amelyek esetében Liszt
egyértelmiivé tette a frazealas fontossagat. Gollerich emliti meg azt, hogy az E-diir legenda
témajaban kifejezetten vilagos frazealdst kért a mester, s6t, a motivumok zar6 nyolcad

hangja (18. abra) utan kicsit tobb sziinetet is szeretett volna (Zimdars, 2006).
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18. 4bra: Liszt Ferenc: E-diir legenda 42-43. iitem

Az itt jelolt artikulacio az ének versszakaihoz hasonlé tagolast emeli ki, ezért valhat a
frazealas fontos tényezévé. A naplofeljegyzésekben tobb példa bizonyitja, hogy Liszt a
gyors futamokat is énekld frazisokként értelmezve jatszotta, a ,,makaroni” jatékot elitélte
(Zimdars, 1996).

Az eldadonak mindig elemezni és értelmezni kell az adott mii nagyobb formai
részeinek funkcioit, egymassal valdo kapcsolatukat, igy vilagos képet alkothat a szerzo

szandéka szerinti frazealasrol (Milstein, 1965).
3.4.6. Technika

A zongorajaték technikai tudasa kevéssé érdekelte 6t.” (Zimdars, 1996. 164.0.) igy
emlékszik vissza Frederic Lamond arra, ahogyan az id0s Liszt tanitotta 6t. Ez a megallapitas
megallja a helyét, de csak akkor, ha a zongoratechnikat nagyon sziiken értelmezziik, csupan
gyors ¢és kifogastalan jatékot értiink alatta. A miivészi jatéktechnikanak azonban van egy
tagabb jelentése is, €s véleményem szerint inkédbb ebben az értelemben érdemes definialni:
,»a technika nem mas, mint a hangszer kifejezési lehetdségeinek tokéletes mechanikai és
szellemi uralasa.” (Varro, 1989. 74.0.). Gollerich naplojat olvasva rajoviink, hogy Liszt is
ebben az értelemben foglalkozott a ,technikai” kérdésekkel, mindig a zenei kifejezés
segitésére haszndlva ezeket az eszkdzoket. Ez persze nem jelenti azt, hogy a gyors és virtu6z
jaték onmagaban soha ne foglalkoztatta volna 6t, fiatal éveiben, virtuéz palyaja csucsan
kifejezetten érdeklddott a zongordzas fizikai tokéletesitése irant, ennek koszonhetjiik a
modern zongoratechnika kialakulasat is (Walker, 1986). Napjainkban is altalanosan elterjedt
nézet — féleg a fiatalabb zongoristdk korében —, hogy a Liszt milivek nehézsége elsdsorban a
virtuozitasban rejlik. Pedig sokkal konnyebb lenne bravaros darabjait eljatszani, és
valdsziniileg kevesebb szorongassal is jarna az eléadd szamara, ha azokra komplexen
tekintene, €s a brilidns futamokat a tartalom kifejezésének értelmezné, figyelembe véve Liszt
intelmét: ,,A technika a 1élekbdl sziilessen meg, ne a mechanikabol.” (Ramann, 1902/1986.
6.0.).
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e Ujjrend

A feljegyzéseket végigolvasva taldltam konkrétumokat is a ,,mechanikai”
megvalositast illetéen, melyek minden esetben a hangzassal fliggnek 6ssze. Ezek egyike a
negyedik ujj hasznélata az oktav jatékban fekete billentylikon, melyet Liszt tobbszor is,
nyomatékosan ajanlott a novendékeinek. Gyakran jatszotta els6 ujjal azt a témat, amit ki
akart emelni (Zimdars, 1996), Ramann ezt a jatékmodot Liszt technikai ujitasaként emliti,
¢és hozzateszi, hogy a dallamot nagyon éneklden lehet vele jatszani (Ramann, 1902). Egy
masik alkalommal a Wilde Jagd etiidben a dallam megszakitasanak elkeriilésére a 3. ujj
hasznalatat javasolta a zeneszerzé (Zimdars, 1996). Ujitasaival sokszor 4thagta az ujjrendi
szabalyokat, az altala elképzelt hangzas legjobb megvalositasanak érdekében, példaul
glissando hatasu skaldkban sokszor keriil 5. ujj fekete billentylire az 6sszefoglalas kedvéért
(Gat, 1964b). Jellegzetes liszti ujjrendi ujitasok az 5 ujjas, 4 ujjas és 3 ujjas skalak és a
négyujjas trilla is.

A valtott oktavok (Liszt-oktav) technikajanak alkalmazasa is az 6 nevéhez flizodik, és
jol illusztralja, hogy a jatszoapparatust egységes egészként értelmezte, mintha egy keze
lenne a zongoristanak 10 ujjal, és nem kiilonitette el jobb, illetve bal kézre (Walker, 1986).
Az eléadoknak célszeri megfontolni a szerzd altal javasolt ujjrend hasznalatat, bar ez a kis
keziieknek sokszor nehezen vagy egyaltalan nem valosithaté meg.

o Kéztartas

A zeneszerzd levélben adott praktikus tanacsokat Olga von Meyendorff barénének a
glissando jaték gyakorlasahoz, a helyes kéztartast illetéen (Walker, 1986). Ramannal is
akkordok kiemelésére vonatkozdan. Ezeket Liszt vallbol billentve, magasbol a
billentylizetre ejtve jatszotta. A Bénédiction cimii miben egy akkordmenetet fizikai
levegdvétel nélkiil, egy lendiiletb6l mutatott be. A dallamos akkordokat és oktavmeneteket
altalaban magasabban tartott kézzel és allo hiivelykujjal zongorazta (Ramann, 1902). A Liszt
altal javasolt pozicidkat nyilvanvaloan nem tudjuk — és nem is kell — lemasolni. A kéz
pozicidja jaték kozben mindenkinél mas és mas, a kézalkatatol és a testfelépitésétol fliggden.
Altalanosan érvényes lehet viszont a jatszoapparatus teljesen szabad, az elérni kivant
hangzastol fiiggd hasznalata. A romantika hangzasidealjanak fontos eleme az énekld, szép
hang, amit hajlékony, a poziciovaltasokhoz megfeleléen alkalmazkodo jatékmoddal

érhetlink el. Sajnos napjainkban is sokan tanitanak Ggy, hogy elsésorban a tanitvanyok

crer
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zongorahang megfigyelésével és fejlesztésének szandékaval. Igy idével a novendék kezei
befesziilhetnek, a hang pedig keménnyé valhat, amit késobb mar nehéz javitani.

Az instrukciokban a kiilonbozd billentésmddok koziil a legato, vagy legatissimo €s a
staccato jaték kap kiemelt fontossagot. A legatissimot Liszt ugy jatszotta, hogy a kezét
egyaltalan nem emelte fel a billentylizetrdl, inkabb lassan atcstisztatta az egyes hangokra,
mikozben ujjai alig mozdultak (Ramann, 1902/1986). A staccato jatékban karaktertdl
fliggden adott utasitasokat a tanitvanyainak. A polonézekben mindig nagyon roviden és
ritmikusan kérte a polonéz ritmus jellegzetes tizenhatod hangjai. Amikor viszont egyik
novendéke Beethoven 7. Szimfonidjanak zongora valtozatat jatszotta, figyelmeztette 6t, hogy
a kiirtok staccatoja mindig zengébb, ezért a zongoran is hosszabban kell jatszania azokat.
Egy masik alkalommal, az 1. Elfelejtett keringé meghallgatasa utan a staccato és legato
futamok kontrasztjanak kiemelését kérte szamon. Az E-diir legenda akkord témaja (103-
113. {item) alatt ,,nagyon j6”, tehat valdszintileg rovid, ritmikus staccatokat kért; a mii végén,
az imaban (139-148. iitem) viszont kiilon kiemelte, hogy a kiséré arpeggio staccatok ne
legyenek tal hirtelen megpenditve, vagyis hosszabb, harfa-szeri hangzast képzelt el
(Zimdars, 1996).

e Tiszta, érthet6 jaték

Az Gsszemosott, nem eléggé érthetd jatékra Liszt minden esetben figyelmeztette a
novendékeit. Gollerich nem emliti, hogy az illeté ndvendékek jatéka miért nem volt elég
tiszta, talan a pedal zugott, vagy egyszeriien nem jatszottak ki a hangokat. Altalaban olyan
helyeken kérte szamon a szerz6 az érthetd jatékot, ahol gyors tempdban kellett sok hangot
jatszani, gyakran futamokban, vagy a kiséret funkciojat betolto titemekben is. Nem csupan
a lasst, hanem gyors futamokban is alapkdvetelménynek szamitott, hogy minden hang

tisztan kivehetd legyen (Zimdars, 1996).
3.4.7. Hangzas, zongorahang

A zongorajaték fontos tényezdje a karakternek megfelel6 zongorahang. Gyakori, hogy
a sz&p zongorahangot azonositjak a j6 hanggal, pedig nem minden esetben a szép hang illik
az adott mii hangulatdhoz. Egy tehetséges és jol képzett miivész ezernyi arnyalatot képes a
hangszerbdl , kicsalni”. A hangszin és a dinamika fogalmat gyakran 6sszemossak, holott a
kettd nem ugyanaz, a dinamika a hangerét jelenti, mig a hangszin azt a tulajdonsagot,
ahogyan a zongora képes utanozni mas hangszerek hangjat, vagy akar az emberi hangot is.
Nyilvanvaléan bizonyos hangszinek csak adott dinamikai szinten érvényesiilnek, zajosan

(strepitoso), vagy viharosan (tempestuoso) jatszani nem lehet halkan, a dolce kifejezés pedig
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tobbnyire halkabb hangereji részekre vonatkozoan szerepel a zenemiivekben. Liszt a
dinamikai jelzéseket gyakran egészitette ki a hang szinére utal6 szavakkal, jelzokkel, ez is
bizonyitja, hogy mennyire fontos volt szamara a hang tonusa (Milstein, 1965). A hangszin
mellett hasonléan fontos tényez6 a zongorahang kifejezé ereje, amit csak azoknak az
eldadoknak a jatékdban hallhatunk, akik lelkileg elég érzékenyek ¢és elegendd
mondanivaldjuk van a miivel kapcsolatban a kdzonség szamadra.

A kortarsak gyakran emelték ki Liszt zongorajatékanak leirasakor hangjanak tonusat,
szingazdagsagat (lasd: 3.3. fejezet). Jatékanak fontos jellemzdje volt a valtozatossag és a
kontrasztok erdteljes kiemelése. Hallgatésagat mindig lenyligdzte a zongorahang
kifejezésének erejével, ,,[...] ha valaki nem hallotta 6t, sohasem fogja megtudni, milyen
athato, milyen beszédes zongorahangja van; valosaggal felkialtott fajdalmaban.” (Zimdars,
1996. 168.0.). A hangszer sokszor szinte emberi nyelven beszélt kezei alatt (Fay, 1896).
Frederick Lamond szerint ,,egyik zongorista sem tudott olyan sohajtozo, jajgatd, morajlo
kiséretet jatszani a bal kézben és természetesen senki mds zongorista sem jatszott olyan
nemes dallamot a jobb kézben, mint amilyen leirhatatlan patosszal Liszt csinalta.” (Zimdars,
1996. 164.0.).

A zeneszerzé zongora kompozicidinak nagy részére jellemzd a zenekari hangzés
igénye. Ez a hangzds egy teljesen mas fajta hozzanyulast feltételez a hangszerhez,
kiemelked6en fontos a hangok hosszabb idejii kizengése. Bizonyos hangszinekr6l
konnyebben fogalmat alkothatunk a komponista zenekari miiveinek meghallgatasaval.

Az oktavjaték fontos szerepet kap Liszt miiveiben, az 6 oktavmenetei azonban
hangzasban gyakran kiillonboznek Chopin, Schumann, vagy Brahms oktavjaink
hangszinétdl. A virtuéz miivekben vilagos, fényes a tonusuk, ezért tobb felsd zorej
alkalmazasaval érhetjiik el a jo hangzast (Gdr, 1964b). A lasst, lirai hangvételii részek
oktdvmeneteinél azonban az énekld, deklamalo hang elérése az elsddleges cél, ez pedig az
also zorej csokkentésével, és fels6 zorej lehetdleg teljes kikiiszobolésével, vagyis nagyon
kozelrdl indul6 és lassu billentéssel érhetd el.

Gollerich naplojaban nagyon gyakoriak a trilla- és tremolojatékra vonatkozo szerzoi
instrukciok. Liszt ezeket az elemeket tobbnyire hangeffektus elérése céljabol alkalmazta
miveiben. Hosszan, gyonyoriien zengve és sok hanggal szerette hallani tanitvanyaitdl sajat
miveiben a trillakat (Zimdars, 1996). A tremolok gyakori hasznalata Liszt miiveiben a
zenekari hangzas igényéhez kothetd. Erdekes javaslatokat taldlunk Gollerich naplojaban,
melyek a mai eldadoknak, akik a feltétlen kottahli jaték elvén nevelkedtek, talan furcsan

hangzanak. Az E-diir legenda elején, a téma els6 jobb kézben torténd megjelenése alatt a bal
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kéz tremolokat jatszik (6-15. iitem). Ebben a részben Liszt azt javasolta Bernard
Stavenhagennak, hogy ne bontsa a kottaban leirtak szerint harmincketted értékekre a
tremolokat (Zimdars, 1996). Valosziniileg inkabb tobb hanggal képzelte el az emlitett helyet,
mint kevesebbel. Errél tantskodik az A-dir legenda 104. iiteméhez (19. 4bra) fiizott

instrukcid is: ,,a tremolot annyi hanggal, amennyivel csak lehet...” (Zimdars, 1996. 134.0.).
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v, un poco marcato ed espressivo %*

19. abra: Liszt Ferenc: A-diir legenda 104. iitem

Az E-dir polonézben a 67. iitemének Uj témajaban a bal kéz polonéz kiséretének
megvaltoztatasara adott instrukciot, mivel szerinte a kiséret tul monotonna tenné ezt a részt,

helyette inkabb tremol6t javasolt (Zimdars, 1996).
3.4.8. Dinamika

A dinamika mindig viszonylagos és az adott hangszertdl, illetve az akusztikai
viszonyoktél is fiigg. Onmagaban még nem ad til sok informaciét szamunkra az, hogy
valamit piano, vagy forte kell jatszani, a kiilonb6z6 dinamikai szintek egymashoz
viszonyitva tudnak érvényesiilni. A dinamika nem azonos a hangszinnel, de sok esetben
Osszefiigg azzal. Liszt szdmara ez annyira egyértelmii volt, hogy néhany esetben nem is
jelezte a dinamikat, csak egyszeriien dolce jelzést irt a kottaba, ami térvényszeriien piano,
vagy pianissimo hangerd6t jelent (Sulyok, Mezg, 1973. VIIl.0.).

Liszt Ferenc a dinamika alkalmazasa terén is hozott ujitasokat, tobbek kozott a jelzések
pontositasanak szandékaval akar négyszeres fortét vagy pianot is jelolt miiveiben. Milstein
(1965) kiemeli, hogy Liszt a hangerd jelzéseit kiegészitette karaktercket jelold szavakkal.
Vagyis példaul a fortéhoz gyakran kapcsolodik miiveiben strepitoso, tempestoso, vagy
tumultuoso. Nala a mii mondanivaldja hatarozza meg a dinamikat, ahogy a format és
tulajdonképpen minden mast is. A periodikus gondolkoddsmodot a dinamikdra is
Kiterjesztette, és a fokozas fontos eszkdzeként hasznalta a hanger6 valtoztatasat. A dinamikai
fokozas megfeleld beosztasat gyakran kérte szamon a ndovendékektdl, ennek egyik tipikus
esete a Funerailles bevezeto része, ahol szintén halkabb kezdést javasolt. Gyakori, hogy

oldalakon keresztiil fortét €s ahhoz kapcsolodoan crescendot irt be a kottaba, ami a zongoran
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— a zenekarnal sziikebb dinamikai skaldja miatt — szinte megvalodsithatatlan. Gollerich emlit
egy esetet, amikor a szerzd sajat maga javasolta, hogy a kottaba beirt forte ellenére piano
induljon a szakasz, mivel igy jobban lehet majd fokozni (Zimdars, 1996).

A recitativok jatékaval kapcsolatban gyakran instrualta gy tanitvanyait, hogy jatsszak
azokat hangosabban, batrabban. Egyes miiveiben jelezte az el6z6hoz képest magasabb
dinamikai szintet a recitativok indulasakor (példaul: La lugubra gondola Il). Maskor viszont
a kottaban szereplé dinamikai jelzés ellenére tobb dinamikat kivant, példaul az E-diir
legenda 52. {itemében, ahol Gollerich meg is jegyzi, hogy piano dolce szerepel a kottaban.
El6fordult (az Ave Maria cimii miiben), hogy — szintén a nyomtatott dinamika ellenére — a
recitativokat hangosan kérte, de az utanuk koévetkezo forte akkordokat csak mezzoforte
(Zimdars, 1996). A példak sorat lehetne még folytatni, a 1ényeg azonban az, hogy a recitativ
részek kiemelten fontosak a szerz6 miiveiben, filozofikus gondolatainak legmegfeleldbb

zenei megjelenitdi, ezért mindig nagyon kifejezéen, motyogas nélkiil kell jatszani azokat.
3.4.9. Tempo

Liszt Ferenc ritkan irt metronomjelzéseket a miveiben, érdekes, hogy késoi
kompozicioiban viszont gyakoriak a metrondémszdmok. Ahol nem irta be ,,szdmszertisitve”
a tempo mértékét a kottaba, ott is megprobalta a kiillonbozé tempok kozotti arnyalatokat és
valtozasokat minél jobban érzékeltetni, és kiillonbozo jelzokkel egészitette ki a megszokott
tempora vonatkozo utasitasokat (Milstein, 1965). Meglep6 lehet szamunkra, hogy az idés
miivész mennyire gyakran hangoztatta idegenkedését a tal gyors tempoju jatéktol, a rossz
izlés jeleként értelmezve azt: ,,Nem kedvelem az extrém gyors tempodkat, amelyet gyakran
lehet napjaink virtudzaitol hallani, [...] kivéve Mendelssohn miiveiben.” (Walker, 1995.
275.0.). Gyakran hangoztatta véleményét, miszerint a gyors tempoju részekben is csak
annyira lehet virtudz a tempd, hogy az 6sszes hang hallhat6 legyen, €s ne valjon etlidszertivé
a mi (Zimdars, 1996), vagyis minden gyors szakasz is értelmezve és formalva hangozzék.
Amy Fay megjegyzése is jol érzékelteti, hogy Liszt sajat jatékara sem volt jellemzd a
kapkodo, vagy hadar¢6 eléadasmod, még gyors tempoban sem: ,,Nem szamit, milyen gyorsan
jatszik, azt érzed, hogy mindenre van id6, nem kell aggdodni!” (Fay, 1896. 228.0.).

A mesterkurzusokon a tempoval kapcsolatos megjegyzések az aktualisan elhangzott
interpretacidra vonatkoztak, ezért 6vatosan kell azokat kezelniink. Az viszont tény, hogy a
zeneszerzO altalaban ellenezte a tal lassi tempot azokban a miivekben, amelyek
tempojelzése eleve nem volt gyors, példaul a Spozalizioban, az 1. Elégiaban, a Christus

oratérium Pastoralejaban, az 5. Magyar rapszédia elején vagy az E-dir Consolationban.
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Mindez valoszinlileg a periodikus el6adas elvébdl kovetkezett, igy a miivek formai
Osszefoglalasa kiemelt fontossagot kapott. Sajat virtudz miiveiben gyakran jatszott
kifejezetten gyors tempokat még idés koraban is, ezzel amulatba ejtve tanitvanyait (Zimdars,
1996). Az E-diir legenda kiilonosen érdekes szamomra a tempd szempontjabol, mivel
gyakran hallani azt a véleményt, hogy a mii vallasos témaja (Paolai Szent Ferenc legendaja)
miatt keriilni kell a til gyors tempokat, a virtu6z hatdsokat. A kortarsak leirdsai azonban azt
igazoljak, hogy Liszt ezt a miivet gyakran jatszotta olyan modon, hogy kifejezetten a mi
virtudz jellegét emelte ki (Zimdars, 1996; Walker, 2003).

A melodikus részek figuracioit novendékeitl Liszt lassabban és éneklden kérte.
Beethoven Esz-dur zongoraversenyének elso tételében a fétéma diszitéseit ,,nagyon szélesen
és kifejezden jatszotta...” (Zimdars, 1996. 68.0.). Sajat miivében, a c-moll polonézban a
diszitések jatékara vonatkozo instrukcioja: ,.egyiket se tal gyorsan!” (Zimdars, 1996.
123.0.).

3.4.10. Ritmika

A periodikus eléadashoz szorosan kapcsolddik a szabad ritmus elve Liszt alkotoi
mithelyében, ami tulajdonképpen elfordulas a hangsulyok és sziinetek szimmetrikus
valtakozasatol. A szabadabb ritmika tdgabb teret nyujt a zene folyamatossaganak és beszéd-
szeriségének. A liszti zene jellemz6i kozott megtalalhatod a valtozo titemmutatd mellett a
poliritmika® és a polimetria® is. Ezekkel az eszkdzokkel a zeneszerzé ,,megingatja a metrum

alapjait, szétfesziti annak kereteit” (Milstein, 1965. 273.0.).
3.4.11. Pedal

,Jatékanak két titka van, a billentése és az egyéni pedalhasznalata...” irja Amy Fay
(1896. 224.0.). Debussy 1886-ban talalkozott Liszttel Romaban, és jatékarol irva évekkel
késobb megjegyezte, hogy a ,,levegovétel egy formajaként”, takarékosan hasznalta a pedalt
(Walker, 2003. 458.0.). Liszt a pedal hasznalataval kapcsolatban tanitvanyainak két fontos
alapelvet adott meg: az egyik az akusztikai hatds megfigyelése, a masik a mii karakteréhez
illeszked6 pedalhasznalat volt (Ramann, 1902/1986).

e Jobb pedal
Liszt Ferenc mar hasznalta az utannyomasos, vagy mas néven szinkopalt pedalt, errdl

1875-ben Kohlerhez irt levele tanuskodik: ,,A pedal belépése az akkordok titései utan [...]

5 A kiilonbozd szélamok metrikus-ritmikus eltérése
® Kiilonbdz6 metrumok egyidejii alkalmazasa
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nagyon ajanlatos [...] kiilondsen lassu tempokban” (Banowetz, 1992. 206.0.). A Liszt
Pddegogium (Ramann, 1902/1986) is egyértelmiivé teszi szdmunkra ennek a pedalozasi
technikanak a gyakori alkalmazasat. Ma mar annyira természetes ez a pedalozasi mod, hogy
az alapfokt oktatasban a kiillonb6z0 pedalvételi technikdk kozil ezt tanitjdk meg
leghamarabb a novendékeknek. Liszt kordban azonban még nem volt ennyire elterjedt az
alkalmazdsa. Banowetz felhivja a figyelmet arra, hogy Liszt irasaibol megtudhatjuk azt,
hogy altaldban gazdag pedalhasznalatot javasolt, kiilondsen a hosszu dallamhangokon,
illetve a magas regiszterben olyan helyeken, ahol nem volt alatimaszto basszus. Az igazi
Liszt-hangzas elképzelhetetlen pedalhasznalat nélkiil, miiveinek eléadasakor a pedal
melldzése kivételnek szamit. Liszt a kottdban hasznélatos szokasos jelzéseken kiviil gyakran
jelezte az ,,armonioso” szoval a gazdag pedalhasznalatot, a harmonidk egybeolvasztasanak
céljat (Banowetz, 1992.; Sulyok, Mezd, 1973).

Ramann szamos Lisztt6l szarmaz6 pedalozasi javaslatot kozol a Pddagogiumban,
tobbek kozott a 6. Consolationban. A 84. litemben az els6 nyolcad és a harmadik nyolcad

kozotti sziinetbe pedalt ir be (20. abra).
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20. 4bra: Liszt Ferenc: E-diir Consolation 83-85. iitem

Ez a jelolés azért érdekes, mert a 84. {item els6 nyolcad értékén — amely a 69. litemtdl
induld ujabb formai rész zarohangja — staccato jelzés lathatd, majd a masodik nyolcad sziinet
értékén korona, vagyis vilagos, hogy két formai rész hatarardl van szo. Az Edition Peters
altal Emil von Sauer szerkesztésében kiadott kotta jeloli a Ramann altal is javasolt pedalt,
az NLE és Breitkopf&Hirtel kiadasa nem. Ugy vélem, hogy nagyon kevesen pedaloznak
Ossze a fenti litemben a két formai részt, abban az esetben, ha nem lenne az kifejezetten
jeldlve. Vagyis, ha nem a megfeleld kiadvanybdl jatsszuk a miivet, konnyen eléfordulhat,
hogy Liszt szandékaval ellentétes mddon interpretaljuk azt.

A komponista gyakran irt miiveibe hosszi, tobb litemen at tartdo pedaljelzést. Nehéz
kérdés, hogy a modern hangszereken hogyan lehet ezt a hangzast megvaldsitani, mivel a mai

zongoraknak sokkal nagyobb az utdzengésiik. Az Uj Liszt-Gsszkiaddsban a kozreadok
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javaslatokat irtak be a tulsagosan hosszi pedalok helyes megszolaltatasara, vagyis sok
helyen gyakoribb pedalvaltas javasolnak. J6 megoldas lehet a pedalvibraté hasznalata is
ezeken a helyeken. Mindig sok pedalt kivannak azok részek a szerz zongoramiiveiben,
amelyekben az ugynevezett ,.,harom kezes” jaték effektus — melyet Thalberg, Liszt rivalisa
is elszeretettel hasznalt — szerepel. A jobb pedal hasznalata a Magyar Rapszodiakban akkor
is ajanlott, ha nem jelzi a kotta, abban az esetben, amikor vildgos szdmunkra, hogy a
zeneszerz6 a cimbalom, vagy a nagyb6glé hangzasat szeretné visszaadni a zongoran
(Banowetz, 1992). Szintén gazdag pedalhasznalatot kivannak a Liszt altal annyira kedvelt
harang-effektusok is, melyek a késéi zongoramiivekben is nagyon gyakoriak, a mai
zongorakon azonban ajanlatos fél pedalt, vagy a negyed pedalt venni ezeken a helyeken.
e Bal pedal

Liszt sokat hasznalta a bal pedalt, amivel egy kiilonleges hangeffektust akart elérni, és
nem feltétleniil csak halk, 1agyabb hangzast (Banowetz, 1992). Altaldban una corda felirattal
jelolte a kottaban a hasznalatat, de azt, hogy mikor kell felengedni, vagyis tre corde jatszani,
nem minden esetben jeldlte be. A kozreadok gyakran potoljak ezt, a jelzett dinamika, vagy
a ml mas hangszerekre, vagy négy kézre atdolgozott valtozatai alapjan. Gyakori, hogy
oldalakon keresztiil una corda felirat all a kottaban (példaul.: az A-duir legenda 18-74.
titeméig). llyenkor az j formai részek kezdeténél gyakran olvashaté sempre una corda
jelzés, hogy a szerz6 nyomatékositsa szandékat, és az eléadd szamara vilagossa tegye a bal
pedal tovabbi hasznalatanak igényét. A bal pedal alkalmazésa sordn mindig ligyelnie kell a
zongoristdnak arra, hogy a hangszeren mélyebben billentsen, kiilonben a hang
kifejezéstelenné valik. Véleményem szerint a bal pedal hasznalata megengedhetd a sotto
voce jelzés esetében is.

e Prolongaciés pedal (kozépsoé pedal)

A zongora kozéps6 pedalja tulajdonképpen a jobb pedal egyik valtozata. Miikodése
soran a tompitd csak a pedal lenyomasaval egyidejilleg megszolaltatott hang hurjairdl
emelkedik fel. Hasznalhatjuk hossza basszus hangok, orgonapontszerii hatasok esetében,
amikor a basszus fOlott megszolalo valtozd harmonidk a jobb peddl hasznalataval
Osszezugnanak. Ezzel a pedallal megvalosithatd Bach: a-moll preludium és fiigajaban
(WK/N), vagy Debussy: Elsiillyedt katedralis preliidjében az orgonapont. A zeneszerzok
ritkan jelolik a prolongacios pedal hasznalatat a kottaban, ez azonban nem azt jelenti, hogy
ne hasznalhatnank azt.

Prolongacios pedallal ellatott zongorakat mar 1844-ben gyartottak, ekkor tiint fel a
parizsi Vilagkiallitason egy kozépsé pedalos Boisselot gyartmanyu hangszer. Abban
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azonban nem lehetiink biztosak, hogy Liszt mikor talalkozott el6szor ezzel az ujitassal. Egy
késéi Chickering zongora, amely Liszt tulajdonaban volt és ma a budapesti Liszt
Muzeumban talalhatd, rendelkezett az als6 regiszter hangjaihoz tartoz6 kézépso pedallal
(Banowetz, 1992). 1883-ban Liszt Steinway-hez irt levelében lidvozolte a cég Vjitasait,
dicsérte a zongorait, és két példat is emlitett, ahol jol hasznalhato a k6zEépsd pedal, egyik a
sajat mive, a 3. Desz-dur Consolation (Short, 2003). Miivei kottajaban azonban soha nem

jeldlte a prolongécids pedal hasznélatat.
3.4.12. Természetes jaték

A spontan jaték mindig természetesnek hat, olyan, mintha az eldadomiivész a
szinpadon ,,talalné ki” a miivet. Ezért a kzonséget is jobban lekoti, nem lankad a figyelme
a zene hallgatdsa kozben. Liszt szdmara kiemelten fontos volt az érzésekbdl kovetkezd,
természetes jateék. A tllzottan megtervezett, modoros, affektalt vagy szentimentalis
eldadasmodot gytldlte. Tanitvanyainak adott tandcsa ma is érvényes: ,,vannak dolgok,
amiket egészen egyszerien kell jatszani s semmi kiilonoset nem kell kigondolni.” (Zimdars,
1996. 57.0.). Szamara a természetes jaték része volt a megfeleld testtartas is, tanitvanyait
gyakran figyelmeztette arra, hogy iiljenek nyugodtan jaték kozben, izléstelennek tartotta, és
gunyosan emlegette Clara SChumann hajlongo jatékstilusat (Zimdars, 1996; Walker, 2003).
Egy alkalommal arra is figyelmeztette az egyik tanitvanyat, hogy ne nézze allanddan a
billentyliket, és felhivta a figyelmét a mili karakterének és az el6ado testtartasanak
Osszefliggésére is (Walker, 1995).

A természetes jate¢k feltétele a jatékos lehetd legnagyobb lelki €s fizikai szabadsaga,
amelyek egymasra kolcsondsen hatassal vannak, nem lehet fizikailag felszabadultan jatszani
lelki gorcsokkel, és forditva is igaz ez, a lelki allapotunk tiikroz6dik az izmaink
feszességében is. Varré Margit Ottoréként kezdett foglalkozni a zongorajaték lelki
Osszefliiggéseivel az 1921-ben megirt Zongoratanitis és zenei nevelés (1989) cimi
konyvében. Liszt joval elébb, Osztondsen raérzett a természetes, lelkileg oldott jaték

fontossagara.
3.4.13. Rubato

A rubato kifejezés a rubare (olasz jelentése: lop) szobodl szarmazik, és lopott id6t jelent
a zenében. A Bohm Zenei miiszotar szerint: ,,Csapongva, nem egyenletes tempoét tartva.
Tulajdonképpen egy vagy tobb hang, vagy hangzat értékének dnkényes meghosszabbitésa,

vagy roviditése.” (Bohm, 1961. 214.0.). A nemzetkozi hirQi zongoratanar, Varr6 Margit
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szerint a rubato jaték alapja, hogy az el6add merjen a természetes érzéseire hagyatkozni, és
ezaltal szabadon kifejezni magat (Varré, 1989). A Harvard Dictionary for Music (Randel,
2003) részletesebb definiciot ad, eszerint a rubato egy olyan kifejezéeszkoz, amely az
eldadas sordn a leirt hangértékek egymas kozotti viszonyat megvaltoztatja és az alapliiktetést
rugalmassa teszi gyorsitas ¢és lassitas segitségével. A rubatonak két fajtaja 1étezik: a korai és
a késdi rubato.

lejegyzett aspektusaként, billentylis €s pengetds hangszereken. A 16. szdzad méasodik felében
mar megfigyelhetd az énekesek ¢és a dallamhangszeresek improvizalt diszitéseinek
eldadasaban. Késdbb a kialakult variacids technikat jelekkel és kis kottdkkal beirtdk a
kottaba, foleg Franciaorszdgban. A korai rubatot gyakran alkalmaztdk a dallam ritmikai
atalakitasaként is (Hudson, 2003). A korai rubato alkalmazasakor az alapliiktetés allando
marad, mikdzben a ritmusértékek idonként modosulnak. A 18. szazadban altalaban a lassu
tételek szolo részeiben hasznaltak az el6adok, leirasokat talalhatunk rola mar Tosinal, illetve
Quantz, C. P. E. Bach ¢és Leopold Mozart traktatusaiban is. A 19. szazadban féleg Chopin
jatékara volt jellemz6 (Randel, 2003).

A késo6i rubato tulajdonképpen a mai értelemben elterjedt rubato, vagyis a tempo6 és a
ritmika vdltoztatasa, accelerando és ritardando segitségével. A valtozds mértéke az
eldadomiivész megitélésének, érzéseinek fliggvénye. A romantikéban fleg Liszthez kdthetd
ennek a tipusnak az alkalmazasa, el6zdleg pedig Frescobaldi, C. P. E. Bach ¢és G. Tiirk
emlitik elméleti miveikben. A romantika kora elétt az el6adoi gyakorlatban az énekes
recitativokban és a korai monodiaban hasznalt kifejezéeszkdz (Randel, 2003). Megtalalhato
egyfajta formai eszkozként is, a miivek elején, vagy végén. A miivek végén a késleltetett,
vagy diszitett kadencidkban hasznaltak. Gyakran alkalmaztdk a mivek elott elhangzo
preliid-szerti formakban is (Hudson, 1997).

A korabeli dokumentumok is tobbszor emlitik, hogy a chopini és a liszti rubato
kiilonbozott egymastol. Milyen volt Chopin rubato jatéka? Mme. Dubois, aki ndvendéke
volt, a kdvetkez6 instrukcidt kapta Chopintdl: ,,legyen a bal keze a karmestere, és mindig
tartsa a temp6t” (Hinson, 1986. 7.0.). Egy masik Chopin névendék, Karl Mikuli is leirast ad
arrol, hogy jatszott Chopin rubatot:

,»A tempotartdsban Chopin kérlelhetetlen volt]...]. A kisérd szoélamot jatsz6 keze még
a sajat, oly gyakran megszo6laldo tempo rubatdiban is szigortian pontosan jatszott, mig a
masik, az énekld vagy hatarozatlanul tétovazon, vagy a szenvedélyes beszéd egyfajta

tiirelmetlen indulatossagaval, korabban megszodlaltatva és mozgalmasan, a zenei kifejezés
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igazsagat minden ritmikai bilincst6l megszabaditva.” (Varro, 1989. 172.0.). Varré pontositja
Mikuli leirasat, mert ha sz6 szerint vennénk a tempo szerinti kiséretet, akkor a két kéz mar
annyira szinkron nélkiil jatszana, hogy a dallam alatt mar nem a hozza tartoz6 harmoniak
sz6lalndnak meg. Ezért a kiséret csak viszonylag lehet egyenletes a rubato jatékban (Varro,
1989).

Liszt jatékanak egyik lényeges eleme volt a rubato, ennek a kifejezéeszkdznek a
hasznalata szorosan kapcsolodik zenéjének koltiségéhez. Arthur Friedheim szerint Liszt
zenéjének eldadoi két nehézséggel talaljak magukat szemben: a hajlékony tempo rubatoval
és a ,,vonal fejlesztésének fonalaval”, melyet egyenletesen, megszakitas nélkiil kell
kibontani (Bullock, 1902. 189.0.). Robert Hudson azt allapitja meg a zeneszerz6 sajat
miiveiben talalhato rubato jelolések és a korabeli dokumentumok alapjan, hogy Liszt Ferenc
¢letének kiillonboz6 szakaszaiban a rubato tobbféle fajtajat alkalmazta. 1832-1836 kozott
leginkdbb pillanatnyi effektusként, Chopinhez hasonléan csak néhany iitem artikulalasara
hasznalta, ismétléskor, vagy tempodvaltaskor, egy-egy hang kiemelésére, vagy a mi
hangulatanak erdsitéséhez. Késobb mar egy uj, dramai eszkdzként, deklamaldé modon
alkalmazta (Hudson, 1992). 1870-ben Siegmund Leberthez irt levelében Liszt igy irt a
rubatordl: ,,a metronom-szerii el6adas természetesen unalmas és elképzelhetetlen lenne, az
idot és a ritmust a dallammal, a harmoéniakkal, hangstllyal és a koltéiséggel egyiitt kell
alkalmazni. De hogy lehet mindezt jelolni? Elborzadok, ha erre gondolok.” (La Mara, 1894.
194.0.).

A tulajdonképpeni ,,Liszt rubato” egy specialis tipusa a rubatonak, ami csak az 6
jatékara volt jellemzd. Ezt a tipust irja le tobb tanitvanya is, hangstilyozva a chopini
rubatoval szemben fennall6 kiilonbséget. Carl Lachmund meglehetsen részletesen, tobb
helyen is ir errdl napldjaban: ,,...betekintést nyertiink a Liszt rubatoba, amely [...] egészen
mas, mint Chopin gyorsitod €s lassitd rubatdja. A Liszt rubato olyan, mint egy pillanatnyi
megallas az iddben, egy kicsi kis sziinettel itt és ott, néhany fontos hangon, és amikor
helyesen kiemeli a frazist olyan modon, hogy deklamal és jelentdsen hangstlyoz. Mikdzben
ezt jatszotta Liszt, ugy tiint, hogy megfeledkezik az idorél, és még a ritmus esztétikai
aranyaival sem tordédott. [...] Egy kicsit megallt itt, vagy ott néhany hangon, mintha el lenne
varazsolva, aztan folytatta a mozgast, anélkiil, hogy [...] az id6t megzavarta volna. (Walker,
1995. 52-53.0.). ,,A Liszt rubato inkabb egy pillanatnyi megallas volt az iddben, egy kis
sziinet a valoban fontos hangok el6tt, és igy helyesen szolaltatta meg a frazisokat, a
deklamalas és a rendkiviil kiemelés utjan.” (Walker, 1995. 53.0.). Lachmund azt is

megemliti, hogy ezek a rubatoval eldadott helyek mindig mashol fordultak elé a miiben
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(Walker, 1995), nem kdovettek szabalyszeriiséget, vagyis valoban a pillanatnyi hangulat
diktalhatta azokat. A fenti leirdsok kitérnek arra is, hogy a rubato alkalmazasa egyiitt jart a
ritmus bizonyos foku rugalmas valtozdsaval, ami szintén a korszakra jellemzd
kifejez6eszkoz volt (Peres Da Costa, 2012).

Ezt a specidlis rubatot szerzé altalaban dolce jellegli részeknél alkalmazta, ahol a
billentésmdd gyakran portato vagy ritenuto volt. A kiemelendd, fontos hangokat gyakran
jelolte a kottaban hangsuly jellel, tenutoval, vagy egy crescendo csucspontjaként. A
megfeleld hangok kiemelésére a jobb kéz dallamaban gyakran hasznalt arpeggiokat is. A
liszti rubato sokszor jelentette a dallam késleltetését, ami egy varatlan agogikai kiemelést
adott (Hudson, 1992). Az arpeggioknak a rubato eszkozeként torténd alkalmazasa érdekes
kérdéseket vetett fel bennem. Altalanos nézet a zongoratanarok korében, hogy a romantika
koranak arpeggio-it ugy kell jatszani, hogy a torés legfelsd hangja j6jjon iitésre. Am, ha kiirt
torés talalhato a kottaban, és a dallam a torés fels6 hangjan van (jobb kézben gyakoribb, de
bal kézben is eléfordul), akkor a rubato hatds miatt ugy gondolom, hogy az arpeggio als6
hangjanak kell iitésre, a basszussal egylitt indulnia. Ezaltal a dallam hangja egy kissé kés6bb
fog megszolalni (21. abra).

poco a poco pit di moto
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21. abra: Liszt Ferenc: Sposalizio bal kéz arpeggiok

A rubato jaték gyakori velejaroja a két kéz kozotti aszinkronitas, ami azt jelenti, hogy
a fligg6legesen egymas ald irt hangok nem egyszerre szolalnak meg. Ezt a technikat gyakran
alkalmaztdk a romantika kordnak zongoristdi, és a korai hangfelvételeken is jol
megfigyelheté (F. Liszt: Liebestraume No. 3, Frederic Lamond, CD melléklet). Lachmund
naplojaban az aszinkronitas jelenségének leirasara is taldlunk példat. Az egyik novendek a
Tarantellat jatszotta, am a kozéprésznél Liszt felallitotta a hangszertdl, és 6 maga mutatta
be, hogyan kell azt jatszani. Olyan szabadon ¢és deklamalva jatszotta a bal kéz kiséretet, hogy
mar a ritmus is megvaltozott, €¢s nem volt szinkronban a dallammal, 4&m ez az ¢ eléadasdban

teljesen természetesen, odailléen hatott (Walker, 1995).
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3.4.14. A Liszt—interpretacio elveinek osszefoglalasa

a) Periodikus eléadas, a frazealasra, ritmikara és a dinamikara is kiterjesztve.

b) A zenei gondolatnak folytatddnia kell a gyakori retorikai sziinetek és fermatak alatt is
(Hamilton, 2008).

¢) A kompozicié gondolati tartalmahoz illeszkedd tudatos, mégis a miivet Gjrateremtd és
spontan interpretalas.

d) A pedalozas hasznalatanak j modjai a hangszin javitasanak és kiilonleges effektusok
elérésének érdekében.

e) A technika elemeinek (ujjrend, kéztartas, kiilonféle billentésmodok) a zenei kifejezés
szolgalataba allitasa.

) A karakternek megfeleld, 6ncélu virtuozitast mell6z6 tempok valasztasa.

g) A melodikus részek figuracidinak lassabb tempoju eléadasa.

h) Liszt rubato.
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4. A késoi Liszt zongoramiivek eloadasi problémai

4.1. Altalanos problémak

A késbi zongoramiivek eldaddi szamos problémaval szembesiilhetnek az interpretaciod
soran. Ezek a miivek jelentdsen kiilonboznek a széles korben ismert és jatszott Liszt
mivektdl. Gyakran komor, sotét és maganyt arasztdo a hangulatuk, mondanivalojuk stlya
érett személyiséget kivan az eléadomiivésztol. Alfred Brendel szerint a tonalitas hanyatlasat
€s a szerzd szemeélyiségének beszlkiilését, magaba forduldsat is nyomon kovethetjiik a
zongoradarabokban (Brendel, 1981). Az ostinatok és az ismétlddo részek gyakorisaga miatt
kiilondsen nehéz esetiikben a szines, és a szerzore jellemzd nagy frazisokban gondolkodo
eléadas megvalositasa. A latvanyos, és dallamos Liszt miivekhez szokott k6zonség szamara
nehezebb a befogadasuk ¢s megértésiik, ezért ezeknek a miiveknek a tobbségét csak az
ihletett és értd interpreticid képes a kozonséghez kozelebb vinni. Bar a késoi
zongoradarabok kozott jocskdn taldlunk virtuéz, nehéz miiveket, mégis ritkdbban
szerepelnek az eldadémiivészek repertoarjaban. Véleményem szerint az el6z6 fejezetben
leirt interpretacios elvek altalanosan alkalmazhatok a késdi korszak zongoramiiveinek
eldadéasa soran is, mivel a kurzusokon késziilt naplok és leirdsok mar az id6s mester

zongorajatékkal kapcsolatos felfogasat tiikrozik.
4.1.1. Tempo, tempodjelzések

Ezek a zongoramiivek abban is kiilonbéznek az el6zé korszakokban komponalt
mivektdl, hogy jelentés résziiknél talalunk metronomszamokat (3. melléklet: A Csdrdas
obstinée kézirata). Talan ezért jelolhette meg a komponista pontosan a tempdt, mert nem
akarta, hogy azokat esetleg tul gyors tempoban adjak eld. Lényeges kiilonbség az is, hogy a
3.4.9. fejezetben emlitett , kiszinezett”, érzékletesebb tempojelzések a késéi mitvekben mar
nincsenek jelen, a =zenei kifejezGeszkozoket is érintd egyszeriisodé tendencia
kovetkezményeként. Mennyire ajanlott betartani ezeket a szamszer(i tempojelzéseket? Talan
annyira szigortan kell venniink, mint példaul Bartok Béla miiveinek eldaddsakor? A
metronémszdmmal ellatott miivekrdl késziilt felvételeket meghallgatva megfigyelhetd, hogy
az el6adok sokszor nem a beirt tempojelzésnek megfeleld tempot jatsszak, nagy eltérések is
eléfordulnak a megadott tempohoz képest. Ebben a kérdésben Jandd Jend véleményével
értek egyet: ,,Egyébként, ahogy Liszt id0s0dott, egyre letisztultabban komponalt és egyre

pontosabb Utmutatasokat adott, s egyaltalan: nagyon precizen lejegyzett a liszti kotta. Ezt
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tehat érdemes komolyan venni és kell6 alazattal kdzeledni hozza, mondhatni az a minimum,

hogy igy kozelitsiink a Liszt miivekhez.” ’

4.1.2. Frazealas

A periodikus eldadas jelentésége a késéi zongoramiivekben sem csokken, ezért
ezekben a darabokban is a nagyobb gondolati egységek Osszefoglaldsa az elsddleges (1asd:
3.4.1 fejezet). Talan ezért sem jelzi pontosan a kottaban minden esetben Liszt motivumok
tagolasat, példaul a /6. Magyar Rapszodia esetében sem, ahol az elsd részben megszolald
téma helyes tagolasara csak a 69. iitemben (22. abra és 23. abra) jelolt frazealas ad valaszt

(Sulyok, Mezé, 1973).

Allegro
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22. abra: Liszt Ferenc: 16. Magyar rapszédia 1-4 iitem

Quasi allegro, capriceioso
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23. abra: Liszt Ferenc: 16. Magyar rapszodia 69-72 {item

Az En réve alatt labjegyzetben kozli a szerzd, hogy ,,a dallamot nem kell frazirozni sem
sziinetekkel, sem hangsulyokkal: minden hangnak finoman a kovetkezd hanghoz kell

kapcsolddnia. A kiséret legyen végig legatissimo és nagyon lagy.” (Sulyok, Mezd, 1978.
96.0.).

4.1.3. Pedaljelzések

A késdi zongoramiivekben talalhatod pedaljelzések kozott is talalunk szamtalan példat
a kovetkezetlen jelolésre mind a jobb, mind a bal pedal tekintetében is. A jelzés hidnya
azonban nem jelent jobb pedal nélkiili el6adast (lasd: 3.4.11 fejezet). Gyakran fordul el6,
hogy ugyanannak a motivumnak az els6 megszolalasanal nem jeloli a szerz6 a pedalt, csak

a késobbiekben (pl.: a 16. Magyar rapszodia 145. iitemétdl), ilyenkor az analdg helyek a

" http://www.muzsikalendarium.hu/muzsika/index.php?area=article&id_article=3349 [letdltve: 2013.08.12]
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jelolt pedallal jatszhatoak. A késéi zongoramiivekben gyakori unisono staccato menetek
esetében (24. abra) szinte sosem fordul pedaljelzés, és a legtobb eléadd valdban pedal nélkiil

jatssza ezeket.
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24. abra: Liszt Ferenc: 17. Magyar rapszodia 54-58. iitem

A Magyar Torténelmi Arcképek sorozatban nagyon kevés pedaljelzést talalhatunk a
Széchenyi, Eotvos €és a Vérdsmarty cimii miivekben. A sorozatban szerepeld egyik
legértékesebb kompozicid6 a Teleki Ldszlo, amely a szintén 1885-ben komponalt
Trauermarsch cimii mi egyik atdolgozasa (Sulyok, Mezé, 1980). Mig a Telekiben részletes
jelzések talalhatdbak a pedalozassal Osszefiiggésben, addig az elséként elkésziilt
Trauermarsch kottajaban semmit sem latunk. A mindkét mi elején megszolalo basszus
ostinatohoz Liszt a kovetkezd megjegyzést fiizte: ,,Ugy, mintha egy harang zagna” (Sulyok,
Mezg, 1980. 111.0. ; Sulyok-Mezd, 1978. 91.0.). Bar a két mi szinte hangrdl hangra azonos,
a Trauermarsch elején a harangozast imitaldo negyedekhez kapcsolodo utasitas a szerzotol:
,végig széles staccato kell jatszani” (Sulyok, Mezd, 1978. 91.0.). Kés6bb tobbszor is
hangsulyozza ezt a sempre staccato felirattal (37. és 81. iitem), amit a Telekiben nem talalunk
meg az analég helyeken. A ,széles”, tehat kissé tovabb zengd negyed staccatok helyett
azonban gyakran hallani a miirdl késziilt felvételeken egészen szarazon, helyteleniil élesen
jatszott ostinato basszust.

A jobb pedal hasznalatara vonatkozdan ezekben a miivekben is gyakran irt Liszt tobb
titemnyi hosszu pedaljelzéseket (lasd: 3.4.11. fejezet). Bizonyos miivekben a hosszu pedalok
szinte impresszionista hangzast eredményeznek (Esti harangszo, Carillon, Les jeux d’eux d
la Villa d’Este, En réve). Szintén specialis effekt elérése a szerzé célja azzal, hogy a 3.
Elfelejtett Keringo kezdetén felhangzé trichord motivumokat 6sszepedalozva kéri az 5-8.
itemben. Az 1. Elfelejtett kerings végén (192-195. iitem) a szintén hosszu, 4 {itemes pedal

formai szerepet is betoltd eszk6zzé valik, mivel dsszekapcesolja a téma kiséretének nyolcad
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értékii hangjait a beldlik augmentalt hangokkal. Igy elvalasztja azokat a mii végén utoljara
egy sz6lamban még egyszer megszolalo tématol (196. iitem), amely egy kotoiv alatt szerepel

az el6z6 3 litem hangjaival (25. abra).
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25. &bra: Liszt Ferenc: 1. Elfelejtett keringé 192-197 iitem.

A Gydszgondola II. 77. és 91. litemében a szerz0i utasitas: ,,Ped. ogni battuta”, vagyis
minden {itésre kell jobb pedalt venni, az iitések ebben az esetben azonban nem a negyed
értéket, hanem az egész értéket jelolik, ez az analog helyeken el6zdleg jelolt pedalbol
vilagosan kovetkezik, az 1927-es kiadasban ala is irjak utasitasként németiil (da Motta,
1927). Az Unstern! 4-5. {itemében és analdg helyein (9-10, 19-20) a beirt jobb pedallal Liszt
még jobban kiemeli a lefelé hajlé tritonusz hangkozt.

A bal pedalt ezekben a zongoramiivekben még gyakrabban hasznalja a zeneszerzo,
mint az eldzéleg komponalt zongoradarabokban. Tobb mil is az elejétdl a végéig bal pedallal
jatszando: Gydszgondola I., En réve, Wiegenlied, Esti harangszo, Berceuse. Mas miivekben
oldalakon keresztiil bal pedalt ir a komponista, példaul az Angelus!, Aux Cyprés de la Villa
d’Este Il., Impromtu, Sancta Dorothea cimii darabjaiban. Az Impromtu és a Sancta Dorothea
kozott hasonldsag fedezhetd fel a tompitd pedal alkalmazéasat illetden, mivel mindkét mi
elsd felében és a legvégén irja eld hasznalatat a szerzd, igy a nagyobb formai részeket a
pedalhasznalat altal jellegiikben még jobban elkiiloniti egymastol. A Recueillement-ben nem
jeloli semmivel a mi elején beirt bal pedal felengedését, és mivel mezzoforte a legerésebb

dinamikai jelzés, valoszinii, hogy ezt a miivet is végig bal pedallal kell jatszani.
4.1.4. Ritmika

A kés6i zongoramiivek a faktura egyszeriisodésébol kovetkezden ritmikailag
egyszeriibbek, mint a liszti életmii azokat megel6z0 alkotésai. A kottaképiik inkabb hasonlit
egy-egy Bartok mire, mint romantikus kompoziciéra. Gyakori benniikk a nagyobb
ritmusértékek (negyed, fél és egész hangok) eléforduldsa. Szdmos miiben jellemzd — a
karakterrel Osszefliggésben — az induld ritmika, a nyQjtott és kis nyujtott ritmusok
dominanciaja, példaul a Sunt lacrymae rerum, Gydszindulé, Magyar gyors indulé, Magyar

Torténelmi  Arcképek, Trauervorspiele und Trauermarsch, Kardcsonyfa/Ungarisch,
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Unstern!-Sinistre cim@i darabokban. A 2. Elfelejtett keringé ritmikaja (26. abra) a

legbonyolultabb az elfelejtett keringdk kozott:

Allegro vivace (»=176)
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26. abra: Liszt Ferenc: 2. Elfelejtett keringd 1-5. {item

A mi elején a szerzd ,,elmagyardzza” az eldadonak, hogy végig kiilonbséget kell tennie a
nyolcadok és a tizenhatodok k6zott, és azt is, hogyan szamoljon (Sulyok-Mezd, 1984).

A 3. Mefiszto-keringé érdekessége az ilitemmutatoja, amelyben a 4/4 és 12/8
valtakozik, tehat egyértelmiien kettes liiktetés jellemzi, keringdhoz képest szokatlan mddon.
A 4. Mefiszto-keringd litemmutatdja ugyan 6/8, de ennek ellenére végig kettes felosztastiak
az litemek. Az utolso 34 iitemben végiil ennek mintegy igazolasaként meg is valtozik az
titemmutato, 2/4-es lesz. Hamburger Kldara (1986) szerint tobbek k6zott ez is jol mutatja az
1d6s mester polgarpukkaszto attitiidjét, €s a romantikus eszkoztar felbomlasztasara iranyulo,
Uj utakat kereso szandékat.

A szerzé késdi alkotdi korszakdnak zongoramiivei kevés példaval szolgalnak a

poliritmika alkalmazasaval kapcsolatban, az Impromtu 49-52. titemeiben (27. abra).

27. abra: Liszt Ferenc: Impromtu

¢és a Carillonban (15. iitemt6l) talalkozunk ezzel a technikaval. A 3. Elfelejtett keringében

Chopin Op. 42-es Asz-dur Keringdjéhez hasonldan (28. abra) hasznalja Liszt a polimetriat.
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28. 4bra: F. Chopin: Asz-diir keringd Op. 42 9-12. iitem
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Bar nem jeldli hangstlyokkal, vagy masik szolammal az eltér6 felosztast, mint Chopin,
mégis, a kottakép vilagosan mutatja, hogy a jobb kéz nyolcadai paros liiktetéstiek, azaz 6/8-
adban értelmezhetdek, a bal kéz negyedei viszont 3/4-es litemmutato szerint tagolodnak (29.

abra).
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29. abra: Liszt Ferenc: 3. Elfelejtett keringd 37-40.item

A 77. iitemtdl kezdddden pedig a jobb és a bal kéz kozott valtakozik a liiktetés, egyszer

kettes, maskor pedig harmas osztasban (30. abra).
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30. abra: Liszt Ferenc: 3. Elfelejtett keringd 77-80. {item

A 4. Elfelejtett keringoben is eléfordul a fent emlitett jelenség, a 17. iitemtol.

Valtozo titemmutatd az alabbi miivekben szerepel: Elfelejtett romdanc (9/8-3/4, 6/8-
2/4), 4. Mefiszto-keringd (618, 2/4), Stabat mater (4/4, 3/4). A Magyar Torténelmi Arcképek
ciklus minden darabjénak 4/4 az litemmutatdja, ezaltal a szerzd a sorozatot alkotd miivek

kozotti eszmei és tartalmi kapcsolatot még jobban alahtizza.
4.1.5. Hangzas, dinamika

Barmilyen hangszer, igy a zongora megszolaltatasa esetében is nagyon fontos szerepet
kap a hangzas, hangszin. A kés6i Liszt zongoramiivek tobbségének hangzasvilaga merében
eltér a romantikus zongoramiivek tobbségétdl. A faktira egyszerlisodése a késoi
zongoramiivek tobbségének jellegzetessége (2.4.1. fejezet), amely egyarant kihat a darabok
hangzésara és dinamikajara is.

Milstein (1965) szerint a komponista 6regkoraban a staccato és a legato jatékmod
kozott egyre nagyobb ellentmondés fesziilt, annyira, hogy végiil a staccato hangzast

majdnem megtagadta. Nem tudok az eldbbi megallapitassal teljes mértékben egyetértent,
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véleményem szerint tovabbra is meghatarozdak bizonyos miivek karakterébdl adoddan a
staccato menetek (pl.: Csdrdas macabre, Csardds obstinée, késdi Magyar rapszodidk,
Unstern, Magyar Torténelmi Arcképek), melyek az eléadd szamara nehéz feladatot
jelentenek, mivel a hangzas konnyen keménnyé, kalapalova valhat. Liszt mélyen
idegenkedett a zongorat iitbhangszerként kezeld eléadasmodtol, ,,gyakran beszElt a modern
zongoristak talzott és kellemetlen forte-jatékarol” (Milstein, 1965. 565.0.). A staccato jaték
masik nehézsége abbol adodik, hogy a rovid hangok konnyen kaphatnak kiilon-kiilon
hangstlyokat, ezért a zenei folyamat megszakadhat, ami ellentmond a Liszt esetében
alapvet6 fontossagu periodikus eldadas elveinek.

Tobb helyen ir eld a zeneszerzé marcato-t és a pesante-t, akar piano dinamikai szinten
is (pl.: Trauervorspiel und Trauermarsch, Am Grabe Richard Wagner’s). Valoszinli, hogy
ezekben az esetekben is keriilend a kemény hangzas, inkabb a mondanivalé stlya a dontd
a megfeleld hangszin megvalasztasaban.

Szamos késéi zongoramiiben talalunk fanfarokat (Csdrdas obstinée, R.W.—Venezia,
Magyar Torténelmi Arcképek), melyek egyértelmiien a rézfuvos hangszercket hangzasat
asszocialjak, a Kardacsonyfa ciklus Scherzoso tételének 69. iitemében még a quasi tromba
kifejezést is kiirja Liszt. Az Unstern!—Sinistre dupléan ¢€s triplan pontozott ritmusu oktavjai
¢és akkordjai pedig a végitélet harsonait juttatjak esziinkbe (Hamburger, 1986).

A legato jaték valoban hangstlyos szerepet kap, gyakran latunk a kés6i
zongoradarabokban sempre legato feliratokat. Az idés mester tobb alkalommal kiemelte
novendékeinek a legato és az énekld jaték fontossagat, és a billentésmoddal valo
Osszefiiggésiiket is szemléltette. A legato alkalmazasa gyakran egyiitt jar a letét
elvékonyodasaval, az attetsz6 hangzassal és a bal pedal hasznalataval, igy a hangzasvilag
szinte az impresszionista szerzoket el6legezi meg (pl.: Gydszgondoldk, Sancta Dorothea, En
réve, Nuages gris, Wiegenlied, Abendglocken). Ezekben a bensdséges hangulati miivekben
a zenekari hangzasra vald torekvés mar egyaltalan nem jellemzd, inkédbb a finom
hangszinhatasok (Milstein, 1965).

A tanitvanyok feljegyzései tanuskodnak Liszt Ferenc zongorajatékanak hatalmas
kifejez6 erejérol (3.3. fejezet). A kifejezés igényét jeldlte késdi zongoramiiveiben is, nagyon
sok esetben szerepel benniik az espressivo utasitas, de talalunk példat arra is, amikor ezt a
kifejezést arnyalja a karakterhez illéen, szamos esetben dolce espressivo (Epithalam,
Recueillement, Sancta Dorothea, Trauermarsch), vagy ritkabban az espressivo dolente (Aux

Cyprés de la Villa d’Este |1, Trauermarsch) kifejezés hasznalataval.
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A dinamikai fokozasnak a késdi miivek felépitésében is fontos a szerepe, Liszt tobbi
zongoramiivéhez hasonloan. Bizonyos miivekben a dinamika €s a temp6 fokozasa egyiitt jar,
példaul a Trauermarsch 85-93, az Unstern! 58-70 iitemeiben. Az eldadot nehéz feladat elé
allitja a fokozatossag megdrzése, gyakori, hogy til hamar eléri azt a dinamikat és tempot,
ahonnan mar nem érzékeltethetd a fokozés, igy a hatads sem érvényesiil eléggé. A masik
véglet az, ha tal ovatosan banunk a gyorsitassal és a crescendoval, ebben az esetben sem
hathat a hallgatdsagra megfelelden a mii. Vannak olyan miivek is, amelyekben gyorsitast ir
el6 Liszt, crescendot azonban nem, a /7. Magyar rapszodia 51-76 iitemében a dinamika fff
sempre, a Csdrdds obstinée 299-236 titemében sempre ff.

A két nagy formai részre oszthaté miivek esetében a masodik rész sok esetben
karakterbeli kontrasztban all az elsével (Unstern!, Schlaflos!, R.W. Venezia), ezekben a
darabokban a két rész kozotti kiilonbséget dinamikailag is érzékelteti a szerzo.

A komponista nem minden esetben jeldlt dinamikat — mint ahogyan az En réve
masodik részében sem —, ilyenkor a dolce felirat helyettesiti a dinamikai utasitast, minden
esetben pianot, vagy pianissimot jelent (lasd: 3.4.8. fejezet). Altalaban jellemz6 ezekben a
zongoramiivekben a halk — piano, vagy pianissimo — dinamikai szintek gyakoribb
alkalmazasa. Ez szintén jelentds feladatot jelent az el6adok szemszogébdl nézve, hiszen az
impresszionista zené¢hez hasonlithatd lagy, attetsz6 hangzas magas szintli billentéskulturat

feltételez.

4.2. A késéi zongoramiivek kiilonboz6 interpretiacios médjainak vizsgalata

Terjedelmi okok miatt nem mutatok be minden késéi zongoramiivet, de megprobaltam
ugy kivalasztani koziilik néhanyat, hogy megfelelden illusztralhassak az interpretacidjuk
soran felmeriil6 kérdéseket, illetve esetleges altalanositasokat is le lehessen vonni. A miivek
rovid bemutatasa és elemzése utdn az eldadasuk kozben felmeriild eléadasi problémakat
targyalom, sajat elképzelésemet is ismertetve ¢és felvételekkel is illusztralva azokat. A
felvételek mindegyike elérhet6 a kereskedelmi forgalomban — elektronikus formaban, vagy
hanghordozon is. A dolgozathoz CD mellékletben csatoltam az elemzések soran emlitett
felvételeket (CD melléklet, 21. melléklet), a CD lemezek adatait a dolgozat
Irodalomjegyzékében adom meg. A miivek kivalasztasanal f6 szempont volt szamomra,
hogy mindegyiket jatszottam magam is, illetve az is, hogy mely miivekbdl allt a legtobb
felvétel rendelkezésemre az elemzésekhez. Egy adott interpretacionak tobb vizsgdlhato

eleme létezik, mint példaul a tempo, hangerd, hangszin, a pedalozas technikaja, vagy a
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rubato és az agogika alkalmazasanak mértéke. Ezek koziil szamszerien mérhetéek a tempo,
az atlag tempo €s a dinamika értékei, a tobbit a hallgato sajat, egyéni izlése alapjan itéli meg.
A felvételek elemzését a University of London munkatarsai altal eredetileg archiv felvételek
vizsgalatahoz kifejlesztett Sonic Visualizer nevii szamitégépes programmal, és a CHARM

Mazurka project online programjainak® segitségével készitettem.
4.2.1. Schlaflos! Frage und Antwort

Az 1883-ban keletkezett Almatlanul! Kérdés és felelet cimii darab alcime: Nocturne
fiir pianoforte, nach einem Gedicht von Toni Raab. A nocturne elnevezés Chopin nocturnjeit
idézi, mig az alcim masodik része a darabot ihletd versre utal (lasd: 3.4.2. fejezet). Az e-
moll-E-dir hangnemii mii 2 részes, az elsé rész — a kérdés — az 1-49. iitemig tart, mig a
valaszt adé madasodik rész az 50-70. iitemig. A két rész karakterbeli kontrasztja a
hangnemiségiikon tal mar a tempojelzésekben is megnyilvanul, mig az elsd rész folé a
»schnell und leidenschaftlich” utasitast irta a szerz6, a masodiknal ,,andante quieto”
olvashato. A faktirat megvizsgalva még szembedtldbb a két rész kozotti ellentét, az elsd
rész témaja mozgalmas, nyolcad futamokbol 4ll6 allandoan ismétlédo, ostinato kiséretet
kapott, a masodik rész viszont koralszerti akkordokbol all.

A darabon végigvonuld, stlytalanul induld téma-motivum viszont ugyanaz marad a

két részben, a jellegzetes liszti téma-transzformacios szerkesztésmod példajaként (31. abra
és 32. abra).
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31. 4bra: Liszt Ferenc: Schlaflos! 1-4. iitem

Andante quieto
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32. abra: Liszt Ferenc: Schlaflos! 50-51. iitem

& http://www.mazurka.org.uk/ [letdltve: 2013.02.10.]
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Az els6 12 iitem haromszor 4 {itemes egységekbdl all, a téma kezdd kvart hangkoz 1épése
egyre tagul, elészor tritonuszra, majd tiszta kvintre. A 13. {itemtdél kezdédden ez a tagulas
folytatodik, a jobb kéz dallamvonala egyre magasabbra emelkedik. Kezdetben a dallam
akkordjai kromatikus alsé valtohangokkal szinesitik a bal kézben folyamatosan hallhato
leszallitott alaphangu II. fokt (népolyi) szeptim szekund forditasanak F, A, C hangjait. A
17. itemtdl mar oktav dallammal folytatodnak, mely szinkopalt fél értékii hangokkal indul,
el6szor D-t6l lefelé A-ig, ismétlédve, majd szekvencialisan sziik kvarttal feljebb.

Az els6 ereszkedd dallam A hangon, mig a masodik C hangon zar. A 25. {itemtol
kezdddben a jobb kéz oktavok tisztan kromatikusan folytatodnak, a 40. {itemig mar csak kis
szekund hangkozlépéseket hallunk. A 33. iitemt6l kezd6déen a dallam ritmikaja nagyobb —
fél és atkotott fél — értékekkel halad tovabb, am a 34. iitemtdl beirt stringendo miatt nem
érezhetd lassulds. Az elsd rész dallama Disz-en, az e-moll vezetéhangjan zér, a lehetd
legnagyobb mértékben nyitva hagyva a kérdést, erre majd a masodik rész E-dur hangneme
ad valaszt.

A 42-49. iitem atvezet6 recitativo lecsendesiti az el6z6 rész szenvedélyét, amiben a
dinamika fontos szerephez jut, forte indul az els6 recitalé6 motivum — mely szintén a kezd6
téma egyik megjelenése —, majd fokozatosan halkul és lassul, elékészitve a masodik részt.
A hangnemi valtast mar megeldlegezi a téma motivum masodik megszolaldsakor elhangzo
Gisz hang, majd az E-dar hangnem el6jegyzésének 6sszes hangja megszolal egymas utan a
46-49-ik itemben, amelyeket visszafelé — rdkban — olvasva, az eldjegyzés szabalyos

sorrendjét kapjuk (33. abra).
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33. 4bra: Liszt Ferenc: Schlaflos! 46-49. titem

A ,,valasz” E-durban — Liszt vallasos hangnemében — érkezik, ugyanazzal a ritmikaval,
mint az elsé rész témaja, de koral-szeri harmonizalassal, folyamatosan lefelé ereszkedd
szekvencidkban. A 62. litemtdl kezdve mar csak a téma szo6l egy szolamban, a jobb kézben,
egyre lejjebb ereszkedve, a 65. litemben megszolalé Hisz pedig mar a cisz-moll hangnemet
jelzi. Az E-durban induld rész végiil egy gisz hangon zar, amit értelmezhetiink felbontott
cisz-moll kvartszext akkord alaphangjanak, vagy Walker (2003) értelmezésében a cisz- moll

dominansaként, vagy akar az E-dur III. fokanak — tercének — is. A darab lehalkulva, és a
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beirt folyamatos lassitast még fokoz6 augmentalt ritmikaval ér véget, a késéi zongoramiivek

befejezésének tipikus példajaként (34. abra):
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34. 4bra: Liszt Ferenc: Schlaflos! 62-70. {item

Walker (2003) szerint még maga Liszt is tisztaban volt a befejezés szokatlan voltaval,
ezért irta meg a darab ossia befejezését, ahol végig harmonizalta a dallamot, E-dur akkorddal
befejezve.

A mi kottajaban elgondolkodtatd pedaljelzéseket is talalhatunk. A bal kéz nyolcad
kiséretéhez nem irt Liszt pedalt a 18. iitemt6] egészen a 38-ik iitemig a nagy E hangrol felfelé
indul6 hangzatbontdsokra, vagyis minden litem masodik felében ki kellene venni a pedalt,
(35. abra) pedig egyértelmii az el6z6 iitemek alapjan, hogy az E, A, C, F hangok a bal kézben

egy harmoniat alkotnak.
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35. abra: Liszt Ferenc: Schlaflos! 19-20. iitem

Véleményem szerint a jobb kéz dallamvezetésének folyamatossaga ezzel jelentdsen
csokkenne, €s a hangszin is megvaltozna a pedal melldzésével, ezért én veszek pedalt az
iitemek masodik felére is. Elképzelésem szerint azért irhatta be Liszt csak az litemek elsé
felén a pedalt, mert a jobb kézben felhangz6 dallam nem lenne elég deklamalo és plasztikus,
ha az egész iitemen at tartdé pedalt hasznalnank. Ott, ahol ugyanez a kiséret hosszabb
dallamhangok, vagy csak egy kitartott hang alatt szol, akar masfél {itemnyi pedalt jelol a
kottaban (36. abra).
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36. abra: Liszt Ferenc: Schlaflos! 39-41. iitem

A mi els6 részéhez beirt metrondm szam: a fél értek 88MM. 9 felvételt vizsgaltam
meg, melyekben el6szor az els6 12 {item atlagtempojat hasonlitottam dssze (37. abra). Nagy
eltérések tapasztalhatok, a leglassabb tempdt Michele Campanella 2011-es felvételén
hallhatjuk, leggyorsabban Leslie Howard jatssza a miivet, a Liszt 6sszes miivét bemutatd
sorozatanak részeként 1999-ben késziilt felvételen. A kottaba beirt tempohoz az atlag tempot

figyelembe véve Szegedi Ernd, France Clidat és Sergio Fiorentino kozelitenek leginkabb.
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37. abra: Liszt Ferenc: Schlaflos! elsé 12 iitem atlag tempdja

Armyaltabb képet kaphatunk, ha az atlag tempot 4 iitemenként, vagyis a téma 2
Osszetartozd motivumanak viszonylatdban vizsgaljuk. Az 1-40. {itemen végeztem el a
vizsgalatot, amelyben az eldadok mindegyikénél folyamatos gyorsitas figyelheté meg (4. és
5. melléklet), annak ellenére, hogy a stringendo utasitast csak a 34. litemtdl irta be Liszt. A
gyorsuld tendencia valdsziniileg a dallamvonal 13. iitemtd] kezd6d6 emelkedésével fligg
Ossze. A 4 tltemenként atlagolt tempo6 értékeinek oszlop diagramban megjelenitése
lehetdséget ad arra is, hogy a periodikus eldadas és a temp6 Osszefiiggését vizsgaljuk. Az
eldadomiivészek tobbségénél nagyon tisztan kirajzoldédik a 8 iitemes nagyobb egységek
Osszefoglalasanak szandéka. A Szegedi Ern6, A. Djordevic, C. van Loo, S. Fiorentio, M.
Campanella és L. Howard felvételeirdl késziilt tempo grafikonokon megfigyelhetd, hogy az

oszlopok parosaval (4+4 {item) kortilbeliil azonos szinten allnak (6. melléklet). F. Clidat és
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J. Wang inkéabb 4 iitemet 6sszefogva épitkeznek, viszonylag egyenletesen novelve a tempot,

mig A. Wats esetében hulldmvonalak rajzolédnak ki, 16+16+8 ilitemes nagy zenei

egysegeket sejtetve.

A 34. titemtdl kezdddden a fél értekekkel mért tempot megfigyelve latszik, hogy az

eldadok kevesebb, mint fele a 34-36. iitem motivumanak zar6 Disz hangjain még kissé

szélesit, majd a motivum ismétlddésének kezdetétol, a 36. litemtdl kezd gyorsitani (38. abra).
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38. abra: Liszt Ferenc: Schlaflos! 34-40. titem tempoja .

Clidat és Wats nem gyorsitanak végig, 0k a 38-39. litemtdl kezdve mar lassitanak, kiemelve

az ismétlodo Disz hangokat (39. abra).
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39. abra: Liszt Ferenc: Schlaflos! 34-40. iitem tempoja 11.

Véleményem szerint a fenti koncepcional hatasosabb a szerzd szandéka szerinti folyamatos

stringendo a 34-40. iitemben, a végén lassitas nélkiil, igy jobban érvényesiilhet majd a

,»Vvalasz” nyugodt, ima-szerli hangulata.
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4.2.2. Nuages gris

A Sziirke felhdk (1881) ikonikussa valt a késdi miivek kozott, talan a legismertebbek
egyike. Hatassal volt Mauricio Kagel német-argentin zeneszerzore is, aki az Unguis
incarnatus est cimii 1972-ben irt miivében dolgozta fel a motivumait, és Stanley Kubrick is
felhasznalta Eyes Wide Shut cimii filmje temetdi jelenetének zenéjeként (Arnold, 2002).

A mi csupan 48 litem, litemmutatoja 4/4, az eléjegyzés (2 bé) alapjan g-moll tonalitas
érezhetd. Formailag két részre tagolddik: az elso rész az 1-24. iitemig tart, a masodik a 25-
48. iitemig. A két rész tovabb tagolodik: 8+12+4 iitemre. Az elsd 4 iitem egy sz6lamban,
stlytalanul indul, egy tiszta kvart, majd egy bovitett kvart 1épéssel. A b6 kvart cisz hangjat
atkotéssel hosszabbitja a szerz6, mintegy kiemelve azt, majd a motivum egy g-moll
harmashangzat felbontasban hajlik lefelé.

Az elso 2 litemben megszolaldo motivum ostinatoként ismétlodik a mii elsd 8 litemében,
majd visszatér a 25-32. litemben. Az 5-8. litemben a kezd6 4 iitem motivumat halljuk b
hangon tremol6z6 orgonapont kisérettel, amely a g-moll tonalitast erdsiti meg a hallgatoban.
A tremol6 a 8. {litemben elhallgat. A 9. iitemben ismét megszolal a b hangon kezd6d6
tremolo, de folotte mar nem a kezdd motivum sz6l, hanem bdvitett harmashangzatok
mixtarai ereszkednek lefelé. A 9. litemben a két litemmel kés6bb megszolaldo bdvitett
harmashangzat tercének a kromatikus valtohangja szol a szopranban (esz). A 11-18. {itemig
tartd szakaszban a jobb kéz kromatikusan ereszkedd bovitett harmashangzat mixturainak
atkotése alatt csak a basszus B-A orgonapontjat halljuk. A hangzas disszonanciajat a
kétlitemes pedaljelzések fokozzak, erdsitve a hallgatosagban a koddos, sziirke hangulatot. A
jobb kéz mixtara-menetben mind a 12 hang megszolal. A 19-20. iitemben B hangra épiild
bovitett harmashangzat szolal meg, a basszus mar nem 1ép le az A-ra, hanem a jobb kézben
megszolaldo akkordot erdsiti. Az elsé rész lezarasaként a kezdd motivum hallhatéd
attranszformalt alakban, kisebb hangk6z-1épésekkel. Az els6 litem kvart hangk6zeit most Kis
szekund és bovitett szekund hangkozlépések valtjak fel, a 2. titem g-moll harmas hangzata
helyett pedig csak egy terc hangzik el lefelé irdnyban, igy még bizonytalanabb, lebegdsebb
lesz az elsd rész zarésa.

A 2. részben a darab els6 iitemeit kezd6 ostinato motivum a bal kézbe keriil kiséretként
¢és folotte megjelenik egy téma g-moll tonalitasban. A bemutatkozé 0j téma csak 8 iitem

hosszu, 4+4 {itemre tagolodva (40. abra).
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40. abra: Liszt Ferenc: Nuages gris 25-32. {item

A témara a valasz szekvencia-szeriien, egy kvarttal feljebb szolal meg a 29-32
litemben. Ezt az emelkedést folytatja a jobb kéz oktdvmenete a 32. {itemt6l kezdédden. A
bal kézben az elsd rész 9-18. litemének harméniai hangzanak fel, a jobb kéz kromatikus
oktavmenetének kiséreteként. A jobb kézben felhangzo oktavmenet Fisz-t6l Fisz-ig bejarja
ujra a 12 hangot, a basszus mixtardival ellentétes irdnyban. A 33. iitemben induld
oktdvmenet szintén sulytalanul indul, 6sszemosott kontirok érzetét kelti, melyet az atkotott
hangok gyakori alkalmazasa még jobban felerésit. A 43. litemben a basszus elhallgat, a jobb
kézben az oktavmenet magaban halad felfelé, az litem els6 negyedén a basszus A hangon
marad, ezzel mintegy megel6legezi a zard akkord basszusat. A mii interpretalasa soran ezt
az a hangot annak tudataban kell megszolaltatni, hogy a zar6 akkord alaphangja is ez lesz

majd. A zar6 akkord (41. abra) tobbféleképpen értelmezhetd: II. foka hianyos

nénakkordként,
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41. abra: Liszt Ferenc: Nuages gris 47-48. {item

vagy masképp, Solyom Gydrgy (2000. 154.0.) megfogalmazasaban: a ,,basszus az A-n marad
nyitva, — amely atnyulik az egészhanglisag még egy elemeként, a feloldd bdvitett
harmashangzatba.” A mii két nagy részének vonala ellentétes egymassal, az elsé rész egyre
lejjebb szall, a masodik pedig egyre feljebb és feljebb.

A Sziirke felhok egyike azoknak a késdi Liszt miiveknek, amelyekben kevés hanggal
dolgozik a zeneszerzd, éppen ezért a képzetlenebb zongoristak is azt gondoljak, hogy
konnyen jatszhaté. A mii eléadasa azonban szamtalan nehézséget tartogat. Szvjatoszlav
Richter igy ir az 1950-es években megrendezett ulmi koncertjének felvételérdl: ,,A kis
Scherzo az ugrasok miatt nem sikertilt, a Sziirke felhdk pedig azért, mert a tremolandok nem

elég egyenletesek. [...] Nulla, nulla, nulla...” (Monsaingeon, 2003. 388.0.). A bal kézben a
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tremolok egyenletes, stirli, mégis halk jatéka kiilonosen nehéz feladat, az altalam vizsgalt
felvételeken nagyon szép tremolokat jatszik K. Zimerman, Sz. Richter, Pierre-Laurent
Armand és Idil Biret.

A hangzas sziirredlis, baljos karakterét a pedal megfeleld kezelése segiti, igazi miivészi
kihivast jelentve. A 9-10 iitemt6l kezd6dden a szerzd altal beirt pedal szép példaja a szerzd
harmoniak Osszeolvasztasara, Osszemosasara iranyuld szandékanak. A mii masodik
részében, a 33. litemtdl kezdddik a B-A basszus analog helye, itt viszont — az elsé résszel
ellentétben — nem ir pedaljelzést a szerzd. Mégis, az elézdek alapjan egyértelmii szamomra,
hogy itt is egy pedalt kell venni két iitemenként, bar joval takarékosabban oldhat6 meg,
negyed pedal, vagy pedal vibraté alkalmazasaval. A miiben kevés helyen talalhato beirt
pedaljelzés, de véleményem szerint a mii cimében is jelzett karakterhez és a harmonizalashoz
szervesen kapcsolodik a pedal hasznalata, melldzése hiba lenne. A vizsgalt felvételek koziil
sajat elképzelésemhez nagyon kozel all Alexander Djordjevic finom pedalkezelése, melynek
sterilen, puritan modon alkalmazza a pedalt, még ott sem hasznalja, ahol a zeneszerzo beirta.
fgy az egyébként szép hangon bemutatott és jol felépitett eldadas inkabb Bartok miiveinek
stilusara emlékeztet, ami valosziniileg szandékos parhuzam, a miivészné utal is ra a CD
kisér6 szovegében (Krausz, 2011).

A darab tempojelzése Andante, metrondémszam nincs a kottaban jelolve. 16 felvételt
fel a tempoval sszefliggésben. Az egyikben mindkét részben tartjak az eléadok az eredeti
tempot, a masikban — Dmitri Alexejev, Marylin Frascone, Drafi Kalméan és Michele
Campanella jatékaban (7. melléklet) — a mii masodik részének joval gyorsabb a tempodja,
valoszintileg a jobb kéz dallami 6sszefoglalasanak szandéka miatt. Talan egyfajta kontraszt
hatas is lehetett az el6adok célja ezzel. A hagyomany is szerepet jatszhat benne, jellegzetesen
romantikus eléadoi eszkdznek szamit a tempo valtoztatdsa egy adott miivon beliil olyan
helyen, ahol az nem szerepel szerzdi utasitasként (lasd: 4.3.2. fejezet). Az 1-8 iitemnek és
analog helyének, a 25-32 iitemnek a tempo atlagat vizsgalva (42. abra) a szazalékos eltérés
né¢hany eldadénal — D. Alexejev és M. Frascone jatékaban — hatarozottan magas szamot

mutat, 28% folotti értéket.
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1-8 iitem atla 25-32 iitem atla . 1. L .
tempéja Ml\/ig tempéja MM g Szazalékos eltérés
Alexejev 64 108 +28.1%
Armand 54 67 +7%
Biret 55 61 +3,3%
Campanella 71 65 -4,2%
Cohen 71 65 -4,2%
Csuprik 52 62 +5,2%
Djordjevic 51 63 +6,1%
Drafi 62 92 +18,6%
Frascone 70 124 +37,8%
Howard 71 76 +3,5%
Kentner 93 103 +9,3%
Krausz 81 81 +0%
Richter 63 66 +1,8%
Szegedi 41 52 +4,5%
Szokolay 64 71 +5,7%
Zimerman 68 71 +2%

42. abra: Liszt Ferenc: Nuages gris atlag tempdjanak 6sszehasonlitasa az 1-8 és a 25-32 {itemben

Néhany miivész eldadasaban alig taldlunk tempoban eltérést a két rész kozott, Krausz
Adrienne esetében nulla az eltérés, de elhanyagolhat6 a gyorsulas, fiillel nem is érzékelhetd
Biret és Campanella nagyon kis mértékben lelassitjak a masodik rész indulasat, a hallgato
szamara szinte észrevétleniil. 18% fol6tt mar jol érzékelhetd a felvétel meghallgatasakor a
gyorsabb tempo.

Erdemes megvizsgalni azt is, hogy ebben a miiben a dinamikai minimum és maximum
értéke hol talalhaté az egyes eléadok esetében, vagyis a hangerd valtoztatasaval milyen
mértékben szinesitik interpretaciojukat. Az 1. litemben és 46. {itemben talalhatdé piano
jelzésen, és a 19-20. litemben olvashato crescendo-decrescendo jeldlésen kiviil nincs mas
dinamikai jel61és a darabban. igy az eléadomiivész dontése, hogy milyen foka eltérést jatszik
a pianohoz képest. Az alabbi tablazat azt mutatja, hogy az egyes eléadok mennyire széles

intervallumon beliil hasznaljak a dinamikai szinteket a miiben (43. 4bra). °

® A dinamikai szintek 7-es értékenként véltanak (Piano=>56, mezzopiano= 63, mezzoforte=70, forte=77). A +
és — eldjeles szamok pedig az alapdinamikatdl vald eltérést mutatjak, szammal megadott értékekben. A
dinamikai értékeket a Mazurka Project Dyn-a-matic programjanak segitségével szamszerlsitettem
(http://www.mazurka.org.uk/software/online/dynamatic/[let6ltve:2013.02.10.])
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Legkisebb Legnagyobb I
dinamikai érték | dinamikal érték Kiilonbség
Alexejev 31 (ppppp+4) 77 (f) 16
Armand 38 (pppp+5) 72 (mf+2) 34
Biret 40 (ppp-3) 77 (f) 37
Campanella 34 (pppp-1) 76 (f-1) )
Cohen 30 (ppppp+3) 71 (mf+1) m
Csuprik 20 (pppppp+0) | 74 (mf+4) 54
Djordjevic 44 (ppp+3) 78 (f+1) 34
Drafi 19 (pppppp-2) 78 (F+1) 59
Frascone 35 (pppp+0) 78 (F+1) 13
Howard 23 (pppppp+3) | 70 (mf+0) 47
Kentner 42 (ppp-1) 77 (F+1) 35
Krausz 17 (ppppppp+4) | 77 (f+1) 60
Richter 46 (pp-4) 81 (ff-3) 3
Szeged! 15 (ppppppp+2) | 81 (ff-3) o
Szokolay 40 (ppp-2) 70 (mf+0) 30
Zimerman 45 (ppp+5) 78 (F+1) 33

43. abra: Liszt Ferenc: Nuages gris interpretacidja soran eléforduld legnagyobb és legkisebb
dinamikai értékek ¢és kiilonbségiik

A kiilonbség értékei alapjan a legszélesebb dinamikai skalat jatszo eléadok: Csuprik
Etelka, Drafi Kalman, Krausz Adrienn és Szegedi Ermnd. A legkisebb dinamikai
intervallummal Szokolay, Djordjevic, Armand és Zimerman, Richter, Kentner és Biret
dolgozik. A legmagasabb dinamikai értékeket — forte és fortissimo kozott —Szvjatoszlav
Richter, Szegedi Ernd, Drafi Kalman és Marylin Frascone jatsszak, de a fortissimo szintet
egyikiik sem éri el. A miinek mely részei alkalmasak érzékelhetd dinamikai fokozasra? Az
egyik hely, ahol nyilvanvalo és egyértelmii a hanger6 novekedése, a 19-20 iitem, a
crescendo-diminuendo jelzés miatt. A 9-19 iitemig tarté rész dinamikai rajzat is
megvizsgaltam, mert itt 1épnek be a jobb kéz akkordok, melyek mixturaban ereszkednek
lefelé. A kétiitemes egységeknek csak az elsé negyedén megszolald hangerd értékeket
vettem alapul, mivel az atkotott egész értékeken mar csak halkul a zongorahang. Arra a
miivészi koncepciot érintd kérdésre keresve a valaszt, hogy a mixtura akkordjait halkulva,
erdsitve, vagy ugyanazon a dinamikai szinten tartva jatsszak-e a legtobben? A 16 felvétel
tobbségénél vilagos szandék rajzolodik ki a dinamikai felépités teriiletén (8. melléklet).
Szinte folyamatosan erdsit Krausz Adrienne és Arnaldo Cohen. Crescendoval indit Szokolay
Balazs, Csuprik Etelka, Idil Biret és Leslie Howard, de aztan visszaejtik kissé a dinamikat,
mindhdrman a 15. iitem els6 negyedén. Erdekes megoldast latunk Drafi Kalman eléadasanak
tempo grafikonjan, 6 a 13. iitemig diminuendot, majd azutan folyamatos crescendot jatszik
(44. abra).
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44. abra: Liszt Ferenc: Nuages gris 9-19 iitem els6 negyedeinek dinamikai rajza 2 {itemenként Drafi Kalman
eldadasa

Krystian Zimerman és Pierre-Laurent Armand pont az ellenkez6 modon oldjak meg
ennek a helynek a dinamikai felépitését: elészor erésitenek, majd halkitanak, Armand
valamivel nagyobb mértékben (45. abra).

100 Zimerman - Armand
72
70
50 -
68 -
B
0* T T T T T 64A T T T T T
9.1 111 131 151 171 191 91 111 131 151 171 191

45, abra: Liszt Ferenc: Nuages gris 9-19. iitem els6 negyedeinek dinamikai rajza Krystian Zimerman és
Pierre-Laurent Armand eléadéasa

A mi masodik felében, a 33-44 {itemben indulhat 4jbol egy dinamikai fokozas (46.

abra).
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46. abra: Liszt Ferenc: Nuages gris 33-44. iitem

A 6. melléklet dinamikai grafikonjait elemezve latszik, hogy az el6adok nagy része a

37. itemig fokozza kis mértékben a hangerdt, azutan mar csak szinten tartjak azt, vagy



rogton halkitani kezdenek. Frascone és Kentner fokozzak a dinamikat még tovabb, a 39-40.
titemig. Djordjevic koriilbeliil egy szinten tartja a hangerdt a 33-42. {itemen at, és csak akkor
kezd diminuendot, amikor a basszus elhallgat. A miivészek tobbsége a 41-42 iitemtdl kezdi
a halkitast, Zimerman, Howard és Krausz azonban mar a 33-37. iitemt6l. Campanella
egészen eltéréd modon alakitja ki a masodik részben a dinamikai koncepciot, a mii legvégéig
crescendal, ettdl a hangzas erdszakossa valik. Véleményem szerint a 41. iitemtdl indulo
diminuendo a legjobb dontés, amit az indokolhat, hogy a jobb kéz oktav menet kromatikus
felfelé haladasat a félértéki sziinettel itt megtdri a szerz0 egy pillanatra, és a kromatika
folyamatossaga is megszakad az ismétld6 Esz hang miatt.

Szamomra Richter, Djordjevic, Zimerman és Szokolay jatéka all a liszti elgondolashoz

legkozelebb, mivel ezek az interpretaciok egyszeriiek, mégis nagyon €léek és kifejezdek.
4.2.3. La lugubre gondola Il

A mt egyike Liszt elégikus, gyaszos hangvételii darabjainak, az Années de Pélerinage
Il siratéinak és a két Elégianak folytatdsaként. A Richard Wagnerhez kapcsolodo
kompoziciok soraba tartozik, ,,testvér” darabjai a La lugubre gondola I, R. W. Venezia és az
Am Grabe Richard Wagner’s. Az |. Gyadszgondolaval ellentétben ezt a kompoziciot mar
Wagner halala utan irta a zeneszerzd, 1885-ben. 1886-ban adtak ki, még Liszt életében, mig
a tobbi Wagner darab csak a 20. szazadban jelent meg nyomtatasban (Hamburger, 1986). A
késdi zongoramiivek koziil egyike az eldadomiivészek repertoarjan a leggyakrabban jatszott
daraboknak, csello-zongora valtozataibol is viszonylag sok felvétel 1étezik.

A darab formai szerkezete: A B C Bv Av 5 részes hid forma. Az els6 rész — A —az 1-
34. {itemig tart, el6jegyz€s az elsd 18 iitemben nincs, ahogyan a mii végén az utols6 29
iitemben sem. Paul Merrick (2003) Liszt miiveit vizsgalva Kimutatta, hogy a ,,null-
el6jegyzés” hasznalata — ami nem azonos a C-dur hangnemmel, mivel nem érezheté annak
tonalitasa - a halal témajahoz kotheté darabokban jelenik meg. Az elsé részben unisono
sziikitett akkordok felbontdsa, majd a rajuk valaszolo recitativo szolal meg hdromszor
egymas utan. A recitativok témaja (47. abra) a Wagner-darabok mindegyikében eléfordulo
kozos motivum, melynek magyarazatat az Am Grabe folott adta meg Liszt Wagner Parsifal-

motivumara hivatkozva (Hamburger, 1986).
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47. abra: Liszt Ferenc: La lugubre gondola Il recitativo

Amig a sziikitettek akkordok szekvencia-szertien, alaphangjukat félhangonként egyre
lejjebb cstisztatva szolalnak meg (Fisz, F, E), addig a recitativok egyre feljebb kapaszkodnak
(A, H, D) az eléttiik allo szlikitett harmonidk hangjaibdl felépitett dallammal indulva. Az
elsé két recitativo 5 ilitemes, a harmadik mar 12 iitemre bdviilve szekvencidlisan egyre
lejjebb ereszkedve vezet at a B részhez.

A B rész (35-68) témaja az els6é Gydszgondola dallamaval rokon, megvaltoztatott, 4/4-
es litemmutatoval. Alatta, a bal kézben — akarcsak a Gydszgondola 1-ben — hallhat6 a nyolcad
ostinato, amely a gondola vizen ringd mozgasat érz¢kelteti. A témat kétszer halljuk, elészor
kromatikéaval és recitativoval befejezve.

A ko6zépso, C részben (69-108) az ostinato nyolcad mozgas basszusa orgonapontként
szolgal a folotte megszolald valtakozo dur és moll akkordoknak, a 69-88. iitemig cisz, majd
a 89-108. itemig H hangon megszodlalva. Az orgonapont f616tt megszolaldo harmoniak Fisz-
dur és fisz-moll (69-72) akkordok valtakozasaval indulnak, majd H-dar és h-moll (73-77)
kovetkezik. A 77-84. ilitemben sorrendben ugyanezek az akkordok egyre feljebb
kapaszkodva hangzanak fel. A 85-88 iitemben atvezet6 részként az A részben megszolalo
recitativok augmentalt valtozata hangzik fel. A 89-108. iitem felépitése ugyanaz, mint az
el6z6 20 iitemé. A H orgonapont folott megszolalé hangnemek: E-dur és e-moll (89-92), A-
dur és a-moll (93-96), majd ugyanezek a hangnemek megismételve a 97-104. iitemekben. A
B rész a témat oktavban bemutatva, zenekarszerti akkordokkal kisérve, appassionato tér
vissza (109-124) f-mollban, a mi csticspontjat adva. A 125-139. {itemben hallhato Gjra az A
rész varialva. El6szor a lefelé ereszked6 akkord felbontasok szolalnak meg 6 iitembe siiritve,
majd a recitativo. A 140-168. iitemig tartdé szakasz Coda, el6jegyzés nélkiil, ,,sans ton”.
Kromatikusan lefelé ereszkedé moll szextakkordok mixtarajaval indul, majd a 152. titemtdl
kezdédden 1jbol a recitativok motivumat halljuk, egy szolamra csupaszodva. A befejezo
motivum (164-168) G-t6l Disz-ig tart6 egész hangu skala, ami a G-re visszahajlas utan Gisz

hangon zar (lasd: 12. abra).
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A miibdl 14 eldaddval készitett felvételt vizsgaltam. A kiilonbdzd interpretaciok kozott

viszonylag nagy eltérések tapasztalhatok tempoban, dinamikidban és a megfogalmazas

modjaban is. A mi elején a metrondm szdm negyedre vonatkozoan 88 MM, a 69. litem fol6tt

pedig a negyed érték 104 MM. A grafikonokat a metrondémszammal ellatott részek els6 4

titemének atlag tempojabol készitettem (48. abra), ahol a tempojelzés ,,andante mesto, non

troppo lento”. Lathatjuk, hogy a miivészek tobbsége koriilbeliil a kiirt tempoban kezdi a

miivet, 85 MM ¢és 93 MM kozott. A jelolt temponal joval lassabban jatszik Campanella,

Djordjevic, Szegedi, Volodos és Zimerman.
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48. abra: Liszt Ferenc: La lugubra gondola Il 1-4. iitem atlag tempoja

A 69. iitemt6l induld 4j formai rész — C — temp0 jelzése: un poco meno lento, ami az alap

tempohoz viszonyitva kicsit gyorsabbat jelent. A 69-72. iitem tempo atlaganak grafikonja

(49. abra) azt mutatja, hogy Cohen, Djordjevic, Miihlen, Schindler és Szokolay, Volodos és

Zimerman kozelitenek a megadott jelzéshez. Rudy, Brendel és Krausz joval gyorsabb tempot

vesznek ebben a részben, Campanella és Szegedi pedig lassabban jatsszak.
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49, abra: Liszt Ferenc: La lugubre gondola Il 69-72. iitem atlag tempoja
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A mii interpretacioja soran lényegesnek tartom az elsd 4 {item és az analdg helyeken
(10-13, 19-22) megszolalod sziikitett akkordfelbontasok, és a kovetkezo 4 titem (5-9, 14-18,
23-34) recitativoinak kontrasztjat. A szerz6 mezzoforte dinamikaval és recitando felirattal
jeloli a karaktert a deklamalo részekben, mig az el6ttiik talalhato 4 iitem dinamikai szintje
mezzopiano. A vizsgalt felvételeken a miivészek tobbsége megvaldsitja ezt, a beirt
dinamikai kiilonbségen tul néhanyan tempdban is elkiilonitik a 4 litemes részeket egymastol.
A kezd6 8 iitem 4+4 iitemre osztott atlag tempodjat tanulmanyozva lathatjuk (9-10.
melléklet), hogy az els6 4 {itemhez viszonyitva a recitativo tempdjat jelentdsen gyorsabbra
veszi Szegedi, Krausz és Szokolay. Kisebb mértékben tér el az eredeti tempdtol Brendel,
Gardon, Djordjevic, Volodos és Zimerman. Alig, vagy nem is valt tempdot Campanella,
Schindler, Rudy és Howard. Lassitja a recitativo tempojat Cohen és Miihlen (11. melléklet).

A darab el6adasanak a tempon kiviill mas aspektusait is érdemes megfigyelni. A
recitativokat kisérd arpeggiok hossza az elsé nagy részben (6-8. iitem és 15-17. iitem)
nagyon eltéré miivészi elképzeléseket mutat. Az arpeggiok ala ékeket irt Liszt a kottaba,
amelyek jelentése staccatissimo, vagy martellato (Sulyok, Mezd, 1978). Ennek ellenére
néhany eléado — Gardon, Schindler, Howard, Rudy, Miihlen — végig hosszu arpeggiokat
jatszik. Volodos, Zimerman és Szokolay az els6 harom arpeggidt még staccato, pedal nélkiil,
a negyediket viszont pedallal, kissé¢ hosszabbra jatsszak. A miivészek tobbsége a torések
tempdjat a dallamvonal formalasahoz igazitja, amivel a recitativéd érzelmi toltését timasztjak
ald. Schindler és Krausz viszont tul szabéalyosan, egyforman jatsszak az arpeggiokat, ami
véleményem szerint eltér a liszti interpretacio szellemiségtol.

A mi kozéprészében (C rész) nem talalunk dinamikai jelzést a kottaban. A 67.
itemben beirt piano utan csak a 109. iitemben olvashaté egy mezzoforte felirat. A vizsgalt
felvételeken jol érzékelhetd, hogy két f6 koncepcio rajzolodik ki. Az egyik elgondolas soran
a C rész dinamikaja fokozatosan és némely el6adonal meglehetdsen erételjesen emelkedik,
ahogyan Szegedi, Cohen, Rudy, Miihlen és Szokolay eléadasaban is hallhatjuk. A masik
elképzelés szerint a C részben a hangerd egyaltalan nem erdsodik, vagy csak annyira
finoman, amennyit az emelked0 dallamvonal természetes dinamikaja megkivan. Sajat
elképzelésem is ehhez a megoldashoz all kozelebb, a felvételeken Campanella, Cohen,
Gardon, Schindler, Krausz, Howard, Brendel, Volodos és Zimerman jatszanak hasonléan. A
85-88. litemig tartd részben és annak analdg helyén, a 105-108. iitemben, ahol a B rész
dallamanak egy valtozata szolal meg a beirt instrukcio: espressivo. Ezért ezeket a részeket

dinamikailag is intenzivebben kell jatszani, ahogyan a felvételek tobbségén is hallhato.
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Amikor a 89. iitemtd] ujra indul a dar és moll akkordok valtakozéasa, Liszt utasitdsa sempre
dolcissimo, ami a piano, vagy pianissimo dinamikaval tarsithato (lasd: 3.4.8. fejezet).

A pedalozas technikajat is vizsgaltam a darabban. Az el6adok nagy része betartja a
Liszt altal beirt pedaljelzéseket. Nagy eltérés mutatkozik a 131-132. iitemben (50. abra).
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50. abra: Liszt Ferenc: La lugubre gondola 11 131-132. iitem

beirt pedal alkalmazésanak tekintetében, ahol a szerz6 a 131. {item elsé negyedére irt
arpeggiot €s az utdna indul6 recitativot egy pedalra jeloli, a pedalt csak 132. iitem utolso
negyedének Desz hangjan kell felemelni. A felvételeken a 14 eldadé koziil 6ten hasznaljak
a beirt médon a pedalt, ketten valamivel hamarabb, a 131. iitem 3. negyedén veszik ki. Ot
eldado teljesen elvalasztja a torést és a recitativot, nem pedaloznak. Mikhail Rudy viszont
basszusként alatdmasztva zengeti a 131. iitem E-re épiilé sziikitett akkordjat a recitativo
végéig, a 139. iitemig. Elgondolkodtatd, hogy a pedal liszti jelzését milyen sokan hagyjak
figyelmen kiviil. Talan mas kiadasbol jatszanak? A mt 1927-es kiadasa (da Motta, 1927) az
emlitett helyen csak a pedal elejét jeloli, a végét nem — ez magyardzhatja Rudy végig tartott
pedaljat.

A tompitd pedal hasznalatat nem jeloli a szerzé, mégis tobben alkalmazzak a darab
kozépso, C részében, négyen a 14 eldadomiivész kozil végig tompitdval jatszanak, ketten
pedig csak a 69-76. {itemben és a 89-96. litemben hasznaljak, majd a dallam emelkedését
kovetve engedik fel. A tompitod pedal hasznalataval kapott hangszin jol illeszkedik ennek a
résznek a karakteréhez, és szinesiti a darab eldadasat.

Az agogika fontos szerepet jatszik a lasst, énekld jellegli Liszt miivekben. A miirdl
késziilt felvételeken hallhatd miivészek mindegyike hasznalja az agogika eszkdzét az
érzelmi tartalom kifejezésének megerdsitésére, de nem egyforma mértékben. Ebben az
esetben is jol érzékelhetd kétféle tudatos miivészi koncepcio jelenléte. Az egyik, amikor
kevesebb agogika alkalmazasaval, egyenletesebb jatékra torekednek az eldadok. A
felvételek fele tiikkrozi ezt az elképzelést, a masik 7 miivész viszont joval szabadabban, béven
hasznalja az agogikat, mint kifejezd eszkozt. Ugy vélem, hogy Liszt szandékahoz

valdszintileg kozelebb all az utdbbi interpretacios mod. A vizsgalt felvételek kdzos vonasa,
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hogy a recitativokban és a 109-124. iitemig tartd ,,appassionato” részben — jellegiikbdl

adoédoan — minden eléadomiivész agogikusan jatszik.
4.2.4. En réve

A mi — akarcsak a Nuages gris — a kés6i Liszt zongoramiivek kozott gyakori
miniatiirok kozé tartozik, cimének jelentése — Alomban — azonnal sugallja a karakterét is.
Alcimként a nocturne felirat szerepel, ami utal Chopin hasonl6é miifaju miiveire, €s a fécim
jelentéséhez is kapcsolodik. 1885 végén komponalta a szerzd, majd 1888-ban, halala utan
novendéke, A. Stradal — akinek a mii dedikalasa is szol — jelentette meg (Sulyok, Mezd,
1978). A darab azon kevés késdi zongorami egyike, melyek helyet kaptak Ramann Liszt-
Pddagogiumaban (1902/1986) is.

A H-dur hangnemt, 4/4 —es ilitemmutatoju darab két részes, az elso rész a 20. iitemig
tart, a masodik rész a 21-47. litemig. A masodik részben az elsd rész téméjanak dallamat
varialja a zeneszerz6. A két rész kezdo 8 litemében (1-8. és 21-28. {item) sz6lal meg a téma,
azonban a kovetkezd tlitemekben a folytatds mar eltérd a két részben. Az elsd rész sokkal
egyszeriibb ritmikailag és a fakturaja is szellosebb, mint a masodiknak. A masodik részben
a bal kéz fisz orgonaponton alapul6 kisérete &tmendhangokkal boviil. A jobb kéz témajahoz
egy kozép szélam is csatlakozik, és a ritmika is valtozatosabba valik a dallamban megjelend
triolaktol. Az elsd rész lefelé hajlo egy szolamu recitativoval zéar, amely a 13. iitemben
elindul6 nyolcad mozgassal indul. Két {itemmel késébb a nyolcadokat belekomponalt
lassitasként kromatikus hangkozokben lefelé 1€pegetd fél, atkotott fel és atkotott egész hanga
értékek valtjak fel. A masodik rész 29. iitemében egy szekundonként lefel¢ ereszkedd
szekvenciat hallunk a jobb kézben, mig a bal kézben a kiséret kromatikusan felfelé¢ halado
felbontott tercekbdl all. A két szolam egyiitt egész hangu skalan alapuld szextakkordokat ad
ki (51. abra, Ramann, 1902/1986).
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51. 4bra Liszt Ferenc: En réve 29-32. iitem akkordjai

A 35. iitemtdl kezd6dd zard szakaszban a jobb kéz hosszl trilldit a bal harmas- és
négyes hangzatok figuracioival és arpeggiokkal kiséri. Az arpeggiok érdekessége, hogy
hangzataik harmoniai a H hangra épiil6 ciganyskala hangjaibol — H, Cisz, D, Eisz, Fisz, G,
Aisz — allnak. (Ramann, 1902/1986).
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A torések két kiilonbozo felrakasaban a Fisz van alul, ami Gjbol az el6z6ekben mar
hallott orgonapontot adja. A 41-42. iitemben a Fisz f6lott megszolaldo akkord hangjait
dominans szeptim hangzatként érzékeli a fiiliink az enharmonikus 4tértelmezés miatt, a
kottaképbdl azonban kideriil, hogy D-Eisz-Gisz-Aisz hangok — a fent emlitett skala hangjai
— alkotjak, amelyek 6nallé akkordként meg is szolalnak a 43. iitem masodik negyed értékén

(52. abra).
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52. abra Liszt Ferenc: En réve 43. iitem

Ezt koveti egy leszallitott alapt III. foki — bdvitett hangzasti — kvartszext akkord, amely a
45. iitemben a Gisz hanggal egésziil ki a szopranban. A zar6 H-dur kvartszext akkordot egy
dominans funkciot betoltd I11. foku szext akkord elézi meg.

Az En réve szintén népszerii darab az eldadomiivészek korében, talan kevésbé komor
hangvétele és dallamossaga miatt is. 19 kiilonbozd eldaddval késziilt felvételt hasonlitottam
0ssze a miibdl. Az elején talalhatd metronomszamot — a negyed 96 MM — Liszt sajat keziileg
rogzitette (Ramann, 1902/1986). Az atlag temporol készitett grafikonokon lathato (12.
melléklet), hogy az el6adok tobbsége ehhez az értékhez kdzeli tempot vesz. 3 milivész jatszik
a kiirtnal joval lassabban, Laplante, Szegedi és Gardon. A leggyorsabb tempoban Jand6 Jend
jatssza a darabot, amitdl az eldadas kissé idegessé valik. A mii felépitésében, 6sszefogasaban
is jelent6s szerepet jatszik a tempd. A tempo grafikonokrol leolvashaté (13. melléklet), hogy
az eléadok hol, és mekkora mértékii agogikaval, tempod-valtozassal, gyorsitassal, lassitassal
interpretaljak a mivet.

Viszonylag kicsi eltéréseket lathatunk a tempd sz€lsé értékeit alapul véve Howard,
Ogdon ¢és Krausz eldadasaban. A tobbi tempo grafikon nagyobb kilengéseket mutat, a
legkirivobb Nyiregyhazi felvétele, amelyen a 15-20. iitem hosszabb ritmusértékeit
egyaltalan nem varja ki, majdnem haromszorosara gyorsitja a tempdt az eredetihez képest.
Gardon és Laplante szintén nem varjak ki a hosszii hangokat. Néhany miivész — Jando, Drafi,
Campanella, Brendel és Lantos — viszont az elsO részt még jobban lezarva lassit egy kicsit a
15-20. iitemben. A 13-14. {item szekvencialis nyolcad mozgasat az eléadok tobbsége kissé

gyorsabb tempo segitségével gordiilékenyen Osszefogja. A legtobb felvételen az En réve két
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részének tempdjaban is mutatkoznak eltérések. Achatz, Brendel, Rudy, Schindler, Dréfi és
Kentner a 21. iitemtdl visszatérd témat elore mozditjak tempdban, mig Gardon, Laplante és
Jando az elsd rész analog helyéhez képest valamivel lassabban inditjdk. A masodik rész
végén, koriilbeliil a 35. litemtdl kezdédden fokozza kissé a tempot Clidat és Frascone, mig
masok éppen ellenkezdleg, lassitanak.

A 35-43. iitemben a jobb kéz hosszu trillajanak halk, de mégis slirli jatéka nem
egyszert feladat. A vizsgalt felvételeken sem sikeriil minden eléadonak, néhanyan lassu,
vagy tal hangos trillat jatszanak, ami nem illeszkedik a mi hangulatdba. Az 53. abran
megfigyelhetd a jobb pedal hasznalatara vonatkozé szerzdi instrukcié (Ramann, 1902/1986),

melyet az NLE is atvette a Pddagogiumbol.
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53. abra Liszt Ferenc: En réve 9. iitem - pedaljelzés

A darab elején una corda utasitas olvashato, és késdbb sem jeloli a kotta a bal pedal
felengedését, igy végig ajanlott a hasznalata. A bal pedal kiilonleges hangszint ad a miinek,
az alom elmosddott konturjait érzékeltetve.

a darab jo példa a rubato hasznélatdra, mivel a kiséret egyenletes nyolcad mozgésa folott
cantiléna szo6l. A hangok kiemelésének — finom megvaratasanak — eszkdzeként alkalmazott
liszti rubatoval a vizsgalt felvételek tobbségénél taldlkozhatunk. Kiilondsen szép rubatot
jatszik Laplante és Brendel. A bal kéz kiséretben azonban véleményem szerint vigyazni kell
arra, hogy az egyenetlen jaték ne legyen tilzott mértékii mert ez ellentétes a szerzd
utasitasaval (lasd: 4.1.2 fejezet). Sajnos az egyenetlen jatékot eltulozza Nyiregyhazi és
Schindler. A stlyozas szintén kertilendd Liszt szerint, mégis hallani ra példat, Achatz és
Campanella jatékaban. Az 1dds mester a kovetkezOt flizte hozzd az eldadds modjéhoz:
,Inkabb fiillel, mint ujjakkal kell jatszani.” (Ramann, 1902/1986. IV. 7.0.). Az interpretaciod
kiilonosen fontos eleme a kiséret legatissimo jatékmodja, amelyet halkan, siman kell
jatszani, de kozben a Fisz orgonapont jellegérol sem szabad megfeledkezni (Ramann,
1902/1986). Szamomra kiilonosen meggy6z6 Krausz Adrienne jatéka egyszeriiségével,

foly€konysagaval és szép dallamvezetésével.
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4.3. 19. szazadi interpretacios eszkozok jelenléte Liszt késoi zongoramiiveinek 1950-

2011 kozott késziilt felvételein
4.3.1. A 19. szazad zongoramiivészeinek el6addi eszkozei

Gerard Carter (2006) harminckilenc Liszt tanitvany archiv felvételeit tanulmanyozta,
hogy megallapitsa, miben kiilonbozott interpretacidojuk modja a 20. szdzad
zongoramiivészeitél. Az 1880 eldtt sziiletetett miivészek a kovetkezd eszkozoket
alkalmaztak:

e A dallam késleltetése és megeldlegezése, a két kéz aszinkronitasa

e Arpeggiok - olyan helyeken, ahol ezt a kotta nem jeloli

e Rubato — Chopin rubato, Liszt rubato

e Tempd variacio — a kiilonbozoé tempok keveredése egy tételen beliil
o Levegdvétel-szerii sziinetek a frazisok és az akkordok eldtt

A fenti felsorolasbol az elsé kettd — a kezek aszinkron jatéka €s a jeloletlen arpeggiok
hasznalata — az 1930-as évek utan szinte teljesen eltiint az eléaddi gyakorlatbol (Carter,
2006). Carter szerint a dallam-elélegezés és késleltetés 0Osszefliigg az arpeggiok
hasznalataval, és mindharom része a rubatonak is (Carter, 2008). De miért volt sziikség
ezekre az eléadoi eszkozokre?,,Ezekbdl az eszk6zokbdl nem azért hasznaltak egyet, vagy
tobbet a zongoristak, mert nem tudtak egyiitt jatszani a két keziikkel, mert rendetleniil
jatszottak, esetleg hidnyzott az izlésiik, hanem azért, mert a hasznalatuk a produkcidban
sokkal szebb zongorahangot és miivészi hatast eredményezett.” (Carter, 2008. 71.0.).

Ma maér a romantika kordnak zenéjére is historikus latdsmoddal tekinthetiink, egyre
tobb hangfelvétel késziil eredeti Pleyel, Erard, vagy Conrad Graf hangszereken.'® Nem
minden eldadomiivész ért egyet ezzel a tendencidval, de véleményem szerint mindenképpen
inspiralé lehet a kor zongoramiiveit korhli hangszeren hallgatni, mivel hangzasuk teljesen
eltér a mai zongoraktol. Kenneth Hamilton sajnélatosnak tartja, hogy a korhii hangszereken
felvett, sokszor tobb dijat is felmutato felvételeken az eléadok nagyon ritkdn alkalmazzak a
romantika zongoristainak kifejez6 eszkozeit, az improvizaciot, az aszinkronitast, a
tempodbeli valtozatossagot, €s a jeldletlen arpeggiokat. Véleménye szerint ugy jatszanak
ezeken a 19. szdzad kozepe kornyékén gyartott zongorakon, mintha egy mai Steinway lenne,
pedig a hangzasbeli kiilonbség oriasi (Hamilton, 2008). Valdban, ha elvarjuk a korabeli

hangszereken jatszo vonoszenekaroktol az eldadas autentikussagat a zenei kifejezéeszk6zok

10 p¢ldaul: Jando Jend (Liszt miivek), Michelle Campanella (Liszt miivek), Chopin 8sszes miive (Narodowy
Instytut F. Chopina)
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alkalmazésa terén is, akkor miért ne véarhatnank ugyanezt a romantikus hangszereken
eléadott miivekkel kapcsolatban?

A korhii hangszerek ellenzdi szerint, ha Bachnak, Mozartnak, vagy akar Lisztnek a
mai hangszer allt volna rendelkezésére, akkor a miiveiket is masképp komponaltédk volna, az
adott hangszerhez igazitva. Ebben a véleményben is van némi igazsag, de figyelembe kell
azt is venniink, hogy a mai zongordk ¢és az akkori hangszerek készitdit teljesen mas
szempontok foglalkoztattak a hangszer megalkotasakor. Akar 50 évvel ezel6tt is kifejezobb
volt a zongorak hangja, viszont nehezebben lehetett kezelni dket (Gdr, 1964a). Ma mar a
legfontosabb szempont, hogy egységesen, szé€pen szoljon egy zongora, és a laikusok szdmara
is konnyen kezelhet6 — ezaltal jobban eladhato — legyen.

Liszt Ferenc kés6i zongoramiiveibdl a tanitvanyai nem készitettek felvételeket, egy
1937-ben késziilt felvétel viszont maradt rank Bartok Béla eléadasaban, aki a Sursum cordat
jatssza (Cd melléklet), és igaz, hogy ritkdn, de 6 is hasznalja a fent emlitett kifejezo
eszkozoket. Bartok Béla jatékat Sursum corda eléadasan keresztiil vizsgalva Carter arra a
kovetkeztetésre jutott, hogy Bartok a tobbi mlivésszel dsszehasonlitva kozepes mértékben
alkalmazta ezeket (Carter, 2008). Nagyon szemléletes Nyiregyhazi Ervin felvétele, amelyen
az En réve-t jitssza,!! minden iitemben hallhatunk példat a dallam elSlegezésére és
késleltetésére, €s a mai izlésiinknek ez valoban til modorosan hangzik. Az viszont
elgondolkodtato, hogy Nyiregyhazi tanult Thoman Istvannal és Frederic Lamondnal is, akik
mindketten Liszt novendékei voltak.

Az egyenetlen jatékot, melyet a barokk korban ,,notes inégales”-nek neveztek, Carter
nem emliti vizsgalataiban. Féleg a II. Vildghaboru el6tt késziilt felvételeken hallani, nem
csak zongoristak (példaul: Reinecke, Grieg, Brahms, Paderewsky, Raoul Pugno), hanem
énekesek €s mas hangszeresek eléadasaban is. A 20. szdzad masodik felétél azonban ez az
eléadoi eszkoz odivatava valt, a rossz izlésnek, vagy a technikai hidnyossagoknak
tulajdonitottak. A modern felfogas a kottahoz valo abszolut hiiséget koveteli meg (Peres Da
Costa, 2012).

Carter azonban megemliti, hogy érezhetd a valtozas az eléadoi gyakorlatban. A 2008-
as Sydney International Piano Competition of Australia (SIPCA) versenyen tobb olyan fiatal
zongoristat is hallott, akik Chopin, Liszt, Schumann ¢és Brahms miiveinek el6adasa soran a

romantikus el6adoi kifejezd eszkdzok koziil hasznaltdk a dallam-késleletetést és az

1 http://www.youtube.com/watch?v=-FIS7TIHVwmY [let5ltve: 2013.08.02.]
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arpeggiokat, mig a 2004-es SIPCA alkalmaval csak egy orosz zongorista jatszott néhany
diszkrét dallam-késleltetést. (Carter, 2008).

4.3.2. Romantikus el6adéi eszkozok jelenlétének vizsgalata késéi Liszt zongoramiivek

felvételein

Carter tanulmanyabdl kiindulva, a kés6i alkotasokrol késziilt felvételekre terjesztettem
ki a sajat vizsgalatomat. 11 mi 50 eldaddval késziilt felvételét, dsszesen 111 felvétel
hallgattam meg, melyek 1950-2011 k6zott késziiltek. A datum megallapitasanal nem a lemez
kiadasanak évét vettem figyelembe, hanem a felvétel készitésének idépontjat, mivel az
el6adoi stilus szempontjabol az tekinthetd relevansnak. A vizsgalt mivek a kovetkezok
voltak: Nuages gris, Elégia I, En réve, Schiaflos!, IV. Mephisto-Waltzer, Sancta Dorothea,
La lugubre gondola II, Csardas obstinée, Csdrdas macabre, 17. Magyar rapszddia,
Bagatelle ohne Tonart. A 4.3.1. fejezetben emlitett eléadoi eszkozok kozil a dallam
eldlegezésének, késleltetésének €s a kottdban nem jeldlt arpeggidk - a Carter altal emlitett
»eltint” eléadoi eszkozok - gyakorisagat vizsgaltam. A liszti és chopini rubato, a tempo
modositasa (lasd: 78. oldal, a Nuages gris tempodjanak valtoztatisa) és a frazisok elotti
levegdvételek a felvételek tobbségén hallhatdak. Az 54. dbra azt mutatja, hogy a vizsgalt

felvételeken melyik el6adoi eszkéz milyen szamban €s aranyban szerepel:

felvételek mennyisége és eldadok szama és aranya

aranya

dallam eldlegezése 9 felvételen 9 el6ado
a felvételek 8%-a az eléadok 14%-a
dallam kesleltetése 27 felvételen 22 el6ado

a felvételek 24%-a az eldadok 44%-a

dallam eldlegezése és
késleltetése egy miivon
beliil

6 felvételen
a felvételek 5%-a

6 eldado
az eldadok 12%-a

jeloletlen arpeggiok

2 felvételen

2 eléadod

a felvételek 1,8%-a

54. abra: 19. szdzadi el6adoi eszk6zok hasznalata a vizsgalt felvételeken

az eléaddok 1%-a

A kapott adatok alapjan kijelenthetd, hogy az eléadomiivészek kevesebb, mint fele
hasznalja a rubatéhoz kapcsolddo kifejezéeszkozok koziil a dallam késleltetésének mod;at.
A dallam eldlegezésére - ami csak a felvételek 8%-an figyelhetd meg - legnagyobb szamban
Szegedi Ernd 1967-ben rogzitett késoi Liszt zongoramiiveket bemutatd lemezén talalunk
példakat. A jeloletlen arpeggiok jatékat szinte elenyészd szamban alkalmaztdk a miivészek,

¢és a dallam késleltetésének és eldlegezésének egy miivon beliili megjelenése iS nagyon
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csekély mértékii volt, csupan az eléadok 12%-a élt vele. A 14. melléklet tablazatabol
leolvashato, hogy kik azok a zongoramuvészek, akik jatékukban batran nyulnak Liszt
koranak eléadoi eszkozeihez, és mely miivekben hallhatunk erre példat. A vizsgalat azt
mutatja, hogy az eléadomiivészek tobbsége mar valoban nem hasznalja jatékaban a
romantikus eléadoi eszkoztar egészét, csak annak egy részét. A tablazatban az eldadok
sziiletési datuma azt mutatja, hogy koziilik harman — Kentner, Szegedi, Nyiregyhazi - 1902
és 1911 kozott sziilettek, vagyis tanulmanyaik idején még erdsen élhetett a romantikus
hagyomany. Igy valésziniileg nem véletlen, hogy mindharman hasznaljak a dallam
késleltetését és eldlegezését kiilon-kiilon és egy miivon beliil is. Akadnak azonban az 1960-
as évek utan sziiletett eléadomiivészek (Volodos, Djordjevic, Wang, Szokolay) is, akik
tovabb viszik a romantikus eléadoi eszk6zok hasznalatat, bar joval finomabb modon, kissé
napjaink izlésé¢hez igazitva. A legnagyobb hatast Katsarisnak az Elégia I-bol készitett
felvétele tette ram, ahol a késleltetésekkel és elolegezésekkel remek plasztikus hatast adott
az egyidejlileg a szoprannak és a kozép szolamban megjelend ellenszolamnak (21-46. iitem).

Mivel ezek az eldadoi eszkdzok szoros kapcsolatban allnak a rubato jatékkal,
tobbnyire a lasst, énekld darabokban taldlkozunk velikk. Egy kivétel mégis akad, a IV.
Mephisto Waltzer, amely kifejezetten virtuéz mi, de a jobb kéz oktavjaiban megszolald
dallam cantiléna jellege mégis alkalmat ad a rubato ilyen formaji hasznalatara. A vizsgalat
eredményei Osszességében azt mutatjak, hogy 19. szdzadi hagyomany nem tiint el teljesen,
kis mértékben ugyan, de €16, jelen van a legkorabban rogzitett 50-es évekbdl szarmazo

felvételeken at egészen napjainkig.

4.4. A kés6i zongoramiivek felvételeinek tetszés-vizsgalata

Az interpretacid egyik oldalan az eléadomiivész all, a masikon pedig a kozonség. A
miivészek szamara nem mindegy, hogy telt hdz, vagy csak néhany ember eldtt jatszanak.
Napjainkban az eléadomiivészeknek nem csak az ¢l6 koncertekbdl, hanem a kiadott
lemezfelvételek jogdijaibol is bevételiik szarmazhat. A CD felvételek tobbsége ma mar
elérhetd a kiilonbozo internetes zenearuhazakban, ahol a vasarlas elétt bele is hallgathatunk
a musorszamokba, €s a hallottak alapjan dontiink a vasarlas mellett, vagy ellene. Ezért az
eldadomiivészek szamara fontos szempont lehet az altaluk készitett felvételek népszeriisége,
tetszése. Nyilvan a nagykozonség izlését sokszor inkabb befolyasoljak a reklamok, vagy az

eléado ismertsége, mint a felvétel miivészi értéke, de a miivész egyénisége, elhivatottsaga,
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szakmai tudésa egyiittesen nagy hatassal lehet a kozonségre, akkor is, ha nem széles korben
ismert.

2013. nyaran végeztem el a Miskolci Egyetem Bartok Béla Zenemtivészeti Intézetének
nappali tagozatos, zongora szakos hallgatoéinak korében egy vizsgalatot a kés6i Liszt miivek
tetszésére vonatkozoan. A 23 nappali tagozatos hallgaté koziil 12-en hallgattak végig a
kortilbeliil 8 6rds zenei anyagot, amely 10 mii 46 eléaddval készitett 102 felvételébdl allt. A
feladatuk az volt, hogy pontozzak 1-10-ig a felvételeket, a legkevésbé tetszett eléadas 1
pontot, a legjobban tetszett pedig 10 pontot kaphatott. A zenei tetszés mérése nehéz feladat,
mivel szubjektiv érzéseket kevéssé lehet szamszerlisiteni. A zenét hallgatdo személy
eloképzettsége, berdgziilt sémai, aktuadlis hangulata és még sok mas tényezd s
befolyasolhatja a dontését. Mégis, megprobaltam lehet6ség szerint objektiv eredményeket
kapni, ezért a felvételeket Mp3 formatumban juttattam el a vizsgalatban részt vevo
hallgatokhoz, igy lehetéségem nyilt arra, hogy az 0sszes adatot — cimke, cim, egyéb —
toroljem roluk. Vagyis, amikor meghallgattak a miiveket, nem tudtak, hogy ki jatssza azokat,
eloitéletek és elfogultsag nélkiil hallgathattak a darabokat. Az volt a szandékom, hogy a
vizsgalatot kiterjesztem laikusokra is, de néhany proba vizsgélat utan belattam, hogy akik
nem szakmabeliek, azok inkabb a miivet, mint kompoziciot értékelik, és nem az
érdekelt, mert a jov6 eldadomiivészeiként €s tandraiként mar jol kialakult képiik van a
kiilonbo6z6 stiluskorok és szerzok miiveinek eléadasmaodjarol.

A késo6i Liszt miivekbdl leghamarabb az 1950-es évekbdl talaltam felvételeket, Liszt
novendékeinek archiv felvételein egy sem szerepel koziilikk. A 15. mellékletben lathato az
évtizedenkénti felosztasban csoportositott felvételek szama, amibdl lathatjuk, hogy a legtobb
felvétel a 2001-2011-ig terjedd idOszakbdl szarmazik. A szerzd sziiletésének 2011-es
évforduldja valodsziniileg kozre jatszhatott ebben. A szamok névekedése azt is mutatja, hogy
ezek a zongoramiivek egyre népszeriibbek a zongoramiivészek korében, egyre tobben
jelentetnek meg kizarolag késéi zongoramiiveket tartalmazo albumot.!? A felvételek
keletkezésének évszamat €s a tetszés szazalékos értékeit dsszehasonlitva arra a kérdésre
kerestem valaszt, hogy vajon mennyire allnak kozel a mai hallgatosdghoz a napjainktol
tavolabb es6 eldadasok. Hipotézisként abbdl indultam ki, hogy a korban kozelebb felvett
miivek interpretacidja jobban fog tetszeni, mert mondanivalojuk talan aktualisabb. A

felvételek évszama és tetszés szazalékos aranya (55. abra) azonban mast mutat.

12 Néhany név koziiliik: Alexander Djordjevic (2008), Krausz Adrienne (2011), Michele Campanella (2011)

94



0,
5% 5% 71% 71% 72%
70% 68%
62%
65%
55% . . . . .
1961-70 2001-2012 1971-80 1991-2000 1950-60 1981-90

55. abra: A felvételek szazalékos tetszése és a készités datuma

Az 1981-1990-ig terjedé idbszakban rogzitett felvételek tetszettek legjobban a
hallgatoknak, de hasonloan kedvez6 értékelést kaptak a tobbi idészakban felvett miivek is,
kivéve az 1961-1970-ig terjedd iddszakot. A 16. mellékletben latszik, hogy minden vizsgalt
id6-intervallumban talalunk vilaghiri mlivészegyéniségeket. Az eredeti hipotézisem nem
igazolodott be, mivel a 21. szdzad elsd évtizedének felvételei csak az 5. helyen allnak a
tetszeés tekintetében, bar, azt gondolom, hogy a 4%-os kiilonbség koztiik és a legjobbnak itélt
80-as évek felvételeinek szazalékos értéke kozott nem tal sok. A legkevésbé és a legjobban
tetszett évtizedek felvételei kozotti 10%-os kiilonbség azt mutatja szamomra, hogy a késéi
Liszt mivek interpretacidja az elmult 60 évben nem valtozott gyokeresen, az eléaddk
tobbsége napjaink eldadoéi stilusdhoz hasonldan jatszik.

A felvételek pontszamai értékelésének legizgalmasabb része az volt, amikor kideriilt,
hogy a legjobban ismert, legnagyobb nevii miivészek ,,ismeretleniil” milyen pontszamokat
kaptak. Reméltem, hogy ezek a nevek nem véletleniil nagyok, és a miivészi kvalitas akkor
is érezhetd, ha nem tudjuk, ki jatszik az adott felvételen. Feltevésem beigazolodott, a 80%
szazalékos értéket elérd, vagy meghaladd eldadomiivészek kozott megtalaljuk Richter,
Zimerman, Volodos, Howard és Brendel nevét is (17. melléklet). A vizsgalat pontszamait
attekintve azt tapasztaltam, hogy voltak olyan felvételek, melyek kivétel nélkiil mindenkinek
nagyon tetszettek, példaul Giuseppe Andaloro két felvétele, Leslie Howard En réve-je, vagy
Kocsis Zoltan Csdardds obstinée-ja (18. melléklet). Ez azt mutatja, hogy az igazan jo el6adas
mindenkire hathat, a hallgaté egyéni habitusatol és izlésétdl fliggetleniil. A miivészek
interpretacidinak pontszamat atlagolva, az Osszes altaluk eldadott miire vonatkoztatva a 17.
mellékletben lathatd a 70%-ot meghalado, legjobb 24 miivész pontszama. A tobb miivel is
szerepld miivészek (példaul Howard és Djordjevic) esetében altalaban romlik ez az atlag az
elézo grafikon értékeihez viszonyitva, ez abbol kovetkezhet, hogy a miivek kiilonb6zo
karaktere nem all egyforma mértékben kozel a mivészek egyéniségéhez. Mivel az

interpretaciot érinté dontések legalabb annyira alapulnak a miivész szubjektivitdsan, mint az
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objektiv elemzéseken, a miivész sajat, egyéni karaktere mindig szerepet jatszik az
eldadésban is.

Az atlag tempd és a tetszés Osszefliggését 4 miivon keresztiil vizsgaltam (19.
melléklet). Hipotézisem szerint a tempo és a tetsz€s nem mutat egyértelmii Osszefiiggést,
mivel az el6bbi csak az interpretacio egyik eleme. Mellette még szdmos szempont 1étezik,
amikor egy miivet értékeliink. A hipotézis részben beigazolodott, mivel a Sancta Dorothea
¢és az En réve esetében nem lathatd a grafikonokon. A Csdrdds obstinée és a Nuages gris
grafikonjain azonban kimutathatd némi Osszefliggés. A Csdrdas obstinée esetében a
gyorsabb tempoju eléadasoknak nagyobb volt a tetszési aranya, mig a Sziirke felhok esetében
pont forditva, a tul gyors temp06j eléadasmodok kaptak alacsonyabb pontszamokat.

A 10 miivet sorba allitottam a bel6liik késziilt felvételek tetszési atlaga szerint is (20.
melléklet). Ebben a relacioban elgondolkodtaté értékeket kaptam. A késéi miivek koziil a
latvanyos, virtudz darabok egyike, a Csdrdas obstinée az utolso6 helyen végzett, ami egyrészt
azt tdmasztja ala, hogy ezt a miivet egyaltalan nem konnyti jol eléadni. A mésik magyarazat
az alacsony pontértékre az lehet, hogy ezt a muivet a hallgatok tal jol ismerik, tobben
helyekkel. A legjobban eléadott 2 mii a Gydszgondola és az 1. Elégia, aminek valoszintileg
az a magyarazata, hogy kompozicidként is a legjobban sikeriilt késdi Liszt zongoramiivek
kozé tartoznak, ezzel tulajdonképpen megkonnyitik az eléadd dolgat. A Nuages gris
felvételei nem tartoztak atlag értékben a legjobban tetszett eldadasok kozeé, pedig akar egy
néhany éve tanuld zongorista is el tudja jatszani a darabot. Véleményem szerint azért, mert
ezt a miivet is kifejezetten nehéz megfejteni és jol eldadni. Elképesztéen modern hangzasa,
egyszerlisége és pedalkezelésének finom arnyalatai igazi kihivast jelentenek a zongoristak
szamara. Hasonl6éan nehéz mii az En réve, szamos interpretacios problémat sorakoztat fel
(lasd: 4.2.4. fejezet).

A tetszési vizsgalatok egyértelmiien bizonyitjak szdmomra azt, hogy ezek a miivek —
még ha csak ,,néhany” hangbol allnak is — nagyon nehezen megkdzelithetd alkotasok.
Megszolaltatasuk sikere nagyrészt az eléadomiivész elhivatottsagan, érzékenységén ¢€s

tudatosan megtervezett koncepciojan mulik.
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Osszegzés

A késoi miivekkel valoban a 20. szdzad felé nyitott kaput az idés mester, komponalasi
technikajuk ujszeriiségével és hangzasi effektjeik modernségével. Orvendetes, hogy
napjainkban egyre tobb zongorista készit felvételeket teljes lemezt betolto terjedelemben
ezekbdl a darabokbol.

A Kkor dokumentumait forraselemzéssel vizsgalva a zeneszerzé interpretaciora
vonatkozd elveinek vilagos korvonalazddasat vartam, €s hipotézisem beigazolddott,
Lisztnek voltak hatarozott elvei a zenei elGadassal kapcsolatosan, melyek sajat mivei
esetében a mi gondolati tartalménak aldrendelve alkottak egységet. Ezekre az elvekre a
magyarazat Liszt esztétikai nézeteiben gyokerezik, melyeket foként a zeneszerzo levelezése
alapjan foglaltam 0ssze. A forraselemzes alatamasztotta azt a tényt is, hogy Liszt Ferenc
késd1 miiveinek tartalmi toltete szoros kapcsolatban 4ll a zeneszerzé szakmai és
maganéletének alakulasaval.

A zeneszerzd utolso alkotdi korszakénak alkotdsai tovabbi el@adasi problémakat
vetnek fel. Fakturdjuk egyszerlisége, hangzasuk finomsaga, vagy éppen nyersesSége,
dramaisaga az érett miivészek szamara is komoly kihivast jelent. Ezekben a
zongoramiivekben a szerzd jelzéseinek takarékos hasznélata alkotd hozzaallast feltételez az
eldadomiivésztdl, a mi alapvetd mondanivalojanak csorbitdsa nélkiil. Egyes miivek
értelmezési nehézségei vildgosan tiikrozddnek az egymastodl sokszor teljesen eltérd
interpretaciés modokban. A tempd €s a dinamika mért értékei alatimasztottak az el6adok
tudatos elképzelését is, mely egyénenként eltérd, de a legtobb esetben meggy6z6 volt. A
mivekrol késziilt lemezfelvételek szamitogépes €s meghallgatassal tortént elemzése igazolta
az eredeti elképzelésemet, miszerint a periodikus eldadas, koltdi kifejezés és a miivek eszmet
tartalmanak megjelenitése fontos alapelvekként uralkodnak az eléadas elemeinek
jatékmodjan. Bar a liszti interpretacios elképzelésnek ezt a komplexitasat Milstein (1965)
mar emliti kdnyvében, mérhetd adatokkal nem szolgal. A Schlaflos! cim{i mi 4 Gitemenként
mért atlag tempdjanak adatai egyértelmiien igazoltdk a periodikus eléadds és a tempd
Osszefliggését. A frazealds, a rubato mértéke, a pedalhasznalat, és technikai megvalositas
részletei az egyes felvételek esetében azt is megmutattak, hogy mennyire jatszik az adott
eldadomiivész a szerz6 forrasdokumentumokban régzitett szandékainak megfelelden.

A Liszt-tanitvanyok feljegyzései és archiv felvételei is arrol tanuskodnak, hogy az
akkori interpretaciods gyakorlat sok tekintetben eltért a maitol. A miivekbdl késziilt felvételek

vizsgalata azt mutatja, hogy az eléadomiivészek Kis része mégis tovabb viszi a romantikus
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eléadoi hagyomanyt. Az eldadok sziiletési datuma és a 19. szazadi eldadoi eszkdzok
alkalmazasanak gyakorisaga kozotti kapcsolata vizsgalatdnak eredménye azt mutatja, hogy
az 1902 ¢és 1911 kozott sziiletett miivészek mindegyike hasznalja az emlitett jatékmodokat.
Valoszini, hogy tanulmanyaik idején még erésebben élhetett a romantikus hagyomany. A
dallam késleltetése napjainkban is viszonylag elfogadott eszkdznek szamit, a felvételeken
jatszo6 miivészek 44%-a dontott ugy, hogy a rubato egyik elemeként €l vele. A jeldletlen
arpeggiok ¢és a dallam eldlegezése viszont nem szamitanak ma mar igazan elfogadottnak, bar
néhany eldado jatékaban hallhatoak. A historizmus zenei eldretorésével egyre tobb eléado
érdeklddik az adott szerzé koranak eldadoi szokdsai irdnt. A vizsgalat eredményei is ezt
tamasztjak ald, mivel az 1960-as évek utan sziiletett miivészeket is talalunk azok kozott, akik
a romantikus hagyomanynak megfeleléen zongoraznak.

A miivek tetszés-vizsgalata foként arra mutatott ra, hogy a 20. szdzad olyan neves, Uj
metodusokat kidolgozé zenepedagdgusai, mint Suzuki, vagy Kokas Klara, nem hiaba tartjak
moddszeriik fontos elemének az igényes zene legjobb eldadokkal valod hallgatsat. A
felvételek hallgatosag altali értékelésének eredményei bizonyitottak azt a hipotézisemet,
hogy bizonyos miivészek nem véletlenill ismertek az egész vilagon, a mivészi kvalitas
»atjon” a lemezfelvételeken is. Az évszam €s a tetszés viszonylatdban viszont az altalam vart
eredmény nem igazolodott, nem a korban legkdzelebb 4allo felvételek tetszettek a
hallgatosagnak legjobban. Hozzateszem, hogy az évtizedes csoportositasban mért értékek
nagyon kicsi eltérést mutattak egymashoz képest. Ez az adat azt igazolja, hogy a késdi Liszt
mivek interpretacios hagyomdanya nem valtozott gyokeresen az elmult 6 évtizedben, és
tulajdonképpen a legkorabbi, 1950-es felvételek is mar a modern eldadoi felfogas meglétét
igazoljak. A felvételekre adott pontszamok alatamasztottak azt az elképzelésemet, hogy az
igazan jo felvételek egyéni izléstdl fliggetleniil mindenkire hatnak. A kapott eredmények
rdmutattak arra is, igazolva eredeti feltevésemet, hogy bizonyos miivek interpretalasa
kozelebb all az adott miivész egyéniségéhez. Bar feltétleniil torekedni kell ra, mégsem lehet
csak a kotta alapjan jatszani, az eléado sajat karaktere mindig atsziirodik a jatékan. Ha
figyelmesen olvassuk a kor dokumentumait, lathatjuk, hogy Liszt is ezt varta el a

novendékeitdl, és tandcsaival sajat egyéniségiik kibontakozasaban segitette Oket a legjobban.
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Fiiggelék - mellékletek

1. melléklet

Az idés Liszt Ferenc fot6ja'®
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2. melléklet

Liszta tanitvényai kérében Weimarban, 1884-ben*
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3. melléklet

A Csardds obstinée kézirata, melyen jol lathaté a metronémszam

(Sulyok, Mezd, 1984. XV1.0.)
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4. melléklet

Liszt: Schlaflos! Frage und Antwort 1-40. iitem 4 iitemenként mért tempo atlaga
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5. melléklet

Liszt: Schlaflos! Frage und Antwort 1-40. iitem 4 iitemenként mért tempo atlaga

oszlop diagramban megjelenitve
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6. melléklet

Schlaflos! 1-40 iitem 4 iitemenként mért atlag tempdja eléadonként
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8. melléklet

A Nuages gris 9, 11, 13, 15,17, 19 iitemein megszolalo elsé negyedek dinamikai szintje

80 Alexejev 80 Armand
40 - 60 -
9.1 111 131 151 17.1 19.1 9.1 111 131 151 171 191
80 Biret 26 Campanella
70 - 74
60 - 72
9.1 111 131 151 17.1 191 91 11.1 131 151 171 19.1
20 Cohen 75 Csuprik
60 - 70
50 - 65
9.1 111 131 151 171 19.1 91 111 131 151 17.1 191
80 Dordjevic 80 Drafi
70
75 -
60
70 - 50
9.1 111 131 151 17.1 191 9.1 11.1 131 151 17.1 19.1
Frascone Howard
80 75
70 -
75 -
65 -
70 - 60 -
9.1 111 131 151 17.1 191 9.1 111 131 151 17.1 19.1
80 Kentner 80 Krausz
75 - 70 -
70 - 60 -
91 111 131 151 17.1 19.1 91 111 131 151 171 181
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85 - 80 :
Richter Szegedi

80 75 -

75 70 -

70 65 | I

91 111 131 151 171 191 91 111 131 151 171 191

- Zimerman
Szokolay 80

70 60

65 40

60 20

55 0

9.1

111 131 151 17.1 191

9.1

111 131 151 171 191

125



9. melléklet

La lugubre gondola Il atlag tempé tablazatok

1—4 iitem étlag temp()
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10. melléklet

La lugubre gondola 11 1-4 és 5-8 iitem atlag tempojanak osszehasonlitasa

140 B [-4 item atlag tempd
m 5-8 {item atlag tempd
121 118 g
120

100

80

60

40

20
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11. melléklet

La lugubre gondola 11 1-4 és 5-8 iitem atlag tempo szazalékos eltérése

1-4. iitem 5-8. iitem szazalékos eltérés

Brendel 76 92 +12,1%
Campanella 61 64 +1,8%
Cohen 85 75 -8,5%
Djordjevic 60 78 +10,8%
Gardon 68 83 +12,4%
Howard 90 87 -2,7%
Krausz 93 121 +33,8%
Miihlen-wester 93 86 -6,5%
Rudy 85 90 +4,2%
Schindler 80 80 +0
Szegedi 59 118 +34,8%
Szokolay 86 105 +16,3%
Volodos 57 70 +7,4%
Zimerman 54 72 +9,7%
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12. melléklet

En réve atlag tempo
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14. melléklet

Dallam eldlegezése, késleltetése és jeloletlen arpeggiok hasznalata

Elégia I

En réve

La lugubre
gondola Il

Nuages gris

Mephisto-Walzer
v

Sancta
Dorothea

Schlaflos!

L. Kentner
(1905) 1951

nem hasznal

dallam
eldlegezés,
késleltetés

E. Szegedi
(1911) 1967

nem hasznal

dallam
eldlegezés

nem hasznal

dallam eldlegezés

dallam
elolegezés,
késleltetés

Clidat F.
(1932)
1960-70

arpeggio

dallam késleltetés

l. Biret
(1941)
1978

arpeggio

E.
Nyiregyhazi
(1903) 1978

dallam
eldlegezes,
késleltetés

D. Alexejev
(1947) 1981

dallam
késleltetés

A. Wats
(1946)
1985

dallam késleltetés

C.van Loo
1988

dallam késleltetés
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dallam

aggi;iggs el6legezés, — — — dallam késleltetés — —
késleltetés
K dallam
Zimerman o o késleltetés nem hasznal o o o
(1956) 1990
A. (Iiggrll;jel . dallam dallam . . . .
1991 késleltetés késleltetés
(IEQZISO)V\SEE nem hasznal nem hasznal kéds?(lallirert]és nem hasznal nem hasznal — nem hasznal
B. Szokolay . . dallam dallam . . .
(1961) 1993 késleltetés késleltetés
P.
Thompson | — - - - - kictotés -
(1952) 1995
M. Lidsky dallam
(1968) — — — — eldlegezés, — —
1996 késleltetés
A. Cohen . . dallam dallam . . .
1997 késleltetés késleltetés
A. Volodos . . elc’?fel ;aer;és _ _ _ —
(1972) 2006 késleltetés
M. Frascone . nem hasznél . dallam . . .
2007 késleltetés
A.
Djordjevic

(1970) 2008

dallam késleltetés
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A. Miihlen-
wester
(1957)

2009

nem hasznal

dallam
eldlegezés

P. L.
Armand
(1957) 2011

dallam
késleltetés

M.
Campanella
(1947) 2011

nem hasznal

nem hasznal

dallam
késleltetés

nem hasznal

dallam késleltetés

J. Wang
(1984)
2011

dallam késleltetés
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15. melléklet

A vizsgalt felvételek szama és készitésiik datuma

35
32
30
23
20
15
10
10 9
6
| .
0 T T T T T
1950-60 1961-70 1971-80 1981-90 1991-2000 2001-2012
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16. melléklet

A vizsgalt miivek tetszésének aranya szazalékban, eléadonként csoportositva

100 .
77 Elégial 77 o
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50 -
O n T 1
Howard 1991 Katsaris 1989  Gomez-Moran 2006 Djordjevic 2008 Andaloro 2007
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Szegedi Setrak 1979 lesky 1996 Katsaris Swann 1986 Andsnes Andaloro Howard
1967 1989 2001 2007 1985
80
Sancta Dorothea S
70
70 69
63

60 -
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Campanella 2011 Ullen 2012 Thompson1995 Rosenberg 1993 Lantos 1986
90 T
80 Csardas macabre
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Csardas obstinée

90
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75 79

81
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63 67
59
| | I I

Krausz 2011 Kertész 1999  Szegedi

1967

Antal 1958 Torma 1972 Rudy 1981 Kaocsis 1977

Howard
1993

100

En réve

17. Rhapsodie Hongroise

77

79

66
60
34 I I

Miihlen 2009 Swann 1986 Howard 1998 Jando 1988

Richter 1950 Krausz 2011

142



Nuages gris

80

Bagatelle ohne Tonart
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La lugubre gondola Il
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17. melléklet
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18. melléklet

70%0-os tetszési szamot meghalado eléaddk, a felvételeken szereplé dsszes altaluk eléadott

mi alapjan
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19. melléklet

Az atlag tempo és a tetszés osszefiiggésének vizsgalata
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Csardas obstinée
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20. melléklet

A tetszés értékeinek szazalékos atlaga az egyes miivek tekintetében
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21. melléklet

A CD melléklet felvételeinek jegyzéke

Liszt Ferenc: Sursum corda — Bartok Béla

Liszt Ferenc: Liebestraume, No. 3. - Frederic Lamond
Liszt Ferenc: Bagatelle ohne Tonart

A — Leslie Howard, B — Cyprien Katsaris, C — Nelson Goerner, D — Alexander Djordjevic,
E — Michele Campanella, F — Szegedi Ern6, G — Alfred Brendel, H — Mikhail Rudy,
I — Krausz Adrienne, J — Olivier Gardon, K — Albert Morisson

Liszt Ferenc: Csdrdas macabre

A — Alfred Brendel, B — Olivier Gardon, C — Alexey Orlowetsky, D — Szegedi Ernd,
E — Kentner Lajos, F — Leslie Howard, G — Krausz Adrienne, H — John Ogdon, I — Antal Istvan,

J — Torma Gabriella
Liszt Ferenc: Csardas obstinée

A — Szegedi Ernd, B — Kocsis Zoltan, C — Torma Gabriella, D — Leslie Howard, E — Mikhail
Rudy, F — Krausz Adrienne, G — Kertész Lajos, H — Antal Istvan

Liszt Ferenc: Elégia No. 1

A — Cyprien Katstaris, B — Alexander Djordjevic, C — Leslie Howard, D — Miriam Gomez-

Moran, E — Giuseppe Andaloro
Liszt Ferenc: En réve

A — Andreas Miihlen-wester, B — Olivier Gardon, C — Lantos Istvan, D — Leslie Howard,

E — France Clidat, F — André Laplante, G — Alfred Brendel, H — Marylin Frascone,

| — Szegedi Ernd, J — Jando Jend, K — Michele Campanella, L — Kentner Lajos, M — Mikhail
Rudy, N — Dag Achatz, O —Ervin Nyiregyhazi, P — John Ogdon, Q —Drafi Kalman,

R — Christopher Schindle,r S — Krausz Adrienne

Liszt Ferenc: La lugubra gondola Il

A — Szegedi Emd, B — Arnaldo Cohen, C — Andreas Miihlen-wester, D — Olivier Gardon,

E — Alexander Djordjevic, F — Christopher Schindler, G-Michele Campanella, H — Leslie
Howard, | — Mikhail Rudy, J- Krausz Adrienne, K — Alfred Brendel, L — Krystian Zimerman,
M — Arcadi Volodos, N — Szokolay Balazs
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Liszt Ferenc: Mephisto-WalzerNo. 4

A — Cyprien Katsaris, B — Leslie Howard, C — Szegedi Ernd, D — Leif Ove Andsnes,
E — Jeffrey Swann, F — Setrak Yavruyan, G — Mikhail Lidsky, H — Giuseppe Andaloro

Liszt Ferenc: Nuages gris

A — Kentner Lajos, B — Pierre-Laurent Armand, C — Idil Biret, D- Dmitri Alexejev,
E — Marylin Frascone, F — Alexander Djordjevic, G — Szegedi Ern6, H — Csuprik Etelka,
| — Leslie Howard, J — Drafi Kalman, K — Arnaldo Cohen, L - Michele Campanella,

M — Krausz Adrienne, N —Sviatoslav Richter, O — Szokolay Balazs, P — Krystian Zimerman
Liszt Ferenc: Rhapsodie hongroise No. 17

A — Andreas Miihlen-wester, B — Sviatoslav Richter, C — Leslie Howard, D- Jand6 Jend,

E — Jeffry Swann, F — Krausz Adrienne

Liszt Ferenc: Sancta dorothea

A — Lantos Istvan, B - Philipp Thompson, C — Michele Campanella, D — Carol Rosenberger,
E — Fredrik Ullen
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