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A hangnemekrél

»Asz-dur hangnemben sok

mivet irtak, melyeknek

titkos értelme — a legtisztabb erény.”
(G.G.Neuhaus:

A zongorajaték fivészete)

Ifjukori szerelmét, Henriette Voigtot (akinek a glinzongoraszonatat ajan-
lotta) Robert Schumann egy levélben ,Asz-dur léE&mevezi. Nos milyen,
milyen asszony, milyen karakter lehetett Henrigftégt? Es milyen azAsz-
dur, pontosabban: milyennek érezte, milyennek ism@cteumann? Es egyal-
talan: lehet-ezalamilyenegy hangnem, niit és mennyiben mas az egyik mint
a masik? Miért irtak tobb zenémet Desz-dlirban mint Cisz-ddrban,
f-mollban mint fisz-mollban?

Ezeknek a kérdéseknek a megvalaszolaséara terregsgenem vallal-
kozhatom, sem tudoméanyos (fizikai-hangtani, akkadti sem esztétikai (ka-
rakterolOgiai, pszicholdgiai) megkozelitésben. Nghélyan — a megitélés
szubjektivitasat szinte foloslegessédtév jelenségre hivom fel a figyelmet,
ami muzsikus és zeneszérdtikus szamara egyarant érdekes és megszivle-
lends lehet, és kdzelebb viszrmngnemek étoszanéddismeréséhez és elfo-
gadasahoz, a fenti kérdésunk — ,milyen az Asz-dér®galabb megkozedit
megvalaszolasahoz. Mindazonaltal bevallom, minfég¥vszazadnyi muzsi-
kus létem és tudatom sem volt elég ahhoz, hogpdgln vagy akar csak
megkozelitsema remeknivek fogantatdsanak csodajé: pillanatot, amikor
a mi és a hangnerkblcsdnhatasban hatarozza meg egymast.

Nem tudom, beszélhetlink-e Bach esetében a vaiabatognemek eti-
kai-esztétikai jelentésélr azoknak a rih karakterét meghatarozé kulonieéz
ségeibl — legalabbis a kébbi masfél évszazad gyakorlatanak értelmében.
Nem tudom, a Wohltemperiertes Klavier, az InvenclSinfoniak darabjait
lehet-e hangnemek alapjan tipizalni. (J6 szdz éwebbb a Chopin-
prelidoket talan mar lehet...). Nem tudom, egy csm&drtozik-ea fuvola-
sz06l6sh-moll Ouverture (Szvit) és a tobbi h-moll: a partitaléhégedire, a
fuvola-csembalé és a hededsembalé szonata, a D-dur gambaszonéta
Andantéja, az 6todik Brandenburgi verseny AffetGjas a Méaté passio
.Erbarme dich” &rigja. Ah-moll hol melankélikus-nosztalgikus, hol kizdel-
mes, szenvedélyes hangja #dls valik meghatarozhatébba. (Mozart egyetlen
h-moll mive, az Adagio zongorara, a Schubert Befejezetlenféaia l.tétele,
Mendelssohn Hebridak-nyitAnya, Dal széveg nélkllp@n egy-egy mazur-
ka, kering, scherzo és szonata, Liszt szonata és balladanBralarinétotos



€s egy-egy capriccio, rapszédia és intermezzo zangoCsajkovszkij R6meod
és Julia, Patetikus szimfonia, Orédx cselloverseny.)

Tobbé-kevésbé rokon jelleitikkel irhatjuk koril aza-moll szineit, han-
gulatait, aurajat. (Mozart zongoraszonata és Ramhgorara, Beethoven he-
gediszonéata, a C-dur Razumovszkij-kvartett és a 7. férnim lassu tétele,
0p.132 vondsnégyes, Schubert harom zongoraszor@&gedszonata,
arpeggione-szonata, Chopin kerés mazurkdk, Schumann zongora- €s csel-
l6verseny, hegdizonata, vondsnégyes, Mendelssohn Skot-szimfénia-€s
nésnégyes, Brahms késwverseny, klarinéttrio, vondésnégyes, harom intermez
zo, Csajkovszkij zongoratrio, Grieg zongoraverséghler egytételes zongo-
ranégyes.)

Haydnnal a kisérletézes kalandoz6 kedvet, a formak ésfajok valto-
zatossagat érzem a hangnemek kulotségélsl adodo tipizalasi lehéség-
nél fontosabb tényének. (Kisérletezésnek érzem példaul az egy-egy lt-mo
és fisz-moll, két-két h-moll, g-moll és f-moll vosdégyest a tiz-tizenegy
C-duar, G-dar, B-dur és Esz-dur ,jol bevalt” hangrieel szemben. Gyonyor
kivétel a D-dur Erddy-kvartettFisz-dar Largéja.) Igaz, a Teremtés varatlan,
fortissimo C-durja mar fényt, tisztasagot, rendet, fenséget és szajjat je-
lent, mint majd a Beethoven 5. szimfoniaban égdeliiban, a Bvos vadasz-
ban, a Brahms 1. szimfonia alpesi le§igigkurt- és fuvola- szélojaban (,Hoch
auf’m Berg, tief im Tal, Gruss’ ich dich viel tagrsd-mal!”irja a mester Clara
Schumannak), vagy az 6todik ajtd — az orszag, aldmat az e — a Kéksza-
kalliban.

Beethoven — Szabolcsi Bence szavaival hgagnemmegvalasztasanak
elhatéroz6 és egyéni fontossagat hangoztatja”. Amien tavol allt éle a
h-moll vilaga (az ,6ngyilkosok hangnemével” csalszer, az op.126 negye-
dik Bagatelljével tett kivételt), annyira végigkiséletmivét egy mas maédon,
soOtétebben dramai, esetenként gyaszos, talan dégbesnibb” hangnem, a
.patetikus” c-moll (az op.1/3 zongoratrio és az op.111 szonéata képytegy
vonostrid, vonodsnégyes, zongoraverseny, higgaghata, masik két zongora-
szonata, a 32 zongora-valtozat, a Coriolan-nyi#gggaz 5. szimfénia), amely-
nek esetében aligha beszélhetiink két- vagy tobségcdl. Ez aEsz-darrdl,
Beethoven masik kedvelt hangneriiés elmondhatd. (Az etszongoratri6 és
az op.127 vondsnégyes kdzott egy-egy vonostricegediszonata, négy zon-
goraszonata, zongorattos favosokkal, a Szeptetraiza, a Harfen-kvartett
€s az Emperor-koncert.)

Az Esz-dur kdzismert légkorének kialakulasahoz ragyyon is gyakorla-
ti szemponta hangszerszéségvezetett: ez a rézfavosok kedvelt hangneme
(Haydn trombitaversenye, Mozart harom, Richard &samindkét kirtverse-
nye Esz-dur), s mindaz a képzettarsitas, ami azettvbangszerek kozismer-
ten hagyomanyos alkalmazasi terileteihez — katgnas#daszat, Unnepély
stb. — kapcsolodik, visszahat a ,fliggetlenizenére. Talalkozunk vele — mas
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hangnemben is! — Haydnnal (EvszakokOsz, ,hallali” D-darban és Esz-
darban), Mozartnal (az emlitetteken kivil a vonés & favés Sinfonia
concertante, a K.482 zongoraverseny, a ,nagy” Eszsdimfénia, a Varazs-
fuvola és a Titus kegyelme fanfarjai), Beethover(agl Eroica Scherzéjanak
kurt-trioja, az Emperor-koncert néhany témaja), rahihs kirt-trié finaléja-

Tre
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“ sz

Vannak még hangnemek, melyek karakterének kigdaskH és visszaha-
tasuk a szuleteddmivekre — szintén a hangszeres ,praktikumnak” kdseénh
t6. llyen aD-dur, melynek kbzismert nyiltsaga, d@, virtuozitasa nyilvanva-
l6an a vonds hangszerek ures hurjainak csengésagézére — nem kevésbé
az akkordok megszolaltathatésaganak egybberoltara — épit és abbdl él,
Haydntol és Mozarttdl Beethovenen és Paganininralisig, Csajkovszkijig
és Prokofjevig. De ha@molltis ide vesszik — ami az Ures hdrok azonosséaga
folytan indokolt — Bacht6l, Schumanntdl és Laldfdleniawskin at Sibeliusig
és Hacsaturjanig. (A D-alapu hegedivek nem elhanyagolhatoéelye, hogy
nem csak d- és mellék-, de szubdominans Ures hdrjuk is vaigyelemre-
meélto és elgondolkodtatd, hogy a vonds hangszezedemyniveinek népsze-
riségi listdjan elvarhaté masodik helyezést az Akdilyett aza-moll latszik
bitorolni Bach,Viotti, Spohr, Brahms, Didk, Saint-Saéns jovoltabal.

A hasonlithatatlanul gazdagabb zongora-repertoddukkal kevesebb
.egyszeti” hangnend darabot talalunk. Ennek vélidevkardl megggzédhe-
tink, ha kezlinket lazan nyitott tenyérrel a klauiata helyezzik: kdzéps
ujjaink bizonyara fekete billentiket érintenek...

* * %

Mozart — szinte hihetetlen! — mintegy husz hangszerégemirt moll alap-
hangnemben. Az emlitett a-moll és h-mollvek mellett egy zongora-heded
szonéatae-mollban(ezen kivil csak egyetlen tételt ismerek ebbearsyhem-
ben: a tizenhat évesen Milandban irt G-dur kvartetgrazd Adagidjat), két
vonosnégyest, egy zongora-fantaziat és egy zongmanyt d-mollban, egy
Adagio és fugét, egy zongora-fantaziat és szonéggt.zongoraversenyt, egy
fuvés szerenddot és vondsotOs-atiratat, és a Szabédes Gyaszzenét
c-mollban. A felsorolas végére hagytam a talannjegartibb” hangnemet, a
g-mollt, amelynek kromatikaba hajlo bordja, panaszos vagmdi nyugtalan-
saga, zaklatottsdga vagy szigora nem csak abbéhay niben jelenik meg
s nyilall sziviinkbe, melyeket g-mollként tartuniasmon (két szimfonia, egy
variacio-sorozat zongorara és heifyed egy zongoranégyes, €s a zeneiroda-
lom egyik csodaja, a vondsotos); a g-moll legk&tsdnbds ,szituaciokban”
is sajatos hangulata abban a pillanatban megérinint egy mas alaphangne-
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mii — és hangulatl —itben 6nall6 tételként, kisebb vagy nagyobb formarész
ként megjelenik, vagy akar csak epizodéearfelbukkan:

a nyolcéves Mozart ,londoni” vazlatflizetének (K.k&t darabjaban mar
éppugy, mint a K.159 B-dur vondsnégyes Allegrojataaik.380 Esz-dur he-
gediszonata Andante con moto-jaban és a K.456 B-dugaramerseny An-
dante un poco sostenuto variacioiban, a Haffnereszel el§ Menuettdjdban,
a K.156 G-dur kvartett Tempo di Menuettéjanak, add G-dar hegdiszona-
ta Allegro tételének, a d-moll zongoraverseny Roreagnak vagy a K.295
hangversenyaria Il cor dolente...” kbzéprészébees Petits Riens” egyik
Gavotte-jaban, a K.42 Grabmusikbdl az Angyal, Amilds kertészlanybdl
Arminda bosszuariajdban és a SzoOktetés... |. fehdb@ds Ozmin (és
Belmonte) jelenetében, A szinigazgatobol Madamez Heriettdjaban, a
K.172 B-ddr vonosnégyes, a Gran Partita, a ,hagydUs kvartett és a
Kegelstatt-tri6 Menuettéjanak Trio-részében, a R.33-dur hegefiszonata
Andantindjanak, a K.496 G-dur tri6 Allegrettdjanak K.455 zongora- és a
K.501 négykezes valtozatok egyik variaciojakénizégszetien a K.454 B-
ddr hegetiszonata 1., a G-dur hegedtiracsa duo, a fagottverseny, a G-dar
hegediverseny, a K.378 B-dur hegistonata és a K.564 G-dar trid Ill., a G-
Constanze, az Ej kirdlgje és Pamina panaszaban, mas, dsszetettebb jelentés
tartalommal Papageno ,bacsujaban”, vagy a Der Zaule dalban. (A K.379
G-dur hegetiszonatarol lesz még sz6.)

A g-moll alaphangnetnMozart-mivek kozul ketd (a zongoranégyes és
a vonosotosz-duar tétellel zarul. Ez a (hosszabb-révideldldy kicsengésa-
l6szirileg tobb évszazados hagyomany, a ,pikardiai terokgége, ami kon-
venciova tette a moll darabok dur befejezésétdik (az olasz duro-bdl)
egyébként nem feltétlentl ,keményebb” mint a ,lagydll (olaszul molle). A
megnevezés félrevedeta hangnemek dldleges (hang)nemi jellegére — a
nagy- vagy kisterces (tonikai) akkordra — utalé giage vagy minore, major
vagy minor, majeur vagy mineur elnevezések targgabbak, jézanabbak,
nem befolyasoljak éF vagy utoitéletlinket. Kemény-e példaul a Schubert-
kvintett E-ddr Adagidja, lagyabb-e testvérénekusdso, B-dur zongoraszo-
natanak cisz-mollba hajlé Andante sostenutéja? Kenvagy lagy a Befeje-
zetlen szimfénia E-dur Andante con moto-ja, a Gansi tutte l.felvonasbeli
E-dur Terzettindja, a Beethoven G-dur zongoras @&sdw tri6, az e-moll
Razumovszkij-kvartett és a c-moll zongoraversemt, dkkmoll és egy e-moll
Brahms nii: az 1.és 4. szimfénia, a zongoranégyes szivbeaidalkssu téte-
le, a Tannhauser-nyitany vagy a Siegfried-idill lg-dlaphangneme?

Pompas hangnem-dramaturgiaval kiséri Mendelssoh8zentivanéji
alom torténetét: 1. Nyitany — e-moE-dur, 2. Scherzo -g-moll (mint az
Oktettben és a c-moll zongoratrioban, de milyen ,mmast a Mozarté!),
3. Tundérek tanca e-moll, 4. Altatédal -A-dur, a-moll, A-dur5. Intermezzo
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(nyugtalan, zaklatott Allegro appassionatag-moll, 6. Notturno —E-dar (mi
mas is lehetne?), 7. NaszinduldC-dar (a hangnemi rokonsag és a témafej
ritmusa a Nurnbergi mesterdalnokok nyitanyara egdtk), 8. ,Gyaszindul6”
— természeteserrmoll, 9. A mesteremberek tanca (a ,szamarfejjelj-dur,
10. Finale -E-dur.

A ,négy kereszt” vilagdbdl még két ,program”’zenéltd az emlitésre.
(Hogy ezek nem programzenék? Dehogynem — csak maiikloen, hanem a
Jitkositasban”. Magén-asszociaciokra, emlékeknzeltnekre,a képzeletre
épub programot kinaloka hangnemi dramaturgisegitségével.)

A Dvorak Uj vilag szimfénia Largdja egy enharmonikus kit be:
Desz-darbdl cisz-moll és Cisz-dur kézéprészen sttimfénia b-fotémajanak
varatlan, parancsol6 A-ddr megjelenésébe botlkihar elmultaval visszatér
az alaphangnembe, és kicseng az osztott bgfkbparatlanul szép zardak-
kordjaban.

Beethoven op.13tisz-mollvondsnégyese meditativ-szenvedélyes Fugéa-
val indul (Adagio ma non troppo...), lelkestilten sgél6 ,napolyi” hang-
nemben, Allegro molto vivace folytatodik hamoll kézjaték utam-dar varia-
ciok kovetkeznek, majd hajszolt, szaguldé Schetzdlrban, az atvezet
gisz-moll,siratd” utan a kizdelmes, szét®ges indulatok kozt veido Fina-
Ié visszatér az alaphangnembe. Mindez attacca,llagggaiherd nélkil — de a
végénpikardiai terccel'!Ars longa, vita brevis...

* % %

A moll mi dur zarététellela romantikaban valik altalanossa. Duiibél vi-
szont minddssze kéttismerek, amely moll tétellel végdik: a Brahms H-dur
trionak h-moll, a Mendelssohn A-dur (Olasz) szinm&irak a-moll ,saltarello”
zarotétele van. Emlitésre mélté Haydn két par éxoceddiar vondsnégyese,
az op.76 Erddy- sorozat els és harmadik, G-dur és C-dur (,Kaiser”) darabja.
Mindketts zaroététele moll, csak a terjedelmes Kodakban |gid nap”. A
Brahms G-dur hegédzonatag-moll zarotételének végéndiir melankolikus
bacsut int, a tizennyolc éves Debussy G-dur trigdamoll finaléja csak az
utolsé Utemekben tér meg durba. Bach sokszor maradagyomanyt mel-
[6zve — a moll kicsengésnél, Mozart a terc gedkével ,nemteleniti”, foldon-
tulivd emeli a Rekviem zarbdakkordjat.

Kllonos eset Mozart K.379 G-dar he@iedonéataja, melynek gazdagon
diszitett bevezéje és a variacios zarotétel kozé a darab talarrdsgkb, leg-
emlékezetesebb része, egy szenved@ymesll Allegro ékebdik. Hasonlb6an a
Kreutzer-szonatahoz, ahol az A-dur bevezetés utafi talan legmeghataro-
z0bb tételea-mollbanvan, és a C-dur csellészonatahoz, ahol a bevea®et
dante utdn a parhuzamasnoll varatlan, ,vivace” fordulatot hoz. (Nota bene:
az op.90 — vagy D 899 — Asz-dur Schubert-Impronsizrraollban kezédik,
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viszont Brahms utolsé zongoréwe, az op.119 Rapszddia Esz-darban indul,
de esz-mollban zéarul. Bach tobbnyire dur tétedéldld, D-darban kicsertg
fenséges Hohe Messe-jét a k&kdrie €s harom aria alapjan neveziiiknoll
misének.)

A ,hangnemiség” tehat &lés hato jelenség az eurOpai zene szazotven-
kétszaz évében, de — mint lattuk — nem szabadz@tis A tipusok mellett
csaknem mindig fel tudunk mutatni anti-tipusokat,e§y tobbtételes imek
nevet adé hangnem csak ritkan terjeszti ki hatabmatgész darabra. A név-
ado el$ tétel tobbnyire a legésebb, a zarotétel kiteljesit, meg- vagy felold,
de a lirai, epikai vagy drdmallenpdlus kontraszt — vagy pihén- a rendsze-
rint mas hangnetnlassu tételekbekeresend. (Ennek a dramaturgidnak ko-
szonhetjuk a legtdébb gyonyibAsz-durzenét!) A hosszabb, sok réstlalld
miivek — operak, misék, oratériumok, szvitek — esatédmkszor hiaba keres-
nénk alap- vagy akar uralkodé hangnemet: ki mondaag, hogy a Maté-
passié e-mollban (nyitd korus) vagy c-mollban vaar¢ korus), a Verdi Rek-
viemnek a-moll (Requiem) vagy inkabb C-darba oldéedoll (Libera me) a
hangneme? Trisztan és lzolda dramaja az a-mollrdkkeélkili a-moll ebja-
téktdl (Langsam und schmachtend — lassan és sdalmgida szerelmi hala-
lanak H-durjaig ivel. Tagadhatatlan viszont, hogypan Giovanninak — a
D-dar Finale ellenére is — d-moll, a Varazsfuvoldrma egész tvet athatd
Esz-dur alaphangulata, auraja van.

Ha a szer maga irja at darabjat mas hangszer(ek)re méas aargn,
nyilvanvaléan nem beszélhetlink & tipikus hangnemiségélr csak a kulon-
b6z hangnemek megfelelhangszerszéségéél. Beethoven F-dur vonosné-
gyest irt az op.14 E-dur zongoraszonatabol, BaddarHegediversenye és a
belble készult D-dur csembald- (zongora-) verseny egyém autentikus.
(Bar nem tagadom: Adagidgjat cisz-mollban még jobbaaretem...) A Mu-
szorgszkij Egy kialliths képeinek Ravel-féle zemelaltozataban nem csak a
Mester szinfantdziajat, a hangszerek kaprazatemaljat csodalom, de értet-
lendl allok a tény éitt: hogyan tudta elérni, hogy aiirminden ,képe”, részle-
te ugyanabban a hangnemben szélal meg, mint agteretigoradarabban.

A tizenkétfokusagihlzza a talajt hangnemek rendszere és étosza aldl
zeneiuniszexAhol ,egyenbség” van a hangok kdzott, ott nincs tonalitas; kis-
vagy nagyszekundokbdl, csak maggiore vagy csak mminercekBbl épilb
hangsornak, hangzatnak lehet alaphangja, de nirmoygneme. Bartok
1.vondésnégyese kornyékezi ugyan az a-moll hangaitartettjét a ,.b” hang
keretezi, mégsem mondhatjuk, hogy ,Bartok a-moliB vondsnégyes”. A
Cantata profana kezdete mogul a d-moll szinei reellevégsé kicsengése
D-dur: pikardiai terc, vagy ,csak tiszta forrasisol”

* * %
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Muzsikus-palanta korom o6ta érdekelnek a hangneeldggetességei. Talan
az a-mollban és ah-mollbanirott mivek hatottak ram legkdzvetlenebbil —
egészen addig, mig egyszer, a Mozart d-moll kvaftetiantéjanak éadasa
kdzben, az egyik epizédnal meg nem rezdult benredamv; ké$bb, az op.1
Esz-dur Beethoven zongoratri6 Adagidjanak tanitdisalidatosult bennem:
rezonalok az Asz-durradkkoriban hataroztam el, hogy korilveszem magam
Asz-duarral: hat CD-bl, korulbelll szaz tracldd allé sorozatot szerkesztettem
Asz-dur tételekdl, darabokbdl — mintegy kétszaz év terméseb Bachtol
Rachmaninovig. Az antolégia természetesen nem déilekeljességre; csak
emlékekre, élményekre és érzelmekre épll — teh#tjedtiv. Hozzéseqit,
hogy kozelebb jussak a kérdéshez: milyen az Asz-hilyennek ismerte,
milyennek szerette Henriette Voigtot Robert Schuman
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Negyedik ujj vagy ures har?

Talan nemcsak elfogultsag, ha azt mondom, a kilzinbédngszercsoportok
kozll a vonos csalad tagjai a legszebbek. Nem @ingm volna esztétikum
egy pompés barokk orgona felépitésében és distemeiben, némely favés
.szerpentinekben”, a lant, a harfasi forméiban és sziluettjében, de
mindegyiknél szebb a hededszinteemberihajlataival és domborulataival,
szineivel és aranyaival. A talalékonysag, a kémmség és izlés e paratlanul
szépterméke praktikus is: igazodik az emberi test (a mellkas, a vallav,
karok, a kezek, az all sth.) paramétereihez, ésyaraddomborulatai, még
diszitései is a hang, a megszélalas szépségét, smnét szolgaljak.

Hangoladsa — a tobbi hangszeréhez hasonléan —\s@dzados kisér-
letezés, hagyomanyok és tapasztalatok eredményleemdegsajatabb jellem-
z6je, legmeghatarozobb karakterisztikumadit: slegelemibb joga. Tanéari
munkam, s a vele jaré egyéb foglalatossdgok sordizsgaztatas, #sizes,
zenekari foglalkozas stb. — de hangverseny-laté@atas régdta tapasztalom
itthon és kulféldon egyarant, hogy a hegmik — felbttek és fiatalok, tanarok
€s novendékek, zenekari jatékosok és szolistderdlik az Ures huarokat.
Kerdlik, mintha félnének,& irtbznanak éluk, mintha el lennének tiltvaliik,
mintha villanyaram volna bennik, amit az ujj lets¥éel semlegesithetnek
(természetesen a G-hur kivételével), vagy egyerermintha nem is
léteznének, nem vesznek roluk tudomast. En azemisaz aram kivételével
mindegyik gyanumban van egy-egy csipetnyi realiléginkdbb talan az
utolséban.
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1. példa

Egy kivalo, értelmes és tehetséges tanitvanyorzgtigs a fenti ujjazattal a
Mozart K.378 B-dur szonata Il. tételének kdzéprés2et hittem, rosszul
hallok. (Bar be kell lathom, az ujjazatnak van egyenye”: kdvetkezetes!)
Kérdésemre, vajon miért jatssza igy ezt a részlelgszor visszakérdezett:
miért, hogy jatszottam? Azutan valami olyasféléndwmtt, hogy ,igy alakult”,
vagy ,nem is tudom”... Miutan jét mulattunk a dolgmsgépen eljatszotta a
témat — Ures D-vel — az 1. fekvésben.

67



Méaskor nehezebb dolgom van a jé Utra téritéssemidden esettel kdzelebb
kertlok a jelenség lélektananak megfejtéséhez, smegem az dres har
elkertlésére vonatkoz6 szamonkéréseimre kapotttséhpes valaszokat,
magyarazatokat, indoklasokat:

1. az Ures himasképper vagy —csunyarszol

2. (az én hangszeremen) élgsenszol

3. az ures hur mindigamis

4.nem lehet megvibralni

5. igy van (nyomtatva) a kottdban

6. nem is tudom — és végul

7.a tandrom nem szerdtiem engedi), vagkebeszéhz Ures harrol.

Nos, nagyon hasznosak ezek a valaszok, mert téddirdl is bevilagitanak
egy meglehdisen korlatolt, tipikusan és specialishageds gondolkodas-
modba és gyakorlatba, amitlegeneraltsagnak(a Magyar Ertelmey
Kéziszotar szerint ,atéroklés folytan elkorcsoselfajzott”) kell neveznem,
ha arra gondolok, mit szlna egjtaros, ha valamilyen okbdl tartézkodnia
kellene Ures hurjainak megpenditédét

Vegyuk sorra a fenti érveket és az ellenérveket:

1. ,masképpen”, ,csunyan”. Véleményem rovid étakus:ne szbljon
masképpeme szoljon csunyan! (Ha olykor megkérem tanitvanyorhéagzzon
meg egy Ures hurt — természetesen a G-hur kivélelévrendszerint olyan
csunyan hizza, ahogy fogott hangokat soha. Minthsiknvonét, masik jobb
kart hasznélna az Ures hurokhoz.) Ahelyett, hoggréljik, tanuljuk megaz
Ures hurt adekvat médon megszolaltatni.

2. tul élesen”. Valaszom: lasd adlebit.

3. ,hamis”. Kérdésem: miért lenne hamis? Jél kelhangolni, az als6bb
harokat a ,tisztanal” egy arnyalattal magasabbfan(ljunk megszépen
hangolni!) A 4. ujj mindig tiszta?

4. ,nem lehet megvibralni”. Valaszom k&tt a) az a jo! A lefogott
hangokat sem keltalvibralni, kdzelitsenek inkdbb a tiszta, mesterkéletlen
Ures-har hangzashoz. b) Dehogynem lehet megvibrileg kell tanulni a
vonéval szinezni, intonalni, ,vibralni”. (Valahogy gy, mia harmonikas,
karjanak hullamzoé-lélegzmozgasaval.) Gondoljunk a Mendelssohn-koncert
I. tételében a fuvdsok melléktémaja ala tartott &dhfe orgonapontra: az Ures
G-t nem jatszhatjuk ,lresen”, az E-t pedig ,kifedegel”...

5. ,igy van a kottaban”. Javaslatom: valtoztasmdg, javitsuk ki, ha
nem tetszik, ha nem értiink egyet vele, ha tudutdbgbo Az ujjazat, a
vonasnem a nyomtatott kottdban sem szentirés. tgip&rsze van: Bartdk,
Sztravinszkij, Ysaye — mas kategoria! Az Urtext is.

6. ,nem tudom”. Ezért sziletett, 8rsz0l ez az iras.

7. Ezt a pontot nem kommentalom.
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Régi kottdm tanusaga szerint én is el voltam tatéasaz Ures harok
hasznalatatol — Bach a-mollkoncert 6téméjat az also ujjazat szerint kellett
jatszanom (persze ko6toétt tizenhatodokkal):

J“O,_ 0]
(L L 3)\_/\__/ ‘f)

2. példa

Vajon miért? Miért nem az 1. fekvésben? Es miérn netott évtizedekig
eszembe, hogy @ozart klarinétotosfétéemajat — méar amikor a primet
jatszottam — a ,természetes” fekvésben inditsare@bld Mozart.)

A
p
N
n
8!
1

~1y

|
(Y
q
il

3. példa

Inditottam a 3. fekvésben (a 3. Gtemben tUveghahgmdl fekvésben (nyujtott
4. ujjal, a 4. Utemben visszanyllvajit @ 2. fekvésben is, a 3. Utemben
leszallva az 1. fekvésbe: mindent elkdvettem, hagyzegény Ures A-hdrt
megusszam, és ennek a folosleges aggalynak felatdcaz legkézenfeldbb,
egyszersmind legszebb, legtisztabb megoldast. eggem, ugyanennek a
megoldas-keresésnek targya és aldozata rendszerirtdaydn B-dur
.Napfelkelte’vondsnégyes |. tételének gyonfofstémaja — és még annyi
minden!

Allegro con spirita

9.‘:} 1 T % - ?) -?.’ ‘r“gx‘?-\ r e
= o ern S fEE - LEEHEEES
P o <
3/A példa

Amikor az Ures hurok sajnalatos néekeséél beszélek, természetesen nem a
gyors, virtubz menetekre, futamokra gondolok: otAsmszempontok
érvényesiinek — zokkémentes, tdretlen haratmenet, firgeség, ,kényelem”,
détaché, spiccato jatékban ezenfelll tdbbnyire gedlim természetes
harvaltas-irany (alsébb hur lefelé, fétd huar folfelé).
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Allegro vivace.
A Staccato

o dolce

Emlitést érdemel a masodhefelirvalasztdsa — tehat ujjazata vanos-
négyesberzenekarbanpktav unisonasetén. Az etsheged (a fels szélam)
erésitésének, megtamasztasanak, ,bélelésének” kiv@satyepét ilyenkor —
és altalaban — ugy és akkor tolti be a méasodhiedsdblam), ha vilagos
hangszint, tehat alacsonyabb fekvéseket, tobb hirdsvalaszt, kilondsen a
forte dinamikdban. Gondoljunk arra, hogyan jatszananidumtt helyeegye-
diil, oktavokban! (Hagyjuk a sotétebb tonusokamélyhegedinek. igy lesz
teljesebb a vonos-kvartetégy regiszter szinskalaja.) — Mozart K.387 G-dur
és K.428 Esz-dur vondsnégyes:
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5/A és 5/B példa

Az Ures hur vagy 4. ujj kérdése frazealasi jéiséget is kaphat olyan
helyeken, ahol a valasztott megoldas szinte deméjastvéleményinket.ds,
Osszefliggésbe hozhatjuk a vonasnem jeldlésének awaddj A Haydn
idézetben (D-dar op. 20) a félsjjazat a felutéses struktiranak felel meg, a
Schuberta-moll idézetben a D-huros ,a” megtérné a dallgraddvadk F-dar
IV. tételében a vezétszélam csakires a-valmarad a partitdra ,tetején”:

N4
Presto e §(':'herza‘r,1do vV 2 5
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6/A, 6/B és 6/C példa

Hegedi-literatarank Ujabbkori gydngyszemddartok dudi — a paraszti és a
gyermeki, az egyszérsit ,primitiv’ hegedulést podiumra emelve — szinte az
Ures hdrokra vannak irva, a csédmpngd, ,hangolé” hegddhangzas a
lételemik. Vajon nem egy fajidegeneraltsaga heged-irodalom barmelyik
darabja alol kihazni a ,tiszta” hangzas talajat (aes hdrok metizésével,
kuléndsen az egyes dallamok, frazisok zaréhangjslinfas lehet a jelenség
magyarazata példaul Mozart A-dar szimfoénia Menuetto-téma, vagy a
~Jagd’-kvartett Menuetto-Trio masodik része 4. sijjarzitdsar® (Mind-
kettorél van emlékem a kdzelmultbdl.)
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7/A és 7/B példa

Rehabilitdlnunk kell tehat az Gres hdrokat, mégpewm csak ugy, hogy
telies jogu résztvédi legyenek jatékunknak, ujjazatokban megnyilvanulo
zenei és hangszeres gondolkodasunknak, de minteyyzés-idealt is kinalva
fulinknek, hallas-kontrollunknak, leszoktatva bemkdét a sokszor
felismerhetetlenségig vibrélt hangok modoros beideégseken alapuld, al-
expressziv képzésének rossz szokasarol. Enhezpemsint mar emlitettem
— az kell, hogy a jobbkéz, a voné is részt tudjalaini a hangképzésben, az
intonacidban, & a vibratéban is! Az Ures hdroknak és a lefogatigoknak is
elonyére valik, ha hangzasbakozelitjuk dket egymashoz. Tisztabb,
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természetesebb hangzast kapunk, ha megtanmpdunkéva tennaz Ures
harokat, a hegddegodaadobthangjait.

* * %

Mellékelek néhanw. ujj-lenyomatot,az akut vagy kronikus udreshur-fobia
szimptomai” témaju példatarambdl, ami sok évtizedndversenyein,
versenyein, vizsgdin, mesteriskolain, hétkéznaphétain Ilatotthallott
élményeimBl &llt 6ssze. A hitetlenkéiket biztosithatom — ha nem is
bizonyithatom —, hogy a k6z6lt példak hitelesek:

Bourrée II. Y Y
1

L
Unp poco adagio e affettuoso%

- e %ﬁ
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RONDEAU

Allegro
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Végil néhany példa a ,masik oldalrél” — mindegyikdlka a meg- és

egyetértés,& a nyilvinossag prébaj@achA-dar hegedszonataHaydnA-
ddr vondsnégyes op. 20 és D-dur zongoraversbtozart A-dar heged-
szonata K. 305, A-dar zongoraverseny K.414 és Drédedszonata:
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Un poco Adagio
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