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INTONACIO, JELLEMFORMALAS ES TIPUSALKOTAS
MOZART EGYES MUVEIBEN .

Zenei tipusvizsgalatokhoz keresve sem talalhatnank alkalmasabb tartomanyt, mint
Mozart életmiivét. Nemcsak zenéjének gazdagsaga, utolérhetetleniil magas miivészi
szinvonala szabja meg ezt az alkalmassigot, hanem egyéb tényez8k is. ElSszor is
Mozart olyan korban alkotott, amikor a zenészekben elevenen €lt a zene kozdsségi
funkcidjanak, érzéseket kifejezd jelent8ségének tudata. A mechanikus materializmus
miivészetszemléletének és affektus-raninak hatdsa at- meg atszStte a kor zenei-gya-
kotlatat, s maga Mozart is ilyen értelemben tartotta tudatosan miivészete céljanak
egyes embeti jellemek, karakterek kifejtését. Erre vonatkozo levélrészletei elég koz-
ismertek ahhoz, hogy idézni kellene 8ket. De a Thamos szinpadi zenéjének egyes
kozvetleniil programatikus utaldsai is nagyon vildgosan mutatjik szandékait és
médszerét.

Misodszor, ilyenfajta vizsgalathoz elengedhetetleniil sziikséges egy szerzd szove-
ges, szinpadi é nem szbveges, nem programatikus zenei gyakotlatanak alland6
osszevetése. Egyes szovegrészek, szinpadi alakok € cselekmények konkrét ttba-
igazitast adhatnak arra, hogy bizonyos érzéstipusokat, magatartasokat, helyzeteket
milyen zenével kapcsolt &ssze a zeneszerz8, € minden jogunk megvan annak
teltérelezéséhez, hogy azonos vagy hasonlc zenei hangzisok, intondciok szdveg nél-
kiil is hasonl jelentést hordoznak, mint szoveges, szinpadi viltozatukban. Ez az
Osszevetés csak akkor lehet megbizhatd, ha elegendd adatot talilunk mindkét részrdl
az Osszehasonlitashoz és azonositishoz. Mozart zenéjére éppen a rendkiviili sokol-
daltsag jellemzd. Szinpadi, szoveges, szimfonikus és kamarazenéje egyarint teljes
érecki és fejlett, s ilyen dsszehasonlitd vizsgilathoz bséges anyagot ad.

Eppen az anyag szinte attekinthetetleniil nagy terjedelmére valé tekintettel
egyeldre a vizsgalatot le kellett sztikitenem. Ha egyszerre fogtam volna hozza Mozart
ezerféle tipusanak, jellemének, azok kapcsolatainak, valtozataiknak és fejlédésiiknek
feltarasihoz, a téviitra jutds vesz€lyénck tettem volna ki magamat. Le kellett tehat
mondanom arrdl, hogy valamennyi gondolatkért vizsgalat ald vegyem, s a mozarti
karaktereknek egy elég jol koriilhatdrolhat6 korét igyekeztem feldetiteni. Arra sem
villalkoztam eziittal, hogy Mozart zenéjének zart vilagabdl kitekintve, a vizsgilt
érzés- és gondolatkdrok zenei megnyilvanulasait mas, korbeli, megel8z8 vagy kovet-
kez8 szerz8k miivészetében is felderitsem € Mozarttal val kapcsolataikra fényt de-
ritsek. A toreénelmi fejl6dés szempontjardl mar a Mozart-zene sajat teriiletén beliil is
lemondtam, s a térgyalt zenei jelenségeket inkabb logikai fejlédésiikben és kapcso-
lataikban szemléltem, mint a térténetiben.
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Ennek megfelelSen a zenei adatokbél levont kévetkeztetések érvényességét is
szigorGian Mozart modszerére kell sziikitenem, amig tovabbi vizsgilatok meg nem
gy8znek arrol, hogy mis szerzdk intonicié-hasznilataban, jellemzés- és tipusalkotisi
mdédszerében van-e € mi a koz6s Mozartéval, mi az attdl eltérd.

Vilasszuk kiindulasul azt a lefelé haladé moll pentakordot, amely annyiszor és
annyi formiban jelenik meg Mozart miiveiben. Szoveges megjelenési formai nem
hagynak kétséget afel6l, hogy mit jelent, milyen érzéseket fejez ki Mozart vildgaban.

A VARAZSFUVOLA
1. Andante v No. 17. Pamina
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Banat, fajdalom, lemondis, reménytelenség érzéseit idézi fel ez a hangzas akkor
is, ha szoveg nélkiil, hangszeren szélal meg:

2.  Menuetto g-moll vonésstos
Allegretto K. 516. 1.
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Adagio K. 516. IV.
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e-moli hegediiszonata
K. 304. II.

Ellenkez8jére valtozik azonban intonicidja és jelentése is, ha diirban hangzik fel.
Szonita-formaji szerkesztésnél a moll-tételekben az expozicidoban sziikségszertien
dar, a visszatérésben pedig moll formajaban jelenik meg. S hogy példainkat ne na-
gyon ragadjuk ki osszefiiggésiikbdl, mindjart utalunk az intonaciés mag redukalt,
harmashangzatta egyszerfisitett alakjara is. Nem ritkan ugyanis a moll-valtozat az
egyik, a dar a masik alakot mutatja.

Kiilonos figyelmet érdemel a kovetkez8 példacsoportban Donna Elvira példaja.
Azon kiviil, hogy a 2d. példanak pontos diir misa, jelentését is vilagosan megadja a
szituacid és szembeillitja Pamina aridjanak elsd iitemével. Mig Pamina érzései abbdl
a meggy6z8désébsl fakadnak, hogy szerelmesét elvesztette, Donna Elvira a tercett
elején abban az illiiziéban él, hogy visszanyeri Don Juant. (Csak mellékesen emlitem
meg, hogy az idézett Don Juan-tercett A-dir 6/8, a szerelmi egyetértés jellemz8
képlete Mozart operaiban, mint a Szdktetés a szerdjbdl kvartettjének A-dir részlete,
Don Juan és Zerlina duettinéjanak vége!) Constanze és Pamina példajaban a dir
valtozat (a2 moll-hangnemi szonataszerkesztés parhuzamos diirban jelentkez8 maso-
dik témajanak helyén) a milt boldogsigira valé emlékezés fényével vet halviny
sugarat a banat moll-intonécidjara.

3. ‘ DON GIOVANNI, No.16.
Donna Elvira

o A
» = e ——
194 T I! | 4 : 'I/ 1
Ah, ta -  ciingius - to
Ir
T p— E
y A - 1 I- I T 1 1 r_
1 - - . 0 Ilr.} "' 7 | z
r — —
P
o — P o . . P
—— £ 5 = |
1 T ] I 1 : %',1 [*] a‘
{ R e ——— L
V 7y V y 7
hn# T — 1]
"3 i L 1 - —
Il‘ IPlr 1 = 7 = J
4 4
co - rel
ap — | e— ! Py




SZOKTETES, No. 10.
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g-moll szimfénia
K. 550. I.

g-moll vonosotos
K.516. 1.
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A VARAZSFUVOLA
Pamina
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Ach, ich fihl's Nim - mer kommt ihr, Won - ne stunden

c-moll zongoraszonéta

Allegro assai K. 457. 111,
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Mir az eddig felsorolt esetekben is feltfinhetett, hogy a lefelé halad6 pentakord el-
viseli a szekund- és terctranszpoziciot is, s e kozben kiegésziil felfelé a hangsor
szeksztjével, lefelé vezetS hangjaval. Ez a transzpozicié nem valtoztat jelentésén,
mint a példik mutattak (hasonlé transzpozicié mas intonaciéknil is el6fordul Mozart
zenéjében, igy Papageno jellegzetes belépdjénck kezdetét a Varizsfuvola 6. sz.
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tercettjében terccel feljebb halljuk Gjra s ezattal is Papageno megjelenését jelzi). Van.
azonban egy alakja az igy kibéviilt intonaciés magnak: a moll-skila szeksztjérdl
lefelé, a vezetShangig terjedd skalamenet, s ennek rendszerint vele egyiitt jelentkezd
titkotképe. Nem ritkdn a kezd8hangot pontozassal nyomatékositva halljuk. Ennek
mar meghatarozott sajat jelentése van, az eredeti, kisebb terjedelmii menet jelenté-
sének fokozott, nyomatékositott formajaban: felhaborodas, végsé kétségbeesés,
bossztivagy, halalraszantsag. Tehat a moll-skala két érzékeny hangjanak, az egymis-
16l sztikitett szeptimanyira, illetSleg bdvitett szekundnyira levs szeksztjének és veze-
t6hangjanak egyiittes hasznilata az alapérzés indulatosabbi fokozédisit jelenti.
Szamtalan példajat sorolhatjuk fel. Gyakran jelentkezik magaval az alapképlettel
egylitt.

A VARAZSFUVOLA, No. 17.
Pamina
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Andante

A VARAZSFUVOLA, No. 8. finale

K. 310. 1.

Allegro assai
o Donna Elvira:
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ldomeneo:

g 2: Un misero innocen-
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THAMOS, No,4. Sais
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! IDOMENEOQ, Il1. 5. jelenet

Arbaces: ’
Sventurata Sidon!
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g-moll szimfénia
K. 550. IV.

L, o| o] 4

g-moll vonésétds

Adagio : K.516. IV.

Ennek az alakzatnak is tobbféle, killonboz6 fokokon indulé transzpoziciéjat is-
metjiik: :

. ‘ g-.moll vondsotds
5. Adagio ma non troppo o K. 516. 111,
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Ez a legutdbbi témacsoport azért jelentds, mert jelzi egy olyan viltozat megjele-
nését, amely megint 6nall6 és széleskord jelentést hordoz. A tercen indulé, leszalls
‘heptakord dir-viltozata mir nem banatot, csalédast, reményvesztettséget, felhabo-
todast jelent, hanem azt az érzést, amely az ifji Tamino herceget elfogja Pamina
arcképének megpillantasakor.

AVARAZSFUVOLA, No. 3.
6. Larghetto Tamino

o, wenn ich sie nur finrden kénn - te! und e -~ wig wé-re siedann  mein...

Néhiny szoveges példa eligazit ennek az intoniciés magnak a jelentésére vonat-
kozolag is. A megeldz8kben elég vildgosan lépett elGtérbe az €bredd tiszta szetelem
gondolata. A Varazsfuvolabél vett kovetkez§ példik mar tovabb utalnak: a tiszta
szerelembdl fakadd, humanus hizassag gondolata jelenik meg az intonici6 jellegze-
tes parhuzamos tercmerieteiben. Ez a példa egydttal arra kitfinSen vilagit ra, hogy
egy dallamvonaldban nem viltozott intonaciés alap ilyen egyszerti médosulasa mi-
lyen 4rnyalati értelem-, helyesebben érzelem-viltozast hordoz.

7 ' LA FINTA GIARDINIERA, No.27.
Sandrina: Belfiore: Sandrina, Belfiore
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A VARAZSFUVOLA, No. 7

Pamina: Pamina, Papageno
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o u. Papagena:

A VARAZSFUVOLA, Il. 29. jelenet
Papagena, Papageno

>

Hatt ich’ ihn doch so ganz all - ein
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Erdekes példank van arra is, hogy hogyan béviil — logikusan — az eredeti (vagy
talan torténetileg nem is credctl?) szetelmi jelentés a becsiiletesen tiszta, ifjii-emberi
€rzés € fennkoltség zenei kifejezésévé. Talin valamﬂyen ,,kalokagathla érzéstar-
talma alakulhatott ki 1€péstd] lépéste Mozart zenei viligiban, mint jellemvonas?
Mindenesetre, Thamos jellemzésében nem kis része van ennek az intoniciénak, s egy
helyiitt egyenesen Thamos becsiiletességét jelenti a cselsz6v8 Pheron forditott dina-
mikdban, eltolt hangstlyokkal, dir-moll viltakozissal bemutatott lnoksigaval
szemben. Itt mar megkozelitettiik a Varazsfuvola ,,Lieb und Tugend’’ hitvallasat.

8. Andante THAMOS, No.3. Entr'acte

THAMOS, No.3.
P — Entr'acte

#ﬁ:f: ..Thamos Ehrlichkeit”

-

L)

Marsch A VARAZSFUVOLA, II.
Adagio i 28. jelenet -

Az alabbiakban még néhiny hangszeres viltozatit mutatjuk be, nem hagyva ki
moll-viltozatokat sem. — A g-moll vondsotdsbdl vett példa azért érdekes, mert koz-
vetleniil az 5. sz. példaban idézett, s6tét, szinte requiem-intoniciéjii masodik
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témacsoport utin, mint maggiore-valtozat zir6téma jelentkezik (ilyen maggiore-
minore vialtisban oldédik fel a mii utolsé tétele is; arrdl, hogy azonos témik egy
miivon beliil kiilonbo6z8 tételekben vald alkalmazasa milyen szerepet jatszik Mozart
miivészetében, még alibb lesz alkalmunk szét ejteni). ! :

IDOMENEO, No.32.
9- Kérus kiséretébs!, Amor invokalasa

g-moll vonosGtos
Adagio, ma non troppo : ‘ K. 516. l11.
) g o - :

Allegro molto K. 550. I.

Egyel6re, az eddigi példak alapjan semmi jogunk nincs atta, hogy Mozart jellem-
formald, tipusalkotd miivészetére vonatkozolag is vonjunk le kovetkeztetéseket. Ke-
zeljik az ismertetett intonicibs-koroket egyelére mint meghatarozott érzések
kifejez8it, zenei megfelelsit, s megallapithatjuk, hogy alkalmazasukban Mozart az
affektus-tan mesteri szinvonal@ hivének bizonyul. Fel kell azonban mir most figyel-
niink arra, hogy ezek az — eddigiekben f6ként motivum-alakjukban bemutatott —
intoniciés magok rendszerint meghatirozott kérnyezetitkben megjelend hatirozott
intonici6ja fordulatok tarsasigiban szoktak felttinni. Nagyon messze vezetne, ha a
kiilonb6z8 terjedelmdi és iranya kromatikus menetek egész jelentéstanit vizsgilat ala
venndk. Csak arra a kozismert korilményre szeretnék figyelmeztetni, hogy az idézett
moll-intonéciok rendszerint igen erdsen kromatizalt harméniakkal, kisér szdla-
mokkal, nemegyszer bizonyos bolygd-tonalitast felidéz8 dallami és harméniai kor-
nyezetben szeretnek jelentkezni. — A mozarti kromatika ilyen szélesebbkor(i
elemzése helyett inkdbb egy-két jellegzetesen az elébbihez csatlakozé fordulatot
vennék még sorra.
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. A 6—9. sz. példikban idézett intonicids-mag dir-viltozatahoz szivesen kapcso-
16dik egy olyan motivum, amelyet legszivesebben vagy-intonaciénak neveznék. Leg-
ismertebb alakja kétségkiviil Tamino Gin. kép-ariajanak kovetkez8 idézete:

A VARAZSFUVOLA

10. Larghetto No.3. Tamino
A
: . .
L4 L4 Y
Ich  fahl’ es, ich fahl’ es

Hangszeres alakjaban rendkiviili hatarozottsaggal, mint kezdet jelenik meg a 171.
Kéchel-szam Esz-d it vonésnégyesben. De feltfing a g-moll szimfoniak II. tételében
is, és jelentds a szerepe a mis vonatkozisban mar tobbszor idézett g-moll von6s6tos
III. tételében is.

Esz-dur. von6snégyes

1r. Adagio K.171. 1,
H1
a b . — " ——
e e @
g-moll szimfénia -
Andante K. 550, |I.
f b | -
b
| 4 [4

g-moll szimfénia
K. 183. Il.
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SZOKTETES

20. Constanze, Beimonte

éldakban:
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Ez utébbiak rimutatnak, hogy ennek az intoniciénak is megvan a moll-viltozata,
de arra is, hogy az 1—4. sz. példik intonaciés kotéhez is szivesen csatlakozik. Ez kii-
lénben elég természetes is, hiszen az 1—9. sz. példik intonicidinak rokonsagira elég
béven rivilagitottunk.

3.

A csatlakozé moll-intonicidk kéziil kiilonds figyelmet érdemel 2 Donna Anna és
Donna Elvira szerelmi bossztivagyat végigkisérs jellemz8 intonicis, amely mindany-
nyiszor a megbdntottsig, csalddottsig érzését jeleniti meg, valahinyszor moll-forma-
jaban megjelenik.! A kovetkez§ példikban mir nem valasztjuk kiiloén szoéveges és
hangszeres megjelenését, hanem mennél t6bb viltozatban igyeksziink bemutatni.

DON GIOVANNI, No. 2.

13. Allegfo . Recitativo és duett
Donna Anna: N : | . L _ |
a L 1 1 1 1
T T T I I I
Fug - gi, cru-de - le fug - gi, la - sci che mo-raan- ch’i - o
DON GIOVANNI, No,14,
I. finale
Alleg retto Donna Elvira: N
b et | — F——F—=—h |
Bi-

1/ Utal etre az sszefiiggéste mar Pindi Marianne Don Juan-dolgozata is. (Mozart operdi, 1956. 170—172.1.)
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suoi mis - fat - ti re-i - sco - prir sco - prir po - tre-moal- lor

YN o

I_L.h T T F 1 T )
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. AVARAZSFUVOLA, No. 14.
Allegro assai Az & kirdlyndje

” a— 7 T
¥ i 4 1 4 -

1”2

174
¥

Der Hél - le Ra - che kocht in mei-nem Her - zen

A VARAZSFUVOLA, No. 21.
- Il. Finale. Pamina

, . Pamina (zum Dolch) ongyilkossagi jelenete
) -

d ) — - %
'V I !l -
Du al -so bist mein Brauti - gam?
P cam—
ry —
& 7 &
T =
IO

Lng

@

d-moll zongoraverseny

Allegro - ‘ K. 466. I.
A .
e P ' l " 'P‘- T
— ,
b= F Y e e —
I [ 7 | [3 <
Allegro K. 421. 1.

d-moll vondsnégyes
Menuetto. Allegretto K. 421.11.
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Adagio h-moll Adagio

"y | - |/?ﬁ’ | A
R
h » of sf
. uJ/ﬁ D
Vs b v‘?i” i"

Azonos jelentés-kérben taldlkozunk masik valtozataval is:

Als Louise die Briefe
ihres ungetreuen Lieb-

4. Andante habers verbrannte
A "
a 1V 14 4 1% 1 171 I
@ V—v 14 L4 T
Er - zeugt von heis-ser Phan-ta - sie
d-moll zongoraverseny
Allegro K. 466. I.
Iy A | —_ T
b SSSs ===
d-moll vonoésnégyes
Allegretto ma non troppo K. 421, 1V,
Py . Ir . tr \
c --»==- —d— " —

g-mioll szimfénia
Allegro K. 550. 111,

f—bro — — fr——
d @ﬂ:ﬁj:ﬁtm@gz
: d ] | "

A VARAZSFUVOLA

. Finale, 28. jelenet

=4

L

Ha ritkabban is, ennek is eléfordul dir patja. A moll é a dir-valtozat jelenté-

sének viszonya itt is olyan, mint a megel6z8 példakban.
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15. Larghetto
» 4 Donna Elvira: ~

r 14 |4 14
lo men va-doin un

(Zerlina:
T I8

in com-pa - gni-a

yr— vy r
mi - a. Noi, Ma-set-toaca-saan-dia - mo a ce - nar

A VARAZSFUVOLA, |1. 29. jelenet
Papagena-Papageno

s Papagena:
: 1) 1 1 I I 1 1 1 1
) I ' ! |
b Nun  bin ich dir ganz ge - {ge - ben.
Papageno:
e -
Bist du mir nun ganz ge - ge - ben?

Végiil a kovetkezd példak a megelsz8 intonaciés-képletekkel valé kiilénboz8, sok-
rét(i kapcsolataikra mutatnak ra. (Ilyen kapcsolatokra mutat rd mar a 13b példa is; a
16b példinak pedig a 8d-vel valo dsszevetése tanulsigos.)

c-moll mise, K, 427, Benedictus

16. Allegro comodo

ve -nit,

Be - ne - di - ctus qui ve - nit, Be -ne - di - ctus qui

Allegro molto g-moll szimfénia, K. 550. I,
-

b@_

d-moli zongoraverseny

K. 466. 11,
- "’;r’gf?"‘ - e ___» .
=
C
| , — .
— #F-—ﬁ'al* = = < - -

il




felsofolasat. Félelmet jelent a kévetkezs képlet:

A VARAZSFUVOLA
l. Finale, k6zds recitativo

Adagio

Sprecl.ler: . b

4.

Még tovabbi fejtegetések, kommentirok nélkiil folytatjuk a kapcsolatos intonacick

A VARAZSFUVOLA, 1. Finale

17
Papageno: 1
: ! L b A -
I'l Iyl | 4

Wir

e gy 1) e t
|/ Ll
"4 ] 4 ¥ 1
wollt ich mich ver- stec-ken!

o wir ich ei-ne Maus, wie
'I | 4 'V ¥ ' I
ich so klein wie Schnecken S0 kroch’ ich  in  mein Haus!
‘ . Requiem, Dies irae
Allegto» assai —_ s o~ o~
| L) AAAA8 1,
e = = p—
IACECECEERIS
mor est fu - |[tu-rus
he

Quan-tus | tre- mor est fu -

tu-rus, quan- tus |tre-
: = =
S=S=s=ss

- o 1y
e e )
d-moll iongoraverseny
Allegro K. 466. |.
c




De mindjirt 2 lcgutobb1 eléfordulasihoz csatlakoznk cdcs borzongassa durosodott
viltozata, a d-moll zongoraverseny II tctclcnek kezdete

) d-molf zongoraverseny
18. Romanza K. 466 II.

o 3
r

Nem titkin tfinik fel az el6bbi intonicidk kérnyezetében, azokkal osszekapcsolva
kozeliikben a felfel€ és lefel€ 1616 ,,rakétak’’ sok kiilonbozs valtozata. Rokonsiguk a
legeldszor ismertetett fajdalom-intonicié hirmashangzat-alakjaival elég kézenfekvs.
Kovetkez8 példiink bel6litk adnak felsorolé attekintést (megjegyzends, ezek csak -
hangszeres formakban, rendszerint a megel6z8kben ismertetett intonaciok vokahs
alakjamak kiséretében jelentkeznek). ,
. g-moll szimfénia
19. Allegro assai _ , K. 550. V.

K.183.1.

.o
T@“
Y-

™
D

q

c-moll zongoraszonata

Allegro molto ' . - , K. 457. I.
. .
c-moll fﬁVésSzerénéd
K. 388. I,
. D I S— — "i' -
== § to——
d N i .
-5 e tr D .
! 'E—{f_; ——

9
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d-moll zongoraverseny
K. 466. {11,

Prestissimo

€.
Als Louise die Briefe ihres ungetreuen
Liebhabers verbrannte
. SZOKTETES
Adaglo No.20. Recitativ
‘ ‘/\--/\ i_ 1 b‘F .. y ] —
(= a7 o ta—a
! 5o o E'_
f2 P J f J> A | £ rese. P
7 &
%LV = P b P
l\¥| | ] ] | I
h-moll Adagio

e-moll heged(iszonata
K. 304. I.

g |

A ,,rakétikat’’ tobbnyire befejezd, hozzijuk fzétt sztikitett szeptimlépések (me-
gint moll-skila szeksztje é vezet8hangja kézétt) szintén jellemz8 formaban fordul-
nak el§ az ismertetett intoniciés korokon beliil, 5nall6 jelentéssel is, mint a fijdalom

sikolyai, sz€lsGséges kitbrései.
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A VARAZSFUVOLA, No 17.

20. Andante ‘ ) Pamina

Sieh, Ta - mi-no, die - se Tra-nen der Lie-be Seh - nen

AL @ @be _ r) Py .b#

1t
7
r

/44 |4
flhistdu nicht der Lie-be Seh - nen fiihist du nicht der Lie - be Seh-nen

¥

[ 4

Langsam : Das Lied der Trennung
be- = . - e
b%: e g b
4 14 Va4
viel - leicht auf e - wig ver - gisst  sie mich!

LA FINTA GIARDINIERA
No.26. Ramiro

y y )
r3 r.y
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S
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e
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c-moll fuvésszerenad

K. 388, I.
J
= =
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v
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Irl!"lﬂv 1 r. 1

Mondanunk sem kell, hogy a fenti néhiny idézettel a szimtalan hasonl6 hely fel-
sorolasa nem meriilt ki.
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6.

Kozeli rokonsagban van a felsorolt intonacié-kétrel a kiralyi és isteni fenséget, ha-
talmat mollban mint pusztitd, darban mint bélcs, derds, 4ld6 erdt megjelenitd
jellemz& harménia-sor: I-VI-IV ( = Ilg). Kovetkez8 példank dir é moll, széveges és
hangszeres viltozataibdl egyarint mustrit ad.

21. (Allegretto) piti moderato

1.2.3. hélgy, 3 :
Monostatos: A VARAZSFUVOLA, |l. 30. jelenet
| | N | N_ |
a " : . I —— —]
tr
e % 4
mf P
1
dir, gros - se K& - ni-gin der Nacht,
| S ! fr
ch, SS SeeselSs
nf P
o1 | | | o | | |
e = — —
L - | - L1 d
8 | | [ | | | A |
sei  uns - rer Ra - che Op - fer ge - bracht.
b | | | | i | "
‘ fig;d;g Pe===—=—= =
Byt ® 2 . ?7 =
L - v 1 T 1 1 r-
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Allegro
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a-moll zongoraszonata

K.310. 1.

Allegro maestoso

>
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1A ]

REQUIEM, Rex tre-

mendae maiestatis

*

Rex

N

_

Rex,
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Andante, a tempo

A VARAZSFUVOLA, I. finale

ﬂ . ll‘ - A 1 L A A A
@ o7 o — — i‘: = N 7 j\n 7 T 1y — N7
& ; .2
; =3 2 2 g
—~ - = Pa— P _ .
l'. I.‘ ¥ s ;I IV’ 5’ - 1 74 17 ¥ "4 1 T _iT
—r L 4 v 72 4 -
So - bald dich fiihrt der Freundschaft Hand ins’ Hei-lig-tum zum ew’ - gen Band
. THAMOS, No.6.
Adagio maestoso Kérusrészlet: ,,Gottheit”
o tromboni! 8
-4 f g .
3 T % - r id P 5 ™ r B g
Fire— Frrb e 2 -
@ k2, L @

Konnyt felismerni a harméniai alapvazban a Varizsfuvola humanitaseszményét,
Sarastro viligit megjelenitd, vissza-visszatér8 alapgondolatat, mint valtozatot.?

A VARAZSFUVOLA

22. An;lar;te b I. Finale
amino: Y P
Iy ” LI i- J;—r ;" i:. %;J 1
Der Lieb’ und Tu - gend Ei - gen - tum

I — l
=F F i i
— r — , 35 ":zg
T e = '

2/ A Vardzsfuvola intoniciés ésszefiiggéseivel részletesen foglalkozik Krod Gyorgy Varazsfuvola-tanulmanya
az emlitett Mozart-kitetben.
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A VARAZSFUVOLA

Andante ‘ ‘ No.5. Kvintett
b
Allegro A VARAZSFUVOLA, No.12. Kvintett
1.2.3. hilgy:
Al 1 _! Iz LI ; | |
c K | y) I & ’3 | N W t =} o :L - r J}
5 i & 15 ——§ 5—=% —= .
Wie? wie? wie? lhr an  die - sem  Schreckens - ort?
HB - h, l\‘ . | | | | |
b——+t - 1 — o —= =,
A 1 Y
-\:’ .’- d‘ = _’L & I L 4 > |—
Nie, nie, nie kommt ihr glick - fich wie - der fort!
Andante
R S : A VARAZSFUVOLA
S%A 7= papok induléja
d sotto voce
23. e |,
- i F___Ff
Adagio A VARAZSFUVOLA, nyitdny
: 3
~ ~ ~
Ws:mng e
¢ | is N ¥ g $=
€ kia : P
2 ~ 2 le IO ﬁ JL ) I\ A op
5 b Y — T 7 T N 3
—Hﬁ—F:p v — — & £ —— > i —
- V | p T

Dallami, tonilis, harméniai tulajdonsagaival € lehetGségeivel idegennek latszik az
eddig megismert intonacioktél, azok elég jol koriilhatirolhaté € kapcsolhatd
csaladjatél az az egészhangil, négyhangos téma, amely a g-moll szimfénia (K. 550)
misodik tételének elején a Jupiter-szimféonia utolss tételét idézi. Néhany rokondval
valé osszehasonlitas azonban olyan tulajdonsagait fedheti fel, amelyek fényt deri-
tenek az eddigi kérokkel valé rokonsagara is. Szembe6tls tulajdonsaga, hogy gyakran
rejtve, burkoltan jelenik meg, igen sokarci, és szivesen veszi az ellenpontos feldolgo-
zast. A kovetkez8 példakban tébb viltozatit mutatjuk be, s igy a sz€lsG esetek ramu-
tatnak majd arra is, hogy a moll-valtozati variansok hogyan veszik fel magukba a-
megel6z8 moll-intoniciékkal annyira rokon vezetShang é moll-szext jellemzg
hangzasat.

Jelentését illet8leg talan akkor jarunk legkozelebb az igazsaghoz, ha a titok, rejt-
vény, talany gondolatkérével hozzuk kapcsolatba (inkdbb érdekesség kedvéért emlé-
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keztetek Schumann Karneviljanak rejtvényeire, Szfinxére). Etre mutatnak nemcsak
.a vele kapcsolatos szovegutalasok (a tfiz- s vizproba szorongatd ismeretlensége, a
c-moll misében a Szent Haromsig-misztérium), hanem a polifon-hajlam is, a
Jupiter-szimfoniaban elététbe 1€p8 tletgazdagsig és a g-moll szimfonia II. tételében
hozza f(iz8dé topreng8, elgondolkozé jelleg is.

g-moll szimfénia

'23.  Andante K. 550. 1.
@:\ i;)l 6 f Y t frm——— f T - T i T i i QZ
\—/
a P V fr
I N ) el |
SR T = § —re— : =
- " =3
h g
P P'—ﬁ A - he b -
2t ' ——I] : = |
v v 7 LI T
- - -
(“-: b—ar
R
Andante A VARAZSFUVOLA, II. 28. jelenet
Iy ’ Tamino:
b & = 1 = a = ===
Hier
I — s r———— fr——— s s s S
i b T T T 1] I T T T T I 1 1 T 1 T T
A : N—m - 7
T e e e e e e e e e e e
= I : i = T T T
= ——v—1 & —r— 7P
T
sind die Schreckenspfor - ten, die Not und Tod mir drau’n.
L)) — |l
vl-. 1 1 I4l=__= 1 1 I 1 H 1 ] i I i 1 I i
o — 5 e e e e
I'I 7 -~ rZ 7 Iljl VA y 7 ‘I-; i | 4
¥ LS |4
c¢-moll mise K, 427.
Allegro Cum Sancto Spiritu (faga)
g = o i = ] =
¢ == ! a : i H — !
Cum San - - - - - cto Spi - ri - tu
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: ) C-ddr szimfénia (Jupiter)
" Molto allegtro ‘ . K.B51.1V.

C-dur szimfénia (Jupiter)

K.5511V.
:‘FQ—_F—:@_—__I—BTI
d-2 2 } ! } —
g-moll szimfénia KK, 183. I.
H o o -
" |y e ) T —K T ——~ <> T
e §Ff€ t i T g7 — T —+ s
i I S - 13 1 I <
* L4
)
f) b — T - M= T <> o |gc |
g‘»‘ t T . t — — I ] |
© I I I T T I e 1 |

C-dur szimfénia (Jupiter)

Allegro molto K. 551, 1V,
H_
= = e 8
f
B e e I b e e e e e I e e e
pbs P by b = [ =
' gg LB B = 8
9 g £ T Ts Vg\s—”/

A Don Giovannibdl vett kovetkez§ idézetek még jobban megerSsitenek ebben a
feltevésben. Az els8 helyen idézett részlet Leporello alruhijanak felismeréséhez csat-
lakozik: ,,Che impensata novita!’”’ — lep8dnek meg a raszedett bosszaallok. Még
érdekesebb és bonyolultabb a masodiknak idézett hely. A szorongatott Don Giovan-
ni szolgajara akarja hiritani a Zerlinival szembeni erGszak vadjat. A bossz@iallok
atlatnak a szitan, & letépve alarcukat, nyiltan vonjak felelsségre a csabit6t. Az & Ta-
mindéval rokon intonéciGjuk tehat itt nem a jelentés szerelmi oldalat allitja elStérbe,
hanem — mint Thamos esetében Pheronnal szemben kiilénésen tisztan lattuk — a
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nyiltsziviiség, becsiiletesség értelmét. Az intonacid hasznilata tehit itt inkabb a be-
csilletes, nyilt szinvallas gondolatabol € az alarclevétel gesztusibol fakad. A
cselszovést, a szovegben emlitett ,,frode’’-t, a titkot itt a rejtvény-intonacié négy
hangjanak felcsendiilése jelzi a zenekari kiséret nagy nyomatékkal hangsilyozott elsé
hegedti sz6lamaban.

24. :
D. Anna: DON GIOVANNI, No.20.
Zerlina: Szextett
3 I,D' Elwg: ‘ J A )
: 5 = - =
I {
Che im - pen sa - ta
a | D. Ottavio:

Masetto:  sotto voce :

Leporello: o = -

Pt = - < T

' € [ ! [ | I f
Mil - le tor - bi - di pen-
> o g ——
== = S
—_——l bl "‘hi‘b#
’ J
5 ! =
I ¥ T T T T T 1 T r A -
E T I T T T t ¢ © — — =) h
T
P o _J a
%:gz 3] o~ o 3 =
i\
no Vi ta
hid o a )

P = g =l
T T . | | T T T T
sie - ri mi sag - gi-ran per la tes- ta

P m I —

A = ‘ ]”" ’ = e i:‘.; ‘i m I 1 1

A = e REE

- 2. i

W e o > f

et ==
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I. finale

DON GIOVANNI, No.14.

Andante maestoso

tal

con

fro de

con tal

pio cre - de

L'em

Lnn- m N
nknv‘— m N
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A 2
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D. Anna:

Pan: (Par
(] @ . @
° T A o
' ' '
P an: [e] [P a o [}
= s WN| &
R S Ul =
M m - AN 8
c 4 c c
N © n
N8 w  ny m
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AL S ™~ ~
o
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1 @ [++]
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II.

Az azonos vagy hasonld jelentés- és zenei korhéz tartozé képletek felsorolasat
egyel6re befejezziik. Nem azért, mintha példatirunk teljes volna, hanem azért, mert
a felsorakoztatott elég jellemz8 példiakbél mar van lehet8ségiink néhany kovetkez-
tetés levonisira. — A kovetkez8 tablazatos attekintés ugyan bizonyira nem oldja
meg problémiinkat, de taldn segit valamit adataink rendszerezésében. Konnyebb
atcekintés kedvéért a tablazat felsS, vizszintes mutatdjaban egyiivé csoportositottuk
azoknak a példacsoportoknak a szimat, amelyek jelentésiikben kézelebbi rokonok.

1,23 | 45 }g:]g 19,20 | 21,22 g:; 1017 (1718 | 23,24

Pamina 1a,3f 4a 13d 20a 7b,7¢
Constanze 3b 4b 19f/2 12a
Az ¢ kirélynje 1d o (21a)
Donna Elvira 3a 4e 11%2’ gzab
Donna Anna 4f 13a gz’g
Ilia ) 4k
Sais 4h
Armida 4m
Louise 14a | (19f/1)
Veilchen 3e
Das Lied d. Trennung 20b
Tamino 4d/1 22a. | 8Jc | 10 23b
Thamos 8a,8b
Belmonte (19§/2) 12a
Idamante 1b
Ottavio ;‘:Z'
Papageno 15b 22b | 7b,7d 17a
Papagena 15b 7d
Zerlina, Masetto 15a
Sandrina, Belfiore 1c 7a

) ) 21a,
A 3 udvarholgy . 22b, 7e

22¢

Idomeneo 4g
Arbaces 4|
Pheron 4i,4j
Ramiro 20c
Monostatos ] 21a
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(21e),
(223)1
Sarastro \ (22b),
(22d),
(22e)
Thamos-zene 21f 8c
Idomeneo-zene 9a
Requiem : 21d 17b
c-moll mise K. 427 4c 16a 12b 23c
g-moll szimf. K. 550 2b 4n 14d 19a 9c 11b 23a
g-moll szimf. K. 183 19b 11c 23e.
g-moll kvintett, K. 516 2a,2¢ | 40,5 9b 11d
Esz-duar kvartett, K, 171 11a
13f,
d-moll kvartett, K. 421 13g,
14c
d-moll kvartett, K. 173 2d
13e, 17e
d-moll z. vers. K. 446 14b, | 19e 18 ’
16¢
c-moll z. szonata, K. 457 3g 19¢
c-moll z. vers. K. 491 X 21b
c-moll favésoktett, 19d,
K. 388 20d
a-moll z. szonata, K. 310 4d/27 21¢
e-moll h.-z. szon. K. 304 19g
h-moll Adagio 13h | 197/3
A 23d,
C-dur szimf. K. 551 - 23f

A zéarojelben allo szamok azt jelzik, hogy a pe|da zenei képletét nem a megjelolt szerep!6 enekh nem
kozvetlentl személyéhez flizédik, csak utal ra.

Vegyiik egyeldre vizsgilat ala felsorolt példaink zenei képleteit, intonacibit, mint
egyes kiilonalls érzések zenei kifejezésének formuliit, tehat mint ,,affektusok’” egyes
kifejez8it. Ebben a tekintetben a tablazat fiigg6leges iranya vizsgalata igazit atba.

Elsg pillantasra szembe tiinik, hogy milyen gyakran fordul el a 4—5. példacso-
portban bemutatott érzés-, illetSleg zenei kifejezés-tipus. Ez a moll tonalitas szekszt-
jét és vezetShangjat egy heptachord-menettel dsszekots jellegzetes dallam- € harmo-
niafordulat, mint szélsséges fajdalom, felhdborodas, kétségbeesés jellemz8 zenei
gesztusa igen kiilonboz8 szerepléknél tiinik fel, mint azonos vagy nagyon hasonlé
érzések, indulatok megjelenit&je. Kiilonb6z8 ndi és férfi szerepldk ,,viselkednek’’
igy felindulasuk tet&fokan. Paminit, Constanzét, Annit és Elvirit, az Idomeneo,
Thamos és a La finta giardiniera n&i szerepldit, magit Idomenedt, Pheront, Arbacest
kisérik egyes pillanatokban a kétségbeesés ilyen viharos, széles gesztusai.

Pamina fijdalmanak képlete és rokonsiaga mir inkabb ndi szerepldkhoéz kapcsol6-
dik. Kiiléndsen jellemz8 a Paminihoz mindenben nagyon hasonlé Constanzéra, de
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az Fj kirdlyngje is ugyanazon a hangon siratja elveszett gyermekét, mint az elébb
emlitett két fiatal ndi szerelmes elveszettnek hitt szerelmesét. A La finta giardiniera
Sandrindjanak egy jellemz8 megnyilatkozisa csatlakozik még ehhez a korhoz. —
Nem meglep8, hogy Idamante is ezt a hangot titi meg fétfi létére. Hiszen az Idome-
neo egyik érzékeny pontja éppen az Idamante-szerep néi hangjanak és férfias jelle-
mének ellentmondisa. A Veilchen-dal szenved8 hését, a szegény kis ibolyit sem
tudnok a legjobb akarattal sem férfihangon, férfias jellemvonasokkal elképzelni,
barmennyire a pésztorlényka iranti reménytelen szerelem epeszti is el.

Ugyanigy ndi szereplSket jellemez a 13—16. példacsoport. A bossziivagyd
Ej-kiralynd, az ongyilkossagra késziilg Pamina, a csalédott Elvira, a hfitleniil elha-
gyott Louise &s a sértett Anna hangjat nem hasznalja soha egyetlen férfiszerepld sem.
Kiilénleges esete az intonicié hasznilatinak, helyesebben: a dallamfordulat valto-
zott dir-intonacioja hasznalatinak Papageno és Papagena duettje & Zetlina-
Masetto bicstja. Mindkét esetben eredeti jelentésének megvaltozasa kiséri a dallam-
fordulat ilyen formiaja felhangzisat.

A 4—s5. példa intonaciGjahoz kapcesolodik jelentése és zenei formija szerint
egyarant a 19—29. példa sziikitett szeptim-lépése illetSleg rakétdja. Az el6bbi ko-
z6mbosen viselkedik kiilonb6z8, a megel6z8 érzés-megnyilvanulisokat tantsité
szerepldk nemével szemben széveges €s szinpadi miivekben. Az utébbi — jellegénél
fogva — inkibb hangszeres miivekben jelentkezik, szoveges miivekben a hangszer-
kiséretben, de szivesen tarsul kozvetleniil a 19. példa szeptimlépéseinek felkial-
tasaval.

Szerelmes férfiak hangja Tamino aridjanak vagyodo sohaja, a 10—12. példak zenei
képleteiben kifejezett érzés. Constanze csak akkor fejezi ki érzéseit ilyen formaban,
amikor Belmontéval egyiitt, halalra késziilve sévirog a boldog élet utin.

Sokkal altalanosabbnak latszik megint Tamino aridjanak jellegzetes dir tercrdl
lefelé halad6 és szekvencialisan ismétléd8 hexakordja. Mint lattuk, a beteljesiils, bol-
dog, tiszta szerelem, a boldog hizassiag, de egyben a tiszta érzések, becsiiletes,
johiszemti ifjisag zenei képe ez nem-szerelmi vonatkozasban is. Valban, gy keresi
a kibékiilés Gtjat Sandrina és Belfiore is a La finta giardinieraban, ilyen hangon ad-
nak kifejezést az udvarholgyek is Tamino iranti vonzalmuk ébredésének. Thamos ne-
mességének, az Idomeneo fiatal parja dhitott boldog hazassiganak is ez a hangja, de
Papageno és Papagena is ebben taldljak meg beteljesiils szerelmiik boldogsagat. Mé-
lyebb figyelem azonban kénnyen megmutatja, hogy mennyire nem azonos Tamino
és a hozzi hasonl6 fennkoéle ifjak szerelmének és Papageno csaladi békéjének, vagy
akar Sandrina é Belfiore kibékiilésének érzése: arnyalati kiilonbség van kozottiik.
Ezt az arnyalati kiilnbséget legtisztabban Pamina mutatja meg. Az utébbi hangon
énckel Papagendval a boldog hazassigrol, de a Tamindval vald talalkozas megmutat-
ja neki a szerelmi boldogsag magasabb, lelkibb értelmét is. Ennek hangjan 6rvend,
amikor a tiliz- € viz-proba el6tt viszontlitja szerelmesét. A kettd kozott a kiilonbsé-
get zeneileg csak a kezd§ fels§ hang megnytjtiasa, illet8leg a terc-parhuzam jelentt,
mégis milyen 6riasi kiilonbség: két vilag.
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A fenség, isteni és kiralyi méltésag hangvétele sem pusztits, félelmet kelts, sem
ald6, orvendd formajaban nem kapcsolédhat fiatal szerelmesek intonécids koreihez.
Sarastrét és az Ej kiralyngjét, a Thamos istenségét jelenti ez a hangvétel. Ok maguk
nem hasznaljik, csak hiveik, nekik, réluk énekelve. Sarastro nem is istenség, csak
képviselsje valami 6nmaginil nagyobb, dicsébb eszmének, amelynek & maga is
szolgil. Tamino akkor hasznilja ezt a hangot, amikor eszményeir8l, nemes szindéka-
16] bizonykodik a kiméletleniil kérdez8skodd papnak, a kett8s recitativoban. Ezzel
egynttal azt is jelzi, hogy Gtjanak végén a beavatottak boldogsaga virja (bar 6nmaga
természetesen még nem tud rola, a szovegird sem jelzi, csak Mozart zenéje engedi
sejtent).

A titok, rejtély intonacibjanak jelentését eléggé kifejtettitk mar a példak idézése al-
kalmaval. Inkabb a helyzethez latszik kapcsolédni, mint egyes személyek meghataro-
zott magatartisahoz. Jelent8ségére még a késébbiekben visszatériink.

Mir az eddigiek is meggy&zhettek arrdl, hogy nem minden érzéstipus €s zenet ki-
fejezése tarsulhat egyforma mértékben minden szerepls-tipussal. Kiegésziti az eddi-
gi rendszerezés eredményét a tabldzat egyes sorainak vizszintes vizsgalata. Ez a szem-
lélet mutatja meg: milyen érzések jellemzdek egyiittesen erre vagy arra a szereplére.
Ez a vizsgilat mutatja meg, hogy egyes érzés-megnyilvinulasok milyen jelent8séggel,
milyen aranyban szetepelnek egyes alakok cselekvés-madjaban, magatartasiban. Pa-
mina gazdag, sokrétli érzésvilagaban — mint Constanzeéban is — TaminShoz
fiz6d6 szerelme allt elétérben, akar boldog, akir boldogtalan megnyilatkozasaiban. -
A megbantott felinduls csak akkor ketiti hatalméba, amikor végs kétségbeesésében
ongyilkossagra késziil. Az Fj kiralyngje arcélében sokkal nagyobb hangsilyt kap a
bossziivagy zenei képlete is, s a pusztitd hatalom, s6tét fenség érzéseivel kiegésziilve
teszi teljessé érzésvilaganak abrazoldsat. (Koloratiirdja olyan hési vonasokat mutat,
amelyek az itt érintett koroktsl sokkal idegenebbek. Ez az arculata — érdekes mo-
don — Constanzéval kapcsolja 6ssze, aki Belmontéval szemben fiatal, lirai szerelmes,
de Szelim pasival szemben kénytelen hésndként védeni erényét, biiszkeségét.) — A
bossziivagy el6térben all Anna (s részben Elvira) jellemvonidsai kozott is, s ez teszi
hasonléva az Ej kirdlyngjéhez.

Erdekes megemliteni, hogy Taminét — aki a fiatal szerelmes-tenor egyik legszebb
mozarti példaja — leglényegesebb érzései zenei megnyilvanulisakor legfontosabb
vonisai nem elsésorban Ottavidhoz, Belmontéhoz kapcsoljak (akik kozdtt megint
tobb, itt nem érintett kozds vonasta bukkanunk), hanem'a mélyebben érz8, h&sibb
ndi szerelmesekhez, miasfelsl Sarastrohoz. Ugyaniigy Thamos, Tamino elédje, de
még Idamante is inkabb Tamindval kozds érzéseket mutat, mint az elébb emlitett
nemes ifjakkal. Oket inkibb Ferrando egyes érzéseivel hozhatjuk még kapcsolatba
(Belmonte és Ferrando A-dur ariaja!).

Ha nem szoéveges, nem szinpadi mtivek hasonlé jellemvonasai, zenet kcplctel ko-
zott vizsgilodunk, arra a meglepd eredményre juthatunk, hogy bizonyos jellegii
miivekben a szinpadi szerepl6k koré csoportosulo jellemvonasok éppen olyan modon
talalkoznak, egyesiilnek, mintha megannyi Pamindval, Taminéval, Ej kiralynGjével,
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Elviraval talilkoznank.? A g-moll szimféniik, kiilsnosen az 550 Kochel-szami, a
Varizsfuvola két szerelmesének jellemvonisai kéziil a legfontosabbakat csopor-
tositjak kiilonboz6 tételeikben. Ugyantgy a g-moll vonésdtds is ehhez az érzésvilag-
hoz kapcsolédik. A d-moll vonésnégyes és a d-moll zongoraverseny inkibb az Ej
kiralyngje és Elvira bosszii-hangjinak viszatérd, ismétl6ds feldolgozasaval ttinik ki
(itt hadd utaljunk egyes Mozart-miveknek arra a sajitsagara, hogy szinte a mono-
tematika kovetkezetességével térnek vissza azonos vagy egymas utin kovetkezd téte-
lekben ugyanazokhoz a zenei képletekhez: g-moll vonésétds, d-moll vondsnégyes és
d-moll zongoraversenybdl hozott példik vilagosan mutatjak ezt a tulajdonsigot).

A példatirbdl kitlinik mas hangszeres miivek szamos kapcsol6dé jellemvonisa is.
Feltting, de egyben érthet§ is a c-moll miivek jelent8s szerepe ebben a gondolat-
korben. De még érdekesebb az a-, e- é h-moll miivek jelent8s helye. Erte is vissza-
tériink még alabb.

Ugy latszik tehit, levonhatjuk azt a tanulsagot is az eddigi vizsgilat eredményei-
bél, hogy nem mindenfajta szerepld viselkedik ugyantigy (megint zenei ,,viselke-
dést’’ értsiink) azonos kériilmények kozott. Meghatarozott érzések meghatirozott
formaja kifejezése bizonyos szetepld-tipusokra és csoportokra jellemzd. A maga-
tartasnak tehat két meghatarozéja van: a helyzet, amelybe keriiliink és sajat jellem-
beli tulajdonsagaink, amelyek szerint a helyzethez igy vagy gy alkalmazkodunk. Bi-
zonyos €rzések visszatér§ jelentkezése ismétl6ds helyzetekben maga is a jellem egyik
formal6 erejévé valik, s az ilyenkor felbukkané érzések tulajdonsigunkka vilnak,
mint a bosszaivagy az eredetileg bizony4ra nem bossz{ivagyé, tokonszenves Elviranil.
Az egyes elszigetelt érzések, affektusok mas és mas aranyQ csoportositisa, zenei jel-
lemz& voniasaik osszekapcsoldasa bizonyos szereplék megnyilatkozasaival Mozart
jellemzésének egyik legfontosabb eszkoze. Igy vilik az , ,affektus’’-bél jellemvonis, a
helyzet igy alakul at ismétlédésben a visszatérd jellemvonisok kialakit6java.

Ilyen eszk6zok paratlanul gazdag, sokoldalti kombinicidja teszi elevenné Mozart
szerepl8inek vilagat. Hasonlit ugyan a Varizsfuvola Paminajanak é Taminéjanak
szetelme a g-moll szimfénia vagy a g-moll vonés6tds tipusaihoz, de végeredményé-
ben mégis mindegyik mas és mis modon alakitja sorsit. A nagy g-moll szimfénia
szerelmének sorsa tragikusabb, Paminija is szenvedélyesebb. Tamingjanak arc-
vonisai kozétt ott van a téprengés, a rejtély jellemzd barazdaja. De mig a Jupiter-
szimfénia utolso tételében ennek a rejtélynek a kozmikus természetességli megoldasa
a felszabadultsag ragyogd 6r6mét hozza meg, a g-moll szimfonidban ezt a megoldast

3) Walther Siegmund-Schultze Mozart dallamtipusainak sszehasonlit6 elemzése kdzben kiilonés figyelmet szen-
tel kiilénb62z8 miifajok kolesonhatisinak, egymisra utald jelenségeinek (Mozarts Melodik und Stil. Leipzig 1957).
Onillg fejezetben foglalkozik a vokilis és az instrumentdlis miivek stilusinak kélesénds kapesolataival (111—140.
lap). Egy helyen egyes hangszeres miivek ,viligos programatikus vonatkozasai”-16l szol (45. 1.), misutt a hirom
utolsé nagy szimfénia , kozvetlen és kdzvetett kapesolatai”-r6l a ,,megel8z8 és utinuk kévetkezd operai vilaggal”,
és ,valdsigos programatizmusuk”-t6l (88. 1.). — Egy késdbbi el6adisaban Mozart egyes Haydn-kvartettjeinek ka-
rakterisztikdjat kozvetleniil vetette egybe meghatarozott operikéval (Mozarts ,,Haydn-Quartette”, in: Bericht
iiber die internationale Konferenz zum Andenken Joseph Haydns. Bence Szabolcsi und Dénes Bartha. Budapest
1961. — 142—144 |.).
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hidba varnék: szenvedélyes n8 és topreng6 férfi szerelme tragikusan végzddik. —
Megint mas megoldast hoz a g-moll vondsstds. Ebben a sotét szenvedélyek derfis, s6t
felcsattand 6romii oldodasa azt jelzi, hogy szerepl8inek érzésvilaga minden nehézség
ellenére tal tudja tenni magit a sotétségen, €s feledve minden aldozatot, az elviselt
fajdalmak ellenére is boldog 6rdmmel tudja élvezni az életet. Olyanforman, ahogyan
az eltiport ibolya megtalalja végs6 boldogsagat abban, hogy az imadott lanyka labai
alatt pusztulhat el.

Fel kell tfinnie természetesen mindenki el&tt, hogy mennyi Mozart-alak hisnyzik
példatirunk jellemz8 érzelmeinek felsorolasabél. De ez természetes, mert az érzés-
vilig gazdag mozarti fegyvertaranak csak egy kis korét mutattuk be. Olyan esetek,
mint Papageno, mutatjik legjobban, hogy még akkor is lehetnek egyes szerepléknek
egészen masok a leglényegesebb jellemvonisai, ha mas sajatsigaik megint ehhez a
koéthoz kapesoljak. Szegény Papageno nem tehet réla, ha Sarastro jottének hirére
ugyanolyan szornyfi félelmet érez, mint amilyen a viligmindenség megrettenése a
Requiem haragjanak napjan. O alapjaban véve deték, becsiiletes atlagember, a tet-
mészet fia. Az a népdal-hang jellemzi 8t legjobban, amely olyan idegen Tamino
fennkoltségétdl, de rokonabb Pamina naiv der(ijével. A hizassag boldogsiga, amely
Pamina kiinduldsa s amely Tamino elétt fel sem dereng ilyen egyszerii és kozvetlen
formaban, Papageno szamira a foldi célok legfelsd fokanak elérését jelenti. Ezek
betdltése egy alacsonyabb fokon Taminéhoz is hasonléva teszi. Népdal-hangja majd
a tiszta, gyermeki-népi artatlansig jelképévé valik, Schubert ,,Heidenréslein’’-jén at
egészen Strauss Richardig. — Ongyilkossigiban sem olyan h&s, mint Pamina. A
hang, amelyet ekkor megiit, kozépszertien é polgarian szomord, kissé nevetséges,
mint § maga egészében. Hasonlit a c-moll zongoraverseny és a c-moll fiivésnyolcas
utolsé tételéhez, de nem nehéz benne felismerni egyik utédat: Beethoven Paisiello-
viltozatainak moll-variiciéjat sem. .

Orissi é népes vilag Mozart zenéjének vilaga. Jellemek, tipusok nyiizségnek ben-
ne a tirsadalom minden rétegébdl. A Figaro lakodalma és a Cosi fan tutte tirsadal-
mi, aktuilisabb komédidjanak érthetd médon kevés a kapcsolata a fentebb térgyalt
inton4ciés korok romantikus patoszaval. Egészen miésok a rokonai Papagendnak is, a
Zerlinak, Masett6k, Despindk €s mas népi tigurak csaladjaban. A gréf, Don Juan és
Guglielmo megmt mis oldalarél mutatja a tirsadalmat, A divertimentdk, szetend-
dok hangja megint igen viltozatos és sokféle médon vesz részt egyes jellemek ilyen
vagy olyan vonisainak kiemelésében, egész szituiciok vagy egész mivek légkorének
mcghatérozéséban (pl. a Cosi fan tutte-ban; zongoraversenyek II-III. tételeiben). De
barmekkora is, kovetkezetes és egységes ez a vilag, azonos a szoveges €s szmpadl
azonos a hangszetes alkotasokban.

Erdemel egy megjegyzést a c-moll miséb8l é Requiembdl vett példak i mtonaclo;a
is. Azt szeretnd8k kiemelni ezittal is, hogy egyhazi miiveiben Mozart megint csak az
ember vallasos érzéseit hangstlyozza, s egyhazi miiveinek intonaciés vilaga nem
mas, nem idegen. Szinte a nagy reneszinsz képzémiivész-mesterek vilaga jut réla
esziinkbe, akik a vallds témaiban annyira humanusan mutattik be az emberi életet.
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A c-moll mise Domine-tételének Domine deus-a Pamina agg6débb, fajdalmasabb,
Domine fili része pedig bizakodébb, reménykedébb hangjat iiti meg. Ha megemlit-
juk hozza a Szenthiromsag-misztérium intoniciéjanak rejtély-hangjat, emberi
érzések titkrében tarul fel el8ttiink Mozart hitvilaganak eleven valdsaga.

Anélkill, hogy részletesebben akarnink foglalkozni az intonaciék és jellemek ki-
alakuldsanak torténelmi rendjével Mozart miivészetében, mégis megkockaztatjuk az
eddigi tapasztalatok, a példak dttekintése utan azt a megjegyzést, hogy az egyes in-
tondciok € intonicios korok kiformalédasa valoszindileg eldszor Mozart hangszeres
milveiben kexd6diott meg. Erre mutat néhany korai, salzburgi, mannheimi és pirizsi
kompozicié szerepe az idézettek kozote is. Valoszintileg mz2ar igy kiformdlt érzés-tipu-
S0k fegecesediek szinpadi mivekben egyes szereplok kiré, majd ez a megfogalmazis
Gjabb hangszeres miiveket inspiralhatott, s emelkedhetett a tipusalkotis tisztasiga
a legutolsé nagy mivekig.

Nem hagyhatjuk emlités nélkiil a hangnem-etosz szerepét sem ebben az éssze-
fiiggésben. A példik kétségteleniil mutatnak bizonyos uralkodé hangnemeket bizo-
nyos intonaciokkal, jellemekkel, tipusokkal és helyzetekkel kapcsolatban. De a hang-
nem-etosz korantsem olyan egyszerien és egyértelmtien meghataroz6 Mozart miivé-
szetében, mint hinni szetettitk. Donna Elvira é az Ej kiralynsjének bosszii-motivu-
ma els6 pillantasra d-mollhoz kapcsolédik. Donna Annanil is, a d-moll vondsné-
gyesben is, a d-moll zongoraversenyben is igy jelenik meg. Még c- és g-mollban val6
jelentkezése sem jelent nagyobb eltérést a vélt hangnem-kortdl. De amikor az
a-moll, e-moll & h-moll is idecsatlakozik, amikor Elvira mar e-mollban is idézi 6n-
magat, kideriil, hogy nem a hangnem: rogzitettség a legfontosabb vondsa az intond-
ctonak. Ugyanezt mis idézett részletekrdl is elmondhatjuk. — Eléggé a koztudatban
van, hogy az Esz-dar a szerelmi lira hangja Mozartnal. De Belmonte és Ferrando
A-dar aridi akkor mit keresnek ebben az etoszban? Nemegyszer vagyunk tandi
f-moll és fisz-moll hasonlé vagy azonos jelentésének. Ezen a nyomon kell majd
tovabb kutatnunk, s megtalalnunk a hangnem é&s intonéci6 kézos koordinata-rend-
szerének jelentés-kulcsat.

Lassuk végiil, hogy nem estink-e zenei szimbolika hajszoldsaba, amikor intonici6-
kat € jelentéseket nyomozunk Mozart tipusalkotd, zenei jellemzd miivészetében.
El6szor is azt kell elérebocsatanunk, hogy amikor egyes zenei képletek érzelmi jelen-
tését sz6ban probaltuk megfogalmazni vagy kériilirni, mindig tisztdban voltunk az-
zal, hogy a sz6beli fogalmazds mennyire nem kézelitheti meg a zenei jelentés gaz-
dagsagit, mélységét, tartalmassigat. Eppen azért kivankozott zenébe kifejezése,
mert sz6ban nem mondhatb el. — Masodszor meg kell jegyezniink, hogy amikor
Mozart zenei szerkesztésmddjanak, stilusanak visszatér§ vonasait szimbolikinak ne-
vezik, mennyire nem pontosan fogalmaznak, akik ezt a sz6hasznilatot fenntartjak.
A miivészi kép mint jelenség mindig valamilyen lényegre utal. A mivészi titkez€s
helyes médjaban az illandéan valtozo, folyamatszerii lényeggel a raja utald jelenség
eleven, é16 kapcsolatban van, tehdt maga is valtozasiban, folyamatiban mutatia meg
a lémyeget, az Osszefuiggéseket. Amint a kép, a jelenség elveszti eleven kapcsolatit a
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lényeggel, amelyet meg akar jeleniteni, megmerevedik. Osszefiiggése sajat lénye-
gével holttd, misztikussa vilik, s tobbé nem képes viltozasaban, folyamataban meg-
mutatni a valésigot. A szimbolizmusnak, mint mivészi modszernek és nézetnek
éppen az a tulajdonsiga, hogy a helyes titkrdzés eleven dialektikdjat mar felbontotta,
az egyest, a jelenséget elszakitotta a folyamatos, valosagos dialektikus lényeg-jelenség
egységétdl, de a megmerevedd, elszakadd, elszigetel6ds jelenséget még misztikus,
megfoghatatlan 6sszefiiggésben akarja feltiintetni a lényeggel, s igy szimbdlumma
mereviti.

A jelenségnek a lényegtdl valo elszakadasa jellemz8 vonasa a mechanikus materia-
lizmus mtvészetszemléletének is, s az affektus-elmélet éppen ennek zenei fogal-
mazisa. Ha tehit azt mondandk, hogy Mozartnak ismertetett tipusalkoté médszere
zenei szimbolika, bizonyos mértékig oda térnénk vissza, hogy Mozart a miiveit egyes
megrogzitett érzés-kifejezések, affektusok mozaikjaként allitja 6ssze. Marpedig
vizsgalatunk éppen az ellenkezgjét mutatja. .

Eppen azért hasznilhattuk az ,,intonacié”’ megjellést mai értelemben a mozarti
kifejezés egyes jellemz8 elemeire, mert tapasztaltuk, hogy nem egyes dallamfordula-
tok, egyes hangnemek, egyes harmonidk rogz8dnek egy jelentésben, hanem azonos
dallamfordulatok is a legkiilonbéz8bb hangnemekben, harmonizilassal, dirban
vagy mollban, mas és mas tempdban, ritmikaval selentenck mindig Grnyalatilag mast
&5 mdst, az dtalinos, koz0s vondsok egyedi megnyilvinulisinak sziikséglete szerint.
Még helyenként azonos alak mis és mis helyzeteiben is valtoznak. Tamino lefelé
haladé dir hexakordja, amely egyik oldalardl Papageno boldog hizassagihoz hason-
litott, moll-valtozatiban és szekvencialis transzpozici6iban, a g-moll kvintett harma-
dik tételében egyenesen a Requiem sotét arnyékait idézte fel. Intonaciéja — a dal-
lamvonal k6z6s vonasainak megtartdsa mellett — a tonalitas és harmonizalas megval-
toztatisival egészen mis lett. Igy jelentette Pamina szerelmi banatinak lehajlé pen-
takordja dir valtozataban Elviraval kapcsolatban a felcsillané szerelmi reménykedés
érzését. Az intonacid lényeges megvaltozasahoz hozzajarult, hogy a dallamfordulat
ezhttal szokatlanul tarsult az A-dar 6/8 jelentéskorével: a szerelmi egyetértés jel-
lemz8 megnyilvanulasaval (Don Juan és Zerlina duettindjanak vége; Szoktetés a sze-
rajbol, kvartett: a féltékenység utani kibékiilés).

Az egyes intonicibknak sem 6nall6 a jelentésiik, hanem csak egy-egy vonas mind-
egyik az arcképben, és igazi jelentését az egészhez valé viszonyaban kapja meg. Igy
nagyon tavoli, egészen ellentétes jellemekben taldlunk hasonld, s8t azonos vonasokat,
amelyeknek jelent8sége azonban mégis az egész jellem egységéhez igazodik. Ozmin
els6 g-moll arigjanak refrénje: a ,,trallalera’’ -sz6vegii dallam pontosan azonos Pami-
na szerelmi banatival. Azt jelentené ez, hogy Ozmin és Pamina rokonlelkek? Egyal-
talin nem. Azt jelenti, hogy Mozart kisértetiesen finom é éles emberismerete fel-
fedezte a faragatlan, durvalelki, bossztvagyd méregzsakban a hasonld jellemek
egyik gyengeségét: a szentimentilis, érzékenykedd onimadat & 6nsajnalat vonasit.
Ez a vonis jelenik meg kit{in8en a kezdet lirai dalocskijiaban, hogy egybevetve a fé-
lelmes bossziariaval és az elsg felvonas aridjanak, az utolso felvonis vaudeville-jének
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a-moll rjongésével, teljessé tegye Ozmin arcképét. Tavol esik mir Mozart jellemz§
miivészete az affektus-tan merev € primitiv alkalmazasatdl is, a szimbolikétdl is. Ele-
ven mivészet ez, amely a megfigyelt emberek kozds vonisaibél Gj meg Gj egyedeket,
a kozos voniasokat is magukon visel8 tipusokat formal.

Nagyon hosszadalmas volna, ha még felvetndk a zudatossig kérdését is: milyen
méreékben volt tudatos Mozart jellemalakité mtivészetében eszkozeinek hasznalata?
Mozart ismert levélrészletei mindenesetre azt mutatjak, hogy magasfokii mtivészi,
esztétikai tudatossig vezette az alkotasban. Hogy minden egyes esetben, a technikai
eszk6z6k alkalmazasinak részleteire vonatkozéan, mennyite volt tudatos, mennyire
hasznilta természetesen és magitdl értetddSen, ontudatlanul Mozart egy kdznyelv és
egy sajatos, egyéni stilus kialakult, készen 2ll6 formuliit, az egyiltalin nem dont8
kérdése tipusalkotisa esztétikdjanak. Ha azonban id6r8l id6re nem gondolta volna
végig a tartalomtél a technikaig alkotdsait, valészintileg éppen a valésag mozgisa-
hoz, folyamatossigihoz valé eleven hiiség frisseségét veszitette volna el. Jellemek
helyett valéban manirok, affektus-mozaikok és szimbélumok halmaziva vilt volna
miivészete.

Zaradékul szeretném elismételni elérebocsitott fenntartisaimat. Mozart miivésze-
tének ilyenfajta megismerése semmiképpen sem jogosit fel semmilyen elhamarko-
dott altalanositasra. Ellenkez6leg: arra buzdit, hogy minden szerzdnél egyenként,
sajatos természetének megfelelden vizsgaljuk meg a tipusalkotds és minden mivészi
médszer eszkdzeinek alkalmazisit. Még Mozart miivészetére nézve is taldlkozhatunk
mis intoniciés-korok felderitése kozben olyan adatokkal, amelyek az eddigiekre
vonatkoz6 megallapitasainkat is befolyasoljak, kiegészitik. Hiszen elég sztik kér az,
amit vazlatosan ittekintettiink. Megint mis oldalarél vilagithatja meg a kérdést egy-
egy korszak tobb zeneszerz8jének ilyen szemponti vizsgilata, Mozart miivészetének
viszonya kortirsaihoz, elédeihez, utddaihoz, az dltala készen atvett €s felhasznilt in-
tonaciok Gj kombiniciéja, ezzel jar jelentésviltozisa.

Nem szeretném elmulasztani, hogy koszonetet mondjak mindazoknak, akik
— mint Szabolcsi Bence akadémikus és mint Lesznai Lajos bardtom — munka koz-
ben hivtik fel figyelmemet egy-egy osszefiiggéste, koszoneter mondjak tanitva-
nyaimnak is: a Zenemfivészeti Fiskola V. éves zenetudomanyszakos hallgatéinak,
akiknek aktiv vagy passziv kozrem(ikodése, a veliik folytatott vitak és besz€lgetések
f8leg munkam kezd§ szakaszaban fontos 6sztonz8im voltak.
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