NOTARI TAMAS'

WALTRAUD MEIER ES SAMUEL HASSELHORN DALESTJE
AZ OPERAHAZBAN

Az elodok fényében és arnyékaban

2022. november 20-an a Magyar Allami Operahaz szinpada egy dalest erejéig
podiumma alakult Waltraud Meier és Samuel Hasselhorn és az dket zongoran
kisérd nagyszerli pianista, Breinl Joseph szdmara. Az elsé részt Schubert,
Brahms, Schumann és Richard Strauss, a masodik részt Mahler dalai alkottak.”
Ellentétben az Operahaz honlapjanak allitasaval, amely szerint ,,a szoloénekes ...
a sziinet utani blokkba az ezuttal igen érzékenyen el6adott operadridkat” is
beleflizheti, valodi Liederabendnek lehettiink fiil- és szemtanui.

Erik Werba, szamos legendéas dalénekes legendas kisérdje szerint a dalestek
programjanak harom komponensbdl kell osszedllnia: tartalmaznia kell egyrészt

! Prof. Dr. Notari Tamés, DSc egyetemi tanar (Sapientia EMTE)

? Schubert: Rastlose Liebe, D 138 (Samuel Hasselhorn), Der Zwerg, D 771 (Samuel
Hasselhorn), Gretchen am Spinnrade, D 118 (Waltraud Meier), Litanei auf das Fest
Allerseelen, D 343 (Samuel Hasselhorn), Die junge Nonne, D 828 (Waltraud Meier)
Brahms: Von ewiger Liebe, op.43/1 (Samuel Hasselhorn), An eine Aolsharfe, op.19/5
(Waltraud Meier)

Schumann: Tragodie, op.64/3, No. 1 & 2 (Samuel Hasselhorn)

R. Strauss: Die Nacht, op.10/3 (Waltraud Meier)

Schumann: Belsazar, op.57 (Samuel Hasselhorn)

R. Strauss: Morgen, op.27/4 (Waltraud Meier), Zueignung, op.10/1 (Waltraud Meier)
Mahler: Rheinlegendchen (Waltraud Meier), Selbstgefiihl (Samuel Hasselhorn), Lied des
Verfolgten im Turm (Waltraud Meier, Samuel Hasselhorn), Das irdische Leben (Waltraud
Meier), Wo die schonen Trompeten blasen (Samuel Hasselhorn), Der Schildwache
Nachtlied (Waltraud Meier, Samuel Hasselhorn), Revelge (Samuel Hasselhorn), Des Antonius
von Padua Fischpredigt (Waltraud Meier), Zu StrafSburg auf der Schanz’ (Samuel
Hasselhorn), Urlicht (Waltraud Meier)



dalokat a zenetudomdnyi értekezésbe bocsatkozod kritikusok szdmara, masrészt
dalokat a kozonség oromére, és harmadrészt olyan dalokat is, amelyeket az
énekes a legszivesebben énekel. A Meier—Hasselhorn—Breinl est egyértelmiien
megfelelt a fenti kovetelménynek.

., Vannak énekesek, akik dalokat énekelnek, és vannak dalénekesek” — mondta
nem egyszer Christa Ludwig. Természetesen az 6 példaja is bizonyitja, hogy az
énekes ritkan kizarolag podiumon ¢és lemezstidioban miikodé dalénekes, hanem
szinpadon all6 operaénekes is. Kivételek persze akadnak, igy példdul Maria
Stader, aki Gigyszolvan sosem allt operaszinpadon, €letmiivét koncertjeivel és
felvételeivel alkotta meg. De akkor mi teszi dalénekessé a dalokat eldéado
énekest? Christa Ludwig természetesen arra utalt, hogy a Lied és az opera
nagyon 1s mast kovetel az énekestdl: végteleniil aprolékos, minden
maganhangz6 atgondolt és atérzett szinezéseét, modulalasat, a massalhangzok
erejét vagy tompitasat, a zongorakisérovel dalonként végtelen munkadrak alatt
osszehangolt id6zitést. Es természetesen mas hangi megformalast és mas hangi
kondiciot — nem véletlentil hangsulyozta Elisabeth Schwarzkopf is, hogy operai
fellépései €s dalestjei kozott optimalisan két hétnek kell eltelnie, hogy az opera
altal elnehezitett hang a daléneklés finomsagaira ismét alkalmassa valjon.

Elisabeth Schwarzkopf

(Forras: www.warnerclassics.com)

A daléneklés jelentette kihivas a miifaj intimitdsabol is fakad. A dalénekest nem
segiti a szerep, a rendezés, a jelmez ¢és a diszlet (bar nem is gatolja, hiszen hany,
az operai produkcid létrehozasaban ilyen vagy amolyan szinten €s mindségben
résztvevd alkotd nincsen tisztdban azzal az alapszaballyal, hogy az énekessel —



nem atvitt értelemben, hanem sz6 szerint! — egyiitt kell 1élegezni). A dalénekes
pOrén all a publikum elé, a vardzslathoz pedig csak egyetlen eszkoze van: a
hangja, amellyel néhany perces miiveket kell €letre kelteni, értelmezni, azokbdl
egy oOnallo vildgot formalni, méghozza gy, hogy (a legegyszeriibb példanal
maradva) a Somnnénél halljuk, felkel-e, vagy lenyugszik. Nincsen meg az a
mentdéove sem, hogy egy-egy kényelmetlen hangot egy empatikusabb karmester
segitségével befedjen a zenekar. A gesztus, a mimika sem helyettesitheti az
értelem- ¢és  érzelemkozvetitést. Nem  véletlentil hallgattuk  Elisabeth
Schwarzkopf legendasan produktiv, a tuddst és tapasztalatot kivételesen
koncentraltan atadé mesterkurzusain, hogy az oromnek, a fajdalomnak, a
gyasznak stb. eldszor a hangban kell megjelennie, az arc csak utdna fejezhet ki
barmit is, s hogy az énekes egy rezzenésnyi lathato eldkésziiletet sem tehet, ami
a publikumot ,,figyelmeztethetné”, hogy mikor 1ép be.

Dietrich Fischer-Dieskau
(Forras: www.feastofmusic.com)

A Lied kiilon nehézsége a szoveg érthetdségének kérdése, adott esetben sokkal
inkdbb, mint az opera esetében, hiszen a dramaturgiai szitudci® nem teszi
vilagossa a kozlenddt. A szopontossagnak (Wortdeutlichkeit) Dietrich Fischer-
Dieskau mindig is a mestere volt, egy németiil jobban, jol tudo hallgaté nagyon
nagy szdzalékban pontosan megértheti a dal szovegét. Ebben egyfeldl kivalod
artikulacidja segitette, masrészt pedig az az egyszerii tény, hogy férfi- vagy egy
mélyebb néi hangnak konnyebb dolga van, hiszen a beszédhang és az énekhang
lagéja nem kiilonbdzik egymastol olyan mértékben, mint egy szopran esetében.
Schwarzkopf ezen 1ényegi kérdés kapcsan akként foglalt allast, hogy egyfeldl a
szopontossdg nem minden, viszont lehetdség szerint torekedni kell rd, masfeldl
azonban — példanak okaért egy nem anyanyelvi, féleg pedig egy, az adott



nyelvbdl barmit is alig értd k6zonség esetében — nem maga a szo, hanem a szot
értelmez6 hangszin adja vissza a mondanival6t, hangulatot, vagyis minden
egyes sor, szd, szétag esetében el kell donteni, hogy maga a sz6 vagy a szint ad6
frazirozas fontosabb-e, még az ehhez sziikséges hangzotorzitas aran is.

Elisabeth Schwarzkopf, Dietrich Fischer-Dieskau és Gerald Moore

(Forras: www.schubertiade.at)

Amint a cim jelzi, az irds egyuttal interpretaciotorténeti kitekintés is. Jobb
(olykor kevésbé sikertilt) és ,,legjobb” értelmezések egyarant emlitésre keriilnek,
hiszen nemcsak a hallgaté tanul a hajdani énekesek felvételeibdl, hanem
optimdlisan az énekes is. De nem azért, hogy masoljon, hanem hogy mindezen
tapasztalattal gazdagodva, sokaktol sokat meritve talalja meg a sajat eszkozeit.
Nem véletleniil invitadlta meg rendszeresen a stididban eltoltott nap veégén
otthondba az énekeseket és zenészeket a zsenialis producer, Walter Legge:
paratlan lemezgyljteményébdl valogatva a mivészek késé ¢&jszakdig
hallgathattak a hajdani legendas eléadok interpretacidit, amelyek utobb naluk (a
maguk egyéniségén atszilirve) beépiiltek és tovabb alakultak a miivek jabb és
ujabb megszolaltatasaban.

A program els6 blokkjat Schubert dalai alkottak, a Rastlose Liebe, a Der Zwerg,
a Gretchen am Spinnrade, a Litanei auf das Fest Allerseelen ¢és a Die junge
Nonne.

A Rastlose Liebe (Goethe) a nyugtalan boldogsag (Gliick ohne Ruh)
megéneklése egy haromrészes rondd formajaban. A dal egyre lendiiletesebben,



¢les hangsulyokkal, ritmikusan szaguld az ujjong6 cél, a ,, Liebe bist du!” felé.
Ennek a latszolag nem tal bonyolult Liednek az eléadéasa soran az énekesnek is
ez a vagtazast kell kozvetitenie, fokoznia a diadalmas befejezésig — de Schubert
hangvételében maradva.

Mindezen kovetelményeknek Dietrich Fischer-Dieskau ¢és Jessye Norman
interpretacioja tesz a leginkabb eleget azzal, hogy mig Fischer-Dieskau
eldadasmodja  lendiiletesebb  és  dramaibb,” Norman egy lehelettel
visszafogottabb, ha ugy tetszik, elegansabb.® Elisabeth Griimmer lirai szopranja
természetesen  konnyedebb hangzasvilagot tar elénk,” mint Norman
Zwischenfach szoprénja, de igy is tokéletesen Schubert vilagdban marad.
Brigitte Fassbaender mezzoszopranja nem feltétleniil erre a Schubert dalra lett
teremtve, legaldbbis a dal ujjongd befejezése a vartnal eggyel keményebb
tonust.’ Természetesen stildrisan is félreértelmezheté a Rastlose Liebe —
Victoria de los Angeles legatds, ariasabb frazisokkal megtlizdelt,
lendiiletvesztett eléaddsmodja lehet erre a példa.’

Hasselhorn az est nyitddarabjanak eléadasdban mind a stilus, mind a tempd
tekintetében megfelelt a Schubert dal kovetelményeinek. Annak szédmara
viszont, aki els6 alkalommal hallotta ¢l6ben az énekest, meglepetéssel szolgalt:
eddigi repertoarja lirai baritont mutat, hangja azonban erdsen tenoralis — vagyis
a hang maga inkabb tenor, csak épp a tenor magassagok nélkiil.

A Der Zwerg (Matthdaus von Collin) mindenképpen az egyik legtobb réteget
mutatd Schubert ballada. A koltd nyelvileg némiképp kusza, de mély
dramaisagu, vadromantikus verse szerint a kirdlynd torpéjével hajozik a
tiilkorsima tengeren — a kirdlynd felnéz a végtelen kékség csillagaira, melyek
kozeli haladlat sugalljak, am orommel néz szembe a véggel. Ekkor zokogva
odalép hozza a torpe, nyakdra hurkolja a vOoros selyemzsinort, dm szerinte a nd
végzete nem a csillagokban 4ll: arr6l 6 maga tehet, hiszen elhagyta 6t a kiralyért
— halala benne csak O0romet kelt, bar 6rokre gyiilolni fogja 6nmagat, amiért
végeznie kell vele, de nem tehet mast. A kirdlyn6 konnyezve néz fel a
csillagokra, s utolso szavaival azt kivanja, hogy a torpét ne gyotorje fajdalom a

3 Dietrich Fischer-Dieskau — Schubert Lieder (z.: Gerald Moore) Deutsche Grammophon
1970.

* Jessye Norman — Schubert Lieder (z.: Phillip Moll) Digital Classics 1985.

> Elisabeth Griimmer sings Mozart, Schubert, Brahms & Wolf (z.: Hugo Diez) Hinssler
Classic 1958

6 Brigitte Fassbaender — Lieder, Vol. 2. Schubert & Wolf (z.: Erika Werba) EMI 1974.

7 Victoria de los Angeles — Pablo Casals Festival (z.: Mieczislaw Horszowski) 1959.



haldla miatt. A torpe csokot lehel a sapadt arcra, a nét pedig magahoz dleli a
halal. A gyilkos maga siillyeszti a testet a mélységbe, de szivében langold vagy
¢bred iranta — partot mar 6 sem ér.

A ,nem til gyorsan” — vagyis lendiiletesen, de nem tlsdgosan lendiiletesen —
eldadand6 dalban az énekesnek harom hangot kell megszoélaltatnia: a kiralyndét,
a torpéét és a meséloét. Fischer-Dieskau — az egész dalban a piandk és forték
valtogatasaval — mar inditaskor jol visszaadja a természet kisérteties hangulatat.®
A kirdlyné megszolaltatasa fokozatosan egyre higgadtabb, a térpe dramai és
szenvedélyes, de a legszigorubb ritmusban tartott hangja egyre keményebbé
valik, egészen az érzelmi csucspontot jelentd, a megdlt ndért érzett vagy
felébredéséig (Ihm brennt nach ihr das Herz so voll Verlangen). A zéarosor
szikarabb, epikusabb. Norman eléaddsaban a kirdlynd hangja pregnansabban
hordozza a tragikumot, a torpe 6rome viszont a kiralyno halala felett ujjongdbb,
tehat félelmetesebb (Jetzt weckt dein Sterben einzig mir noch Freude). A halalt
elfogadd, a konnyezve a csillagokra felpillantd kirdlynd szivszoritobban, tobb
érzelemmel mondja el utolso6 szavait (Mégst du nicht Schmerz durch meinen Tod
gewinnen!) — a dal lezérdsa (An keiner Kiiste wird er je mehr landen)
sejtelmesebb, kisértetiesebb. Vagyis 0sszességében a Norman-féle interpretaciod
dasabb szineket mutat.”

George London dramai basszbaritonja kiilon sulyt ad a dalnak, s ekként igazi
Schauerballadét formél a dalbol, bar tempdja lassabb a vartnal és elvarhatonal. ™
Lula Mysz-Gmeiner még lassabbra, szinte vontatottra veszi a dalt, ettdl a ballada
liraibb szineket kap, de a torpe abrazolasanal hasznalt torzitott, illetve a dal
masodik felében tiltartott hangok mindenképp egyénivé teszik az értelmezést.''
Waltraud Meier interpretacidja még érdekesebb: a természeti hattér, a tenger (Es
schwebt das Schiff auf glatten Meereswogen) tomorsima viztiikre hidegen
veEszj6slo; a torpe dromenél a Freudeén athallik a zokogds; a korai sirba hanyatlas
(Doch muf3t zum friihen Grab du nun erblassen) soraban pedig az erblassen kap
egy tovabbi, a hanyatlast elénk 1dézd szint; amikor pedig a torpe bucstzéul
arcon csokolja a kirdlynét (da kiifft der Zwerg die bleichen Wangen) Meier
szinezésén is athallik a jelenet groteszk perverzitasa.'”

® Dietrich Fischer-Dieskau — Schubert Lieder (z.: Gerald Moore) Deutsche Grammophon
1970.
? Jessye Norman — Schubert Lieder (z.: Phillip Moll) Digital Classics 1985.

10 George London — Concert 1957, in New York (z.: John Newmark) VAI Audio.

" Lula Mysz-Gmeiner — Lieder von Franz Schubert in historischen Aufnahmen (z.: Julius
Dahlke, 1928) Preiser1999.

12 Waltraud Meier — Koncert, Tokio, (z.: Joseph Breinl) 2015.



Hasselhorn értelmezésében a dal bizonyos hangsulyai jol megjelentek, de a
harom szerepld (a kirdlynd, a torpe €és a beszéld) hangja nem valt igazan
egyedive, és a torpe zokogd oromének (Und weint, als wollt’ er schnell vor
Gram erblinden. ... Jetzt weckt dein Sterben einzig mir noch Freude)
érzékeltetésével, illetve az utolso sor kisérteties titokzatossagaval ados maradkt.

Kathleen Ferrier
(Forras: /journalofmusic.com)

A Gretchen am Spinnrade (Goethe) a Faust altal elhagyott Margit dala. Az
elhagyott, megesett lany egyre fokozodd vagyoddasat, lelkének héaborgasat
(Meine Ruh’ ist hin, / Mein Herz ist schwer) a rokkapergést 1déz0 zongora is
folyamataban tiikrozi. Kathleen Ferrier Gretchenje az abrazoldsok koziil a
legklasszikusabb ¢s legemelkedettebb: szomorusaga, vagyodasa szivbe markolo,
de a kétségbeesés nem 1ép at fegyelem, a lanyba belenevelt méltosag hatarait.
Norman felfogésa lirai, Gretchen elhagyatottsdga mélyrél jon, megragado, de
még a drdmaibb cstcspontokon is 14gy — ez a Gretchen egy tisztalelk(i, megesett
lany, aki még nem tudja, hogy végképp tonkretették, s ezért még nem adta fel a
reményt, hogy viszontlassa szerelmesét.'*

13 Kathleen Ferrier — Vol. 4. Schumann, Schubert, Brahms (z.: Phylis Spurr) Decca 1947.
' Jessye Norman — Schubert Lieder (z.: Phillip Moll) Digital Classics 1985.



Christa Ludwig

(Forras: www.opera-online.com)

Christa Ludwig Gretchenje mar szenvedélyesebb €s egyuttal reményvesztettebb,
a dal megszolaltatdsa — nyilvan Ludwig mezzdja okan is — sotétebb tonusn."
Elisabeth Schwarzkopf tokéletes architekturaji értelmezése maximalisan
igazolja, amit Ludwig irt példaképként tisztelt palyatarsndjérdl: palydja elején
hosszas utkereséssel taladlta meg a sajat Osvényét Irmgard Seefried (a
Gretchenben is érvényesiild'®) eszkoztelensége és Schwarzkopf a végletekig
kidolgozott, a paletta valamennyi szinét felhasznalo, olykor expresszionista
eldadasmodja kozott, nevezetesen, hogy olyan varazzsal és kényszeritd erdvel
énekel, mint a hamelni patkdnyfogd. Ez a Rattenfinger stilus a Gretchenben
tokéletesen megjelenik: Schwarzkopf a lagy lirdbol (Nach ihm nur schau’ ich /
Zum Fenster hinaus) eljut a hisztérikus dramaisagig (Und ach, sein Kuf3!) — ez a
lany mar megérezte a csoknak nemcsak a biedermeier édességét, de €rzékisegét
1s —, mig végill a zenében, a rokkdn és a lélekben is elszakad a szal. Ahogy
kedvese utan epekedik, a vagy egyre lekiizdhetetlenebbé valik (Ach diirft’ ich
fassen / Und halten ihn), s az olelés altali megsemmisiilés (4n seinen Kiissen /
Vergehen sollt’!) extatikus, sikolyos tébolyaig fokozddik. A kezddt megismétld
zarosor (Meine Ruh’ ist hin, / Mein Herz ist schwer) valtdsa sokkalta
kontrasztosabb, mint a tobbi eldadonal: szinte azt halljuk, hogy a kotta altal

' Christa Ludwig — The Complete Recitals on Warner Classics (z.: Geoffrey Parsons, 1967)
Parlophone 2018.

' Irmgard Seefried — The Art Of Irmgard Seefried, Vol. 5. (z.: Erik Werba, 1962) Deutsche
Grammophon 2014.



megengedettnél nagyobb szilinetet tart — pedig nem —, hatdsat a kiiiresedett, a
semmibe réveds tekintet képének megfestésével éri el.'”

Hogy Schwarzkopf a végletekig egyéni interpretacioibol tanulni lehet, €s kell is,
de az altala elért intenzitast sem fokozni nem lehet, sem utanozni nem szabad
(mert 6 ugyan mérnoki pontossaggal tudta, hogy mi az a hajszalnyi hatar, ami
szinkavalkddjat  elvalasztja a  groteszktdl), mert manierisztikussaga
manirparédiava valik. Ezt Renée Fleming Gretchenje bizonyitja: hangrol
hangra, arnyalatrol arnyalatra tokéletesen klonozza Schwarzkopf eldadasat,
hangszinét i1s a nagy elédéhez megtévesztésig hasonlova teszi, ami egyfeldl
zsenialis teljesitmény, mésfel6] a dalhoz semmit nem tesz hozza."®

Meier jol érzékelteti a lany szomorusagat, kétségbeesését — zsenidlis, korabbi
studidfelvételetben még nem  alkalmazott —megolddsa az  érzékek
megzavarodasanak pillanataban (Mein armer Sinn / Ist mir zerstiickt) a zerstiickt
a szokottnal darabosabb hangstlyozasa, illetve a masodik ,, Meine Ruh’ ist hin”
sOtétebb tonusa. A vagyakozo varakozasnal (Nach ihm nur geh’ ich / Aus dem
Haus) szinte latjuk, ahogy nem is kilép a héazbol, de egyenesen repiilne a
szeretett 1ény felé. A vagy intenzivebbé valasdnak soraiban, amikor o6lelni
szeretné a csalard férfit (Ach diirft’ ich fassen / Und halten ihn...), hangja
oromteli tiirelmetlenséget sugall, nem érzéki megszallottsagot. Tehat ez a
Gretchen nem reményvesztett, s ennek megfeleléen a zardsor, s épp ezért az
utolsé ,, Meine Ruh’ ist hin” nem er0sen kontrasztos. A nagy el6dokhoz keépest
is Meiernek sikeriil egyéni arnyatokkal gazdagitani ezt a rendkiviil hatasos és
halhatatlan interpretaciokban bdvelkedd dalt.

Irmgard Seefried

(Forras: countermelodypodcast.com)

'7 Elisabeth Schwarzkopf — Lieder by Schubert (z.: Edwin Fischer) EMI 1952.
'8 Renée Fleming —Schubert Lieder (z.: Christoph Eschenbach) Decca 1997.



A Litanei auf das Fest Allerseelen (Johann Jacobi) elvart hangvételét mar a cim
1s egyértelmiivé teszi: 1madsag, azon belill is az ismétléseken nyugvd ima,
litdnia. Fischer-Dieskau, Ludwig ¢és Seefried ezt a kovetelményt tokéletesen
teljesitve éneklik ezt a nagyon is komoly eléaddi kihivast jelenté Liedet'” —
kivalt Seefried hangvétele olyan, mint egy templomi sz6l6. Schwarzkopf viszont
a miifaji kovetelmények teljesitésén feliil is paratlan miiremeket alkot beldle: a
tudatosan még végtelenebbnek tlindére hangsulyozott, maximalis hang- ¢&s
1égzéskontrollt igényld, instrumentélis legatokkal teszi torésmentessé, éteri
lebegéstivé a dal. Am eszkoztelensége csak latszolagos: a legfinomabb
impresszionista szinekkel dbrazolva halljuk, s6t, latjuk az épphogy
megsziletettek ¢letcsomorét (Lebenssatt, geboren kaum), a kedvesiik altal
elhagyott és a vilag altal kitaszitott lanyok, Gretchenek onkezli végét (Die ein
falscher Freund verliefs, / Und die blinde Welt verstiefs), az 6rok arnyekban élok
tovisen virrasztasat (Unterm Mond auf Dornen wachten) >

A Litanei jelentette Hasselhorn leggyengébb pillanatit az est folyaman, ezért
nem is volt hidnyként érzékelhetd, hogy a masodik versszakot (Liebevoller
Mcddchen Seelen) elhagyta. Egyrészt a dal (hiszen litdnia) a lehetd legkevesebb
mozgast, gesztust és mimikat engedi meg. Illetve — és ez valamennyi dalnal
igaz, mintegy a daléneklés egyik alapszabalya —, hogy az arcjatek legfeljebb a
hang jatékat kovetheti, de azt nem elézheti meg, foképp pedig nem podtolhatja.
Masrészt az éneklésnek egy hihetetleniil légies, de végtelen precizitassal
kontrollalt /egatoban kell maradnia, a szineknek is ebben a fegyelemben kell
felkeriilnie a vaszonra. Ha ugy tetszik, a Litanei a dalirodalom Porgi Amorja — a
parhuzam az el6z6 bekezdésben irottak okan nem véletlen.

A Die junge Nonne (Jacob Nicolaus Craigher von Jachelutta) a viharos ¢jszakéan
haldokl¢ fiatal apaca dramdja. A tombol6 orkan egyre félelmetesebb képeibdl a
sOtét €) €s az ¢jsotét kép vizidja bontakozik ki. Egykor az apacaban is ilyen vihar
dult, halalfélelem boritotta sotétségbe a lelkét — immaron tombolhat a vihar,
lelkében mar béke van: az égi volegényre var a tlizben megtisztult menyasszony,

' Dietrich Fischer-Dieskau — Schubert Lieder (z.: Gerald Moore) Deutsche Grammophon
1970.

Christa Ludwig — The Complete Recitals on Warner Classics (z.: Geoffrey Parsons, 1967)
Parlophone 2018.

Irmgard Seefried — The Art Of Irmgard Seefried, Vol. 5. (z.: Erik Werba, 1962) Deutsche
Grammophon 2014.

2% Elisabeth Schwarzkopf — Lieder by Schubert (z.: Edwin Fischer) EMI 1952.



vagyakozva hivja megvaltojat, aki kiszabaditja lelkét a test bortonébdl. A
felcsendiil® harang szava az orokkévalosagba hivja a haldoklét, aki egy utolsod
allelujaval 1¢ép ki a foldi tomlocbdl.

Ferrier csodalatos, emelkedett interpretacidja foldontali méltdésagot ad az egykor
vagy és félelem gyotorte, megtisztult apacanak,”’ Ludwig intenzivebb, égi
vBlegényével egyesiild haldoklojahoz képest.” Schwarzkopf apéacaja a
kozépkori misztika vilagat idézi, egy vagyak gyotorte Szent Margitot. A vagyak
¢s elfojtasok a hisztérikus vallasi téboly fokozodast mutatjdk az elsé hangtol
kezdve (Wie braust durch die Wipfel der heulende Sturm! ... Es flammte die
Liebe, wie jetzo der Blitz), megrazd kétségbeesést €s rettegést (Und finster die
Brust, wie das Grab). Az apéca lelkét nemcsak béke tolti el, szdmara az égi
jegyessel vald egyesiilés nem szellemivé-lelkivé szublimalt, hanem wvalodi
nasze¢jszaka lesz (Ich harre, mein Heiland, mit sehnendem Blick! Komm,
himmlischer Bréutigam, hole die Braut).”

Meier ebben a dalban egyedit alkotott: a sir sotétje eloszor az €jt (Und finster die
Nacht, wie das Grab), méasodszor a lelket (Und finster die Brust, wie das Grab)
festi feketére — a masodik Grab torzitott, drdmaibb hangstlyt kapott. A
varakozas a mennyei vOlegényre maga a repes6 0rom, a hang pedig a harang
szavara felrepiilo lélekkel (Allmdchtig zu ewigen HO6h’'n) egyiitt valdban
szarnyalni kezd.

IL.

Brahms két, miisorra tiizott dala, a Von ewiger Liebe €s az An eine Aeolsharfe
koziil az utdébbi (Morike) inkabb egy lirai, a német romantikéra oly jellemzd
hangulatkép, amely szdmos énekesnek nyujtott alkalmat az impresszionista
eldadasra (Schwarzkopf szines és Fischer-Dieskau intellektualis interpretacioja
mellett megemlitve Grace Bumbryt vagy Erna Bergert).>

2! Kathleen Ferrier — Vol. 4. Schumann, Schubert, Brahms (z.: Phylis Spurr) Decca 1947.

22 Christa Ludwig — The Complete Recitals on Warner Classics (z.: Geoffrey Parsons, 1967)
Parlophone 2018.

3 Elisabeth Schwarzkopf — Lieder by Schubert (z.: Edwin Fischer) EMI 1952.

** Erna Berger — Legenden Des Gesanges: Erna Berger, Vol. 3. (z.: Ernst Gunter Scherzer)
Ars Produktion 2008.

Grace Bumbry — Brahms Lieder (z.: Beaumont Glass,1965.) Orfeo 2017.

Dietrich Fischer-Dieskau — The Art of Dietrich Fischer-Dieskau (z.: Jorg Demus) Deutsche
Grammophon 1967.



Meier a pasztelleket jol hasznédlva teszi viszonylag érdekessé ezt a koltdi
képekben gazdag, eldaddi hatdsokban nem bdvelkedd dalt, kivalt a harfa
megujulo panaszat (Fang an, / Fange wieder an / Deine melodische Klage!).

A Von ewiger Liebe (Hoffmann von Fallersleben) ,,alaptorténete” szokvanyos:
egy soOtét, kihalt este a fiu hazakiséri a lanyt, s azzal fordul hozza, hogy ha a
lanyt gunyoljak miatta, igy inkabb szakitsanak, méghozzd olyan szélsebesen,
ahogy egymasra talaltak — &m a lany szerint szerelmiik erdsebb a vasnal vagy az
acélnal, hisz’ azokat atkovacsolhatjak, de szerelmiiket nem, s mig a vas vagy az
acél is elenyészhet, addig szerelmiiknek orokké kell élnie (Eisen und Stahl, sie
konnen zergehn, / Unsere Liebe muf; ewig bestehn!). Ezen egyszeri ¢letkép a dal
eléadoinal mas €s mas hangulatot nyerhet.

Irmgard Seefried ¢letképe konnyed — amihez nyilvan vilagos szopréanja is
nagyban hozzajarul —, szinte népdalszeriien egyszer(i, a fiatalok életének elsd
szerelmét és els§ szakitasat abrazolja.”> Valamelyest hasonld Norman felfogasa
is — nyilvan hangszine okén is némiképp sotétebb tonusban —, de az ¢ életképe
egy nyari estének indul, és a fia sem feltétleniil szakitani jott, talan még
komolyan hiszi is, hogy a lany giny céltablaja szerelmiik miatt, és ezért tdmad
benne az elvalas gondolata.”® A lany viszont biztos benne, hogy 6rokké tarthat —
Norman interpretacioja nyitva hagyja a kérdést, talan nem végleges a szakitas.
Ludwig értelmezésében — mezzoszopranjanak Gsszes arnyalata ezt sugallja — az
¢letkép mar balladisztikusabb szint 6lt; a lany nem reménykedik, viszont
megingathatatlanul hisz abban, hogy — bar taldn nem maradhatnak egyiitt — a
szerelem nem enyészhet el.”” Ferrier zsanerképe nem kezdddik sotéten (altjanak
fenséges zengése ellenére sem), s a lany megszolaltatdsat (Spricht das
Mdgdelein, Mcdgdelein spricht) kimondottan visszafogottan, szinte félénken
inditja — de a parbeszéd végére a lany szolamat az 6rok szerelem himnuszava
magasztositja.”® Meier viszonylag targyilagosan tajleirassal kezd, illetve a
jelenetet, ahogy a fia a lanyt hazakiséri, egy novella bevezetéseként adja eld. A
fil szolamat ugy inditja, mintha az a lany mondanddjara felelne, mintegy

Elisabeth Schwarzkopf — The Complete Recitals 1952-1974. Songbook, Vol. 3. (z.: Geoffrey
Parsons) Warner Classics 1970.

* Irmgard Seefried — The Art Of Irmgard Seefried, Vol. 6. (z.: Erik Werba, 1958) Deutsche
Grammophon 2014.

%% Jessye Norman —Brahms Lieder (z.: Geoffrey Parsons) Universal 1980.

27 Christa Ludwig — The Complete Recitals on Warner Classics (z.: Leonard Bernstein, 1977)
Parlophone 2018.

?8 Kathleen Ferrier — Vol. 4. Schumann, Schubert, Brahms (z.: Phylis Spurr) Decca 1947.



levonva abbdl a kovetkeztetéseket. A lany reakcidja (vagyis, hogy a fii taldn
inkabb félreértette a helyzetet) meglehetésen szelid, a dal végi szarnyalas
(Unsere Liebe muf3 ewig bestehn) is joval f61donjarobb, targyilagosabb, mintegy
a logikus folyomany bizakodo tudomésulvétele.*”

Ha a legvilagosabb interpretacié Seefriedé volt, akkor Schwarzkopfé a skala
talvégén helyezkedik el.’® Az § estéje nem nyari, mint Normané, hanem nagyon
is 6szi, s ahogy a természet képét megrajzolja a sotét, kietlen csenddel (Nirgend
noch Licht und nirgend noch Rauch, / Ja, und die Lerche sie schweiget nun
auch), érezzik, hogy egyre hidegebb lesz, és a kod alaszall. A fit hosszas
mellébeszélésében (Redet so viel und so mancherlei) a mancherlei hangsulya
mar mutatja: igazadbol szakitani jott, és csak kifogasokat keres. Valaszdban a
lany atlép egy masik dimenzidba, valamiféle réviiletben (...wer schmiedet sie
um?) mar nem is fiinak, hanem Onmaganak bizonygatja szerelmiik
mulhatatlansagat.

Hasselhorn interpretacidja a vildgosabb, nyaribb estét mutatta meg — a fiiban
inkdbb a komolysag, mintsem a sanda szdndék munkal. A vers végén a lany
(Unsere Liebe, wer wandelt sie um?...) naiv hite toretlen maradt. A szakitas
sz€lvészszerli gyorsasaganal (Scheide mit Regen und scheide mit Wind, / Schnell
wie wir friiher vereiniget sind) a megszokottnal darabosabb hangsulyt adott a
szovegnek a fiu elszantsagat érzékeltetve.

I11.

Schumann Tragodie (Heine) cimet viseld kistrildgidjanak eléadott elsd két
darabja, az Entflieh mit mir und sei mein Weib és az Es fiel ein Reif in der
Friihlingsnacht inkabb villanat, mint tablé. Az elsé figyelmeztetés a kedveshez:
ha nem szokik meg a férfival, és lel otthonra kizarolag az 6 szivében a messzi
tavolban, Ugy a férfi belehal, a n6 pedig egyediil maradva 6rok magany ¢&s
idegenség varja otthonnak hitt lakhelyén. A masodik a rétre leszalloé dér €s az
elpusztult virdgok képe, majd a fi ¢és a lany menekiilése, akiket magukra
maradva sem szerencséjiik, sem jo csillaguk nem vezérelt, s igy pusztultak el.
Az utdbbi dal egyszerii mellérendeld mondatainak fojtott, nyomasztd hangulatat,
a katarzis nélkiili, értelmetlen balsorsot (Sie haben gehabt weder Gliick noch

¥ Waltraud Meier — Concert in Tokio, 2015 (z.: Joseph Breinl)
3% Elisabeth Schwarzkopf — Récital Elisabeth Schwarzkopf (z.: Edwin Fischer) RAI 1954.



Stern, / Sie sind gestorben, verdorben) Fischer-Dieskau el6adéasa tokéletesen
kozvetiti.!

Hasselhorn az esé dalnal — szerencsésen — Fischer-Dieskau értelmezésénél
marad. A masodikban az apdtlan-anyatlansag (Es wufSt’ weder Vater noch
Mutter), illetve a haladl (Sie sind gestorben, verdorben) képénél valamivel
er6sebb hangstlyokat hasznal, ezzel — nem tul szerencsésen — oldva a hangulat
fojtott szikarsagan.

Erdemes lett volna a Tragddie harmadik darabjat, az Auf ihrem Grab da steht
eine Lindét is bevenni a programba. Tokéletesen népdalszertien indulo életkép: a
lany sirjdn 4allo fliz alatt il a molnarlegény kedvesével, a lagy szelld
borzongatéan fijdogal, a madarak pedig édes-szomoru dalt énekelnek, mire a
fecsegd szerelmesek elnémulnak, s maguk sem tudjak miért, sirni kezdenek. Ez
a dal — szemben a Fischer-Dieskau-féle valtozattal — nemcsak a tradicionalis
korussal adhato eld: akar tovabbi kozremukodd nélkiil, mint Fassbaender
egyéni, a neépdalos naivitastol tavolesObb, vagy Seefried egyszerliségében
brilidns interpretacidja, akinek a dalhoz 1116 hangszinii, tokéletes dallamvezetését
mintegy szimultintolmécsként egésziti ki Oskar Werner hangja, aki a dal
szOvegét az énekszolohoz képest prozaban mondja el.*?

Schumann Belsatzarja (Heine) a ,,Mene Tekel U-pdrszin” balladdja: a zsidok
felett aratott gy6zelmét iinnepelve a kirdly a Templombol zsdkmanyolt kelyhet
uritve karomolja Jehovat, mire megjelenik egy titokzatos kéz, amely langbetiiket
ir a falra; a kiraly halalra rémiil, am a szoveget a magusok sem tudjak értelmezni
— addig ujjongo6 szolgahada még az éjjel végez Belsatzarral. A nagy el6dok
koziil 1smét Fischer-Dieskau emelkedik ki ismét: a téle — a balladdkban is —
megszokott, tokéletes stilusérzékkel adja eld az istenkaromlé kiraly torténetét.”
Hasselhorn ebben a dalban viszont igen hatasos, énekesként €s interpretatorként
is ez a dal volt az est folyaman leginkdbb az 6vé: jo stilusérzékkel, de talzasok
nélkiil aknézta ki a vers és a zene lehetdségeit.

3! Fischer-Dieskau —Schumann Lieder (z.: Jorg Demus) Deutsche Grammophon 1966.

32 Brigitte Fassbaender — Schumann Frauenliebe und -leben, Op. 42; Tragddie, Op. 64, No. 3;
Liederkreis, Op.24; 4 Gesédnge, Op.142 (z.: Irwin Gage) Deutsche Grammophon 1966.
Irmgard Seefried — The Art Of Irmgard Seefried, Vol. 6. (z.: Erik Werba, 1958) Deutsche
Grammophon 2014.

33 Dietrich Fischer-Dieskau — Schumann The Masterworks (z.: Christoph Eschenbach)
Deutsche Grammophon 1979.



IVv.

A harom Strauss Lied, a Die Nacht, a Morgen és a Zueignung szintén komoly és
halas énekesi €s értelmezdi feladat e dalok el6adoi szdmara.

A Die Nachtban (Hermann von Glim) fényétdl, diszeitdl és szépségétdl mindent
megfosztd €jszaka legnyomasztobb veszedelme: a kedves személyt is messze
viheti. Norman eldéaddsa megmutatja, milyen kietlen és szomort lehet az
¢jszaka, de — bar atcsendiil a dalon az aggodalom — az egészet mégis valamiféle
reménykedd liraisag lengi be.** Fischer-Dieskau erdsen intellektualis
felfogasahoz’® képest Ludwig interpretacidja, kivalt a személyes sik
megszolaltatasatol (Ausgepliindert steht der Strauch), mar benséségesebb.’®
Utobbi nem all messze Heinrich Schlusnus eléadasatol, akivel Strauss (maga
kisérve zongoran) elséként felvetette a dalt 1919-ben.’’

Jessye Norman
(Forras: www.operawire.com)

Mint oly sokszor, a legerdteljesebb és legeredetibb felfogas és alighanem a
legtokéletesebb megszolaltatas itt is Schwarzkopfé. A tokéletességig csiszolt
harom perces miiremek megmutatja, ahogy az ¢éjszaka valdban kisettenkedik,
mint a tolvaj a fak koziil (Aus den Bdumen schleicht sie leise), amikor pedig a
kéveket is ellopja a foldekrdl (Und stiehlt die Garben weg vom Feld), a stiehlt
utan mar nem lehet kétségiink afeldl, az ¢ milyen alattomos és fenyegetd.

3* Jessye Norman — Richard Strauss Lieder (z.: Geoffrey Parsons) Philips Classics 1986.
3% Dietrich Fischer-Dieskau —Richard Strauss Lieder (z.: Gerald Moore) Warner Classics
1971.

3% Christa Ludwig — A Song Recital (z.: Gerald Moore) Seraphim 1967.

37 Heinrich Schlusnus —Die Nacht (z.: Richard Strauss, 1919) Preiser 1999.
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Innentdl a dalt végképp a félelem hatja 4t, a személyes megszolalastol kezdve
(mir bangt, sie stehle / Dich mir auch) a szorongds egyre nyomasztobb lesz,
hogy az utolsé szdban (auch) mar végképp dermesztévé valjon.*®

Meier Nachtjara Schwarzkopfé érezhetden hatast gyakorolt — szinei sejtelmesek,
¢s a dal végén az auch szintén az liresség félelmét sugallja —, 4m hangsulyaiban
¢s hangszine okéan elkeriili az epigonizmus veszélyét, ugyanakkor sajat
interpretacioja a dal schwarzkopfi megszoélaltatasanak tokéletességét nem éri el.

A Morgen (John Henry Mackay) a viszontlatds reményének, a boldogsagban
valo néma feloldodas dala — ez a hosszu, tokéletesen kiegyenlitett legato — teljes
eszkoztelenséget, végteleniil finom pasztellszineket kdvetel meg az énekestol.
Ennek a kovetelménynek Gundula Janowitz eléaddsmddja tokéletesen megfelel,
aki szokas szerint instrumentalisan vezetett hangjaval egy magasabb szfériba
viszi el hallgat6jat.” Seefried hegediiszolora emlékezteté hangszine mindvégig a
olymposi aradastu, minden folditél megtisztult eléaddsa utikalauz lehetne a
hésiodosi Boldogok szigetére.*' Ludwigbol ebben a dalban sugarzik a vigasz, a
nyugalom — kivalt 1993-as bucsukoncertjének felvételébdl, amelyet érett
higgadtsag, nyugodt méltosag hat at.* Schwarzkopf a Morgent szinte csak
kileheli, de a latszolagos eszkoztelenségben megjelennek a ra jellemz6 szinek, a
hullamkek tengerpartrol (zu dem Strand, dem weiten, wogenblauen) szinte latjuk
a végtelent feltarulni. Akarcsak Norman, 9 is a hésiodosi szigetet 1dézi, de azzal
az arnyalattal, hogy ez a sziget a talvilagon lehet (Und auf uns sinkt des Gliickes
stummes Schweigen).”

Meier Morgenje nem olyan éteri, mint Norman vagy Schwarzkopf hangjan, nem
is annyira vilagos, mint Seefried, és természetesen nem is olyan hegedliszol6t
1déz0, mint Janowitz hangjaval, de érett és kiérlelt, s noha hangjaban nincs meg

3% Elisabeth Schwarzkopf — The Complete Recitals 1952—1974. Songbook, Vol. 3. (z.:
Geoffrey Parsons) Warner Classics 1970.

3% Gundula Janowitz — Richard Strauss Songs with Orchestra — Metamorphosen (k.: Richard
Stamp) Academy of London 1990.

* Irmgard Seefried — The Art Of Irmgard Seefried, Vol. 8. (z.: Erik Werba, 1958) Deutsche
Grammophon 2014.

*! Jessye Norman — Richard Strauss Vier letzte Lieder, 6 Orchesterlieder (k.: Kurt Masur)
Philips Classics 1982.

*2 Christa Ludwig — Farewell to Salzburg (z.: Charles Spencer) BMG Entertainment 1993.

* Elisabeth Schwarzkopf — Richard Strauss Four Last Songs and twelve other songs with
orchestra (k.: George Szell) Warner Classics 1966.



Ludwig melegsége, épp olyan megrenditd — a legatok ivének hianyaért az
értelmezés bensdséges volta karpotol.

A Hermann von Gilm Habe Dank cimii versére komponalt Zueignung — bér csak
ajanlas, de 6daszeri ajanlds — az est els6é felének méltdan linnepélyes lezarasat
képezte. A szamos nagyszerll énekest, akikkel ez a dal felvételen fennmaradt,
lehetetlen lenne felsorolni, az intenzitds, a tempoO, a szin és az értelmezés
mindnyajuknal més és mas: kezdve a Zinka Milanov,** Jussi Bjorling® és Fritz
Wunderlich nyujtotta hangélménytél,*® Fischer-Dieskau®’ és Grace Bumbry®
filozofikusabb eldadasmodjan at, Alexander Kipnis® és Christa Ludwig™
méltésagteljes hangvételénél folytatva, Lotte Lehmann’' és Elisabeth
Schwarzkopf™ 1épcsbzetesen felépitett, szivarvanyos csillogasaig, betetézve
Kirsten Flagstad” fenséges és Jessye Norman™ dinamikus szarnyalasanak
ujjongo erejével.

* Zinka Milanov — A Milanov Recital (z.: Bozidar Kunc) RCA Victor Red Seal 1955.

* Jussi Bjorling — The Atlanta Recital (z.: Frederick Schauwecker) Mytho 1959.

*® Fritz Wunderlich — The 50 Greatest Tracks (k.: Jan Koetsier) Deutsche Grammophon 1962.
" Dietrich Fischer-Dieskau — Richard Strauss Lieder (z.: Gerald Moore) Warner Classics
1971.

* Grace Bumbry — singt Lieder von Schubert, Brahms, Wolf und Strauss (z.: Erik Werba)
Deutsche Grammophon 1962.

* Alexander Kipnis — Zueignung (z.: Arthur Berg) Columbia 1929.

*% Christa Ludwig — Zueignung (z.: Charles Spencer) Teatro de Sdo Luiz, Lisboa 1985.

>! Lotte Lehmann — A 125th Birthday Tribute (z.: Paul Ulanowsky, 1938) Music and Arts
Programe of America 2014.

>? Elisabeth Schwarzkopf — Richard Strauss Four Last Songs and twelve other songs with
orchestra (k.: George Szell) Warner Classics 1966.

>3 Kirsten Flagstad — Zueignung (k.: Frank Black) Magic Key of RCA Broadcast 1938.

>4 Jessye Norman — Richard Strauss Vier letzte Lieder, 6 Orchesterlieder (k.: Kurt Masur)
Philips Classics 1982.



Kirsten Flagstad
(Forras: www.nb.no)

Meier korabbi, stidioban felénekelt véltozatahoz™ képest a szerelem szivet
betegitd hatasa (Liebe macht die Herzen krank) a krank nyersességével Uj
hangsulyt kapott. A dal a maga 6daszerliségével nem elsdsorban Meier hangjat,
hangszinét kivannd meg; ezt a fenséget Flagstaddal, illetve a sodrd ujjongést
leginkdbb Normannél hallhatjuk (anékiil, hogy barmelyikiik is aridva formalna a
miivet). Ugyanakkor, ha egy palyaja végéhez kozelitd énekes eldadasdban
halljuk, elgondolkodhatunk, ki is a Zueignung cimzettje, ki a dalban a du... ,,Du
holde Kunst, ich danke dir dafiir!”

V.

A masodik részt az Achim von Arnim ¢és Clemens Brentano gyljtése alapjan
keletkezett Des Knaben Wunderhorn népdalszovegein alapuld tiz Mahler dal
alkotta.

A nyitd Rheinlegendchen a legkdonnyedebb Mahler dalok egyike. A lany a
folyoba dobja gytirtijét, amit egy hal lenyel, a hal a kirdly asztalara keriil, aki azt
tudakolja, ki€ a gylirii, a lany parja pedig hegyen-volgyon rohanva visszahozza a
gylrit. Az utolso versszakbol kideriil, hogy a lany is ebben a legenddban bizik:
ha gylir(ijét a folyoba dobja, ratalal végre igaz kedvesére.

>> Waltraud Meier — Richard Strauss, Franz Schubert Lieder (z.: Joseph Breinl) Farao Classics
2007.
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A dal légiessége tobbféle eléaddsmodban érvényesiilhet: Norman™ lasstra vett
verzidja (a ,, Mein Schdtzlein tdit springen...”” versszakban valik csak élénkebbé)
mintha egy mesét mondana el. Ludwig interpretdcidja joval konnyedebb
hangulati,”” Seefried pedig a maga latszolagos eszkoztelenségével, tiszta
vokalizmusaval teszi paratlanul bajossa a darabot.”® Schwarzkopf zsenialis
stilusérzékkel szinte operettesre veszi az eldadasmoddot: lendiiletes, jatékos és
kacér, és mivel a dal torténete ,,am Neckar, am Rhein” jéatsz6dik, az altala
teremtett hangulat szinte mar Zeller Madaraszabol a ,, Fréhlich Pfalz, Gott
erhalt’s” hangulatat idézi.>

Meiernél a Rheinlegendchen eszkoztelenségével hat — lathatéan 6rommel megy
bele a konnyed jatékba, hiszen operai szerepkore ezt nem tette, teszi lehetové.

A Das irdische Leben alighanem a 4. szimfoniat zar6 Das himmlische Leben
ellenpontja a mahleri ¢letmiiben. A dal a gyerek kialtasaval indul, akit egyre
jobban gyotor az ¢hség, s anyjatol Gjra €s gjra kenyeret kér (Mutter, ach Mutter!
es hungert mich, / Gib mir Brot, sonst sterbe ich!), dm mire a kenyér az aratas és
a cséplés utan ki is siil, a gyerek a ravatalon fekszik. Norman tragédiat sejtetd
el6éadasmaddjaban kontrasztossa valik a gyerek fokozo6do szenvedése és az anya
megnyugtatni igyekvd hangja — talan a legérzelemgazdagabb értelmezés, hiszen
Norman az anya fokozodd aggodalmat is tokéletesen érzékelteti.® Brigitte
Fassbaender a Liedekben nem mindig szerencsés, itt azonban indokoltan nyers
hangszine a dal naturalisztikus téméjat jol kidomboritja.”' Schwarzkopfnal az
egész torténet még kisértetiesebbé valik, amivel egy pillanatra sem engedi

crer

Schauermdrchenként eléadott torténet végéig.*

36 Jessye Norman—John Shirely-Quirk — Songs from ,,Des Knaben Wunderhorn” (k.: Bernard
Haitink) Philips 1977.

>7 Christa Ludwig—Walter Berry — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (k.: Leonard Bernstein)
Columbia 1969.

o8 Irmgard Seefried — Hayd, Beethoven, Mozart, Bartok, Schumann, Mahler, Strauss,
Schubert, Brahms (z.: Erik Werba, 1969) Orfeo 2016.

> Elisabeth Schwarzkopf-Dietrich Fischer-Dieskau — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (k.:
George Szell) EMI 1968.

% Jessye Norman—John Shirely-Quirk — Songs from ,,Des Knaben Wunderhorn” (k.: Bernard
Haitink) Philips 1977.
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Ez a Mahler dal az est keretében mindenképp Meier egyik cstcspontjat
jelentette. A gyerek éhezésének, szenvedésének €s az anya kezdeti nyugalmat
felvalto  aggodalmanak, majd kétségbeesésének fokozodasat egyarant
nagyszerlien érzékeltette az 1smétlodo ,,Gib mir Brot, sonst sterbe ich!” ¢€s a
, Warte nur, warte nur mein liebes Kind...” sorok egyre ¢lesebb
megszolaltatdsaval. A zarosor — amikor a gyerek mar a ravatalon fekszik (Lag
das Kind auf der Totenbahr) — hétborzongatd csengése a hétkoznapi drama
minden rémségét magaban egyesiti.

A ciklus egyik legszomorubb és legszebb dala, a Wo die schonen Trompeten
blasen a bucstzni érkezd férfi és kedvese kozotti parbeszéd. A melodikus,
pasztoralisan legatds idill (amelynek sordan azonban fel-felhangzik a hattérben a
trombitaszd), ahogy a férfi bekopog, €s lany ajtot nyit, sot fehér kezét, vagyis
artatlansagat (Sie gab ihm auch die schneeweisse Hand) is neki adja, a
csalogany szavara valik egyre szomorubba. A férfinek haboruba kell mennie, s
lakhelye majd ott lesz, ahol a szép trombitaszé hallik (4llwo die schonen
Trompeten blasen), a z61d mezdn.

A dal — ahogy a dramaturgia is indokolja — duett formajaban is ékenelhetd, igy
példaul Schwarzkopf és Fischer-Dieskau feliilmalhatatlan eléadasaban,®® ahol
Dieskau legliraibb hangja mellett Schwarzkopf baljés eléérzetli szinei jelzik: az
els6 éjszaka alighanem az utolso is, a zold mez6 pedig a férfi végsé nyughelye
lesz. Schwarzopf végtelentil lirai, halk inditdsat (Der mich so leise, s leise
wecken kann?), amelyben a wecken is — a szovegnek megfeleléen — halk,
Fischer-Dieskau baritonjanak legbarsonyosabb csengésével festi tovabb a
jelenetet. A dalban igazabol a két szerelmes mellett megjelenik egy harmadik
hang i1s (Das Mddchen stand auf...), az elbesz¢él6¢é. Utobbit is Schwarzkopf
szolaltatja meg, remekiil elkiilonitve a lany €és a mesélé hangszinét, s amikor az
utobbi arrol beszél, hogy a csalogany szavara a lany sirni kezdett (Von ferne
sang die Nachtigall / Das Mddchen fing zu weinen an), a leheletfinom
dallamvezetésben halljuk az elcsuklo sirast, és latjuk a legordiilé konnyeket. A
férfi vigasztald szavaibdl kicsendiil a lemondas érzése, s amikor Fischer-
Dieskau a hadba vonulasrol, a zoldell6 csatamezorol és a trombitaszorol énekel,
hangjdban akkor sincsen hamis heroizmus, tokéletesen megdrzi a bucsujelenet
intimitasat.
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Szamos énekes szolaltatta meg egyediil is e kétszereplSs Liedet: Ludwighoz®
képest talan csak Normannél® érvényesiil jobban — legaldbbis Ludwignal
liraibban — az egész dalt atlengd melankolia. Fassbaender értelmezése
foldonjarobb, a torténetet a mesevilagbol (Wunderhorn) a valdsagba iilteti at,
amint ezt egyes nyersebb, az éteriségtdl messze jard hangsilyai is mutatjak.*
Hasselhorn szépen interpretalja a dalt, olykor azonban kilép az bensdséges,
melankolikus hangulat megkovetelte visszafogottsagbdl: az €bresztés weckenje
¢s a mes€lé hangjan eldadott beengedés (liefs ihn ein) a kelleténél erdteljesebb,
kevéssé intim.

Hogy a férfi (legyen bar fogoly vagy strdzsa) és kedvese kozott hogyan
mélyiilhet a szakadék, miért ¢és miképpen érzékelhetik a valdsdgot oly
masképpen, két dal teszi érzékletesse.

A Lied des Verfolgten im Turm dialdgusdban a bortdntoronyba zart fogoly
manidkusan ismeételgeti, hogy ,,a gondolat szabad” (Die Gedanken sind frei),
mikozben a rab sorsan bankodo és a férfi epekedd kedvese a szabadsag képeit,
hegyek ¢és tisztasok téjait villantja fel eldtte. A ld&ny nem érti, hogy a férfi miért
dalol oly viddman, mint a madar a réten, mikdzben 6 vagy szerelménél akarna
lenni, vagy inkdbb meghalna. Végiil, mivel a rab nem birja elviselni a lany
szomorusagat, eltaszitja magatol, hogy nemcsak a torony, de a maga
A Der Schildwache Nachtlied a feladata irant vakon elkotelezett, az 6romet és a
szerelmet megtagado strazsa €s kedvese dialogusa. Bar a lany 6rommel véarna ra
a rdzsalugasban, a férfi ehelyett az alabardot valasztja. A lany isten segedelmébe
ajanlja a harcmezén, mondvan, annak a sorsa, aki hisz benne, csak az ég aldasan
mulik, &m a férfi szemében isten is egyfajta csdszar, hadvezér. A parbeszédbdl
kilépve a férfi észlelni vél valakit, a lany pedig meséléveé 1ényegiil at, hisz’ az
egészet csak az elveszett, &jjeli strazsa énekelte (Verlorne Feldwacht / Sang es
um Mitternacht).
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John Shirley-Quirk

(Forras: www.bach-cantatas.com)

John Shirley-Quirk militdns strdzsdjanak remek ellenpontja Norman 6t varo,
remélo és aggddo ndalakja — Norman hangjabdl kihallhato, hogy talan valoban
bizik az isteni segitségben (4n Gottes Segen / Ist alles gelegen, / Wer’s glauben
tut).”” Walter Berry egyéni értelmezését mutatja, hogy strazsaja a megpillantott
idegen (Bleib mir vom Leib!) latvanyara inkabb a rémiilet hangjan felel — vagyis
a strazsat beérte a valosag —, Ludwig zarosorain azonban nem csendiil at annyi
szomorusag, mint Normannél.®® Fischer-Dieskau strazsaja mellett Schwarzkopf
ndalakja jozanabb — a rézsalugas emlitésekor (Will deiner warten, / Im
Rosengarten, / Im griinen Klee) a Klee utols6 hangja szinte frivol —, illetve
kételkeddbb: az isteni kegynél (glauben tut) a sor megismétlésekor hangja maga
a felvont szemoldokl szkepszis.” Schwarzkopf egyuttal az utolsé sorok (Wer
sang es hier? Wer sang zur Stund’?) lemond6 szomorisagat az egesz
parbeszédet viziova atlényegitd sziirrealizmusba vonja, mintha a dialogus
csupan a katona elméjében zajlott volna le.

Mindkét dalban Meier szolama a halasabb, illetve értelmezés tekintetében is
alkalmasabb tobb arnyalat felvillantdsara — Hasselhorn sz6lama ¢és kozlenddje,
hogy sztoikusan iil a tomlocben, és heroikusan 4ll a vartan, elég egysikt. A Lied
des Verfolgten im Turmban Meier, amikor a szabad természet képét a két,
azonos kezddsora versszakban (Im Sommer ist gut lustig sein) felvillantja, nem
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pusztan dlmodozik, hanem kissé réviilten az altala elfogadhatatlan valosag eldl
1s menekiil, s végiil a harmadik versszakban mintegy feleszmél, és értetleniil all
az el6tt, hogy a férfi és 6 mennyire masképp latja a valdsagot, illetve mast 14t
beldle. Meiernél a Der Schildwache Nachtliedben szintén megjelenik az isteni
aldassal szembeni szkepszis (Wer’s glauben tut).

Két Liedben a katona hangja egymaga szélal meg, immaron nem a kedvesével
folytatott parbeszédben, s maganya igy még kilatastalanabb lesz.

A Zu Straf3burg auf der Schanz egy katona szomoru dezertalasi kisérlete, akit —
meghallvan az alpesi kiirt szavat — hatalmaba kerit a honvagy, de elfogjak, és
haldlra itélik (Und ich bekomm doch meinen Lohn, / Das weifs ich schon). A dalt
Fischer-Dieskau eldadasdban — a kivégzés dobpergésének monotonitasat 1dézo
zenét tikkroz0 — rezignacid hatja at, ami az alpesi kiirt szavanal kap csak lirai
csengést.”’

A Revelge (vagyis reveille) a nagy szimfoniak induloit idézi. A sebesiilt katona
hidba kéri bajtarsatol, hogy ne hagyjak az utszélen; utobb wjra dobolni kezd,
amivel felébreszti a tobbieket, hogy megfutamithassak az ellenséget —
mindekozben a Marschmusik egyre intenzivebbé €s kegyetlenebbé valik. A dal
végén a holttestek katonas rendben fekszenek az utcan, legelol pedig a domb,
hogy a katona kedvese is lathassa az ablakbdl — kozben pedig visszatérGen zeng
a,, Tralali, Tralaley, Tralalera™.

A Revelge-t, a haboras rettenet dalat Fischer-Dieskau tokeletes hitelességgel
szolaltatja meg:”' a bajtarsait kérleld, halalra sebesiilt katona hangja (Ach,
Briider! Ihr geht ja an mir voriiber, / Als wdrs mit mir vorbei) olyan lagy, szinte
gemiitlich, mintha Richard Taubert6l hangoznék fel az Adieu, mein kieiner
Gardeoffizier. Amikor az ellenség feletti gy6zelem taktusai szolalnak meg (Sie
schlagen ihren Feind, / Tralali, Tralaley, Tralalera, / Ein Schrecken schldigt den
Feind), hangja tomény keserti, a ,,gy0zelem” irdnti megvetéssé valik — Fischer-
Dieskau igen bator dalénekesi pillanata, hiszen (ndla nem megszokottan) er6sen
torzitott hangokkal értelmez. John Shirley-Quirk nem annyira szines, viszont
ugyanazt a torzitdst alkalmazza az utolso el6tti versszakban, amikor a haldlra
jelolt katonak a lany héaza elé vonulnak (Sie ziehn vor Schitzleins Haus).”> Heinz
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Rehfuss eléadasa’ liraibb, mint Fischer-Dieskaué, de éppoly lendiiletes, csak
eépp a tragikus vadsagot nélkiilozi — nala az ellenség megfutamitisa (Ein
Schrecken schldgt den Feind) még hostett, hangjabol az ellenség, €¢s nem az
embereket katonava, a katondkat tetemekké valtoztatd vilagabszurditas iranti
gytlolet csendiil ki. Berry értelmezése rendkiviil erdteljes €és autentikus, dramai
baritonja a lirai hangsulyok mellett a maga teljes erejével szolaltatja meg a
militans hangulatot, a vagott kéveként fekvo holttestek (Die Briider dick gesdt, /
Sie liegen wie gemdiht) latvanyat hatborzongaté erével jeleniti meg.”

Maureen Forrester
(Forras: www.discogs.com)

A Zu Strafsburg auf der Schanz eldadasaban a zarosornak Hasselhorn Fischer-
Dieskaut kdvetve (Das klag ich an) dramai hangzast probal kolcsondzni, de nem
tudja érzékeltetni a kivégzes eldtt allo katona kétségbeesését — szerencsésebb lett
volna a rezignacié hangjat lirdba forditani (ahogy ezt Thomas Hampson’ is
teszi).

Hasselhorn hangja a Revelge-hez — a schuberti Litanei mellett ennek a dalnak a
megszolaltatdsa értékelheté még valoban félresikeriiltnek — nélkiilozi a teltséget
¢s soteétséget, illetve ahol erdt akar sugarozni, ott igencsak érzékelhetd az
erdfeszités. A sebesiiltet magara hagyo bajtars szavai, miszerint halalig kell
masiroznia (Tralali, Tralaley, Tralalera, / Ich muf3 marschieren bis in Tod)
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viszont tiikrozik az elkeseredettséget. A vagott kéveként fekvd holttestek (Die
Briider dick gesdt, / Sie liegen wie gemdht) latvanyat — talan Berryt kdvetve —
plasztikusan érzékelteti ugyan, de az igazi dramai hatdshoz a hangnak nincsen
meg a kelld tomorsége €és sulya. Az utolsd versszak groteszk rettenetét — a
sirkOszerti rendben allo tetemek és az ¢liikon allo, a katona kedvese altal is
lathat6 dob (Des Morgen stehen da die Gebeine / In Reih und Glied sie stehn
wie Leichensteine) — nem az arcnak, hanem a hangnak kellett volna
megmutatnia.

Ha a humor esetén a komolysag a vicc mogott bljik meg, akkor az irdnia esetén
a vicc a komoly felszin mogé rejtézik, akarcsak a ciklus e két dalaban.

A Selbstgefiihl egy kvazi-hipochonder, illetve inkabb egy krénikus
nyligosségben szenvedd hangulatat, ,,a miszt” rajzolja meg, aki nem is tudja, mi
a baja (Ich weifp nicht, wie mir ist). A dal végére megnyugvast talal: orvos a
szemébe mondja, micsoda bolond.

A Des Antonius von Padua Fischpredigt a 2. szimfonia scherzdjat idézi, és maga
a vaskos ironia. A szent ember liresen taldlja a templomot, és a vizlakdknak
kezd prédikalni, akik — pontyok, csukak, tékehalak, angolndk, vizak, rakok és
tekn6ésok — meg is jelennek, €s nagy tetszéssel hallgatjak a prédikaciot:
halfajonként visszatér a ,,Kein Predigt niemalen / ... so gfallen”. Annak
végeztével természetesen mind €épp olyanok (falankak, bujak, kovérek, tolvajok)
maradnak, mint elétte — de mindennek ellenére: ,, Die Predigt hat g fallen”.

Brigitte Fassbaender
(Forras: http://www.bruceduffie.com)

Az el6adoi csemegének szamitd dal lehetdségeit kiilonb6zd mértékben lehet
kiaknazni — a legszerencsésebb, ha a moralizalds egyuttal konnyed, elegans és
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gunyoros. Fischer-Dieskau’® és Fassbaender’’ keményebb (ha ugy tetszik,
komorabban moralizalo) eléaddsmodjanal Berry interpretacioja szinesebb és
meggy6zObb,”® akarcsak Ludwigé.” Schwarzkopf — szokas szerint —
miniatlirremeket formal a dalbdl: a legenda elbeszélése soran hangja egy
pillanatra sem veszti el az ironikus csillogast, amit halfajonként jabb ¢és jabb
szinekkel gazdagit, a moralizalas (Sie bleiben wie alle) és a ,,Die Predigt hat
g fallen” pedig egyre gunyorosabba valik, mig végiil egy kacajba torkollik.*

A Selbstgefiihlt Hasselhorn jo hataseszkozokkel adta el6 — a kiilsédleges és
latvanyosabb eszkozoket kivand dalokban nyujt jobb alakitast, mig az
arnyaltabb kidolgozast és hangi megformalast igényld miivekkel kevésbé
hagyott mély benyomast.

A Des Antonius von Padua Fischpredigt Meier Gjabb csucspontjat jelentette:
maximalisan kiakndzta a szarkazmus 0Osszes lehetdséget, a halak csillogasatol
(Im Sonnenschein glinzen), a halfajtak ,,jellemvonasainak” érzékeltetésén at a
zéarosorok humoraig.

Az estet zaro, a 2. szimfoniaban is felhangzd Urlicht a f6ldi nyomorisagbol az
istenhez vagyodo 1¢élek hangja, akinek az ég angyala ldmpast ad a kezébe, hogy
annak fénye az 0rok, boldog életig vildgithasson. A Lied a népdalszeri ,,O
Roschen rot” inditastol a himnikus ,,Wird leuchten mir bis an das ewig selig
Leben” sorig emelkedik, és fordul a kilatastalan foldi sotétségbdl a ragyogo
mennyei fénybe.

Normannél tokéletesebben aligha tett barki is inkébb eleget a zeneszerzd
,hagyon iinnepélyesen, de egyszerlien” (sehr feierlich, aber schlicht)
instrukcidjanak.®' Az 6 kiralynéi hangvételét — amellyel a szoprantdl az altig
terjedd szinskalat megszolaltatja ebben a dalban — taldn csak Ferrier éterisége
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kozeliti meg. Még néhany altistit emlitve: Maureen Forrester megindité,”
illetve Ewa Podles™ sotétebb tonust eléadasmodja az Urlichtet kevésbé Norman
és Ferrier™ patoszaval, de autentikusan szolaltatja meg; Rosette Anday (Anday
Piroska) operaibb hangulatl interpretaciéja nem annyira bensdséges, de fenséget
titkroz.*

Az Urlicht éppoly kevéssé illett Meier hangjdhoz, mint az elsé részt zaro6
Zueignung — nemcsak mostani hangjahoz nem, mert mindkét dal , klasszikusan
sz€p” hangon szoélal meg a legtdkéletesebben —, de az interpreticid
elmélytiltsége ezt részben feledtetni tudta.

VI

Raadasként harom dal hangzott el: Schumanntol a Die beiden Grenadiere
(Heine), Schuberttdl az Erlkonig (Goethe) és Mahlertdl a — szintén a Des
Knaben Wunderhorn ciklusbol valo — Trost im Ungliick (Wohlan die Zeit ist
kommen).

A fogsagba esett, Napoleonhoz a siron tul hiiséget fogado, majd a csatazajra és a
sir felett elvagtatd csaszar védelmére onnan kikeld granatos balladdjat szdmos
énekes adta eld, Fischer-Dieskau mellett mindenképp érdemes Hans Hottert
megemliteni, akinél a dal dramaisagat mar dnmagaban a basszus sotét tonusa
tiikrozte.*® Viszont Fischer-Dieskau el6adasaban fedezheté fel a legtdbb
arnyalat: visszaadja a hiiséget az ¢€letnél tobbre tartd katona elszantsagat, de a
végrendelkezés (Wenn ich jetzt sterben werde) megrenditd pillanatat is — néla a
fogadalom nem a patoszos hésiesség poza, emberi sorssa valik."’

Hasselhorn hatasosan szolaltatta meg a dalt, de mivel azon versszakot, amelyben
a granatos maga mell¢ kéri a sirba kitlintetését és fegyvereit (Das Ehrenkreuz
am roten Band / Sollst du aufs Herz mir legen...), til erOteljesen inditotta, a dal
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dramai befejezéséhez (Dann steig ich gewaffnet hervor aus dem Grab / Den
Kaiser, den Kaiser zu schiitzen!) a hangi eszk6zok nem voltak elegenddk.

Az Erlkonig — a talan legismertebb ¢és legtobbszor megszolald Schubert ballada,
az ezt megszolaltatd énekesek interpretacidinak elemzése valdban 6nalld esszét
igényelne —mindenképpen a leghalasabb, de kordntsem a legkdnnyebb
dalénekesi feladatok egyike. A harom szereplonek (a rémkirdly, az apa és a
gyerek), valamint a mesélonek (illetve a kérdezOnek és a mesélének) mind
onall6 hangot kell adni. Ezt mind énekesi, mind eldadoi teljesitményként
alighanem Norman oldotta meg a legtdkéletesebben, amit a 2008-as, André
Heller-féle Portréban sajat kordbbi felvételét playbackelve képi elemekkel is
kiegészitett, teljessé téve a ballada — illetve az ¢ eléadasdban thriller — hideglelds
hangulatat.*® Meier Erlkonigje mint eléadoi teljesitmény a hangi arnyalas és a
megjelenités tekintetében — az énekhang niianszait most figyelmen kiviil hagyva,
hiszen Norman sem a filmes portré¢ idején, 63 évesen énekelte fel a dal —
Norman alakitasat megkozelité borzongast valtott ki. Az interpretaciot az apa €s
a fit hangjanak — az el6bbinél Meier batran hasznélta a mellhangjait is, ami
egyébként nem feltétleniil jellemzé ra —, illetve a rémkirdly negédesen
vérfagyaszto, falzettben csdbitd, a végén (Dann brauch’ ich Gewalt) nyiltan
agresszivva valo szélamanak valtakozasa tette egyedivé.

A Trost im Ungliick a Mahler dalok kozil az énekesparosok jutalomjatéka, egy
szerelmespar évddése, amelynek tagjai folyamatosan arrdl biztositjak a masikat,
hogy esziik agaban sincs a masikkal torddni, hiszen tarsasagban is szégyent
vallananak egymassal (Du glaubst, ich werd’ dich nehmen! / Das hab’ ich lang’
noch nicht im Sinn! / Ich mufs mich deiner schdamen, / wenn ich in Gesellschaft
bin!). Ludwig és Berry™ tul lasstra vett, kissé lirai duettjéhez képest Norman és
Quirk-Shirley kettése mar gyorsabb, abszolut népdalos hangulata.”® A George
Szell (SzEll Gyorgy) altal vezényelt Des Knaben Wunderhornban (ez a tobbi
konnyedebb dalra, a Schwarzkopf-féle Rheinlegendchenre és a Fischpredigtre is
igaz) a Fischer-Dieskau—Schwarzkopf kettds még pergdébb tempdju, illetve a
konnyedebb és szingazdagabb hangok miatt is szellemesebb, mintha egy opera
buffa jelenetét hallanénk.”"

% Jessye Norman — A Portrait (A film by André Heller) Decca 2008.

% Christa Ludwig—Walter Berry — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (k.: Leonard Bernstein)
Columbia 1969.

% Jessye Norman—John Shirely-Quirk — Songs from ,,Des Knaben Wunderhorn” (k.: Bernard
Haitink) Philips 1977.

°l Elisabeth Schwarzkopf-Dietrich Fischer-Dieskau — Mahler: Des Knaben Wunderhorn (k.:

George Szell) EMI 1968.



Walter Berry és Christa Ludwig

(Forras: http://www.bruceduffie.com)

Meier és Hasselhorn, illetve kisérdjiik, Breinl is az utdbbi utat valasztotta — a
rdadasok zéardsahoz is ez a hangulat dukalt — vagyis egy Onfeledten civddo,
kedélyes duettel zartak az estet.

Osszefoglaléan elmondhatd, hogy az erds interpreticiot megkovetelé dalok
jelentették az esten Meier fénypontjait. A Die junge Nonne és az Erlkonig
mindenképpen ezek kozé tartozott, a Mahler dalok koziil pedig szintén a két
véglet, a Das irdische Leben tragikuma ¢és a Fischpredigt komikuma volt az,
amelyben valoban olyan eredetit alkotott, amely az emlitett egykori nagy
Liedersdngerek szintjéhez foghat6. Hangja nem egyszer érdesen, tremoldsan
szolt, de 1donként hamvaibol ¢éledve, régi fokuszaltsdgaval zengett, és
borzongatta meg dramai erejével vagy lirai piandival a hallgatosagot.
Megjegyzendd, hangjdt — Meier szerepkore szerint mindig is inkabb
mezzoszopran volt (bar hangja nélkiilozte a mély regiszter igazi sotétségét),
jelentdés dramai szopran alakitdsokkal gazdagitva palyajat — régen sem a
hangszépség, hanem a kifejezderd miatt szerette a kdzonség. Nyilvanvaloan
aligha akadt barki is, aki elsdsorban a friss és tide hangélmény, és nem a kiérlelt
értelmezés miatt hallgatnd meg egy bucsuturnéjat jaro énekes dalestjét, akinek
jelenléte, magnetizmusa pedig az est minden pillanataban betolti a termet.


http://www.bruceduffie.com/

A két énekes kozott a fajstlybeli eltérés nagyon is érezhetd volt.”> Hasselhorn
hangja kellemes, elvben egy nagyon konnyti lirai bariton — gyakorlatilag inkébb
(bari)tenor —, ami Onmagadban se nem el6ny, se nem hatrany (bar Don
Giovanniként mindenképpen komoly ardnytévesztés). Tobb dalban megfeleld
szinvonalat nyujtott, olykor pedig, példaul a Belsatzarban kifejezetten hatasos
volt. Ami viszont komoly hidnyossaga, hogy nem méri fel hangi lehetdségeit,
mivel ahol (példaul a Revelge-ben) zengenie kellett volna, a maga altal kitlizott
fokozasi célt mar nem volt képes elérni, és — amint emlitettiik, nemcsak ebben a
dalban — nem hangi eszkozokkel akart hatast gyakorolni. Ugyanakkor ahol a
leheletfinomsagli megszodlaltatasra lett volna sziikség — példaul a Litanei auf das
Fest Allerseelenben —, ott mind az interpretacios, mind a hangi finomsaggal €s
elmélyiiltséggel ados maradt. Ennek kapcsan esziinkbe juthat a hajdani dramai
altmezzd, Eugenie Besalla-Ludwig — Christa Ludwig anyjanak ¢és karrierjét
veégigkisérd énektanaranak — palyakezdd lanyanak cimzett mondata: ,, Remélem,

b

megmarad addig a hangod, amikorra mar tudod, mirdl is énekelsz.’

A jelen irasban emlitett felvételek a Liedinterpretationen youtube csatorna 1/1-
6., 2/1-2.,3/1-3.,4/1-3. €s 5/1-11. szamu lejatszasi listajan hallgathatok meg:
https://www.youtube.com/@liedinterpretationen/playlists

2 Mellékesnek ting koriilmény, de csak annak tind. Hasselhorn elétt a masodik részben
végig ott volt a digitalis kotta. Ez ugyan bizonyos esetekben bevett gyakorlat — példaul
oratoriumok esetében —, a daléneklésnél azonban nem szerencsés, még akkor sem, ha csak
,biztonsagi okokbol” (bar a Revelge-be igy is becsuszott egy felesleges schon). Nem biztos,
hogy az énekes olyan sejtjeiig hatoldéan magaéva tette az adott dalt, hogy mar csak az
interpretacioval foglalkozhasson, maga eldtt tartja a Lied kottdjat. Hasselhorn még nincsen
abban a korban, hogy — a dal tokéletes ismerete estén — efféle memoriamankora volna
sziiksége, de nem is olyan hangfenomén, hogy a kozonség akkor is halas legyen neki, ha
blattolva énekel. Szerencsére — és nem a ko&zOns€ég szerencséjérdl van sz6 — ez az
Operahézban tortént, és nem példaul Elisabeth Schwarzkopt valamelyik hajdani, mar az irés
elején emlitett, kenddzetlen kritikai megjegyzéseirdl is hires mesterkurzusan...


https://www.youtube.com/@liedinterpretationen/playlists

