Kéringer Gabor
Varazslo, pap, mester, miivész- A zenész-kép torténelmi valtozasai

Korabbi irasom a klasszikus zene és annak interpretator- kozosségének definicidit irja le. Jelen
munka e csoport statuszaval foglalkozik, amely, mint lathatjunk, korant sem konstans és
semmiképp nem statikus. Ma ismert képe egy torténeti dinamika kovetkezménye, illetve olyan
hatasok egyiittese okozza, amelyek tapasztalasunk szerint negativ €s pozitiv iranyba is
befolyasolhatja kozosségiinket ¢és ezzel egylitt munkankat, kozos kultarakdzvetitd

er6feszitésiinket.

Milyennek ,.kell” lennie egy zenésznek? Az elképzelés korszakonként valtozott. Ennek oka a
zene funkcionalis valtozasaival parhuzamosan a muzsikat interpretalok feladatellatasabol
kovetkezik. Mivel a zene az emberiséggel egyidds, a zenélés, igy a zenészek egészen korai
abrazolasait is megfigyelhetjiik. Statuszuk koronként eltérd, am ekkor f6ként, mint a kultikus
folyamatok kézremiikodd interpretatorai jelennek meg. Igy az 5. dinasztiabeli III. Szesemnefer
gizai sirképein abrazolt jeleneten zenészeket, tancosokat lathatunk, akik az Wujjasziiletés
oromiinnepét hirdetik. Megjelenésiik jolétre, megbecsiiltségre utal (LIPTAY, 2013). A
Dzsehutimesz hazaspar sirképein (Kr.e. 2. évezred) a zene, ,lantosdal”, mint zenei aldozat
jelenik meg a par jomodu lednyanak interpretalasaban. (FABIAN, 2018). A zene megszolaltatasa
Bész istenség papjainak — a kivalasztottaknak — fenntartott szent hittitok (VETTER, 1957). A
sumer liturgikus foénekes a glamah egyben a varosallam legeldkelobb tisztviseldje. A
kathmandui kéziratban fellehetd — a haland6 férfi és isteni asszony szerelmét leiré — torténet
szerepldi az isteni magaslatokban, az égiek kozvetlen kdrnyezetében €16 kimnarak, maguk is
ragyogod zenészek (DEzZSO, 2013). A zene és zenélés isteni mivoltat jelzik a legfébb istenségtol
— Zeusztdl — szarmaz6d muzsak mitologiai jelenléte, illetve a ,,musziké”, vagyis ,,muzsak
miivészete” kifejezés (ANGI, 2022), a mely a legtdobb eurdpai nyelvben megtalalhato
formajaban magara a zenére utal: music, musique, musica, muzsika. Az o6kori gorog szinhazi
eldadasok ¢€s olimpiai jatékok hétkdznapin talmutatd jelentéstartalmanak kiemelését is
kivalasztott zenészek, dalosok végezték (MARTON, 1900). Az Oszovettség, Jubal, az els6
zenész alakjan keresztiil a zenész munkara, mint a legdésibb hivatasok egyikére utal (Teremtés
Konyve: 4:21), a zene hatalmat szimbolizalja a jerikoi iitkozet leirasa is (PAvVICH, 2008). Maga
David sajat kiralyi mivoltdban emeli a zenét és zenélést a legfelsd régiokba. A zene ugyanakkor
nem csak a hatalom szimbo6luma, hanem inverz médon egyszersind maga a hatalom: Orpheus
a lantos zenéjével egyrészt a dantei allegoridval értelmezett emberi biindket gydzi le

(DrAskOCzI, 2018), masrészt alvilagba szallasaval a halal erdit is alakitja, ahogy a bibliai utolsd



itélet is zenével (harsonaszoval) érkezik ¢€s alakitja végleges, 6rok formajava a vilagot. E
hatalom megfeleldjét megtalalhatjuk az eurdpai népek népi mitoszaiban, igy a fennmaradt
magyar népmesekincsben is: a csillagszemii juhész furulyaszavaval szeliditi meg a vele
Osszezart vadakat, mas helyen a fennallo igazsagtalansagok, a gonoszsag elleni fellépés
szimbdluma (zenével elaltatott sarkany, vagy boszorkany) (ORTUTAY, 1961). (Ahogy e
szimbolumrendszer modern, popularis megfeleldje a népszeri Harry Potter torténetek

haromfejii kutya -6rének harfaszoval torténd elaltatasa is.)

Az eurdpai keresztény kozépkor muzsikusaindl mar vilagosan elkiilonithetok egymastol a
szakralis zene interpretatorai €s a vildgi muzsikusok csoportja. A zeneoktatds elsddleges
szintere az egyhaz kozege: plispokségek és szerzetek képz6 intézményei a scholak. Feladatuk
a liturgikus szolgalat cselekményének zenei kiszolgalasa (DOBSzAY, 1998), vagyis e keretek
kozott az intézményes igényeknek megfeleld egyhazi szolgalat kielégitésére specializalodtak.
Pedagbégusai az ugynevezett tanitomesterek (szakméjuk ismert, elismert és a kozosség
megbecsiilt tagjai) akik a megszabott egyhazi rend szerint folytattdk munkajukat. A zeneoktatas
leginkabb kétszemélyes szintere a mester- tanitvany relacidoban és interakcidoban figyelhetd
meg. (Amint azt a kdzelmultig a népzene tovabbadéasidban is megfigyelhettiik.) Az egyéni,
személyes €s személyre szabott munka egyszerre biztositotta az egyéni kibontakozast és a
szakmai mindség kontinuitasat. A templomi ,.énekesség” rangot — ezzel egyiitt — a papi,
szerzetesi hivatashoz hasonloan kiemelkedési, kitorési lehetOséget jelentett. A vilagi szintéren
megjeleld dalnokok (egyes teriileteken eltérd elnevezéssel, de hasonld feladatellatasi
funkcidkkal) a trubadurok (Trouvere, Minessenger, Trovatore) a zenetorténet elso ,,sztarjai”.
Sikeriik kozel két évszadzadon at toretlen. Munkéjuk képeségeikhez, lehetdségeikhez mérten a
legegyszeriibb néprétegek zenei kiszolgalasatol a fouri, uralkod6i udvarok zenei életének
megszervezeéséig €s biztositasaig tartott. Néhanyuk neve maig fennmaradt: Walther von der
Vogelweide, Marcabru ¢s Rambault de Vaqueiras (12. sz.), a kdvetkezd €vszazadbol Guiraut
Riquier, Adam de la Halle. (RESCIGNO, GARAVAGLIA, 1978). A reneszansz és barokk kor
zeneideéljaban és zenészképében a tovabb erdsddo s egyre szertedgazobb egyhazi zene mellett
az egyre dominansabb vérosi réteg felfogdsa és igényrendszere koszon vissza. Az
abrazoladsokban megjelennek a kiilonb6zo rétegek muzsikusai. Zene, hatalom és uralkodas
Osszekapcsolodasa tovabbra is jelen van: VIII. Henrik nem csupan a szuverén angol allamisag
¢s a leendd brit birodalom megalapozdja, hanem a miivészetek — és kiilondsen a zene —
nagyvonalu tdmogatdja, maga is kivalo zeneszerzé és muzsikus. II. (Nagy) Frigyes porosz

kiraly legismertebb dbrazoldsain nem a hatalom szimbolumaival, hanem kedves hangszerével,



a harantfuvolaval pozol. Udvari muzsikusa volt Quanz, Agricola és Graun (FODOR, 2014). Az
6 nevéhez flizédik az egyetemes zeneirodalom egyik legjelentdsebb miivének alapdallama: J.
S. Bach Musicalisches Opferjének kromatikus motivuma. A kevés kivételtdl eltekintve a zenét,
a zenélést, mint a jomadd, jolét szimbolumat lathatjuk. Ahogy ez a korabeli dbrazolasokon
megfigyelhetd, mar a hangszerek jelenléte is egyfajta rangot jelez. A feltorekvd polgarsag
protokoldaris elvarasai kozott megjelenik a zenében valo jartassag, a zenei miiveltség kritériuma.
A muzsikusok, zeneszerzok piedesztalra emelése mar Josuin de Pres (1450- 1521) személyével
megkezdddik, Lassus, Palestrina, Victoria népszertiségével folytatodik, majd csucsra ér a
barokk korszak muzsikusokért versenyzo ,,sorban allo”, egymast feliillicitalé uralkodéinal,
nagypénzii mecénasainal. E tekintetben a mar- mar a mai hirességekhez (sztarsportolok,
popzenészek) hasonld hozzaallas egészen szélsdséges kultuszt generalt. Gondolhatunk itt G. F.
Handel és Telemann esetére, vagy a szinte tejhatalmua diktatori szerepkdrben tetszelgd Jean

Baptiste Lully-re.

A Francia Forradalom fordulata a zenészekrdl és egyéb miivészekrdl kialakult képet is
atalakitotta. A hagyomdnyos udvari, vagy fouri doticidt és finanszirozast felvaltotta a
megerdsodott nagypolgarsag kozremiikddése, a folyamatot pedig a korai romantika kordban
folerdsitette a mivészetek és miivészek 0j képének térnyerése. Innentdl a zenész, mint 6nallo,
szuverén, elme akar tulajdon fizikalis, vagy egzisztencialis 1étében fenyegetve is Kitart
onmegvalositd szabad entitdsa mellett. A szenvedd zseni eszményképe tarsadalmi elvaras
szintjén is deklaralodik. Itt jelennek meg eldszor azok a sztereotipidk, melyek a zenészt mai
értelemben vett” Oriilt muzsikusként” abrazoljak, aki a tarsadalmi normakon kiviil, vagy azok
felett éli elkiilonilt életét. Nem vesz, nem vehet részt a konszenzusos elvarasok szerint
kialakitott” normalis” életben, deviancidi, szocidlis kotddéseinek hianyossagai pedig a
kiviilallok szemében természetessé valnak. Miivészek tucatjai estek aldozatul e felfogasnak,
megbetegedtek, vagy pusztultak el méltatlan koriilmények kozott. Kezdve a fiatalon meghalt
Mozarton, a halldsat elveszté Beethovenen keresztiill a mentdlis problémakkal kiiszk6do
Schubert, az dnveszélyes tiineteket produkalé Schumann élettorténetéig. A problémék alol a
még viszonylagos jolétben részesiilé, elismert miivészek sem lehettek kivételek. Eletmodjuk,
ideologiajuk, tarsadalomszemléletiik (Wagner és a Weimari koztarsasadg kapcsolata), de tarsas
¢és kollegialis kapcsolataik rendszere (Wagner és Brahms ellentéte, az olasz és nemet zene
viszonya) plasztikusan szemléltetik e hozzaallast. Ezen az elképzelésen valtoztatott ugyan
némiképp a huszadik szézad forduldjanak ideoldgiai fordulata (életreform- mozgalom), &m a

szdzad vérzivataros, talajvesztett iddszakai inkabb fixaltdk a korabbi elképzeléseket. A



szédzadfordulotol a masodik vilaghabortig e kép némileg atalakult. A fizikai és pszichés
betegségek képét masfajta deviancia valtotta. Ez a ,,bohém” - miivészkép, mely mar foldrajzilag
is azonositott szerep: a nagyvaros szenvedélyes (és gyakran szenvedélybeteg) figurdja, az
¢jszakai ¢€let alakja. Az ,.¢letérzés” kozpontja Parizs, azon beliil is a Montmartre és kornyéke,

mely nem csupan az eurdpai miveszelit taldlkozohelye, de szdmos neves alkotas ihletdje.

A masodik vilaghaborut kdvetden a kérdés egyfajta konszolidacids nyugvopontra jutott, am
szamos eleme maig ,,kobe vésve” neheziti a muzsikuskollégak életét. Lathatjuk tehat, hogy amit
valos, vagy vélt muzsikusképnek tekintiink, korantsem tiikrozte mindig a kozvélekedést, vagy
a zenészek dnmeghatarozo definicidit. Az elmult korok sztereotipidi inkabb a zene szakralis és
vilagi funkcidinak, filozofiai, teologiai meghatarozasanak, illetve az arrdl kialakult
konszenzusos kozvélekedést tekintik az interpretatorok definidlasanak alapjaul. A korai ,,isteni”
- zene természetfolotti tulajdonsagokkal megaldott zenészeket igényelt. A keresztény kdzépkor
zenemuvészei a szakralitas fényében a foldi sikon, a hétkoznapokon feliilemelkedé miivészek.
A reneszansz muzsikusokat a korszakkal egyiitt a zene megujitdiként tinnepelték, mig a barokk
korban az aktudlis vilagrend ismert és elismert kiszolgaldi. A polgari fordultokkal pedig —
fokozodo kiszolgaltatottsagukkal egylitt — egyre inkabb a szorakoztatas szakemberei lettek,
egyszersmind megszint a piedesztalra emelt zene kivalasztott profétikus funkcidja. Helyét
atvette a ,,masként kiviilallo” szenved6 ember és szenvedd miivész képe, amely a mai — SOKszor

ridegen elkiiloniild — ,,komolyzenész” - képhez vezetett.
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