Sandor Laszlé:
Motetta a templomban, templom a motettaban'

W Az alkoté

a Magyar Miivészeti Akadémia

MUVESZETI gy -
OSZTONDI] Miivészeti Osztondijprogramjdnak

PROGRAM osztondijasa

1. AKESO GOTIKUS TEMPLOM ANTROPOMORFIZMUSA

,E szent templom hatalmas épitménye olyba tlinik nekem — akarhanyszor csak ratekintek — mintha
egy emberi testhez hasonlitana. Mindenekel6tt, ha gondosan megvizsgaljuk az ajtotdl a kupola
bejarataig hizodo téglalap alaku teriiletet, mely valdjaban a templom féhajoja, gy taldljuk majd,
hogy egy fekv6 ember alakjara hasonlit a labatdl a vallaig. A templom tébbi része, vagyis a kupola
alatt elhelyezked6 teriilet (a templom keleti vége) a legkevésbé sem kiilonbozik egy emberi test
fejtdl vallig tarto részét6l.” E mondatokat Gianozzo Manetti firenzei sziiletésii fiatal humanista irta
le valamikor 1436-ban, nem sokkal a Santa Maria del Fiore katedralis felszentelési iinnepsége utan.
Manetti jelen volt a domszentelési misén, beszamol6ja, az Oratio de secularibus et pontificalibus
pompis in consecratione basilicae Florentinae kiilonds intenzitassal kozvetiti a kor humanista
értelmiségijének altalanos latasmadjat.>

Els6 ranézésre meglep6 lehet, hogy bar Manetti a firenzei templomot egy fekvé ember
alakjahoz hasonlitja, nem emeli tovabb a hasonlatot a korszakban altalanos szakralis magassagok
szintjére és nem mondja ki, hogy a kitart kard ember — és ilyen modon a kereszthajos templom —
kereszt alaku is; a kereszt alaki ember tovabba a megfeszitett Krisztus is egyben, a kereszthajos
templom pedig egyszerre az egyhaz legfontosabb szimbolumanak formajat és maganak a
megfeszitett Emberfidnak alakjat veszi fel. Valdjaban teljesen felesleges is volna Manettinek
mindezt részletesen kifejtenie: a templom antropomorf valésaga, az ember kereszt alakja és e két
szimbolum egyesiilése a konkrét templomépiilet képében a késd kozépkor, érett gotika, korai
reneszansz magatol értetdd6, majdhogynem kozhelyszeri axiomaja. Az analogia bibliai bazisa Pal
ismert mondata: ,,Avagy nem tudjatok-é, hogy a ti testetek a bennetek lakozé Szent Léleknek
temploma, amelyet Istent6l nyertetek...?” (1Kor 6,19). Mar itt érdemes ramutatnunk arra, hogy az
idézett mondatban a vaog, -0o0 kifejezés nem csak templomot jelent, hanem szentélyt is, a templom
legbelsd, legszentebb helyiségét. A Manetti altal felidézett fekvd emberalak feje a templom

1 A Magyar Tudomany 2022/3. szamaban megjelent cikk kib&vitett valtozata.
2 van Eck, Caroline: ,,Giannozzo Manetti on Architecture: the »Oratio de secularibus et pontificalibus pompis in
consecratione basilicae Florentinae« of 1436.” Renessaince Studies 12/4. (1998: December): 449-475.



szentélyébe kertil, abba a titokzatos és a hivek tobbségétdl elzart teriiletre, mely eredetét tekintve a
Szentek Szentjével (D°WTRT WP, Sanctum Sanctorum), Salamon templomanak legbels6
helyiségével all kapcsolatban, és ilyen értelemben nyugodtan jelolhetjiik vaog-ként.

Mindezekbdl kovetkezik, hogy az ember kozmikus lény; a kézépkori teoldgia az ember
isteni szarmazasat és e szarmazas kovetkezményeit nem gyozi eleget hangsulyozni. Sevillai Szent
Izidor a gorog hagyomany kozmikus ember-felfogasara alapozva és hivatkozva irja a kovetkezéket:
,»A vilag a teljes univerzum, ami magaban foglalja az eget és a foldet. [...] Misztikus értelemben a
vilag az embert jelenti, mivel a négy elem alkotja, igy a négy vérmérséklet jelen van benne egyetlen
természetben vegyiilve. Amikor a régiek az embert a vilag felépitésével 6sszhangban 1évének
tekintették, ugyanakkor a gorogok a vilagot kozmosznak nevezték; az embert azonban

»3 Mar Izidorndl feltlinik az ember négyes

mikrokozmosznak mondtak, ami kis vildgot jelent.
természetének kihangstilyozasa, mely mintegy masfél évszazaddal késébb Hrabanus Maurus Liber
de laudibus Sanctae Crucis cimii irasaban jut el egyik legkolt6ibb kibontasara. A kereszt négy szara
Hrabanus Maurus latvanyos kalligramjaiban azonosul Adam nevének betiiivel, a négy arkangyal
személyével, a négy evangélista allatszimbolumaival, a négy égtajjal és igy tovabb. A szerzd
analégialancolata a teljességre torekszik és feljogositja az utdkort is arra, hogy mindenfajta kereszt
alakd formaba, igy a kitart kari ember és a kereszthajos templom alakjaba is a lehetd legtobb

asszociacios lehet6séget lefedé szimbdlumhalodzatot lassa bele.
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Hrabanus Maurus: Liber de Laudibus Sanctae Crucis — részlet; Bern, Burgerbibliothek / Cod.9 fol. 11v.

3 San Isidoro de Sevilla (Isidorus Hispalensis): De natura rerum. Carolyn Embach (ford.) (ResearchGate, 2017.) A
mikrokozmosz-elmélet mellett hamar kialakul és parhuzamosan él a mikrotheos gondolata is, melynek egyik
legkorabbi irott nyoma a Hermész Triszmegisztusz név mogott rejt6z6, valésziniileg alexandriai szerzé Asclepius
cim(i irasanak ,harmadik isten” fogalméaban taldlhat6. A Teremtd Isten utdn Hermész Triszmegisztusz szerint
masodikként taldljuk a természetet — voltaképpen az egész vilagegyetemet — mely hirt ad elgondolhatatlan és
felfoghatatlan Teremt6jérél. O a ,mésodik isten”. A ,harmadik isten” maga az ember, aki egyrészrdl leképezi
mindkett6t, lényében megjeleniti a vilagegyetemet, és visszatiikrozi a Teremt6 arcképét, masrészrél maga is
teremteni képes, alkoté gondolatokat hozhat létre, mely gondolatok maguk is mikrokozmoszok, kis egészek.
Cusanus Hermész Triszmegisztuszra hivatkozva az embert mar mdsodik istenként jeloli De Beryllo cimii fiatalkori
irdsaban.



A teologia altal ilyen médon megalapozott gondolati rendszert az épitészet tudomanyaban és
terminologidjaval az i. e. 1. szazadban élt rémai épitész, Vitruvius (Marcus Vitruvius Pollio)
kozvetiti a kozépkori Eurépa szaméra. A fenti analégialancolat alapjan a vilagegyetem rendjét
fizikai lényében is megjelenitd, s6t hordozé ember teste Vitruvius 10 kényv az épitészetrdl c.
munkajaban is a templomépitészet formai alapjaként jelenik meg. ,Egyetlen templom alakja sem
felel meg szimmetria és aranyossag nélkiil, és ha nem viseli magan — deli termeti férfihoz

4 Ebb6]l magatol értetédéen kovetkezik, hogy mivel az

hasonléan — a testalkatnak helyes képét.
emberi test tagokbdl all, analég modon a templomépiilet részei is tagoknak tekinthet6k egy
elképzelt testen, melyek kozott az antropomorfizmus elvébdl kiindulva megfelel6 &sszhang és
aranyossag kell megvaldésuljon. Vitruvius terminolégiajaban a symmetria az épiilet kiillénb6z6
tagjainak harmonikus 6sszemérhet6ségét és dsszeilleszthet6ségét jelenti, ami nélkiil az emberi test
mintdja alapjan realizalod6 épiilet nem volna elegend6éen mikrokozmikus és nem volna a sz6

legmélyebb értelmében véve imago mundi:

...hasonléképpen pedig a templomok tagjai a legillendébben, az egyes részekbdl vett kdzos
mérték révén meg kell, hogy feleljenek az egész, teljes nagysagnak. [...] Ha tehat a
természet gy alkotta meg az emberi testet, hogy tagjai ardnyukkal egész alakjuknak
feleljenek meg, gy latszik, a régiek j6 okkal dontottek tigy, hogy az épiiletek felépitése
soran az egyes tagok szintén pontosan megfeleljenek mértékiikkel az egész mii

megjelenésének.’

Mikézben teljesen vilagos, hogy a templomépitészet formai megtervezettsége az emberi test
lathatd, mérhetd, osszevethetd paraméterein alapul, nem kétséges, hogy az analdgia sokkal
mélyebben, teoldgiai, s6t metafizikai szinten is megvalosul. Az eddig hozott példdk ezt részben
bizonyitottak is, de arra vonatkozoan, hogy a szimbolika ilyen feltételezett mélysége a 15. szazadi
alkot6 szamara is egyértelmii, rendelkezésiinkre all egy igen impozans példa. A budapesti Szabd
Ervin Konyvtar tulajdonaban 1év6 09/2690 jeld kézirat, ismertebb nevén Zichy-kédex 138. folidjan
kereszthajos templomalaprajzok vazlatai lathatok, melyek némelyikébe egy-egy kitart kart
emberalak van belerajzolva.® A kodexrajzok templomainak feltiinGen nagy Kkiiilésii kereszthajoi
sejtetik, hogy nem megépitésre szant templomalaprajzokkal van dolgunk, a rajzolé célja sokkal
inkabb a szimbolika demonstralasa lehetett. Itt is fel kell t{injon szamunkra, hogy a kitart kart
ember egyrészrél kereszt alaki — még helyesebb, ha tigy fogalmazunk, hogy Krisztus alaki — feje

4 ,Namque non potest aedis ulla sine symmetria atque proportione rationem habere compositionis, nisi uti ad
hominis bene figurati »speciem« membrorum habuerit exactam rationem.”Vitruvius, Marcus Pollio: 10 kényv az
épitészetrél. (De architectura libri decem.) Gulyas Dénes (ford.) (Budapest: Képzémiivészeti Kiado, 1988) I11/1/1.

5 Similiter vero sacrarum aedium membra ad universam totius magnitudinis summam ex partibus singulis
convenientissimum de|bent habere commensus responsum. [...] Ergo si ita natura composuit corpus hominis uti
proportionibus membra ad summam figurationem eius respondeant, cum causa constituisse videntur antiqui ut
etiam in operum perfectionibus singulorum membrorum ad universae figurae speciem habeant commensus
exactionem, igitur cum in omnibus operibus ordines traderent, tum maxime in aedibus deorum, quorum operum et
laudes et culpae aeternae solent permanere.” 1.m., 111/1/3-4.

6 A kddex készitésének ideje a ma elfogadott allaspont szerint 1489 és 1535 kozé tehetS. A bejegyzések és rajzok
tobbségét a velencei koztarsasag vizszabalyozé hivatalanak rajzoldja és foldmérdje, Angelo dal Cortivo készitette.
Hajnéczi Gabor: Vitruvius éréksége. Tanulmdnyok a , De architectura” utdéletérél a XV. és XVI. szdzadban.
(Budapest: Akadémia Kiad6, 2002.) 91.



pedig a szentélybe keriil. A fej (elme, szellem, mens, spiritus) kapcsolata a szentély misztikus
valdsagaval kihangstilyozast nyer az apszis 6t fia-kapolnajanak rajzaban: a szoban forgé rajzon az
Ot érzékszerv mindegyikéhez, a két szemhez, a két fiilhoz és az orrhoz tartozik egy-egy fia-kapolna.

A Zichy-kédexben szerepld rajzok kozvetlen szellemi forrasanak tekintheté Francesco di

Giorgio 1470 koril irott Trattato di architettura cimi mive, melyben a kovetkez6 mondatok

talalhatok:

..minthogy a bazilikdnak az emberi testhez hasonlé mérete és formaja van, és minthogy az

ember feje annak legf6bb része, igy a legnagyobb kapolnat tigy kell formalni, mint a

templom f6 részét és fejét. Es ahogy van &t vonala és része, akként kell 6t kapolnanak lenni.”
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Angelo dal Cortive: Emberalaka templomalaprajzok; Zichy-kédex 09/2690. fol. 138.

Forras: Fovarosi Szabé Ervin Konyvtar Budapest Gyiijtemény.

Jol lathat6 tehat, hogy a késd kozépkor embere szamara a templom joval tobb az aldozat
bemutatasara szolgalé koépiiletnél. A templom maga az ember és mindkett6 maga a vilagegyetem.
Az ember is és a templom is imago mundi. Mikor Manetti megkéri olvaséjat, hogy a Santa Maria
del Fiore épiiletébe képzeljen bele egy hatan fekvd, kitart kard embert, ezzel egyszersmind arra is
felszdlitja 6t, hogy elméjében jelenjen meg és izzon fel az az egész szimbolumhalézat, melyet az
okori gorog hagyomany 6ta megszakitas nélkiil képvisel és kozvetit a kdzépkori teoldgia és a 15.

szazadtol kezdve mar az épitészettudomany is.

7  Francesco di Giorgio: Trattato di architettura, ingegneria a arte. 1. 1dézi: Hajnoczi, Vitruvius éréksége, i.m., 95.



Az eddigiekben vazolt templomszimbolika gondolatrendszeréhez még egy elem tarsul, mely
bizonyos értelemben a legfontosabb tényez6 ebben a szimbélumcsokorban. A késé kézépkor, korai
reneszansz legtébb templomat Sziiz Marianak szentelik és rola nevezik el. A templom analég
kapcsolata Sziiz Maria személyével és Sziiz Maria méhével szamunkra furcsanak tlinhet, val6jaban
azonban a késd kozépkori gondolkodas hallatlan kovetkezetességének eredménye. A keresztény
templom — tgy is mint épiilet és gy is mint metafizikai fogalom — Salamon templomaban talélja
el6képét. Ahogyan kés6bb latni fogjuk, a gotikus katedralisok méretaranyai sok szempontbél
rimelnek Salamon temploméanak a Kiralyok elsé konyvében feltiintetett méretaranyaira, ennél
sokkal fontosabb azonban a kétféle templomhagyomany kozotti szellemi kapcsolat. A kozépkor
teoldgusai hangsulyozzak, hogy Salamon Krisztus el6képe, Salamon temploma pedig az Egyhaz
el6képe. A salamoni templomban a Santum Sanctorum o6rzi Isten Igéjét (gordg terminologiaval
Logoszat) a szovetség ladajaban, a keresztény templomban pedig a szentélyben 1év6 tabernakulum
Orzi az Oltdriszentséget. E nyilvanvaldé anal6giahoz tarsul egy elsore kevésbé nyilvanvalo, a
kodzépkori észjaras szamara azonban annal természetesebb tényezd: ahogyan a Sanctum Santorum
Isten Logoszat rejti, ugyantigy hordozta a megtestesiilt Logoszt, a magzat Jézust Sziiz Maria méhe.
Ilyen médon valik az egyhdz Anyaszentegyhazza, a templom, kiilonosen a templom szentélye pedig
Sziiz Maria méhévé: ,,Igy tehat maga az Egyhaz is a Vélegény Krisztus altal eljegyzett Sz{iz” — irja
Szent Agoston.®

Eljatszhatunk a gondolattal, hogy mi is mehetett végbe egy korabeli ember elméjében-lelkében,
amikor a templom felé kozeledett, illetve a templomba belépett. Nyilvanvalo, hogy a templomra é16
valosagként tekintett. El6szor is az épiilet formajaba belelathatta Krisztust, illetve Krisztus
keresztjét, ekkor a templom hasonl6 szerepet tdlthetett be szamara, mint az ikon. Masodszor
belelathatta 6Gnmagat is. Ebben az esetben a templomba betérvén 6nmagaba 1épett be, és a f6hajéon
végigmenve 6nmaga legbels6 valosaga felé kozelitett: a szentély felé, a Sanctum Sanctorum felé,
ahol a tabernakulumban a megtestesiilt Ige rejt6zik (itt egy ponton ajté allta utjat, a szentélyrekesztd
altalaban zart ajtaja, melyen az atjutas a keresztény ember lelki titjanak fontos fordulépontja, illetve
e fordulopont szimbo6luma). Harmadszor a templom a korabeli hivd szamara Szliz Maria maga, az
épiiletbe belépve tehat Sziiz Maria méhébe juthat, melynek szentélyében ismételten Isten
megtestesiilt Logoszaval talalkozhat. fme a gondolati hélézat, mely a régi ember elméjében egy
pillanat alatt aram ala keriil, amint Manetti a firenzei domot kitart kart emberhez hasonlitja.

8 ,,Cum igitur ipsa universa Ecclesia virgo sit desponsata uni viro Christo...” Augustinus: De Sancta Virginitate. 2.
https://www.augustinus.it/latino/santa verginita/index.htm


https://www.augustinus.it/latino/santa_verginita/index.htm

2. DU FAY DOMSZENTELESI MOTETTAI

1436. marcius 25-én, az Angyali Udvozlet iinnepén keriilt sor a Santa Maria del Fiore bazilika
felszentelésére. Erre az alkalomra Guillaume Du Fay egy — bizonyos vélekedések szerint két —
izoritmikus motettat komponalt. A Nuper rosarum flores / Terribilis est locus iste, illetve a Salve,
flos Tuscae gentis / Vos nunc Etruscorum iubar / Viri mendaces motettdk szerkezete és id6beli
aranyrendszere annyira hasonld, hogy a zenetudomény gyakran vizsgélja 6ket egyiitt, feltételezve,
hogy nem csak a szerkezet, de a két motetta rendeltetése és ,iizenete” is hasonl6. Gyakorlatilag
bizonyosnak mondhatd, hogy a Nuper a domszentelési misén hangzott el és igen valdszind, hogy a
Salve a szentelés napjat megel6z6 délutan, a Medici csalad részvételével megtartott vesperason
szolalt meg.® Minden okunk meg van ra, hogy mindkét motettara a firenzei domszenteléssel, sot
magdaval a firenzei dommal 0Osszefiiggésben tekintsiink és feltételezziik, hogy e két motetta
harmonikusan illeszkedik abba a komplex templomszimbolikai hagyomanyba, melyet a cikk els6
részében vazoltunk.

A két mii hasonl6 szerkezetének megértéséhez fontos el6szor tisztdznunk, hogy a motettak
id6beli aranyrendszere mi mddon jon létre. A kompoziciés munka kezdetén Du Fay kivalasztotta,
majd ritmizalta a cantus firmus-szakaszokat, a Nuper esetében ez a templomszentelési mise-
introitus els6 14 hangja: Terribilis est locus iste, a Salve esetében pedig a Circumdederunt me viri
mendaces kezdet( responzérium két szava: viri mendaces. Mindkét motetta kéziratos forrasaiban a
valasztott cantus firmus-dallam minddssze egyszer keriilt leirasra, de el lett latva négy kiilonb6z6

menzurajellel.?
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Du Fay: Salve, flos Tuscae gentis — Tenor I és I1. Modena B (a.X.1.11) 68r. Forras: Gallerie Estensi — Biblioteca

Estense Universitaria; az Olasz Kulturalis Minisztérium engedélyével."

9 Holford-Strevens, Leofranc: ,,Du Fay the Poet? Problems in the Texts of His Motets.” Early Music History 16
(1997.): 97-165. 1009.

10 A Nuper rosarum flores motetta két kéziratos forrasban maradt fenn, a Modena B (I-Mod o.X.1.11 fol. 70v-71v) és
a Trent 92 (I-TRbc MS 1379 [92] fol. 21v-23) kdédexekben, mig a Salve, flos Tuscae gentis mindossze egyben, a
Modena B koédexben (a.X.1.11 fol. 67v-68). A menztrajelek feltiintetése a Nuper kéziratos forrdsaiban kissé
masképp alakul, mint ahogyan fent irtam, de a lathat6 javitas (kikaparas, atirds) miatt val6szinti, hogy itt nem
szerz6i szandékkal, hanem kédexméasoldi dontéssel van dolgunk. A Modena B (a.X.1.11) kddexben a masodik
oldalon talalhaté Tenor 1-2 el6tt harom, a harmadik oldalon talalhaté el6tt egy menzirajel van. A Trent 92-ben két-
két menztrajel szerint oszlik el a cantus firmus a két oldalon.

11 Su concessione del Ministero della Cultura. Gallerie Estensi — Biblioteca Estense Universitaria, Modena.



A négy menzirajel egyrészrol utasitast ad arra vonatkozoan, hogy a Tenor cantus firmus négyszer
hangozzék el — ilyen modon valik mindkét motetta négyrészessé azzal a kiilonbséggel, hogy a
Nuper végén egy Amen is talalhaté — tovabba meghatarozza a Tenor-elhangzasok sebességeit is. A
Tenor ilyen m6don minden elhangzasnal mas-mas sebességgel fut le, a motettdk szakaszainak
hossza ennek kovetkeztében kiilonb6zo lesz. A négy kiilonb6z6 hossziisagu szakasz matematikailag
egzakt modon felirhat6 idGaranysort general, az aranysor szamértékei: 2, 3, 4, 6. Mindkét motetta 6
egység hosszisagi fészakasszal indul, az aranysor tagjainak sorrendje azonban innent6l kezdve a
két miiben eltér6: A Nuper aranysora 6:4:2:3, a Salve aranysora 6:3:4:2.

Nuper rosarum flores

I I 11 v
Brevis 56 56 56 56 =224
Semibrevis 168 112 56 84 =420
Minima 336 224 112 168 =840
Menziirajel 0] C C %]

6 4 2 3

Salve, flos Tuscae gentis

I 11 III v
Brevis 56 56 56 56 =224
Semibrevis 168 84 112 56 =420
Minima 336 168 224 112 = 840
Menzirajel @) %] C C

6 3 4 2

A két motetta szerkezeti 6sszehasonlitasa (a Nuper Amen nélkiil)

Ennyit a hasonlosagokrol, most forditsuk figyelmiinket a kiilonbségekre! A Salve, flos
Tuscae gentis motetta szakaszaiban mindvégig sz6l a cantus firmust hordozé Tenor-szolam, a
Nuper szakaszai ezzel szemben Motetus-Triplum duettekkel indulnak. A Nuper rosarum flores
duett-szakaszai azonos hosszusaguak a késébb belépd Tenor-megszdlalasokkal, igy minden
szerkezeti egység két azonos hossztisagu részre tagolodik, egy Tenor nélkiili és egy Tenoros
szakaszra.”” Rolf Dammann megkapé megfogalmazasa szerint e motettdban a cantus firmus mar

akkor is kifejti irdnyit6 hatdsat, amikor még nem is szol, hiszen az 6 hossza generdlja a duett-

12 TItt érdemes megemliteni, hogy a Nuper motettdban két Tenor-szolam talalhat6. Ez 6nmagaban nem kuriézum a
motetta-irodalomban, az azonban egyedi, hogy mindkét Tenor-sz6lam ugyanazt a cantus firmus dallamot hordozza,
ebben az esetben kvintkanonszer( szerkesztésben.



szakasz hosszat is'® Ez a megkozelités éppen amiatt rendkiviil taldlo, mert a gregorian dallam a
tobbszdvegli motettakban valéban az univerzalis tartalom hordozo6ja, melyet a kozépkorban
egyértelmiien nem e vilagi eredetii, sugalmazott zenei alkotdsnak tartottak. Informativ a duett-
szakaszok és a veliik azonos id6tartamu Tenor-szakaszok hossza is: minden duett-szakasz és minden
Tenor-szakasz 7 maxima hosszusagu, a 7 maxima pedig tovabb oszthaté 14 longara és 28 brevisre.
A duett-Tenor viszonyok tehat minden szakaszban a kévetkez6képpen alakulnak: 7-7 maxima, vagy
14-14 longa, vagy 28-28 brevis. Ez a szerkezet fut le négyszer, négy kiilonb6z6 sebességgel. A mii,
mintegy 6tddik szakaszaként Amennel zarul, melynek pontos hossza nehezen meghatarozhato, ugy
is fogalmazhatnank, hogy a mérhetdségen kiviil esik.

A Nuper két fels6 szolama latin nyelvl koltott szoveget szoélaltat meg. A koltemény
sorszerkezete a korszakban nem ritka trocheikus septenarius szerint rendezddik, a tobbé-kevésbé
trocheikus liiktetési sorok 7 szotagosak, mely szotagszam idonként egy-egy betoldott ,feliités”
miatt 8-ra bdviil." Sokatmondé a versszakok elosztdsa is, a négy versszakos koltemény minden
strofaja 7 soros; ilyen modon a Nuper versszerkezete a 4 x 7 x 7(8) képlettel irhato fel.

Madartavlatbol ratekintve a motettara jol atgondolt, de egyel6re viszonylag egyszeriinek
mondhat6 szdmszimbolikai térképet latunk: a mii nagy szerkezete a 6:4:2:3-as aranysor mentén
rajzolodik ki, mig az egyes szakaszok a 7-es szam szorzatait, a 14-et és a 28-at reprezentaljak. A
versszerkezet szamaiban mindkét szamszimbolikai csoporttal talalunk kdzos pontokat, az id6beli
aranysorbdl a 4-est, a szakaszok maxima-, longa- és brevis-szamabdl a 7-est talaljuk meg benne.

Ismerve a kor alkotdi gondolkodasmodjat teljes joggal feltételezhetjiik, hogy e
szimbdlumterv az eseménnyel, vagyis a démszenteléssel a lehet6 legszorosabb 6sszefiiggésben
keriilt kialakitdsra. Az izoritmikus motetta mindenekel6tt alkalmi, reprezentativ miifaj, mely
részben tdbbszoveglisége altal képes egy adott egyhazi-politikai esemény konkrét mozzanatait
megénekelni, de egyszersmind a liturgikus cantus firmus segitségével beemelni azt magasabb,
szakrélis osszefiiggésrendszerbe. Eppen ezt teszi a Nuper rosarum flores motetta is. A fels§
szolamokban megszoélald koltott szoveg mintegy tudositasszerlien utal az 1436-os domszentelés
konkrét koriilményeire és bizonyos megel6z6 mozzanataira; igy tudatja veliink — ez a szdveg nyitd
gondolata — hogy a szentelési ceremoniat megel6z6 héten (nuper: az imént, nemrég) a papa egy
arany rozsat ajandékozott a firenzei egyhazkozségnek, pontosabban a Santa Maria del Fiore
templomnak. A szévegbdl kideriil a papa személye is, IV. Jend, aki ekkor azért tartézkodik
Firenzében, mert a Colonndk lazadasa el6l menekiilni volt kénytelen Rémabdl. A szdveg erre
nyilvanvaléan nem térhet ki, de minden jelenlévé tudja, hogy Firenze a papa maradasaban
reménykedik, és a Santa Maria del Fiore — mely nem mellesleg ebben a pillanatban a vilag
legnagyobb temploma — akar még a nyugati kereszténység fGtemplomava is el6léphet. Az arany
rézsa a templomszentelési mise megkezdésekor a templom f6oltaran illatozik: viragillata
folyadékkal hintették meg a cereménia megkezdése el6tt. "

13 Dammann, Rolf: ,,Die Florentiner Domweih-Motette Dufays (1436).” In: Wolfgang Braunfels (szerk.): Der Dom
von Florenz. (Olten: Urs Graf Verlag, 1964.) 36-64. 40.

14 Norberg, Dag: An introduction to the study of medieval Latin versification. (Washington, D.C.: The Catholic
University of America Press, 2004.) 67-71.

15 Zak, Sabine: ,Der Quellenwert von Giannozzo Manettis Oratio iiber die Domweihe von Florenz 1436 fiir die
Musikgeschichte.” Die Musikforschung 40.H.1. (1987. 1-3): 2-32. 29.



Ezen a ponton érdemes ratérniink arra, hogy a Nuper szévege Maria-koltemény, az
el6z6ekben taglalt bevezet6 utan a tovabbiakban Sziiz Mariat szolitja, az 6 kozbenjarasaért
konyorog, nem csupan halabdl az 4j grandiézus templomért, hanem minden firenzei hivé lelki
idvosségéért. Az, hogy az illatos arany rozsa egy valdsagos virag illaziojat kelti, nagyon fontos
mozzanat. Ebben a pillanatban ugyanis a val6sagos r6zsa mar Maria-attributum is. A szerelmi
koltészetben a szerelmes ifju rozsat ad at szive valasztottjanak. A kozépkor gondolkodasanak
kovetkezetessége itt is a végsokig elmegy: amennyiben a Mennybevételkor Jézus maga mellé emeli
Sziiz Mariat és megkoronazza 6t Mennyek Kirdlynéjava, 6k tobbé nem anya és gyermeke, hanem
jegyespar: sponsa és sponsus, ahogyan az Enekek Enekében olvassuk. Es valéban, Tinctoris is irja,
hogy az Enekek Eneke menyasszonya (sponsa) nem maés, mint az Egyhaz, Krisztus jegyese.'® 1436.
marcius 25-én Madria egy szdmadra ajanlott templomot (Santa Maria del Fiore: a Virdg Sziiz
Madridja) ,.kap ajandékba”, de egyszersmind egy rozsat is, mely illatozik, bar aranybol van.

A Nuper rosarum flores motetta szamszimbolikaja kiilénds gondossaggal kapcsolja egybe a
templomhagyomanyt a Maria-tisztelet jelrendszerével és egyben utal a konkrét esemény
mozzanataira is. A 7-es szambdl kell kiindulnunk. Ahogyan emlitettiik, a nyugati templomépitészet
Salamon temploméanak 6szovetségi leirasaban az ott megjelend szamértékekre is kiilonos figyelmet
fordit. A 7-es szam itt egyszerre szerepelhet a salamoni templom 7 pilléreként, mely a kés6bbi
exegézisben a bolcsesség hét pillérévé is atalakul, valamint a templom épitésének 7 esztendejeként.
Erdekes egybeesés (vajon véletlen?), hogy a firenzei templom éppen 140 évig épiilt, ami 2 x 7 x 10.
1296-ban, abban az évben, amikor az 1ij templom alapkovét lerakjak, Firenzében liturgikus reformot
hajtanak végre. E reform egyik eredményeképpen kiilonos lendiiletet kap a Maria-tisztelet, a Santa
Maria del Fiore alapkéletétele ennek egyik els6 markans jele.'” 1436-ban tehat nem csak a templom
épitése 140 éves, hanem a megujult firenzei Maria-tisztelet is. J6l tudjuk, hogy a szentelési
ceremonian is kiilon figyelmet forditottak a 14-es szamnak, tobbek koézott szabadon bocsatottak 2 x
7 elitéltet.'® Erdemes emlékezetiinkbe idézni, hogy a Maté-evangélium nemzetségtablajaban
Salamon és Jézus kozott éppen 2 x 14 nemzetség telik el. Megjegyzendd végiil, hogy a 7-es Maria-
szimbdlum is, leginkabb 4-3-as bontasban."

Az el6z6ekben targyalt 7-es szimbolika a motettdban — annak szdvegében és zenei

16 Tinctoris, Johannes: De inventione et usu musice. De effectu. 1.
http://earlymusictheory.org/Tinctoris/texts/deinventioneetusumusice/#

17 Tacconi, Marica: Cathedral and Civic Ritual in Late Medieval and Renaissance Florence. The Service Books of
Santa Maria del Fiore. (Cambridge University Press, 2005.) 69.

18 Wright, Craig: ,,Dufay's ,Nuper rosarum flores”, King Solomon's Temple, and the Veneration of the Virgin.”
Journal of the American Musicological Society 47/3 (1994. Autumn): 389-441. 429.

19 A MARIA monogramban az ,,M” betli a ,,Mediatrix”, , kdzvetit6” roviditése. Maria a két 1étallapot, a 3-as szammal
jelolhet6 transzcendens, szentharomsagos 1ét és a 4-es jegyében &ll6 fizikai, materialis 1ét (materia-mater: anyag-
anya) kozotti kdzvetit6 szerepét tolti be a korabeli hagyomany szerint; az Isten Igéjét kozvetiti onnan ide, a hivd
ember konyorgését kozvetiti innen oda. Ez a kozvetitd szerep Osszecseng egy masik alapvetd hittétellel, a 1ét
liiktetS, pulzalé, katabatikus-anabatikus, alészall6-felszallé mozgésaval. Erdemes itt emlékeztetniink arra, hogy a
templomépiilet belsejében torténd legfontosabb cselekmény a szentmise, mely ugyancsak egy katabatikus és egy
anabatikus-misztikus részbdl all. Az els6ben, a tanitd részben az Ige leereszkedik az emberi elme szdmara, a
masodik, misztikus részben az emberi elme-lélek-szellem emelkedik fel Istenhez. Az katabaszisz-anabaszisz
lélegzése még az eddigieknél is jobban aldhtizza a templom €16, antropomorf és egyben mikrokozmikus val6sagat.
Annak érdekében, hogy a szimbélumok kore bezéaruljon emlitsiik meg, hogy a templomszentelési mise introitusa,
melynek elsé négy szava a Nuper cantus firmusat képezi Jakob almanak képével indit: Jakob itt egy létrat lat,
melyen az angyalok le s fel jarnak.
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anyagaban — rejtettebben van jelen, mint a 6:4:2:3-as id6beli aranysor. Ez utébbi a kottaolvaso
szamara azonnal szemet sztr az egymas folé helyezett menzirajelek képében. Nyilvanvalo, hogy a
menzurajelek jelentéstartalma sem meriil ki egyszerlien a zenei tempok beallitasaban, két-két
menzurajel egymashoz viszonyitott aranya szimbolikus is lehet, ahogyan ez a Nuper és a Salve
esetében meglehet6sen nyilvanvald is. A Nuper és a Salve menzurajeleiben, azokat tovabb
egyszerlisitve megkapjuk a piithagoreus alapkonszonanciak aranyszamait, melyek e hagyomany
nyoman a keresztény gondolkodds szamara is a vildgmindenség teremt6 harmoéniajanak
megszolalasai: 1:1, 1:2, 2:3, 3:4. Mar Vitruvius kifejti, hogy a legegyszer{ibb aranyszamokkal
felirhat6 zenei alapkonszonanciak rendje tartja palyajukon az égitesteket, ezek ,rezdiilnek meg” az
emberi test aranyaiban és ezek kell meghatarozzak egy épiilet — kiilondsen a kozmosz és az emberi
test mintdjara tervezett templomépiilet — méretaranyait is: ,Eppen igy, kozosen fejtegetik a
csillagaszok és a muzsikusok a csillagok vonzodasat és az 6sszhangzatok kdlcsonos kapcesolatat a
diatesszaron és a diapente négyzeteiben és haromszogeiben...”? Vitruviusra alapozva a 15. szazad
épitészei, Alberti, Palladio és masok eldszeretettel hangsulyozzak az épitészettudomany és a zene
elvalaszthatatlan kapcsolatat, illetve azt az elvarast, miszerint az épitészeknek érteniiik kell a
zenéhez is. A gondolatot visszaforditva fogalmazhatunk ugy is, hogy egy izoritmikus motetta
szerzGje épitész modjara tervezi meg zenemiivét és éppen ugy, ahogyan a templom tervezdje, 6 is
mindenekel6tt az alapkonszonancidk aranyszamait veszi figyelembe a mii nagy id6egységeinek
meghatarozasanal és a menzurajelek elhelyezésénél.

Mikor a Santa Maria del Fiore tervei a 140 évig tart6 épitkezés soran t6bbszér modosulnak,
nem mas célja van e modositasokkal az Opera del Duomo tagjainak, minthogy elérjenek egy olyan
transzparens aranyrendszert, mely a korszak piithagoreus-kozmikus vilagképével tokéletes
osszhangot alkot. Egyértelm, hogy ennek érdekében az épiilet nagy egészének szerkezetében a fent
megjelolt legegyszeriibb ardanyszamok kell érvényesiiljenek. A nyugati templomépitészet ebben a
tekintetben is a salamoni templom Oszovetségi leirasara alapoz, hiszen Salamon temploman is
ugyanezek az aranyok jelennek meg: a templom egésze 60 konydk hosszid, szélessége 20,
magassaga 30 konyok; a szentély el6tti teriilet 40 kdnyok hosszi, a Sanctum Sanctorum alaprajza
pedig 20 x 20 konyoknyi négyzet. Tizzel osztva ugyanezek a szamtényezOk alkotjak a két
démszentelési motetta szakasz-aranyszamait. A firenzei dém épitése kodzben foganatositott
leglatvanyosabb valtoztatds egyértelmiien a kupola alakjanak médositasa félgombrol nyolcszogletii
cstcsivvé. Igy szilletik meg Neri di Fioravanti kupolaterve, melyet késébb Brunelleschi valésit
meg. Ross King szerint az 1j kupolaterv sikere tébbek kozoétt abban is all, hogy a kupolacstics
magassaga ilyen médon eléri a 144 bracciat.”’ A 144-es szam éppen az épitészeti szimbolikdban
nyer kiilénos jelentdséget, ugyanis a Jelenések konyvében leirt Uj Jeruzsalem falainak hossza 144
sing. Nem lehet eleget hangstlyozni, hogy a vilag ekkor legnagyobb (és legmagasabb) temploma az
Uj Jeruzsilem méretadatait idézi; Firenze becsvagyanak illusztrdldsdra aligha talalhatnank

beszédesebb adatot. Marvin Trachtenberg, amerikai épitészettorténész jott ra arra az 6sszefiiggésre,

20 ,Similiter cum astrologis et musicis est disputatio communis de sympathia stellarum et symphoniarum in quadratis
et trigonis diatessaron et diapente.” Vitruvius, 10 kényv az épitészetrél, i.m., I/1/18.

21 A braccia firenzei hosszmérték: 1 braccia = 0,58m. King, Ross: Brunelleschi kupoldja. A firenzei dom épitésének
torténete. Makovecz Benjamin (ford.) (Budapest: Park Konyvkiado, 2008.) 11.



hogy ha a Nuper szakaszaranyszamait 6sszeszorozzuk, 144-et kapunk: 2 x 3 x 4 x 6 = 144,

A 144 braccia tehat az 1j kupolatervvel olyan alapértékké 1ép el6, mely alkalmas arra, hogy
minden egyéb hosszértéket hozzdigazitsanak. Ennek érdekében médositjdk a f6hajé hosszat is, mely
igy ugyancsak 144 braccia lesz, elérve a piithagoreus hagyomany legtokéletesebb aranyszamat az

1:1-et. A dom alapsémaja 4 szabalyos kockabdl kirakhato a képen lathat6 modon:
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E struktirdban az 1:1, az 1:2 és a 2:3 aranyok is megjelennek. Ennél tokéletesebb struktira nem
képzelhet6 el, hiszen a szamsor els0 harom szamjegye maga a Szentharomsag reprezentansa,
ahogyan Szent Agoston tanitja.”

Latvanyos egybeesés, hogy mind a két domszentelési motetta 4 szakaszbdl all, ahogyan 4
épiiletrészbdl all a kereszthajos templom. Ez a megallapitas nem jelenti azt természetesen, hogy a
motetta szakaszainak meg kellene feleltetniink egy-egy konkrét templomhajét. De ahogyan

eljatszottunk azzal a gondolattal, hogy egy korabeli hivé a templomajtotél a templom belseje felé

22 Trachtenberg, Marvin: ,,Architecture and Music Reunited: A New Reading of Dufay's ,,Nuper Rosarum Flores” and
the Cathedral of Florence.” Renaissance Quarterly 54/3 (2001. Autumn): 740-775. Trachtenberg széban forgo
felfedezése rengeteg kérdés felvet, ugyanis a 144-es szam lehetne az egyetlen olyan pont, ahol a motetta idébeli
szerkezete és specifikusan a firenzei templom méretaranyai kozott valamifajta kapcsolatot tudnank kimutatni. Itt
azonban teljes joggal tehet6 fel a kérdés, hogy a 144.000-es szam a Jelenések konyvében nem lehet-e mar eleve
szimbolikus, nem johet-e maga is létre a piithagoreus és szent agostoni alapszamok Osszeszorzasabol. E kérdés
megvalaszolasanak kisérlete aligha kecsegtet egyértelm{i sikerrel, és vizsgalata a cikk kereteit is jocskan
meghaladna.

23 Augustinus Hipponensis: De Trinitate. https://www.augustinus.it/latino/trinita/index2.htm
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kozeledik, mikdzben jelképesen ©nmaga belsd valdsaga felé tesz jelent6s lépéseket, egy
templomszentelési motettara is ratekinthetiink hasonloképpen. A Nuper motettdban a szdveg
elosztasa egydltalan nem egyenletes, a darab els6 szakaszdban a kolteménynek majdnem a fele
elhangzik, az énekesek szinte recitaljak a mondatokat, majd a zenei anyagban el6re haladva egyre
tobb és egyre hosszabb melizmatikus szakasz kovetkezik, késébb ismét egyre tobb és egyre
hosszabb teljesen szdveg nélkiili frazist hallunk. Tudjuk, hogy a boethiusi zenefelfogas és az 6
nyoman a késdbbi teoretikusok meghatarozasa is a szoveg nélkiill énekelt zenét tartotta a
legszellemibb, legspiritualisabb zenei megnyilvanulasnak. A Nuper ,dramaturgidja” a konkrét
jarja be, melynek végét egy meghatarozhatatlan hosszisagu, vagyis az addigi id6keretbdl kilépd
Amen-szakasz alkotja. A konkréttol az elvonatkoztatottig, az objektivt6l a spiritualisig, a barki altal
latogathatd f6hajotol a csak kevesek szamara hozzaférhet6 szentélyig tarté dsvényen haladunk
végig. Mindez persze csak jaték a gondolatokkal, egyfajta szabad asszocidcié, de a kor
gondolkodasanak ismeretében talan mégsem nélkiiloz minden alapot. Hogy mennyire nem, azt
ismét Manetti fiiltandi beszamol6janak mondatai bizonyitjak; ezeket olvasva gy tiinik, a motetta

valéban valami hasonl6 lelki-szellemi tton jarasra hiv:

»L...] az dsszhangzatok leirhatatlan édességli harménidja szélalt meg a bazilika minden

pontjan, hogy mindenki azt hitte, az angyali és égi zene, a tulvilag paradicsomi éneke

érkezett el a foldre.”*

24 [...] tantis armoniarum simphoniis, tantis insuper diversorum instrumentorum consnantionibus omnia basilice
loca resonabant, ut angelici ac prorsus divini paradisi sonitus cantusque demissi celitus ad nos in terris divinum.”
Idézi: van Eck, Giannozzo Manetti on Architecture: the »Oratio de secularibus et pontificalibus pompis in
consecratione basilicae Florentinae« of 1436, i.m., 474-475.



3. MIRANDAS PARIT

Kiilénos baja van annak, hogy egy domszentelési misén megszolalo és egy uralkoddcsalad altal
szervezett vesperason elhangzé motetta mellett egy harmadik miiben Du Fay a firenzei nék
szépsegét dicséri. A Mirandas parit haec urbs Florentina puellas kezdetli motetta haromszolamu
cantilena, melynek mindharom szélama (Cantus I, Cantus II és Tenor) az alabbi latin nyelvii koltott

szoveget szblaltatja meg:

Mirandas parit haec urbs Florentina puellas Ime Firenze véarosa csodélatos néket terem,
In quibus est species et summo forma nitore. kikben a béj és a szépség a legtokéletesebb alakban

van jelen.
Quale Helenam decus olim non habuisse Véljiik, hogy oly diszekkel régesrég Heléna sem
putamus, rendelkezett,
Virginibus patriis talis florescit ymago. mint amilyenekkel e n6k virdgzanak sziil6f6ldjiikon.

At te praecipuam genuit, clarissima virgo;  De te, mindenek felett sziiletett, legcsodalatosabb

szliz;
Nam reliquas superas et luce et corpore Hiszen te messze feliilmilod a nimfékat fényben és
nymphas, testben,
Ut socias splendore suas dea pulchra Diana ahogyan a gyonyorii Diana istennd is legy0zi tarsait
ragyogasaban
Vincit et integrior quacumque in parte és minden tekintetben tokéletesebbnek tiinik naluk.”

videtur.

A szbveggel kapcsolatban tobb megjegyzést is kell tenniink. A hexamaterben irott vers ritmikajaban
és a szotagok elrendezésében Holford-Strevens tébb hibat is kimutat, és mikézben megjegyzi, hogy
a Salve, flos Tuscae gentis kolt6je minden bizonnyal azonos a Mirandas parit koélt6jével, a
feltételezett szerz6t — egyébként nyilvanvaloan jogos szaktudosi folénnyel — tehetséges amatérnek
nevezi, akit megérintett a toszkan neoklasszikus koltészet fuvallata.”® Mivel a Salve koltGjének
bizonyos fenntartassal Du Fay-t ismeri el, a Salve és a Mirandas kolt6i megoldasai pedig rendkiviil
hasonl6ak, Holford-Strevens nem keriilheti el a kovetkeztetést, miszerint mindkét szoveg Du Fay
tollabdl szarmazik.”’

Bar a kolt kiléte nem lényegtelen kérdés, ennél sokkal fontosabbnak tlinik megfejteniink,
hogy a vers témavalasztasat mi indokolja. Nem szokadsos ugyanis motetta szovegében a nok
szépségét dicsérni. Erre sokkal inkdbb a kiilonb6z6 dalmiifajok allnak rendelkezésre, kiiléndsen a
chanson és a ballade. Du Fay miifajvalasztasa tekinthetd ebben az értelemben formabonténak, am

25 Sajat nyersforditdsom Hoford-Strevens angol forditdsdnak figyelembevételével. L. Du Fay, Guillaume: Mirandas
parit. Alejandro Enrique Planchart (ed.): Opera Omnia 01/25 (Santa Barbara: Marisol Press, 2011.) 5.

26 Holford-Strevens, Leofranc: ,,Du Fay the Poet? Problems in the Texts of His Motets.” Early Music History 16
(1997.): 97-165. 110.

27 Lm., 112.



kinalkozik egy olyan lehetGség is, melyben szamolunk a szoveg latens értelmezhet6ségi rétegeivel,
olyan rejtett jelentéstartalmakkal, melyek a feliiletes pillantds szamara nem nyilvanvaloak.
Mindenek el6tt meg kell jegyezni, hogy az italiai n6k kiilonleges szépsége mar a Salve Contratenor

szolamanak szovegében is el6kertil:

Vos nunc Etruscae iubeo salvere puellae. Most titeket, 6 etruszk ndk, iidvozollek.

Sic sedet hoc animo nec sine amore moror. Lelkemben il a szerelem, nem maradhatok
nélkiile.

Stant foribus Nymphis similes, stant Naiades Az ajtoban allnak, mint a Nimfak, allnak, mint

utquae Najadok, mint Amazonok, s mint az udvarlo

Aut ut Amazonides aut proca diva Venus. istennd, Vénusz.

Fervet in amplexus atque oscula dulcia quisque; Minden férfi 6lelésre és édes csékra vagyik.
Si semel has viderit, captus amore cadet. Ha valaki meglatja e néket, nyomban

szerelembe esik.

Ista, deae mundi, vester per saecula cuncta, Mindezeket, 6 vilag istenndje, éneklem neked
Guillermus cecini natus et ipse Fay. orok idok ota, én Guillaume, ki sziiletett és

kinek neve, Fay.*®

Kilénosen bizarr egy felszentelt pap részrél az olelésre és csokra vagyo férfi szerelmes
érzéseit részletezni, de éppen ennyire meghtkkentd a vers végén talalhato alairas, amely utan kétség
sem férhet ahhoz, hogy az a személy, aki a férfili vagyat és szerelmet megénekli maga Du Fay.” E
tény elfogadasa olyannyira nehezére esett a témaval els6ként foglalkoz6 zenetudésoknak, hogy a
fesziiltség feloldasara a legkiilonfélébb szimbolikus magyarazatokkal alltak el6. E magyarazatok
kozott talan a legkevésbé erds labakon all Michael Phelps-é, aki szerint a puellae sz6 nem csak
nokként fordithatd, hanem utalhat a szokasosan nénemben irott testvérvdrosokra, ebben az esetben
konkrétan Romdra, melynek testérvarosa éppen Firenze.* A felvetés tobbek kozott azért is
problémas, mert Roma nem Toszkanaban van, marpedig a Cantus szovege egyértelmiien ugy
szoveg humanista szemléletl értelmezése, melyre mindenek el6tt az antik gordég mitolégia
szerepl6inek megjelenése jogositja fel a szaktudomanyt. Val6 igaz, hogy a humanista koltészet
eldszeretettel idézi fel a gorog mitoldgia jeleneteit és isteneit, ugyanakkor érdemes felhivni a
figyelmet arra, hogy itt nem pusztan szévegrdl, hanem megzenésitett szovegrol van szo, ha tehat a

koltemény alapkoncepcidjaban humanista motivaciot sejtiink, joggal keressiik ugyanezeket a

28 L. 25. 1j.! Du Fay, Guillaume: Salve, flos Tuscae gentis. Alejandro Enrique Planchart (ed.): Opera Omnia 02/10
(Santa Barbara: Marisol Press, 2011.) 10.

29 A Modena B (a.X.1.11) kbédexben a széban forgd szovegrész végén egészen pontosan az all, hogy ,,natus est ipse
Fay”. A szaktudomany ebbdl a frazisbdl sokaig egy, a szerzé sziiletési helyét behatarold falunevet (Fay) vélt
kiolvasni. Albert Vander Linden jott ra arra, hogy az est valésziniileg eliras, a helyes olvasat pedig ,,natus et ipse
Fay”, igy nem csak a mondat nyelvtani szerkezete, hanem a verslab (pentameter) is helyrebillen. Du Fay minden
bizonnyal itt egyszerien a nevét kivanta rogziteni a szovegben. Planchart, Alejandro Enrique: Guillaume Du Fay.
(Cambridge University Press, 2018.) 26.

30 Phelps, Michael K.: ,,The Pagan Virgin? Du Fay’s Salve flos, a Second Consecration Motet for Santa Maria del
Fiore.” Anna Zayaruznaya, Bonnie J. Blackburn, Stanley Boorman (szerk.): Qui musicam in se habet. Studies in
Honor of Alejandro Planchart. (Middleton: American Institute of Musicology, 2015.) 501-514. 510-511.



motivaciokat a zenei anyagban is. No de melyek azok az elemek, amelyek egy zenét humanistava
tudnak tenni, egyaltalan mi a zenei humanizmus definicidja, ha van ilyen egyaltalan?

A kérdés a zenetudomanyt jo néhany évtizede foglalkoztatja. 1961-ben New York-ban az
IMS nyolcadik konferenciajanak mar a humanizmus és a zene kapcsolata a f6témaja, akarcsak az
1977-es Humanizmus és zene c. kerekasztal beszélgetésnek (IMS 12. kongresszusa Berkeley-ben).
Helmuth Osthoff, német zenetudds, zeneszerzé mar az emlitett elsé6 konferencian megfogalmazta
azt az azota is elfogadott tényt, miszerint a zenei humanizmus, vagy inkabb a zene reakcidja a
humanista aramlatokra mindenekel6tt azokban a sz6- és hangulatfestd zenei elemekben érhetd
tetten, melyeket a kés6bbi zenetudomany figurdknak, illetve affektusoknak nevezett el és amelyek
el6szor az 1450 kortl sziiletett németalfoldi zeneszerzknél, mindenekel6tt Josquin-nél jelennek
meg.*! Mas olvasatban ez azt jelenti, hogy a zenem{ivészet szdmara egy ponton vilagossa valt, hogy
a humanizmus esztétikai iranyultsaga mar jocskan eltér az 6vétdl; a humanizmus hatarozott
vonzodasa az érzelmi és érzéki felé, a foldi 16t megfoghat6 és megérezhetd élvezetei, adott esetben
gyonyorei felé valé igenlé odaforduldsa meghokkent6en ujszerli jelenségeknek szamitottak. Az
irodalom mar megtalalta mindezek 4j és alkalmas kifejez6eszkdzeit, a zene még nem. Mivel a
humanista miivészet ekkor mindenek el6tt a humanista irodalmat jelenti — amibe a tudomanyos
irodalom és az 6kori nyelvek iranti megndvekedett és egyre inkabb kritikus érdekl6dés éppugy
beletartozik, mint a koltészet — magatol értetddd, hogy a zene a szé és a hang kapcsolataban, a
szoveg-zene viszony ujraértelmezésében keresi a megoldast. Ebbdl a szempontbdl Josquin-t és
kortarsait tekinteni els6knek egyfeldl jogos, masfeldl viszont igaz az is, hogy az affektusoknak és a
figuraknak vannak el6zményeik jéval korabbrél is. Eppen Du Fay-nal talalunk egy kiilonosen
szuggesztiv széfest6 affekciot az Ave regina caelorum IIT motettdban, majd ennek nyoman az Ave
regina caelorum misében, de tény, hogy a szoban forgd példa — mint a t6bbi kevés szamu hasonlo —
egymagaban &ll, nem képez mas, rokon zenei megoldasokkal tudatos lancolatot, ellentétben a

kettGvel késGbbi generacié zenéivel.*

Mindezek figyelmes szambavétele annak a kdvetkeztetésnek
a levonasat teszi sziikségessé, hogy a Mirandas parit nem humanista zenemdi.

Tul azon, hogy a Mirandas parit zenei anyagaban figurdknak és affektusoknak nyomat sem
talaljuk — tekintettel a mi{ keletkezési idejére (1436. Firenze) ez nem is meglep6 — a szoveg
humanista irdnyt elemzése sem tokéletesen meggy6z6. Mar Robert Nosow felfigyelt a Mirandas
szovegében egy olyan bels6 6sszefiiggésre, melyen mint nyomon el tudunk indulni. Nosow rajott,
hogy a sorok tartalma alapjan a 8 soros hexamater 2 x 4 sorra, voltaképpen két versszakra bonthatd,
osszhangban a motetta kéttagt szerkezetével. Az otletet részben éppen az adta, hogy a motetta elsd
szakasza (tempus perfectum) zenésiti meg a vers els6 4 sorat, mig a masodik szakasz (tempus
imperfectum) a masodik 4 sort — tovabba az is, hogy mindkét négysoros egységben az adott
versszak harmadik soraban keriil emlitésre egy istenné (Heléna — Diana) név szerint. Nosow arra a
megallapitasra jutott, hogy ilyen modon a két versszak azonos sorszamu sorai kodzott tematikus

osszefiiggés alakul ki:*

31 Elders, Willem: ,,Humanism and Early-Renaissance Music: A Study of the Ceremonial Music by Ciconia and
Dufay.” Tijdschrift van de Vereniging voor Nederlandse Muziekgeschiedenis, 27/2 (1977.) 65-101. 66.

32 Séandor Laszlé: ,Ki szemlél6dése targyaban elmeriilve megpihen. A személyesség nyomai Du Fay Ave Regina
caelorum kompoziciéiban. 1.” Parlando (2020/1.) 27.

33 Nosow, Robert: ,,Du Fay and the Cultures of Renaissance Florence.” In: Dolores Pesce (szerk.): Hearing the Motet.



fme Firenze varosa csodélatos néket terem, De te, mindenek felett sziiletett, legcsodalatosabb
szliz;
kikben a baj és a szépség a legtokéletesebb  Hiszen te messze feliilmilod a nimfakat fényben és

alakban van jelen. testben,

Véljiik, hogy oly diszekkel régesrég Heléna ahogyan a gyonyorii Diana istennd is legy0zi tarsait

sem rendelkezett, ragyogasaban
mint amilyenekkel e n6k viragzanak és minden tekintetben tokéletesebbnek tiinik naluk.
sziil6foldjiikon.

Firenze varosa tobb csodalatos nét terem ugyan, de egy mindenek felett sziiletett; a baj és szépség e
nékben tokéletes, de ez az egy feliilmilja még a nimfakat is; az 6 szépségiik Heléndéhoz mérhetd,
de egy koziiliik annyival szebb a tobbinél, amennyivel szebb volt Didna a tdbbi istennénél; a
firenzei nék ,,virdgzanak”, de az egyetlen ebben a tekintetben is kiilonb naluk. Holford-Strevens a
virgo sz6t maiden-nek, lednynak forditja. A virgo valéban jelen lednyt, de hajadon lednyt, férjhez
nem ment leanyt, igy sziizet is jelent, illetve egyben a Sziiz-csillagkép nevét is adja. A virgo, mint
sziiz, pontosabban Virgo, mint Sziiz nem a szerelmi koltészetben a leggyakoribb, hanem a Maria-
koltészetben. Holford-Strevens maga is felteszi a kérdést, hogy a ,,te praecipuam genuit, clarissima
virgo” vonatkozhat-e valoban egyetlen konkrét néi személyre.* Egy olyan fajsilyd kés6 kozépkori
szerz0 esetében, mint Du Fay, akinek személyes vonasai az életmli kétségbeejtben magas
mindségének tudataban elvesznek a mar-mar nem is e vilagi szent misztikumba hajlo
kényszerképzete mogott természetes, hogy a zenetudomdany siirget6 moddon kutatja a szerzd
leghétkdznapibb értelemben vett emberi karakterét; koztiik is elsédlegesen ndéiigyeit..., ha voltak
egyaltalan ilyenek. Eppen ebbél kifoly6lag vetiilt a figyelem egy ponton Du Fay 1425 koriil
Laonban irott chansonjaira (Ma belle dame souverainne, Je me complains piteusement és Adieu ces
bons vins de Lannoys), melyek szovege tobbek hatarozott véleménye szerint Du Fay egy konkrét
szerelmi kalandjara céloznak.* Kiilonésképpen az Adieu ces bons vins de Lannoys kezdet(i chanson
»Adieu celle que tant amoye” mondata mogott rejtdzé konkrét Laon-i holgy alakjat sejtette meg a
szaktudomany. Hogy mi az igazsag, sosem fogjuk megtudni, az azonban tény, hogy mintegy fél
évvel a chansonok feltételezett megirasa utan Robert Auclou, aki Louis Allemand papai kardinalis
személyi titkara, utba ejti Laont és magaval viszi Du Fayt Allemand bolognai udvaraba. Hogy
Auclou — aki Du Fay életre sz0l6 jo baratja — a zeneszerz6 ,,megmentésére” sietett-e Laonba, vagy
csak éppen arra jart, megint csak talalgatasok targya, de mindazok, akik rég keresett hisvér emberi
vonasra vélnének bukkanni Du Fay egy nem egészen alaptalanul feltételezhet6 néiigyében hajlanak

az els6 magyarazatra.

(Oxford University Press, 1997.) 104-121. 108.

34 im., 112.

35 Planchart, Alejandro Enrique: ,,The Early Career of Guillaume Du Fay.” Journal of the American Musicological
Society 46/3 (1993. Autumn): 341-368. 365-367.



A Mirandas parit esetében semmi jele nincsen annak, hogy ilyesmit feltételezziink, azt
azonban a legnagyobb mértékben figyelembe kell venniink, hogy ez a mii két domszentelési motetta
tarsasagaban keletkezik, a felszentelend6 templom neve pedig Santa Maria del Fiore, A Virdg Sziiz
Madridja. Masutt mar leirtam, hogy bar Firenze varosnevének etimoldgiaja kitapogathatatlan,
Firenze 15. szazadi lakossdga hitt abban, hogy a Florentia elnevezés a fiore (flora) szébél
szarmazik, ami virdgot jelent, Firenze tehat az 6 hatarozott meggyo6zddésiik szerint azt jelenti, hogy
virdgz6.*® Ha mindehhez hozzavessziik azt a tényt, hogy Szliz Maria Firenze varosanak egyik
védOszentje, tovabba azt is, hogy Firenze cimerében egy stilizalt liliom lathaté — mely kdztudottan
Maria-attribitum — maris kérvonalazddni kezd szamunkra a sziil6f6ldjiikon ,,viragzo” nék kozott is
a legfényesebben tiindokl6 holgy kolt6i képének rejtett, szimbolikus értelmezési lehetGsége.
Val6jaban nem is egy, hanem maris két alternativ olvasathoz juthatunk ilyen mo6don, melyek annal
is szorosabban fiiggenek 6ssze, mint ahogyan ez els6 pillantasra latszik. A clarissima virgo tehat
egyfeldl lehet maga Szliz Maria, masfel6l pedig lehet maga a firenzei templom, a Santa Maria del
Fiore. Mivel a szoveg elején azokrdl a n6krél olvasunk, akik Firenzében sziilettek, a masodik
értelmezés kinalkozik inkabb, hiszen Sziiz Maria nem Toszkéna sziil6tte. Ugyanakkor a masodik
versszak a konkrét foldrajzi helyszint6l, Toszkanatol, Firenzétél a gordg istennék nem e vilagi
szellemi terébe vezeti az olvasot, altalanosit, elvonatkoztat. A korabbi fejezetekben kifejtett
templomszimbolika és templom-antropomorfizmus ismeretében jol tudjuk, hogy nem kell
valasztanunk e két értelmezési lehet6ség kozott, mert ahogyan a korabeli meggy6z6dés szerint a
templomépiilet nem egyszertien jelképezi az embert, hanem maga az ember, ugy egy Marianak
szentelt templom sem csupan jelképezi, vagy védoszentjeként tudja Sziiz Mariat, hanem val6jaban 6
maga az, akinek méhében — a templom szentélyében — a megtestesiilt Ige, a magzat Jézus rejtozik.

Egy pillanatra még az irodalmi humanizmus problematikdjandl maradva valaszt kellene
adnunk arra a kérdésre, hogy Sziiz Maria alakja miért éppen gorog istenndék kozott rejtdzik. Jol
tudjuk, hogy a gorog istennék kozott is van egy, aki nem csak a nimfakat mulja feliil ,,fényben és
testben”, hanem magat Dianat is, ez pedig nem mas, mint Aphrodité, romai adaptaciéjaban Vénusz.
Vénusz azonban nem csak istennd, hanem egy égitest neve is, melyr6l mi tudjuk, hogy bolygo, de a
korabeli ember ,,bolyongé csillagnak”, csillagnak tartotta. Az esthajnalcsillag az ismert korabeli
kolt6i kép szerint ,,tengernek csillaga™ is, hiszen a hajéz6knak fontos éjszakai tdjékozddasi pontként
szolgalt, 1évén a Nap felé mutat, hajnalban megel6zi a napkeltét, este kiséri a napnyugtat. A
»tengernek csillaga”, mint stella maris Sziz Maria egyik legelterjedtebb latin megszdlitasa. A
tobbek kozott Szent Bernatnak tulajdonitott himnusz kezd@sora, Ave maris stella, ,,Udvizlégy
tengernek csillaga” is ezzel a megszolitassal kezdddik. A maris szoba sokan belehalljak Maria
nevét, mintha Maria csillagarol lenne szd. A két szé kozotti hasonlosag minden bizonnyal csak
alaki, Maria csillaga stella Mariae lenne, de az asszociacié szimbolikusan teljesen helyénvalo,
hiszen ahogyan Vénusz a keresztény értelmezésben Maria alakjaban adaptalddik, ugy Vénusz
csillaga Maria csillagava valik, pontosabban Maria valik égen ragyogo csillagga. A stella maris
vezércsillag, éppen ugy, ahogyan a Vénusz mindig is az volt a haj6zok szamara. Maria vezérli az
uton jaro, keresd embert egy olyan csillag képében, mely a Nap-hoz, a fényhez, a forrashoz mindig

36 Sandor Laszl6: Du Fay: Nuper rosarum flores. Szellemi dramlatok taldlkozdsa a késé kézépkor zeneesztétikdjaban .
DLA disszertacié (Budapest Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2021.) 7.



kozel tartozkodik; vagy el6tte jar és hirt ad érkezésérdl, vagy koveti azt és mutatja, merre tiint el. A
stella maris ugyanakkor sosem vesziti el az Aphrodité-Vénusz-hagyomanybol megorokolt szerelmi-
erotikus szimbolikajat sem, melyet bizonyit az az igen gyakori értelmezés, ami az Enek Eneke
menyasszonyat (sponsa) Sziiz Mariaval kapcsolja analgidba. Az Enekek Eneke erotikus tartalma
jol ismert, még hogyha bizonyos bibliaforditdsok igyekeznek is tompitani a szoveg élét.>” Az
Egyhaz-Menyasszony-Maria analogiahal6 szalai a templum maternale hagyomanyban érnek 6ssze,
melyre példakat a korabbi fejezetekben — tobbek kozott Szent Agoston és Tinctoris révén —
bdségesen talalhattunk.

Jol esne a megsejtett szovegi szimbolika mogé zenei bizonyitékokat is felsorakoztatni, de ez
a probalkozas nem kecsegtet sikerrel. Szofestd zenei eszkozoket értelemszeriien hiaba keresiink, ez
a zenei humanizmusrél mondottak tudatdban nem is meglepd; szofestd zenei eszkozok, figurak
affektusok ekkor még nem léteznek. Ha Du Fay valoban ,apolloni miivész” ahogyan Brown
mondja, akkor a m{i szamszert(i tényez6i kozott felfedezhetnénk olyan szimbolumokat — jellemz6en
szamszimbolumokat — amelyek a Maria-szimbolikaval vagy akar a szerelmi szimbolikaval
osszhangba hozhatok volnanak, de ilyeneket sem tudunk kimutatni.*® A Mirandas parit a mélyebbre
hatol6 elemzés szamara is kifejezetten szabadon komponalt miinek tlinik, ahol a szerz6 a szabadon
araml6 dallaminvenci6janak semmilyen hatart nem szabott, és nem szoritotta a hangmagassagok
rendjét (és szamat) elére meghatarozott szigord keretek kozé. Ellentétben azzal, ahogyan ezt a
Nuper esetében tette, ahol is a semibrevis-ek szamat, a 430-at a szoveg mondanival6javal és a
motetta elhangzasanak okot add eseménnyel tokéletes dsszhangban tudtuk Maria-szimbélumként
értelmezni.*® Ugyancsak a Nuper esetében taldltunk szembe magunkat a teljes hangjegyszam
rendkiviili szépségli 1110-es értékével, melynek kerek volta és a harom 1-es szam jelenléte minden
bizonnyal nem véletlen, még ha szimbolikus jelentését inkabb csak taldlgatni lehet is. Egyes
esetekben Du Fay bizonyosan szandékoltan Allitotta be kompozicidjanak megszamolhat6
paramétereit kerek és ilyen modon szimbolikusan jol dekédolhato értékekre, mint ahogyan tette ezt
a Vasilissa ergo gaude motetta 100-as Tenor-hangjegyszama és 800-as teljes hangjegyszama
esetében.”

A Mirandas parit motettaban — minden szabadsaga ellenére — szamos motivikai 6sszefiiggés
mutathat6 ki, apr6 motivumok, motivumfejek ismételt el6forduldsaiban és hosszi dallam-
folyondarok rajzolatainak jellegzetességeiben egyarant. A 3-4-5. hang fel-, majd visszalép6
,nyyjtott ritmusos” figurdja egyike a motetta nagyon jellemz6 fordulatainak, valamint a imitacios
technika gyakori alkalmazasa is a motivumokon beliili koherencia-érzetet erdsiti. Lévén cantilena-

motetta, azon sem lepédiink meg, hogy ebben az imitéaciés jatékban a Tenor is részt vesz. Ugyes

37 A, 1 ekahwbnoav paotol gov, adeAgn pov vupen;” mondatot a Szent Istvan Térsulat bibliaforditasa példaul igy
adja vissza: ,,Milyen vonzo, hiigom, mdtkdm, a szerelmed!”, mikdzben a ,,paot0g” sz6 egyszeriien azt jelenti, hogy
,N0i mell”. A helyes forditas tehét ez volna: ,,Mily szépek a melleid, hiigom, mdtkam!”

38 Brown, Howard M.: A reneszdnsz zenéje. Karasszon Dezs6 (ford.) (Budapest: Zenemiikiadd, 1980.) 65.

39 A 7-es Sziliz Méria legfontosabb szamszimbdluma volt a kozépkorban, mely nagyon gyakran 4-3-as bontasban
jelent meg, utalva ezzel Méridra, mint a foldi, anyagi 16t (4-es szam) és a mennyei 1ét (3-as szam) kozotti kozvetité
személyre. Sandor, Du Fay: Nuper rosarum flores. Szellemi dramlatok taldlkozdsa a késé kozépkor
zeneesztétikdjdban, i.m., 14-18.

40 Sandor Laszlé: ,Kimondani a kimondhatatlant, avagy politikai korrektség Du Fay »Vasilissa ergo gaude«
motettajaban.” Parlando 61. (2019/6). 18.



illuzié a szerz6 részr6l az a megoldas, hogy a Tenor-szolamot néhany brevis hosszisagu duett-
szakasz utan lépteti csak be, raadasul eleinte hosszu ritmusértékekkel. Ez a megoldas az izoritmikus
motettakra jellemzd, és a darab hallgatasa kozben hosszu idének el kell telnie ahhoz, hogy a miivelt
hallgatd raj6jjon arra, hogy ez a Tenor nem cantus firmus, nem hordoz gregorian dallamot, hanem
egyre gyorsuld, a felsd két szolammal idével egyenrangtiva val6 szabadon komponalt zenei anyagot
szolaltat meg. A Mirandas zenei szovete minden olyan tulajdonsaggal rendelkezik, ami alapjan a
Nosow altal equal-discantus motet style-nak elnevezett kategériaba sorolhaté: a két fels6 szélam
mind mozgis, mind hangjegyszam tekintetében oly kiegyenstlyozott, hogy gyakorlatilag
egyenrangunak tekinthet6, a Tenor zenei anyaga dallamos, jelent6ségében, diszitettségében és
lendiiletében pedig a felsd sz6lamok anyagaihoz kozelit.*! A Mirandas teljes hangjegyszama a nem
kiilonosebben informativ 823, mely ugyanakkor mind a sz6lamok, mind a szakaszok tekintetében

rendkiviil kiegyenstilyozottan kertil elhelyezésre:

L. szakasz II. szakasz Osszes hangjegyszam
Cantus I 168 148 316
Cantus II 172 148 320
Tenor 96 91 187

A Mirandas parit motetta hangjegyszamai szakaszonként és szolamonként

Van ugyanakkor egy kiilonds szépségli adatunk, melynek ismeretében még kevésbé tlinik
alaptalannak a Mirandas parit szovegébdl Maria-szimbolikat kiolvasnunk. A Mirandas parit
motetta két kéziratos forrasban maradt fenn, de koziiliik az egyikben, a trent6i 88-as jelli kodexben
nem Mirandas parit-ként, hanem Imperatrix angelorum szoveggel szerepel. A jelenséget
kontrafaktumnak hivjuk, vagyis az Imperatrix angelorum a Mirandas parit kontrafaktuma. Erdemes

a kontrafaktum-szoéveget teljes terjedelmében idézniink:

41 Nosow, Robert: ,,The Equal-Discantus Motet Style after Ciconia.” Musica Disciplina 45 (1991.) 221-275. 223.



Imperatrix angelorum,
Consolatrix orphanorum,
Audi nos, Maria.

Ave spes et salus infirmorum,
Sublevatrix oppressorum
Tibi, virgo, decantantes
Tuas laudes concrepantes,
Audi nos, Maria.

Tu sublimis sedes throno,
Propulsata precum sono,
Quae ut mater veneraris,
Audi nos, virgo Maria.
Praeelecta sola soli,

Nos commenda tuae proli,
O Maria.

Angyalok csaszarndje,

Arvak vigasztal6ja,

Hallgass minket, Maria.

Betegek reménye és megmentdje,
Elnyomottak felemeldje,

kik neked énekelnek

egyiitt zengvén imaidat,

Hallgass minket, Maria.

Te a legmagasabb tronon iilsz,
visszhangozvan az esdekl6k hangjat,
kik téged anyakeént tisztelnek,
Hallgass minket, Sziiz Maria.
Egymagad, kit a Nap kivalasztott,
Fogadj minket gyermekeiddé,

O Maria.

Az Imperatrix angelorum egy Maria-szekvencia, mely eredetét tekintve német teriiletrél szarmazik,
mikozben Itadlidban, Franciaorszdgban és Németalfoldon kevéssé, vagy alig volt ismert.
Felbukkandsa a 88-as trent6i kodexben a Mirandas parit széveg helyett szamos kérdést felvet:
helyes-e az a kifejezés, hogy ,helyett”, biztosan a Mirandas parit széveg késziilt korabban?;
hogyan keriil egy német teriiletrol szarmazo6 szekvencia szovege egy Du Fay-motettaba, hiszen
szinte bizonyos, hogy a szdban forg6é széveget Du Fay nem ismerte?; milyen eredetib6l masolt
Johannes Wiser, a Tr.88 scriptora?

Az els6 kérdésre a valasz egyértelmiinek tlinik, tekintettel arra, hogy a Mirandas keletkezési
datuma 1436, a 88-as trentéi kodex viszont egészen biztosan 1455 utan késziil, hiszen Johannes
Wiser koriilbeliil ekkor keriil Trentoba.** Ez a logika hallgatdlagosan elfogadja, hogy a Mirandas
kottaja nem érhette el Trent6t 1455 el6tt, illetve Wiser tulajdonaban sem lehetett ennél a datumnal
kordbban. Mindenek el6tt hangsilyozni kell, hogy ez a forgatokényv a valészinlibb, de nem zarhat6
ki teljesen az sem, hogy bizonyos Du Fay-kompozicidk kottai mar joval korabban a trentoi kdnyvtar
tulajdonaban voltak. Mint koztudott, Itadlia a 15. szazadban kiilhonbdl ,kolcsénozte” a
zeneszerzoket, egyhdzzenészeket, tekintettel arra, hogy bar szamos kitling képzémiivész, festd,
szobrasz sziiletett és miikodott ekkor Italiaban, ugyanez a zeneszerzékkel kapcsolatban nem volt
elmondhat6. A zeneszerzés és egyhazzene szellemi kisugarzasanak forraspontja ekkor Németalfold,
illetve a Francia Kirdlysag északi része. A legtehetségesebb németalfoldi muzsikusok jellemzdéen
sokat utaznak és tuti céljuk gyakran Itdlia. Du Fay viszonylag fiatalon mar a Malatesta csalad
szolgalatdba keriil (1420. tavasz-nyar, tovabba valésziniileg elkiséri Pandolfo Malatestat

Gorogorszagba, Patras-ba az 1424-es év masodik felében), innen — Pesarob6l és Riminib&l —

42 Wiser 1455 t4jékan mar emlitve van a trent6i egyhazi jegyz6konyvekben, mint Johannes Prenner iskolamester
segédje. Az iskolamesteri kinevezést 6 maga 1458. marcius 3-an kapja meg. Wright, Peter: ,,Watermarks and
Musicology: The Genesis of Johannes Wiser's Collection.” Early Music History 22. (2003.) 247-332. 253.



Laonba utazik (1425. tavasz), Laonbdl a bolognai egyetemre keriil (1426.), ezt kovetden a papai
kérushoz csatlakozik Rémaban (1428. oktober-november). Utazasai ezzel sem érnek véget, 1434
elején, valészinlileg januarban a savoyai udvar meghivasara Chambéry-be érkezik, ahonnan
ugyanez év augusztusaban tavozasat kéri, hogy meglatogathassa édesanyjat Cambrai-ban, de
csakhamar vissza is tér, 1435 aprilisaban mar ismét emlitést tesznek rdla a savoyai jegyzokonyvek.
1435. jinius 1-én a papai korus masodik énekeseként kapja meg fizetését ekkor mar Firenzében,
1437 augusztusaban harmadszor is a savoyai udvarnal talaljuk; 1439. november végén, december
elején visszatér Cambrai-ba, ahol voltaképpen élete végéig dolgozik, egy nem til révid — 1452-t61

1458-ig tart6 — savoyai ,intermezzo” kivételével.*

A korabeli utazasi lehet6ségek és ttviszonyok
figyelembevételével Du Fay utazo karrierje egészen elképeszt6. Szempontunkbo6l mindebbdl csupan
annyi a lényeges, hogy az 1420-as évekt6l kezdve tobbszor atkel az Alpokon oda is és vissza is. Az
atkelés jellemzden a Brenner-hago érintésével torténik, ilyen modon az utazas logikus és szokasos
pihendallomasa Trent6. A széban forgd ttvonal fontos kereskedelmi irany is — mar a Romai
birodalom idejében is az volt — Trento ilyen szempontbdl tehat kulcsfontossagi helyen fekszik.*
Ahogyan az anyagi javak, ugy a szellemi alkotasok is keresztiilmennek Bolzano6n és Trenton. Ha Du
Fay utazasainak fent részletezett titvonalat a térképen nyomon kovetjiik, akkor megallapithatjuk,
hogy 1455 el6tt hatszor kel at a Brenner-hagén és érinti Trent6t.*

Nem csupan a scriptorok hordtak magukkal kottapapirjaikat utazasaik soran — ahogyan Peter
Wright irja — hanem a zeneszerzdk is.* Ebbdl részben az kévetkezik, hogy Du Fay a Mirandas
parit motetta zenéjének masolatat — barmi volt is a szovege eredetileg — mar joval az el6tt
Trentoban hagyhatta, hogy Wiser odakertilt volna, de az is, hogy az ugyancsak sokat utazo Wiser is
hozzajuthatott a kottahoz mashol. Johannes Wiser Bajororszagbol szarmazott, késébbi trentéi
munkaaddja, Johannes Hinderbach hercegérsek pedig III. Frigyes német-romai csaszar, habsburg
uralkod6 szolgalatdban 4llt. Johannes Hinderbach a habsburg uralkodé titkdra és személyes
tanacsaddja volt, Trentoban 1455-t6] prépostként, 1465-t6]1 piispokként miikodott és hires volt a

1.7 Valoszin{i azonban,

humanista irodalom és az egyhazi tébbszolamu zene iranti lelkesedésérd
hogy ez a lelkesedés 6sszhangban volt III. Frigyes kulturalis igényeivel, ha nem egyenesen azokbol
taplalkozott. Valdszinli, hogy Wiser, tovabba a trent6i kodexek masodik legfontosabb
kottamasoldja, Johannes Lupi is az uralkodé udvari embere volt ,kihelyezett” trentdi szolgalatban.*
Bar a hét trentd6i kodex (Tr.87-93) keletkezése koriil még mindig szamos kérdés var
megvalaszolasra, valészinlinek tiinik, hogy keletkezésiik III. Frigyes azon vagyahoz koéthet6, hogy a
bécsi udvar egyhazzenéjét a németalfoldi zenével versenyképes és hasonlé mindségi szintre emelje.

Ezt a célt két uton kivanta elérni, egyfel6l 6ssze akarta gytijteni a kor legnagyobb zeneszerzdinek

43 Indirekt adatok arra engednek kovetkeztetni, hogy cambrai-i érkezése el6tt par hénapot a burgundi udvarban tblt,
St-Omer-ben, 1439 nyaran, illetve 6szén. Planchart, Guillaume Du Fay, i.m., 168-169.

44 Peck Leverett, Adelyn: A Paleographical and Repertorial Study of the Manuscript Trento, Castello del
Buonconsiglio, 91 (1378). PhD diszertaci6 (Princtone University, 1990.) 19.

45 Ha eljutott PAdovaba 1450-ben — ezt csupan feltételezziik — akkor a trent6i atutazasok szama 8-ra béviil.

46 Wright, Watermarks and Musicology, i.m., 256.

47 Strohm, Reinhard: ,Native and Foreign Polyphony in Late Medieval Austria.” Musica Disciplina 38. (1984.) 205-
230. 222,

48 Wiser is és Lupi is pap volt, tovabba mindketten orgonistak. Lupi udvari két6désével kapcsolatban 1. Peck Leverett,
A Paleographical and Repertorial Study..., i.m., 26.



lehet6leg teljes hozzaférhet6 életmiivét, masfel6l a bécsi udvari és templomi igényekkel
kompatibilis kompoziciok minél nagyobb mennyiségii létrehozasat igyekezett 6sztondzni. Ez utobbi
cél magyarazza a trent6i kodexekben taldlhaté miivek cantus firmus-dallamainak gyakori ausztriai
és német eredetét. Az elso cél viszont érthetové teszi, hogy III. Frigyes miért éppen Trent6t szemelte
ki e gylijtomunka kézpontjava, miért éppen Trento plispokévé nevezte ki Hinderbach hercegérseket,
illetve miért éppen ide kiildte a két szorgalmas kodexmasolot, Wisert és Lupit. Harmuknak
nyilvanvaloan az volt a feladatuk, hogy a Trentén athaladé ,utazé zeneszerzOket” egy par nap
maradasra birjak, ezalatt pedig lemasoljak azokat a kottdkat melyeket ezek a szerz6k éppen akkor
maguknal tartottak. Ugyanilyen gytijt6 céllal utazhatta be Wiser is fél Eurépat és szallitotta III.
Frigyesnek a legjelent6sebb zeneszerz6k kompozicioit. A trentéi kédexek anyaga tobb ezer oldalnyi
polifon zene. A munka mérete kétségbeejtéen hatalmas, azt az oridsi energiat, amit a két scriptor e
hatalmas gyiijtémunkaba fektetett bele kizarolag uralkodoi igény magyarazhatja.*

Nem zarhatoé ki, hogy a Mirandas parit-ként szamon tartott motetta esetében Du Fay
eredetileg egy Imperatrix angelorum Maria-cantilenat alkotott, melynek kottaja valamikor,
valahogyan bekertilt Wiser latokorébe. Itt persze magyarazatot igényelne, hogy Du Fay ezt a német
terliletre jellemzd szekvencia szoveget (és dallamot) honnan ismerhette. Mindenesetre a
rendelkezésre allé id6 szempontjabdl ugyancsak feszitett firenzei par hét alatt jol johetett neki egy
olyan, mar meglévd zenei anyag, amely egy egyszerl szovegcserével udvari motettava alakithato,
egy olyan motettava raadasul, mely rejtett médon Maria-szimbolikat hordoz; az eredetileg Sziiz
Maria-szovegli zene kompatibilis volt az 1j, latszolag vilagi-szerelmi, valdjaban metaforikus-
misztikus tartalmi szoveggel is. Természetesen forditva is lehetett, vagyis Trent6n atutazva — akar
éppen Firenzéb6l Savoya felé, vagy egy kés6bbi alkalommal — a Mirandas parit Kkottaja
bekertilhetett a trent6i konyvtar gyiijteményébe, ahol Wiser raakadva bemasolta azt a jelenleg 88-as
szammal jelzett kddexbe, a szoveget lecserélve a kontrafaktum-szovegre; mely szoveg a habsburg
udvar hasznalatdhoz jobban illett, mint az eredeti firenzei tematika. De ebben az esetben is:
Wisernek fel kellett ismernie a zenei anyag kompatibilitasat, masképpen fogalmazva ki kellett
olvasnia a Mirandas szovegébdl az altalunk is feltételezett Maria-alliziot. Az kérdés marad persze,
hogy ez utdbbi esetben a szévegcsere Du Fay tudtaval, beleegyezésével, vagy tudtan kiviil, akar
szandéka ellenére tortént-e. Erre a kérdésre nem tudhatjuk a valaszt, de az nyilvanvalo, hogy a
motetta hangi dimenzidja mindkét szoveg hordozasara alkalmas, vagyis a két szoveg tartalma és

lizenete egyaltalan nincs olyan tavol egymastol, mint ahogyan ez elsd pillantasra tlinhet.

2022-november

49 A zenetudomany végteleniil halas lehet Wiser és Lupi hatalmas munkabirdsanak, hiszen szamtalan késé kozépkori
tobbszélamu kompozicié egyetlen fennmaradt kéziratos forrasa a széban forgd trentéi kodex-sorozat. A munka
sebességét, s6t siirgetett voltat jol mutatja a kéziratok gyakran nagyon nehezen olvashaté kiilalakja, valamint a
szamos nyilvanvalé hangi-ritmikai hiba. L. Gerber, Rebecca: ,,An Assessment of Johannes Wiser's Scribal
Activities in the Trent Codices.” Musica Disciplina 46 (1992.) 51-77. 51-52.



ABSZTRAKT

Motetta a templomban, templom a motettaban

A kés6 kozépkor, késé gotika templomfelfogdsa alapvetéen antropomorf; a korabeli ember
értelmezésében a templomeépiilet joval tobb a szent aldozat szamara épitett helyiségnél, a templom
maga egyfajta organikus, é16 valosag. A gotikus templom ilyen médon maga az ember, mivel
azonban az ember is mikrokozmikus lény, a templom egyszerre tekinthet6 az ember és a
vilagmindenség leképezésének, egyfajta imago mundinak. A firenzei déom 1436. marcius 25-én
tortént felszentelésén jelen volt egy tehetséges fiatal humanista ir6, Gianozzo Manetti, aki az
eseményrol irott megemlékezésében a Santa Maria del Fiore templomot hatan fekvd kitart karu
emberhez hasonitja. Manetti elragadtatassal ir a domszentelési misén megszolaldé zenékrdl is. Jol
tudjuk, hogy Guillaume Du Fay a Nuper rosarum flores és bizonyos vélekedések szerint a Salve,
flos Tuscae gentis motettakat erre az alkalomra irta, a kett6 koziil legalabb a Nuper a domszentelési
misén el is hangzott. E motettdk belsé szerkezetének, id6beli ardnyainak, illetve egyéb
szamszerlsithetd paramétereinek és az ezekbdl kiolvashaté szimbolikanak ismeretében nem
alaptalan Oket a firenzei templommal és egyaltalan a keresztény templomhagyomannyal szoros
osszefiiggésben vizsgalnunk. Az iras tgyszintén foglalkozik Du Fay harmadik firenzei motettajaval,
Mirandas parit haec urbs szévegkezdettel, illetve annak kontrafaktum-valtozataval, mely a 88-as

jell trentoi kodexben talalhato.

ABSTRACT
Motet in Temple, Temple in Motet

The conception of temple of the late middle ages and late Gothic is basically anthropomorphic; for
the contemporary thinking the building of a church is much more than an edifice built for the sacred
sacrifice, the temple is a sort of organic reality. Thus, the Gothic temple is the man itself; whereas,
however, human is a microcosmic being, the temple can be regarded as the counterpart of man and
universe at the same time, so to say, imago mundi. In 25" March 1436, on the consecration of Santa
Maria del Fiore Gianozzo Manetti, the talented humanist writer was present and compared the
building to a supine man in his memoir written on the consecration ceremony. Manetti writes in
superlatives on the music of the ceremony, as well. We know that the motets Nuper rosarum flores
and (supposedly) Salve, flos Tuscae gentis by Guillaume Du Fay were composed to this occasion
and out of the two motets at least Nuper was performed in the consecration mass. According to the
structure, the temporal ratios, and other numerical aspects of these motets, furthermore, the
symbolism following all these patterns may be worth investigating in close relationship with the
Florentine dome and the whole contemporary temple-tradition. This paper also investigates Du
Fay's third Florentine motet, Mirandas parit haec urbs and its contrafact-version found in TRbc MS
1375 [88] (Trent 88).
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