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Tusa Erzsébet!
(Budapest, 1928. januar 5. — Budapest, 2017. augusztus 24.)
Liszt Ferenc-dijas magyar zongoramiivész, tanar, érdemes miivész.

Budapesten sziiletett, s bar koran kideriilt a tehetsége, sziilei nem a
csodagyermek-palyat jelolték ki szamara. Szeretetteli 1égkorben nevelkedett, s
szeretetteli 1égkor vette kortl kozépiskolas koraban is.
A Baar-Madas Reformatus Lednygimnaziumba jart, amelynek Aprily Lajos volt
az igazgatoja, akire ,,Mesterként” tekinthetett. Ekkoriban fejlodhetett ki benne az
a fogékonysag, amely érzékennyé tette a mivészi ¢letforma irant. Koran
felébredt feleldsségtudata — hogy megfeleljen az altala elismert pedagogus rola
alkotott elképzelésének, azaz, hogy tehetsége-tudasa legjavat adja. Nem
véletlen, hogy zeneakadémistaként felfigyelt a Bartok zenéje irant mar akkor
szinte megszallott érdeklédést mutatdé Lendvai Ernd irant, akinek késdbb
felesége lett, s akitdl két gyermeke sziiletett.

Hivatalos ¢letrajzokban nem szerepld, am mégis meghatarozo jelentdségii datum
1948. junius 4-e. Ekkor egy linnepi Bartok-koncert keretében az akkoriban még
rendkiviil ritkdn jatszott, azota népszerlivé valt mili, a két zongordra és
iitéhangszerekre komponalt Szonata eléaddsaban vett részt (érdemes felsorolni a
partnereket: a masik zongora szo6lamat Lendvai Ernd jatszotta, az iitdhangszeres
sz6lamokat Hubl Adolf ¢és Varasdy Erné, ¢s a mai gyakorlattdl eltérden,
karmesterrel adtak eld az igényes kamaramiivet, Blum Tamas vezényletével). Ez
a mi a késObbiekben is fontos a palydjan — Bartok 6zvegye, Péasztory Ditta
zongorista-partnereként is miisorra tlizhette (ennek kiilonleges értékét az adta,
hogy Ditta asszony Bartok haldla 6ta senkivel nem jatszotta). Az ismeretségiik

! Halas koszonet Tusa Erzsébet csaladjanak a hiteles életrajzért.
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ugyancsak interpretacidtorténeti eseményhez kotédik: Tusa Erzsébet nevéhez
flizédik Bartok fiatalkori, zongordra és zenekarra szant Scherzdjanak az
dsbemutatoja — ekkor hallotta 6t Pasztory Ditta, s az ekkor szerzett benyomasa
tartos eléadomiivészi kapcsolatot eredményezett.

Ezek a koncertez6 miivészi palya csillagos orai. 1967-t61 az Orszagos
Filharmonia szolistajaként orszagszerte rendszeresen koncertezett, gyakran
versenymiivek szolistdjaként, majd rendszeresen Lantos Istvan négykezes-
illetve kétzongoras partnereként. Es a csillagos orék kozé sorolhaté megannyi
vendégszereplés tobb kontinensen; hangversenyein idével népszeriisitve azt a
tipust is, amikor az el6ado a kozonségét megszolitva beszél a miivekrol.
Repertoarjanak gerincét Bartok, Liszt és Debussy miivei képezték — hazai és
kiilfoldi radiofelvételek sokasaga mellett lemezfelvételek oOrokitik értékes
interpretacioit az utokorra.

Miként Tusa Erzsébet tehetsége, ugy érdeklddési kore sem korlatozddott
szilkebb értelemben vett ,szakmdjara”. Mar didkkordban is figyelmes
zenehallgato volt, rendszeresen jart operaba, a hangversenyeken a miivekre €s az
eléadokra egyarant figyelt, s ehhez jarultak az olvasmanyélmények. Nem
véletlen tehat, hogy tanarként, barmilyen korosztalyt is tanitott, fontos szerepet
szant az ¢élményeknek is, magasabb szinten pedig a miivészi €s tudomanyos
megismerésnek ¢€s szemléletmddnak. Tanitott zeneiskoldban Szombathelyen
(egyik els6 novendéke késdbb a Salzburgi Mozarteum professzora lett), késébb
kozépfokon (Gydrben, Szegeden €s Budapesten), majd fels6fokon (Budapesten,
a Liszt Ferenc Zenemuvészeti Foiskola tanarképzd intézetében). Végiil, de nem
utolsé sorban Japanban irddott a pedagogus-palya utolso fejezete, a Tokidban,
a Musashino Zeneakadémian toltott masfél évtizeddel. Folytatodott volna tovabb
is — de egészsegi allapota nem tette lehetove.

Japan tartozkoddsa idején azok a tarsasdgok (INTART, ZETA, EPTA
HUNGARY), amelyeket alapitott, vagy amelyek életben tartdsaért energiat nem
kimélve dolgozott (szervezett és lelkesitett, oOtleteket adott és segitett a
kidolgozasukban), fajoan nélkiilozték — hidnyzott a ,motor”, az értelem és
¢rzelmi elkotelezettség kettOsségevel miikodo energiaforras.

Tanitdsa nem korlatozddott a hangszerére. Gyerekekben ¢és fiatalokban
¢bresztette fel a szépség és az értékek iranti 1gényt, részt vett a zenetanar és
zongoramlivész utanpodtlas nevelésében — amellett tanitott minden olyan
férumon, ahol lehetdsége nyilott ra: radidomiisor-sorozatokban, és alkalmanként
a legkiilonb6zOébb szimpdziumok keretében is. Azok kozé a muzsikusok kozé



tartozott, akik szavaikkal ugyanolyan plasztikusan tudjak atadni tuddsanyagukat,
mint ahogyan a zenemiiveket jatsszak hangszeriikon. Es hasonlé igényességgel
vetette papirra gondolatait, tanulmanyok vagy épp kotetek forméjaban.

Elkotelezetten ismertette meg a kiilfolddel a magyar miivészi értékeket — ezért
jelentetett meg tanulmanyokat idegen nyelven is. Es elkotelezetten torekedett
arra 1s, hogy Lendvai Ermd munkdssaginak eredményeit mind tobben
megismerjiik; férje haldla utan gondoskodott miivei ujrakiadasarol, némelyiknek
tobb nyelven vald megjelentetésérol.

Hivatalos-szakmai elismeréssel nemigen kényeztették el. Negyven évesen kapott
Liszt Ferenc-dijat, és bd évtized multan lett Frdemes miivész (1979).
A Bartok-Pasztory-dij csupan 1995-ben jutott osztalyrészéiil. 2003-ban tiintették
ki a Magyar Koztarsasagi Erdemrend Kozépkeresztjével, s mar visszavonultsaga
idején lett a XII. keriilet Diszpolgara (2012). Szép gesztus, csakigy, mint az
utols6 emlékokmany, amellyel az osztrak IGPE fejezte ki tiszteletét az egykori
vezetdségi tag irant, az értékes szakmai mult visszak6szond emlékeként.

I
FEUER MARIA

A rend és értelem jegyében
-Tusa Erzsébetnél —

Tusa Erzsébet

1948-ban diplomazott, ugyanebben az évben dijat nyert a genfi nemzetkozi
zongoraversenyen. Ezutdan 12 évig vidéken mitkodott, 1961 ota a budapesti
Bartok Béla Szakiskola tanara. Zongorista pdlydja lassan indult, pedig a kritika
minden hangversenye utan ,,felfedezte”. Ma mar nincs sziiksége felfedezésre,



nehany év ota egyre tobbet szerepel idehaza is, kiilfoldon is - hihetetlen

energiaval, mintha csak a tanitassal toltott éveket akarna potolni.
- Egyaltalan nem érzem hiabavalonak a vidéki tanitassal toltott esztendOket. Ha
a genfi siker utan belekeriilok a nemzetkdzi koncertéletbe, valdsziniileg csupan
ires virtudz lettem volna. Bizonyara sziikségem volt az érlelodés idejére, hogy -
tudom elkoptatott kifejezést haszndlok, de nem talalok jobbat: - méltoéva valjak a
mivész felelés hivatasara, hogy kialakuljon és megnyilvanulhasson miivészi
¢letformam.

- Hogyan segitette ezt a vidéki munka?

- Az ¢én esetemben igaz a romantikus frazis: a gorongyOs Ut, a rossz
koriilmények, a mostoha miivészi viszonyok jotékonyan jarultak hozza a
muvészi-emberi  érlelodéshez.,, s ez az ¢érlelodés a mivészi éEletforma
kialakulasanak alapfeltétele. Ennek csak egyik oldala a koncertezés, a masik, a
tanitas elvalaszthatatlan téle. Szamomra a zene interpretalasa olyan fontos, mint
a karakter nevelése, az ember formalasa.

Tusa Erzsébet

Nemrégiben tartottam egy eldéadast — a pécsi zeneiskola tanarai kértek meg ré -,
Bartilk Mikrokozmoszaval foglalkoztam, pontosabban a sorozat pedagogiai
jelentdségével: esztétikai, etikai értelemben. Nem az a kozismert tény
foglalkoztat tehat, hogy a Mikrokozmosz olyan nagyszerii zeneiskola, amellyel a
legmagasabb technikai fokra is el lehet jutni, hanem arra szeretném felhivni a
figyelmet, hogy az egyes zenei jelenségek a pszichologiai iskolazas konkrét
tényezOivé valhatnak. S ez annal érdekesebb, mivel a tobbi zongoraiskola
rétegesen ¢piti fel anyagat, ez a sorozat meg koncentrikusan taguld vilag, s
minden darabja teljes egész - egy mikrokozmosz.



- Hogyan kapcsolodik ehhez az életforma masik tényezoje, az eléadomiivészet?

- Ott is a mondanivald megkozelitése a cél. Lehet, hogy sokan tiltakoznak
megallapitasom ellen, én mégis vallalom: szerintem e célhoz vezetd tton a zene
csak eszkoz. Az eszkdz szo talan rossz képzeteket sugall, s pontosabban fedi
gondolatomat a ,nyelv" kifejezés. Azt mondjak, az emberi agyban a zene, a
nyelv és a matematika hasonloképpen funkcional. Ugy hiszem a zene nyelvként
szolgalja az eszmei tartalom tolméacsolasat.

- Bar jonéhanyszor kitort a skatulyakbol, mégis tobbszor elkonyvelték
Liszt-Bartok jatékosnak. Ezek szerint az 6 eszméiket igyekszik a zene nyelvén
tolmacsolni. Miért alakult ez igy?

- Hadd mondjam el, hogy korabban elsésorban Debussyhez kozeledtem, talan
azért, mert lenyligoz a rend, a latin gondolkozis fegyelme. Valamiféle
csillapithatatlan vonzodas huz az antik mitologia felé, bizonyara ez is
hozzajarult a francia mester tiszteletéhez. Kiilonben is az az érzésem, hogy
zeneoktatasunk kicsit egyoldalian fordul a német zene felé, s mindig feliiditi a
novendéket, ha a - kiilonben csodalatos - német romantikus zongoramuzsika
mellett a latinok, példaul Scarlatti, Couperin, Debussy, Ravel vilagossagaval is
jobban megismerkedhet. De nem akarok kitérni a valasz eldl: csakugyan Bartok
mondanival9jat keresem a legnagyobb érdeklddéssel. Ha gy gondolja nem
idevald, ne irja le, én azért elmondom, mert az igazsaghoz tartozik, hogy a
Bartok zene kulcsat férjem, Lendvai Ernd adta kezembe. A II. Zongoraverseny
mar korabban is izgatott - eredménytelentil. Az 6 rendszere segitségével
megértettem a nyelvet, minden egyszerli és logikus lett. Tulajdonképpen ezt a
kulcsot szeretném novendékeimnek is tovabb adni.

Tusa Erzsébet és Lendvai Ern6



Azt is el kell mondanom, milyen rendkiviili élményt jelentett a Pasztory Dittaval
valo egyiittmiitkodés. Az a tény, hogy Bartok zongordjan probalhattam, hogy az
0 targyai vettek koriil a lakdsban, legalabb annyira meginditott, mint felesége
zongorazasa, a valdban hiteles, bartoki eldéadomiivészet példaja, s az 6rom, hogy
akcentusunk, frazedldsunk hasonld, hogy ugyanazon a nyelven besz¢éltiink. Liszt
zenéjében is azok a vonasok érdekelnek, amelyeket Bartok fedezett fel
akadémiai székfoglald beszédében, s ugy érzem, addsok vagyunk még e
filozofikus mélységek feltardsaval. Kiilfoldon kivaltképp sok a tennivalonk,
hiszen Liszt 6regkori alkotdsairdl alig tudnak valamit, ahogyan a h-moll szonéta
fausti eszmevilagat sem ismerik eléggé.

Balrol jobbra: Marton Jézsef, Bartok Bélané Pasztory Ditta, Sdndor Janos, Tusa Erzsébet és
Petz Ferenc a Szonata két zongorara és iitbhangszerekre c. Bartok Béla mii probajan.

- Véleménye szerint a tolmacsolas modja - hogy sajat meghatarozasaval éljek:
nyelve - hogyan valtozik?

-Azt hiszem, ma elsésorban rendre, értelemre, a gondolatok tisztasagdra van
sziikség a mivészetben. Biztos vagyok benne, hogy ezek legalabb annyira
kifejezni vald tartalmak, mint amennyire a romantikdban az érzelmek voltak. A
h-moll szonataban példadul gy érzem, az idOk folyaman egyre nagyobb
jelentdséget nyer a fuga, mert ma érzékenyebb felvevOkésziilékekkel figyeliink
az intellektudlis ¢és akarati tényezOkre. Természetesen a fegyelmezettség
korantsem tévesztendd Ossze az uUgynevezett objektiv eléaddéi modorral.
Napjaink zenehallgatdéjaban rendkiviill megerdsodott a katarzis igénye is, s
véleményem szerint a j6 miivészet kritériuma, hogy kielégitse ezt a vagyat. Ne
nevessen ki: én hiszek a kozonségben és a podiumon sziikségem van az
elektromos aramkor megteremtésére. Ha ez 1étrejott, a hullamok kolcsondsen
erdsitik egymast.



- Es a stadioban?

- Lehet, hogy ellentétben all az eldbb elmondottakkal, de nagyon szeretem a
felvételek atmoszférajat. Talan azért, mert hozzdedzédtem a rossz
munkakoriilményekhez, ilyenkor boldog vagyok, hogy koriilottem minden a
zenélés lehetdségét szolgalja. Végiilis akdr lemez, akar €16 eldadas: a miivész
feleldssége valtozatlan. Meggy6zddésem, hogy minden zene eltordlhetetlen
nyomot hagy a vildgban. Hadd idézzem Weores Sandor szép
gondolatat:,,vigyazz, hogy vilagosat, vagy sotétet gondolsz, mert amit gondoltal,
megteremtetted!” Kell-e ezt a zene nyelvére forditani.

IIL.
JAPANBAN TALALTAM EUROPARA?

A cim — s ezen keresztlil a téma — abbol a helyzetbdl adodik, hogy hosszabb
ideje alkalmam van a Musashino Academia Musicae vendégprofesszoraként
Japanban dolgozni. Ez lehetdséget nyujt arra, hogy Eurdpat bizonyos
tavolsagbol, 1) nézbépontbol szemléljem. A perspektiva-kiilonbség ol
érzékelhetd, ha meggondoljuk, hogy ¢én a vilagtérképet nap mint nap — a
televizioban ¢és mindeniitt - masképp latom Japanban, mint azt Europaban
megszoktuk. Az eurdpai kép jobbra helyezi Eurdpa + Azsiat, balra a két
Amerikat — igy Eurdpa éppen kozépen 4ll és Japan egy periférikus jelenség a
Tavol-Keleten. Japanban a térképet a tloldalrol nézve mutatjak: a két Amerika
all jobboldalt, aztan kovetkezik az 6riasi Csendes- Ocean, balra fekszik Azsia +
Eurdpa — igy Japan mintegy a kép ,,szivében" all és Eurdpa periférikus jelenség
a tavol-nyugaton... Ez mar valamelyest meghatarozza a szemlé¢letet. Ha az
ember egy tavol-keleti orszagban europai zenét tanit, mindjart felmeriilhet a
kérdeés: van-e ennek értelme - s ha igen, mi az? - Nem lenne helyesebb, ha az ott
¢l0k a hagyomanyos kulturajukat apolnak? Vagy talan a kiilonbségek, netan
ellentétek ugyis olyan élesek, hogy lehetetlen egy kultura sajatos tartalmait egy
masikba atiiltetni? Itt Carl Orffnak egy szép gondolata jut eszembe: ,,Das
Verbindende suchen das Trennende verstehen” (Keresni, ami 0sszekot
megérteni, ami elvalaszt). Ezt szdndékoltam én is Japanban tenni. De mi is az,
ami ,,elvalaszt”, ami annyira mas?

2 Els6 megjelenés, Parlando, 1997/3-4.



A tanitisban pl. naponta szembe talallom magam a forma-szemlélet
problémajaval. Azt kellett tapasztalnom, hogy a japanoknak egészen mas
fogalmaik vannak a ,,forma"-rol, mint nekiink. Mi, eurdpaiak esztétikai élvezetet
taldlunk a nagy formdban. Ott ismertem fel, Japanban débbentem ra, hogy az
europai formaszemlélet alapvetden architektonikus. Mi a zenemiiveket - de
tobbnyire az irodalmi miiveket is - mesteri épitményeknek tekintjiik, ahol az
aranyok (tehat mennyiségek) mint esztétikai tényezOk (tehdt mindségek)
funkciondlnak. Tapasztalatom szerint a japanok az ilyen irdnyt magyarazatokat
udvariasan meghallgatjdk, de nem helyeznek erre olyan nagy sulyt, 6k viszont
egész kiilonlegesen érzékenyek a pillanat irant. Egy dramai pillanat, egy
varazslatosan sz€p pillanat, a nagy fordulat vagy megoldas pillanata - ezekben
lehet Oket mintegy ,,megragadni”, és ezekbdl a fontos pillanatokbol kisugarozva
lehet a nagy formara is hatni. Taldn nem véletlen, hogy a legjellegzetesebb japan
miifajok éppen a kicsihez, a pillanathoz, a rovidéletiihoz kotédnek. Ugy tiinik,
mintha az Iddvel, az 1d0 fogalmaval szemben valami masféle viszonyban
lennének, mint mi. Nem torekszenek arra, hogy idétallot alkossanak. Itt van az
egyik legjellegzetesebb japan mivészet, az ikebana. Anyaga — hogy ilyen
csunyan fejezzem ki — a vildg, ami ugye napok alatt, de szinte inkébb orak alatt
elhervad. Vagy itt van az origami, a papirhajtogatas. Elképzelhetjiik, hogy
egy papirbol késziilt miialkotas valdsziniileg nem fog évezredeket szamlalni. Es
itt van a hires Sapporo-i Hofesztival. Hallatlan munkéval felépitik hobol-jégbdl -
eredeti nagysadgban! - a versaillesi kastélyt vagy a Westminster-székesegyhazat -
¢és napok alatt elolvad. A hires Haiku vers-forma is mindig egy-egy pillanatot
orokit meg.

Ez a tény, hogy Oket az 1d0 egyaltalan nem, vagy egészen masképpen érdekli,
engem 1is Ujragondolasra késztetett - mint altaldban sok mindennek az
ujragondolasara késztet a Japanban vald tartézkodas. A magam kulturalis
hatterével megdriztem vonzalmamat a gizeki Piramis, a Stonehenge irant, de
Japéanban ez kiegésziilt a masik oldallal — igy szdmomra mindkettd igaz.

1. Valdban rejlik valami tiszteletreméltdo a hosszi idében, az évezredekben: a
Mult nagysaga, méltosaga.

2. A dolgok értéke nem az idOtartamuktol fiigg - egy Pillanat magéaban rejtheti
az Orokkévalosagot. Eddig tehat kétféle forma-szemléletrdl volt szd: az eurdpai
architektonikusrol és a japan - pillanat-centrikusrol. Hogy tapasztalataimat
megosszam a kedves Olvasé-Kollégakkal, megemlitek egy harmadikat is,
amellyel akkor taldlkoztam, amikor egy gamelan-egylittesben vettem részt.
Gyonyori aranysarkdny forméju harangjatékon kellett jatszogatnom egy 5-6



hangbol 4ll6 kis motivumot. Mivel minden kiilonb6z6 hangszer periodikusan
ismételgette a maga rovidebb-hosszabb motivumat, ezek mindig mas €s mas
modon taldlkoztak. A tevékenység jotékony, megnyugtatd hatast volt, de mint
eurdpai muzsikus, mégiscsak kivancsi voltam, lehet-e ebbdl valami nagyformat
¢épiteni. Meg is kérdeztem ezt a vezetd professzortdl, aki azt valaszolta, hogy
természetesen lehet — 0 irt is errdl egy ezeroldalas konyvet - és ezzel otthagyott.
Jelen volt azonban egy igen bajos ndovendékem Singaporebodl, aki mindezt
hallotta és a kovetkez0 magyardzatot adta: ,,Bocsénat, Professzor, mar a
kérdés-feltevés nem volt egészen helyes. Ebben a zenében egyaltalan nem kell a
formaval torddni, ugyanis minden hangszer megfelel egy-egy égitestnek
(csillagnak vagy bolygonak), €s ahogy azok periodikus mozgéasuk soran mindig
masképp, kiilonbozo konstellacidban talalkoznak, Gigy a zenében is. Ez a mozgas
oroktol fogva orokké jelen van, €és csodalatosan szép ugy, ahogy van - nem
igényel még kiilon format. A gamelan-zenében ezt a rendet révid idOre
hallhatova tessziik. Ezért lehetséges, hogy a gamelan-egytittesbe barki barmikor
,beszallhat", hogy a maga ,,csillagat hallhatova tegye”. Sz&p forma-tanitas egy
indonéz novendéktol, nem? Azodta ezt az indonéz forma-érzést ,,kozmikus"
forma-szemléletnek nevezem.

Taldn még egy negyedik koncepcidt emlithetnék, amely az indiai zenében
figyelhetd meg. Ez a zene elkezdddik valahol, valahogyan — aztan minimalis,
ugyszolvan észrevehetetlen valtozasok kovetkeznek (mint a Minimal Art-ban) —
¢s végil (5-6 ora utan!) az egész teljesen mashova érkezik. Ezt a
forma-koncepciét én az ,,Ut”-nak nevezem. Négy kiilonboz6 forma-szemléletet
emlitettem tehat: Eurdpai - architektonikus Japan - pillanat-centrikus Indonéz -
kozmikus Indiai ut.

Kérem, hogy aki a kedves kollégak koziil tovabbi formakoncepciokat ismer,
kozolje velem. Nagyon szép téma lenne ezeket ,,globélisan” 6sszegytijteni!
Tegyiik fel most a kérdést: melyek azok a sajatos tartalmai a mi kultranknak,
amelyeket nagyon nehéz (vagy esetleg lehetetlen?) atadni?

A kozépeurdpai kultura szimboluma, megtestesitdje Faust (gyakran
haszndljuk a ,fausti kultura” elnevezést). Ezt a gondolatkort Japanban
interpretalni igen nehéz. Kikeriilni pedig lehetetlen, mivel a tanitds folyaman
gyakran keriil sor pl. Liszt h-moll Szonatijara egy olyan remekmiire, amely
éppen Weimarban, azaz igazi fausti teriileten keletkezett és nagyon erésen ehhez
a fogalomkorhoz kotédik. Hogyan lehet azonban a fausti eszmevildgot ifja japan
zongoristaknak elmagyarazni? Itt van pl. Mephisto alakja. Mephisto nem
egyszerl ,,0rdog”, nem is keletazsiai ,,démon” - e Nagyhatalom. Hogy milyen



nagy és hatalmas, azt mi jol tudjuk. Vagy az ,,Alvildg”? De hol van ,,lent”? Es
mit jelent, hogy a tudasért fizetni kell — és nemcsak pénzt!? Es miutdn
elmagyaraztuk, hogy Mephisto milyen nagy és hatalmas, hogyan lehetséges,
hogy ez a kis Margit a maga egyszerli tisztasagdban és halksdgdban mégis
erésebb nala? Es mi a Megvaltas? Mindezekre a japan gondolkoddsmodban
nemhogy sz0, de még fogalom sincs. Nyilvanvalo, hogy ezzel szemben
talalhatunk a japan gondolatvilagban olyan kifejezéseket, amelyek a mi
szdmunkra atadhatatlanok. Ez semmiképpen nem jelenti azt, hogy az egyik
gondolkoddsmod jobb vagy rosszabb. Kiilonbozok.

Van Lisztnek — mint tudjuk — Dante-Szonataja is. Nos, az ,Inferno” ¢€s a
,Paradiso” hasonl6 nehézségeket rejt — hogy a ,,Purgatorio”-ro6l ne is besz¢ljiink!
A japan novendékek éppoly kevéssé ismerik Dantét, mint Goethét. Felmeriilt
bennem a kérdés: vajon az eurdpai ndvendékek valdoban jobban, mélyebben
ismerik Dantét és Goethét, mint a japanok? Nem csak a puszta neviiket
hallottak? Be kellett latnom, hogy bizony az eurdpai kultira irant Japanban
sokkal Oszintébb, mélyebb érdeklddés €él, mint Europaban magaban. Ez a tény
elismerést és nagyra értékelést érdemel. En mindenképpen arra kényszeriilok,
hogy kultarank tartalmait wjra atgondoljam, uwjraértékeljem, megprobaljam
érthetévé tenni és atadni. Ha ez valahogyan mégis sikerlil - ha a novendék
megért valamit - és ha én megértem, mi az, amit 6 ért - akkor egy harmadik, 1j
érték keletkezik: kettonk ko6zos kincse. Ezek a tandri palya legszebb pillanatai.
(Talan fontos is lehet ez a harmadik, 0j érték manapsag, amikor Foldiink globalis
kultargja fel¢ haladunk - vagy legaldbbis kellene, hogy haladjunk). A
gondolkodasmod kiilonbségébdl fakad az is, hogy a japan novendekek szamara
mas a konnyll és mas a nehéz, mint az eurdpai novendékeknek.

Tegyiik fel pl. a kérdést: melyik konnyebb, Mozart vagy Rachmaninov? Egy
Mozart Meniiett a normadlis eurdpai ndvendék szaméra — talan el se kell
jatszania, elég, ha a kottat latja — egészen vilagosan tagolodik (mondat eleje,
mondat vége, ismétlés, visszatérés stb.). A japan novendékek néha teljesen
tandcstalanul allnak egy ilyen egyszerli kottaképpel szemben. Viszont egy
Rachmaninov-darab dzsungelében, ahol magam is zavarban vagyok néha - hol
egy befejezés? hol egy frazis? a hullamok egymasba folynak — ott 6k, mint hal a
vizben, jol tajékozodnak. Oszténds biztonsaggal érzik, hova tartanak a
hulldmok. Az 6 szamukra Rachmaninov nyilvanvaléan kénnyebb, mint Mozart.

Ezek a tapasztalatok arra a felismerésre vezettek, hogy a japanok inkabb a
jobb agyféltekével gondolkodnak, mig mi, eurdpaiak a ballal. (Mint tudjuk, a
jobb félteke a globdlis-intuitiv, a bal az analitikus-logikus.) Orémmel



talalkoztam késdébb Tadanobu Tsunoda professzor konyvével (,,The Japanese
Brain” — rendkiviil izgalmas!), amelyben ez a kiilonbség tudomanyos
kisérletekkel is igazolast nyer. Természetesen ez azt is magaval vonja, hogy a
tanitasban mas megkozelitésre van sziikkség eurdpai, és masra japan ndvendék
esetében. Ha pl. a darabot féleg logikai iton, forma analizissel magyarazom, azt
a japan novendék udvariasan meghallgatja, de nem sokra megy vele. Sokkal
célravezetdbb, ha a miivet teljességében mutatom be - példaul eldjatszom - és a
hangulatardl beszélek.

Ezzel kapcsolatban gyakran hallhatjuk — féleg eurdpai professzoroktdl —
hogy ,,na igen, a japanok jol utdnoznak”. Véleményem szerint ez nem ,,csak”
utanzas. Talan j6 hasonlat, ha arra gondolunk, hogyan tanul a kisgyerek beszélni.
Teljes odaadéssal figyeli, ahogy a mama egy szot kimond, a hanglejtést, a
kifejezést €s a hangzéassal egylitt a tartalmat, a jelentését is megtanulja.
Ugyanigy, ha a tanar a darabot valoban tartalmasan, kifejezéen tolmacsolja,
akkor a novendékhez a hangzdssal egyiitt eljut a tartalom is. A kisgyermek
beszélnitanulasa nem egyszerli utanzéas, hanem az élet egyik legszebb titka.
Barcsak igy lenne zenetanitasunknal is...

Poézis ¢és realitds — koltdiség és valosdg — gyakran ellentétekként
szerepelnek. Szeretnék egy példit mondani arra, hogy a japan
gondolkoddsmodban ezek milyen szép egységbe foglalodhatnak. Meghallgattam
egy hangversenyt, amelyen hagyomanyos japan zenét jatszottak. A miisoron
felkeltette figyelmemet egy kiilonosen szép cim: ,,A fa feltamadasa” —
Resurrection of the wood. Azt gondoltam, valami meseszeri torténet lehet — de a
cimnek sokkal szebb jelentése volt: harom 0si japan hangszer szerepelt, harom
kiilonb6zd fa-anyagbol — a koto fenyd6fabol, a shamisen valamilyen
gytimolcsfabol és a shakuhachi bambuszbdl késziilt - a ,,feltimadas” éppen az
volt, hogy a holt fa-anyagbdl ,,€16”, zengd hangszer lett. Tehat a fa, mint zeng6
hangszer 1 életre kelt! Nagy hatassal volt rdm, hogy a hangszer ,,gyartasanak”
realitasat ilyen poétikusan élték meg — €s viszont a koltdi cim a gyakorlatban
valt valosagga. A tradiciondlis japan zenével kapcsolatban egyébként a legszebb
¢lményem taldn a kovetkezd: a szomszédomban 1) haz épilt, és a tetéfedd
munka kozben énekelt(!). Mégpedig pentatonban! Es tisztan! Nem tudnam
megmondani, hogy tisztdn - nem ugy, ahogy mi a gyerekeknek mondjuk: ,,édes
fiam, énekelj tisztan” — ez mas volt. Az élményt szdmomra az nyujtotta, hogy
most eldszor éreztem: a pentaton hangsor nem ugy 6t fok, hogy kimaradnak
helyek ¢és oda még befér valami - hanem igy zart, komplett egész, ahova semmi
mas nemcsak, hogy nem kell — de egyszerlien nem fér bele.



Meg kell jegyeznem, hogy a kiilonbséget a japan gondolkodasmoddal

szemben akkor észlelem, ha magamat europainak tekintem. Ha viszont a
magyarsagombol indulok ki, akkor naprol napra egyre tobb olyan mozzanatra
bukkanok, ami valami k6zos gyokérre mutat. Talan ez az a tapasztalat, ami a
legmélyebben érinti egész valomat. Tavol vagyok attdl, hogy errdl a targyilagos
adatkozlés szintjén tudnék irni — magam is a szivdobogtaté meglepetésnél tartok
vele.
Hadd meséljem még el, hogy noha nem jartam Afrikdban, de a Musashino
Academia csodalatos hangszermuzeumdanak gazdag konyvtardban egy konyvre
taldltam, amelybOl érdekes dolgokat tudtam meg az afrikai zenérdl (J.H.
Kwabena Nketia: ,,African Music in Ghana”, Nortwestern University Press
1963). Hogy divatos kifejezéssel éljek: ,,interkulturdlis aspektusbol" is szép,
hogy Japanban megtudhatunk valamit az afrikai zenérdl is.

Elészor 1s mélyen meglepett, milyen pontos utasitasokat talaltam a csoportos
improvizaciéra vonatkozéan. Ime az alapelvek (szeretném hangsulyozni, hogy
ezek mind népiinnepre értenddk, nem professzionalis eléadasra!):

1. Mindenekel6tt tervkészités — nem ,,belesétalni a sotétbe™ (sz616, dud, milyen
egyiittes szerepeljen)

2. Felépités — egyszerli anyagbol szervezett egység

3. Tagolt — a résztvevok altal konnyen kovethetd - forma 4. Meghatarozott
id6tartam (nem parttalanul szétfolyoan) 5. Elvards a résztvevoktdl: egyéni
variaciok a dallamban ¢és szovegben 6. Elvards a résztvevoktdl: alapvetd
hangmindség ¢s diszitdkészség Az Ordmet az aktiv részvétel okozza, nem a
puszta passziv hallgatas!

(Lehetséges, hogy Ghana 6slakéi valahol Europaban tanultak?... Vagy nekiink
kellene toliik tanulni? ...)

A masik dolog, ami megddbbentett, hogy milyen szigoruak Afrikaban az
egyes hangszerek hasznalatdra vonatkozé szabdlyok. Bizonyos tevékenységhez
bizonyos zene tartozik. Ez magatdl értetddd — gondolhatndnk — igy van ez
Eurépaban is: az Indulé a masirozashoz, a Meniiett a tanchoz val6. Csakhogy ez
Ghanéban sokkal szigortibb: ha egy bizonyos dob funkcidjan kiviil — tehat nem a
helyes idépontban — szélal meg, ez a lehetd legrosszabb hatasokat (mint éhség,
er0szak, termeketlenség stb.) vonja maga utan. Micsoda felel6sség! ElOszor
kicsit ironikusan azt gondoltam: Hiiha! Ha a mi zenei életiinkben is minden
,hem a helyes idOben” megszolaltatott hang ilyesmit eredményezne?! Aztan a
szivemhez kaptam: Te jo Eg! Hatha igy van? Hatha gy van, hogy a sokszorosan



hibas, rosszul jatszott zenék valoban megrontjdk szférankat, hozzajarulnak
Foldiink és az Emberiség romlasahoz, veszélyeztetettségéhez? Es hogy mi,
muzsikusok,  zenetanarok nem is  vagyunk olyan  artatlanok?!
GONDOLKOZZUNK! FELELOSEK VAGYUNK MINDEN HANGERT! (A
gondolatok egy része elhangzott a Magyar Radidban riportok, beszélgetések
formajaban.

IV.

VALOGATAS TUSA ERZSEBET HUNGAROTON FELVETELEIBOL és
KONYVEIBOL
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A teljes lejatszasi lista megtekintése



https://www.youtube.com/playlist?list=OLAK5uy_nB8nEzbfr0l2omsOMZFIvYK0VsZZpSxWo
https://www.youtube.com/playlist?list=OLAK5uy_kkPGr9IKzAlmw2HG9q7D-Y6y_6kUwgRXo

SONATA FOR TWO PIAN
— AND PERCUSSION
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https://www.youtube.com/playlist?list=OLAK5uy_nORhRhwoDyKOhbTcm2yiscobAIVAGRGn8
https://www.youtube.com/playlist?list=OLAK5uy_ksGdBpMWHEmqvbaj-vlSBxw1G_BaO1VV4
https://www.youtube.com/playlist?list=OLAK5uy_ne-9dP5xHDViMyvFRmUZCPQn3Gt5uke6Y
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