A régi zene néhany aktualis éladasi problémaja
J.S.Bach szélohegaimiivei kbzreadasanak
tikrében

1981-ben az Editio Musica Budapest kiadasaban feeggk J.S.Bach sz06l6-
hegedire irott szonatéi és partitdi az én kdzreadasombaakovetked év-
ben bemutat6 éhdast tartottam munkdmrol a Fészekviszklubban, majd
1984-ben aParlando aprilisi szdmaban megjelent a kbzreadasomhoz készi
El6sz6 kilbvitett valtozata, mely sem eredeti, sefivitett formajdban nem
kerilt a kottaba; a Kiadd egy révid szinopszissyéttesitette. Jelen irasom
az Ebszd, a Fészekbeli &das és #arlandotanulmany ésszevont, néhany
azéta szerzett tanitasi tapasztalattal és gondblttitett valtozata.

Fészek-klubbeli éadasomra elhozta és bemutatta ,barokk” — pontosab-
ban régi épitds nem atépitett, nem modernizalt — hagédés vondjat Ker-
tész Istvan, a budapesti Zenemszeti Szakkozépiskola, Kédb a Zeneaka-
démia tanara. A-moll Adagioegy részletének régi, majd mai — pontosabban
atépitett régi— hegedin valdo megszolaltatdsaval illusztralta, érzékedtedt
kétféle jatékmdd és hangzasvilag kozotti kilonbséyeégi hangszer hango-
lasa mélyebb, a fogblap révidebb és buktatottaliébh @lacsonyabb és kevés-
bé domboru, a harok bélbkésziiltek. A vonoé kissé ivelt, &2 kevesebb és
lazdbb, sulyelosztdsa — a csucs rovasara — kidtgtiart. A kisebb fesziltség
kovetkeztében sem a régi hetiedem a régi vond nem birja a nagyobb nyo-
mast, a kozégsharokon a magasabb fekvésekben valo jatékot éai z@nte-
lemben tapasztott” legatét, kovetkezésképpen ayras selymes, levég és
attets®. A vildgosabb, ritmikusabb — alkalomadtan tancbsalartikulacio, a
kénnyedebb, flirgébb hangképzés, mindezekkel oggpedben pedig egy
masfajtakarakterizalas agszkdzokermészetéll adodik.

Ha a vazoltak ismeretében és fényében attekimtjiila is hasznalatos —
»praktikus”, tehat ujjazatokkal, vonasnemekkebaglasi jelekkel és mas utasi-
tasokkal ellatott — Bach-kozreaddsokat, valamintegygéb, szajhagyomany
Gtjan terjed, kilonbo iskolak szellemét és kultdrajat kbzvétitemes vagy
.Kaldz” tradicidkat, be kell latnunk, hogy Bach-Kdyk és -jatékunk bizvast
reviziéra szorul. Vezércsillagul kinalkozik a sz@kaés partitak gyonyér
szinte egy az egyben olvashato és jatszkérirata,a ma mar mindenki sza-
mara faximilében hozzafértiebsszoveg, s annak a mai kottairas szabalyait
koéve® ,modern” alakja, az ,Urtext”. Es ajanlatos termét®sen némi jartas-
sag a maitol sokban eltérégi kottairas konvencidinak és jelentéstartalrhana
kiismerésében, a ritmusok, kottafejek, metrikaz@isyok sorok magotti olva-
sataban.
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A mind ez ideig egyetlen hazai Bach-kézreaddsbay Jed nagyigény,
koncepcitjaban egységes — ésgdzlavaban” meglégn ebremutaté — mun-
kaja minden izében és megoldasaban a romantikusziBach-felfogashoz
kotédik, sajat koranak hangzasidealjat és jatékstilugltdzi (Universal,
1921).Carl Flescha maga idejében utt®jelentsédi, napjainkig haté kozre-
adésa — bar koncepcioja sok tekintetben moderomdoiatébres#t— a meg-
valbsitasban, a feleslegesen ,kozmetikazott”, dikak lejegyzésmaddjaban
mind tudomanyos, mind zenei és jatéktechnikai soeniydl elavult. Feltétle-
ndl emlitést érdemel viszortdolf Buschéppen 6tven esztendeje napvilagot
latott, a Fleschével egydd — sajnos joforman ismeretlen vagy elfeledett —
munkaja, ami izlést és stilusérzéket tikraregoldasaiban talan legkdzelebb
all a korszeit Bach-képhez.

Nem is a dinamikai és massatasi jelek hozzdadasa, hanehegato-
ivekneka kottaképre valdé dnkényes rdaggatasa, a@zestaképlsl egyér-
telmien felismerhét kotésekatirasg ,korrigaldsa” valtoztattaneg leginkabb
a Bach-képet, amit ebben a romantikus-éfrek)atfestett” formaban 6rokol-
tink. (A Bach koraban igen ritka, a metrikus stdgainyokat elfedni hivatott,
Utemvonal folétti rakdtések” kébbi divatjarol lesz még sz4.) Azonban ezt a
meglehedsen kiméletlen beavatkozast — amit jogos kritikaeaidealunk —
megéré jéindulattal kell tudomasul vennink. Hiszen tudjhlogy ebdeinket
az atépitett hegédés a nagyszérmodern vono vitte kisértésbe. Az eszk6zok
a kulonbos korok szellemével 6sszhangban hangszépségideéitatak ki
maguknak: rivész és kdzonségdveztea szarnyalo, fényegnekb hangot —

mi is élvezzik Brahmsban, Csajkovszkijban... —, én hdt az artikulaltabb,
puritanabnon legatchangzéasban. A tivész sajat koranak izlésére, képére és
hasonlatossagara formalta a mégél korok méasfajta zenéjét, a kdzonség
pedig — nem kutatva a forrdsokpssfélelehetiségek utan — elfogadta, gya-
natlanul befogadta azakegmasitotkarakterét.

Kozreadasomat a bachi kézirat iraniség korszdr igénye hivta életre,
koncepcidbmat, szempontjaimat a kisBgre, stilustisztasagra valé térekvés
alakitotta ki, megoldasaimban mindezeknekaaszeti hegedijatékba valo
adaptalasakerestem. A technikai (hangszersis#gi) szempontok mellett az
ujjazatok és vonasnemekneifunkciojat, mint a karaktert és hangszint, fraze-
alast és artikulaciét, ritmust és hangsulyt szdlgéd meghatarozészkozok
szerepét tartottam szendiel EIsS latasra talan szokatlan megoldasaimmal is
egyszeiiségre, természetességre, praktikumra térekedtdamid arra, hogy
bebizonyitsam: mai hegeul, korszeii hangszer- és vonétechnikaval is lehet —
a kézirat maximalis tiszteletben tartdsaval — kpdgyszersmineld Bachot
jatszani.

A ,régi zene mai hangszeren” alapjan, a régi-haresz edadasmaod
adottsagaibdl, jellendibdl tanulva a modern Bach-jaték kialakitdsan, spekt-
rumunk kitdgitasan és megujitasan faradozom.
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A kbzreadas alapja a Barenreiternél 1959-ben, BE6SF. alatt megjelent, az
0sszkiadas (Neue Ausgabe samtlicher Werke VI., $abet Verlag fur Musik,
Leipzig 1958) szovegével megegyadrtext kiadas.

Néhany, a kéziratbdl hidanyzé Kdtet nyilvanvald analdgiak alapjan
pétoltam. Kiragadott példak, a teljesség igényekiilélg-moll Fagal12. .
utolsé tizenhatodoksSiciliana ,s6haj’-motivum, 14. . harmadik-negyedik
tizenhatod, 15. (. dstizenhatod-csoporty-moll Borea-Double&s0., 52., 59.
és 61. U.a-moll Fuga206. . el§ harom tizenhatodindante20.-22. (temek-
ben az el$ nyolcadok, Allegro 9.-13. és 37.-38. utemekben az akkord-
felbontasokd-moll Allemandal5. U. masodik triola és 30. U. utolsé tizenha-
tod-csoportCiacconab8. U. utolsé tizenhatod-csoport és a 67. U. kéz&p9.
és 180. utemben Iéwyolcadok,C-dar szonata Larg®.-7. ., 10. U. etsti-
zenhatodok,E-dar Menuet | 4., 6. és 16. U. d€lsharom-harom nyolcad,
Menuet Il 18. G. hdrom nyolca&iguel?. {. nyolcadai.

A kézirat olvasasanak éséatlasanak legszemiiatbb probléméja a
mindenkori kis& hang(ok)nak a vele (velik) egyszerre megszolalamda
hanghoz viszonyitott hossza. A kotta ,megfejtésénak olvasas megkonnyi-
tésének szandéka inditottéainket — Hubayt, Flesch Kérolyt, Max Rostalt —
arra, hogy az eredeti szbveget a ,lehetségesheniitdék, vagyis a hangzas-
képnek megfeléken atirjak. (Ami altal az olvasast inkabb megnehezitették,
feleslegesen komplikaltak ahelyett, hogy altalanosvényesithét hasznal-
haté receptetadtak volna. Adolf Busch, Galamian, Szeryng kodésa nem
Lértelmezi” Bachot.) ime a Flesch-kiadas néhanyémtrészlete:
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1. példacsoport

A témét (dallamotkiséw hangok,akkord-hangokosszanakachi notéciojan,

a lejegyzésnek a korabeli konvenciokat kévetddjan természetesen nem
valtoztattam, de a zenei és technikai (megszdtaltasagi) szempontokat
figyelembe véve és Gsszeegyeztetve arra az alamvényi kovetkeztetésre
jutottam, hogya kisés hang legyen — irott értékitfliggetlenul — a vele egy-
szerre megszélalé dallamhangnal valamivel rovidé¥hs szévala téma —
vagy dallam — hangjait tartsuk egy gondolattal traddan, akkor is, ha irott
ertéekik a velik egyutt megszolalo kiséang vagy hangok irott értékével
azonos, vagy azoknal rovidelhasd a h-moll Allemanda 4. 0. kozepén és a
Ciaccona 10.-12. utemeiben éeakkordok ,modernebb”, a kivant hangzasnak
megfeleb notéciojat.)
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2. példak
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Az a-moll szonata Andante. Gtem végén a dallatizenhatodd-hangjanak —
mielétt c-re [ép — nyilvanval6atovabbkell szblnia, mint a kiséretyolcada-
nak, a vilagos sz6lamvezetés érdekében. (Ugyanez adiedy8. és 13. ltem
0todik nyolcadan.) Ez a tanulsag kulcsot, ,recémdt minden tébbszolamu-
sag jatékmodjahoz. Ebben a megvilagitasban érthegy azlyen lejegyzés
sem felel meg pontosan a kivant valésagnak:

ANDANTE
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2/A példak (Max Rostal)

Méar a ciklus legels akkordjai ag-moll Adagiol.és 2. itemében medipnek
arrél, hogy az irott érték csak teoretikugiamoniai érvényességelzi. ime

a kézirat néhany ,kovetkezetlensége”Seiliana 5., 7., 9., 10., 11., 15. és
utolsoé ebtti itemében a dallam tizenhatoda nem ,varja meggtaj-motivum
lecsengését; A-moll Sarabande6. Utemében nyolcad, a 28.-ban negyed a
megebz6 dallam zar6hangja; Borea-Double22. (itemében negyed, a 24.-ben
nyolcad az akkordhangok irott értéke; (nyilvanvalogy a 21. Gtemben csak-
agy, mint a 23.-ban a negyedeket nyolcadnak kédizgni — vesd dssze a
C-dur Fugal86.-200. utemeivel és az analog hellyel.) Ugyaegupan elmeé-
leti a d-moll Sarabanda9., 13. (és 25.) Utemében a trillat aldtdmasztd
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.pbasszusnak”, aa-moll Fugakromatikus masodik témajanak irott értéke.
Nehezen magyardzhat6 notacios jelenségeket tal@éiadéul ag-moll Fuga
83.-84., aza-moll Fuga 263.268., vagy &iacconab9. és 63. Utemeiben is,
melyek értelmezésére természetesen nem vallalkozhat

Egyes tételek karaktere (h-moll Sarabande, Ciacet$i maggiore val-
tozat), mashol a megszdlal(tat)as természetessagg,a plasztikus dallam-
vezetés kedvéeékivételttehetiink a kisérhangok hosszara vonatkozé fenti
,Szabaly” alol. llyen javasolt kivételek, ahol tehe kiséé hangot (akkord
esetében a dallammal szomszédos huraft)létovabbléf dallammal egyutt
— vagy a dallamhangot a tovabhdékiséret folott — az irott értékig tarthatjuk,
a kovetkedk: g-moll Adagio10. tUtem el$ nyolcad és harmadik negyed,
17. utem el§ negyed Sicilianal7. itema-moll Figal77. utem (a 128.-130.
Utemek javasolt jatékmaodjarol lasd a Megjegyzégekaicconal78.-180.
Utemek,C-dur Adagio38. ttem harmadik negyed. (Talan folésleges istemli
nem, mennyire helytelen egy kiénang vonovaltas altali megismétlése —
mint azt példaul a g-moll Adagio 4. és 17. Utemébenrel$, a Tempo di
Borea utolsé ékti, a Ciaccona 188. és 192. Utemében az utolsgecen
gyakran tapasztaljuk.)
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példak

A hangok hosszae legyera hangszerszigség vagy a vonasnemek fliggvénye
— mas szoval: az azonos ritmusétit¢kisés) hangok egyforma hosszlak (és
karaktefiek) legyenek ott is, ahol ezt a hangszeres kény&lamyen befo-
lyasolhatja (Siciliana 4. Gtem, Andante, C-dur Aidad/lenuet 1).Ne ,ketiss-
fogasokra” gondoljunk, hanem két (vagy tobb) jastkoszolamokra!

s

~E

[

| |
]
Nuiiy
b

4. példak

Néhany, a hanghosszusagat, egyenletes és logikus szélamvezéidst —
nyomdatechnikailag nehezen jelokhet észrevétel: g-moll Adagio2. Gtem
kdzepén lég akkordbol — mint &Ciaccona214. Gtem akkordjabdl —la (dal-
lamhang!) szdljon legtovabb (vesd 6ssze 15. U.jh-woll Allemandal. .
kdzepén a szopranban ¢éfiszt ne tartsuk irott értékéig, mert megtorik a dal-
lamvonal, nem szoélal meg plasztikusan a t@ma elépése. ASarabande
4.,16.,24. és — ismétléskor — 8. Utemében az al¥are halad tovabb, a dal-
lamban ,szunet” van. Ha az 5.,14., és 27. itembBreahatodok kisérne-
gyedeit az irott értékig tartjuk, egyenetlen ledraaszus-hangok hossza. Ha a
29. 0. utolsé akkordjaban léwh-t tal hosszan tartjuk, a szopr@nhelyett

— mintha dallamhang lenne — l@izra. (Ugyanilyen veszély all fenn a 2.,
17., 20. és 23. Uitemben.)Borea-Double21. (itemében a negyedeket — mint a
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23.-ban — nyolcad értékig tartsuk. — Azmoll FugalO. 0. elejércisz a 12.-
benh, a 109. és 145. 0. elejéna 146. elejéfisz, a 148.-bare, a 152. (. elején

az alséa, a 156.-barh, a 174. (. elejéfisz a témahang, ezért az akkordbol
legtovabb szoljon. (Es a félrevedethazug” gerendazas ellenébet@nakell
frazealni!) — Ad-moll Saraband@. Gtemében a kdzépszolam hangjait ne tart-
suk végig, mert a harmadik negygge — basszussa vélvapahelyett — 1épne
eszre. ACiacconall. itemében a dallamhangok egy gondolattal hobamab
tartanddk, mint a — szopranban dév kisét hangok. A 15.-16. Utemben a
kozépszélamtdl a szopran veszi &t a dallamot. A Rildkkordjarol lasd a
g-moll Adagidho#tzott megjegyzést. — &£-dur Fugal4d?. U. akkordjabdl a
fisz — dallamhang — szoéljon legtovabb, ne a szopkaf 186.-200. (és 273.-
287.) utemekben a kdzépszoélam hangjai ne széljanak 6ssze az Ures harral,
mert akkor hosszabbak lesznek, mint a témahangok.

* % %

(-) jelet — jelentése@mahangegy gondolattahosszabban tartandé hasz-
naltam olyan helyeken, ahol a (gondatlan) harstiealaz ,ottfelejtett” voné
zavart okozhat a helyes és plasztikus szolamvdmatiesnas szoval: ahol a
dallam azon a haron indul vagy mozog tovabb, arkelyiebzileg — esetleg a
dallamhanggal azonos — ki§drangot jatszottunk. Ezért a () jelnek — kilono-
sen ha a gerendazas is megtévesztolykor értelmei szerepe van. (A mai
kottairdsnak megfelél korrekt” gerendazas ilyen lenne:)
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5. példak

Néhany példag-moll Adagio5. U. harmadik negyeéigal7., 24.-25. és 55.-
56. utem (a 60. Utemet vesd Ossze a Siciliana & @snoll Sarabande 13.
utemével!),Siciliana15.-16. és 18. Utenm-moll Allemand&B., 10., 12. ltem,
Sarabande., 4., 17., 23., 29., 30. tteaymoll Grave4. és 5. Utenf-uga24.
Utem és minden hely, ahol a két téma ,szerepeésé@ndante2l. és 24. (.,
d-moll Sarabandd?2. és 13. 0. (lasd a 11. példacsoportb@d¢ccona2l. és
208. 0.,C-dar Adagio45. 0.,E-dur Menuet 111.és 17. 0., &oure szadmos
helye:
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6. példacsoport

Az olyan akkordok, melyek csak valamelyik — toblayaz el§ — ujjnak egy
felsébb harra val6 attevésével szolaltathatok meg, lyitigk, hogy az akkor-
dokat akorabeli vondval sertehetett egyszerre, torés nélkil jatszani, €és min-
den akkord-hangot irott értékéig tartani. (Ugyekjiamra, hogy az ujj 6vatlan,
hirtelen felemelésekor az ,otthagyott” tires hdr megszolaljon: Siciliana 18.,
h-moll Allemanda 1., Sarabande 22., Andante 24motll- Sarabanda 21.,
C-dur Adagio 22., Fuga 54., 144. és 236. Utem.zanBthatunk viszont arra,
hogy az als6bb harokon megszélalé (basszus) haagano elvétele utan is
tovabb zengenekillinkben tovabb élnek. Hagyjuk ezért a basszgh ljjat
a lehebség szerint minél tovabb fekve: gazdagabb, felldarsgbb hangzast
kapunk. (Hallgassuk meg figyelmesen, és hasonlitmskze aj-moll Adagio
és aza-moll Graveelss akkordjat: egyforman kellene szélniuk!)

....a 'Bach-vond’ mindenestil modern taldlmény, ayeelannak az
egyedulallé, mar csirajdban megcéfolt félreértelisaek alapjan allitottak
elé, hogy Bach hegdd vagy csellé-széloriveiben térés nélkul kell jatszani
az akkordokat, minden szélamot végig kitartva. |geok helydtt igy van leir-
va (?), de teljesen vilagosan bizonyithat6, hogpéeggio’ volt a zeneszeiz
szandéka — amint ez langszer természet@bis kbévetkezik” — olvassuk
Robert DoningtorA barokk zene éadasmodijec. konyvében, Karasszon De-
z3) forditdsaban. Az akkord-hangoknak a kéziratbaditj@rtéke tehat csak
azokharmoniai érvényességéuntal. (V.6. a kisér hangok hosszanak jeldlésé-
rél fentebb mondottakkal.) — Itt kell megemlékeznisk egykori Hubay-
tanitvanyrol, a skandinav orszagokban munkélkodetmanyi Emilél, aki
meggyzédéssel hitte az altala rekonstrualt ,Bach-vonotéieti hitelességét
és létjogosultsagat. Az akkordok minden hangjatieelykujjal allithaté ka-
panak és a laza &nek kdszonhéen az irott értékig kitartani képes vono
keltette bizarr hangzas manapsag mar bizvast ézumok vilagaba utalhato.
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Az akkordoktérésének mdédjae legyen sztereotip, hanem a karakternek, a
temponak, az akkord ,kornyezetének” megfeleNe riadjunk vissza az
arpeggialt torést, vakodjunk viszont attél, hogy a harom hanghld aaro-
akkordok — ily médon basszuss#léps — kvintjét a fel$ (dallam-)hanggal
végig tartsuk. (Amint ezt B-moll Allemandal2., a Sarabande 8. Utemében, a
Sarabande, a Tempo di Borea, a Menuet | végénueeltl., a Gavotte 40.
€s 64., a Menuet | 18. itemében sajnos megszoktuhasznaljunKires hart

s6t alkalomadtaruveghangotiz akkord-jatékban: tisztabb, csébf hangzast
kapunk. Néhany példa: g-moll Fuga 81. U. negyedikd&dik nyolcad,
Siciliana 11. . utols6 nyolcad, h-moll Allemanda 1., Tempo di Borea 21.
és 22. 0., d-moll Corrente 49. ., Sarabanda 1Ciaccona 189., 196. és
198. 0., C-dur Adagio 22. és 25. . (,kisegit” aesiA a 24. Utemben, lasd a
18. példakat), Loure 17. 0. élsegyed:
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7. példak
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I jellel jeloltem azt a néhany akkordot, melyekisszafelé torvéell jatsza-
ni: a-moll Fuga 224. 0. (a korrekt szélamvezetédsetgn mddja, lasd a kotta-
példat), C-dur Adagio 18. és 41. U., Fuga 111. indslzonaltakertljuk ezt a
jatékmodotami a vélt és kivant eredmeény, a plasztikus szédaetés helyett
torz, szokatlan, idegen hangzast eredményez. (#iaBig 4. €s 19., a h-moll
Allemanda 16., a Ciaccona 9. Utemében a szoprdlatlaan zaréhangjakell
tartanunk, a C-dar Fuga 24.-26. és 152.-155. Utegned tobbi szélam is fon-
tos!) Amit nyeriink a réven, elveszitjik a vamorbljcés szebb tehat, ha az
elssnek megszélaldé akkordhang a bassnesna nyekkenést, vakkantastol
alig megkulénboztethétszopran:
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8. példa

Figyelembe véve, hogy a szdéban forglvek kiséret nélkiliek, kovetkezés-
képpen rendkivil tiszta, salaktalan, mellékzorejimer ugyanakkor felhang-
okban minél gazdagabb, szindisabb — hangzast kikdsnikségét éreztem
néhany, tudomasom szerint mind ez ideig csak agoei irodalomban
hasznélatos, a jatéktechnikat éfijelzés alkalmazasanak.

A jel azongora-pedabzerepét kivanja betolteni: az ujj — tébb-
nyire az 1. ujj fekve hagyasaiztositja a basszus, a harmoénia tovabb élését,
ugyanakkor — har- vagy fekvésvaltaskor — megakadaly a harmoénia-idegen
Ures harnak az ujj 6vatlan felemelésével jar6 medpkesét:
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9. példak
(Grave el akkord, g-moll Fuga 49.-50. Gtem)
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Ha a fek¥ ujjnak a szomszédos haron is ,dolga van”, a ktiktisfogas-
ban, tehat valtozatlanul fekve hagyott ujjal jatssgg-moll Adagio 3., Fuga
22., Preludio 43.-44. Gtem stb.) Klléndsen indokaltl.ujj fekve hagyasaits
eldre letevése — amig nem vezet a kéz merevségéhepiétadhez”, és nem
géatolja az intonalast — #el-fekvésben(h-moll Corrente-Double 7., Borea-
Double 48.-50., 54.-56. Gtem stb.)
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10. példak

Az ujjnak egyszerre két hurraalo letevését javaslo = jelet — ami a kvint-
attevés kiklszobolésével a hurdtmenet mellékzérggsesimasagat biztositja
— nem csak tiszta, haneruitett és sikitett kvint, illetve kis szekszt é$wi-
tett kvart esetében is alkalmaztam (g-moll Adags, BSiciliana 6., h-moll
Corrente 8., Grave 2., d-moll Sarabanda 12., CFdiga 95., Largo 1., Loure
20. Utem).
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11. példak
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A fels6bb harra Iép kvint, vagy lassabb tempé esetén (ott is, aholje all)

az ujjat — egyszerre leteves helyett — inkabb t¢afsak at a szomszéd hurra:
fontos, hogy ne emeljuk fel a fogélaprél. Maskokwnt-attevést a még si-
mabbujj-cserével(ujj-valtassal) helyettesithetjik, ami kildnbehangismét-
Iésnekis ismert, deklamald, szétag- kimondo, tehat aldilkueszkoze.

Igen fontos &.ujj vagy ures huhelyes megvalasztasa, kuléndsen a 3/8,
6/8, 12/8 és 3/4 metrumul tételekben (g-moll Prebtopoll Corrente, két
Gigue). Ugyeljiink arra, hogy a hat hangbdl allépostok (itemek) negyedik
hangja ne kapjon sulyt, mert ez felboritja, eltjazd harmas luktetést, a met-
rum triolassa valik. Kilénbsen veszélyesek azoklgdk, ahol az esharom
hanglegata a kotés utani hang kénnyen kap rossz hangsdtigrik”. Fi-
gyeljuk meg (a legato részekben is), hogy az augliten mi ritmikusabb: a
4. ujj vagy az ures hur, melyik hangok kozott lagyéirvaltas. — A gyorsion
legatojatékbarvondtechnikaszempontbdl sem k6zombdés, hogy 4. ujjat vagy
Ures hdrt valasztunk, ha tekintetbe vesszik, hagglsdbb har lefelé — fel-
sobb hur folfeléa harsikvaltas, vond-forgas természetes irdnyar{valasz-
tottam talan szokatlan, de ,jol feiy ,forditott” vonasnemet tobbek kozt a
g-moll Fuga 66.-68., a d-moll Giga 17.-20. és 3&.-4 Preludio 98.-104. (te-
meiben.)

A pontozott(nyujtott) ritmusunon legatorészekben vagy motivumokban
csakugy, mint a tarantella™képletben a hangtaagidl (hangkozt) fugget-
lendl mindig ahosszu hang utan vagy a szliinetben — valtsunk hart vagy fek-
vést! (Siciliana, h-moll Allemanda, d-moll Corren@accona efsés masodik
variacio, Loure.)

Az ujjazatokbdl csak a fekvgdltast a vonasnemek kodzil az azonos ira-
nyu folytatastjeldltem. A Bach-jaték igényli és feltételezbalkéz-legatcel-
sajatitasat és alkalmazasat, ami azt jelenti, tagyaltaskor (haratmenetnél)
— a vono harsikvaltasategetzve— az ujjat e@dkészitjik, a kdvetkézhangra
(az Uj harra) néman, &k letesszik. Nem hasznaltam kulon jelzést a —darm
lyik irAnyd —nyujtasra,de tudnunk kell, hogy a szomszéd fekvéétkbkvés-
valtas nélkukdlcsonvett hangok hasznélata, a fekvések kalodhgabadult,
oda-vissza nyujtasra alkalmas, fekvéskozi — mingeSzJozsef neveznyitott
— kézhelyzet a korsziebalkéz-technika egyik feltétele, és — a zenéizglap”
kifejez6 vonokezelés mellett — a kulturalt hangszerjatégksleb ismérve.

Nem hasznaltam kulon jelzésvandbeosztas, vondhetyeghatarozasara
sem: kiderul a vonasnerdib adodik a zenei anyagbdl. Nem is igen rogziéthet
hiszen az adott vondsnemen bellll is valtozhatrakiert;l, tempotol, a hang-
szer, a vono, vagy éppen a jatékos adottsagait@béin. De ne feledjuk: a
vono gazdaségos, tudatosan megtervezett (tehatesetteges, kizardlag a
hangszeres kényelethfliggs) beosztdsa — mint az éneklésnél a Iégzéstechni-
ka, a levegvétel és levegpeosztas — a hangképzés, dallamvezetés és dallam-
formalds, értelmezés, frazedlas legfontosabb, mélgggé elhanyagolt
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eszkoze, afféle jobbkéz- vagynoé-intonacidé J6 vondbeosztas, a megfélel
vonohely kivalasztasa nélkil a legjobb vonasne#értslmét veszti, és fordit-
va: a j6 vonasnem visszahat, visszautal, szintgda&mit a helyes vondbeosz-
tasra, meghatarozza a vonohosszt és vonohelyet.

Feltéve, hogy Bach kifejezetten nemy kivanta és jeldlte — mint a g-
moll Presto 59.,63.,117.-121., a d-moll Correntell®, a Ciaccona 49.-51.,
69.,-71., 221.-223. és 245.-249. Utemeiben —, Kirid legato dallam vagy
motivum zarohangjanak ,rakotését”, mert a zarohargosakugy, mint egy
énekszélamét szotaggal — ki kell ,mondani”, teh@tat kell ra valtani, termé-
szetesen hangsuly, 16kés nélkil. hasszabb legato-ivekég-moll Adagio,
Grave stb.) — ha egyéaltalan — viszonylag hangsitigbgen, Gtésen (Utést)
bontsuk, mert ez egysfdab, természetesebb és kevésbéméltmint barmely
mas kisérlet a vonévaltas leplezésére.

* % %

MEGJEGYZESEK

g-moll Adagio— az 1. utem kbzepén léakkordban a, valamint a 8.
utem elején @ ,kitartdsa” nem kotele# Ugyeljiink az egyes legato-ivek vé-
gét cifrdzddaktilusokra és ne triolasitsukket (az 1., 9. és 20. Utemben két-
szer,a3.,7.,8.,10,, 11, 13, 14., 19. ési&mben egyszer-egyszer)!

Fuga— ugyeljunk a helyes frazeélasra: a témadigaz tGtem masodik
nyolcadan indul, a latszat néhol — mint a 17., 85.;56. itemben — csal' A
35.-41. Utemeket jatsszuk valamilyen ,bontasbaqliasi arpeggio”: a puszta
akkordok nagyon idegenek ebben a koérnyezetben. . (4.6 Ciaccona
arpeggidival. Hogy Bach nem irtas@l Talan mégis igy gondolta...) A tétel-
végi ,kadenciarol” lasd az a-moll Fugahdizdtt megjegyzéseket.

Siciliana — ne torjuk visszafelé a 4. (. kbzepén és a 1@ldjen 1év
akkordot, tartsuk inkabb a dallam zaréhangjat. A Gifmben siciliano-
ritmusu dallam van a szopranban!

=
12. példa

Presto— vigyazzunk, hogy a metrum ne torzuljon, a ritnmes valjék
triolassa, tehat az egyes Utenmalgyedikhangjane kapjon sulyt. (Kulénésen
veszélyesek az 1.-3., 25.-29., 75.-77. és analémek.) Jatsszuk a tételt
»gigue”-képlettel a hattérben:
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13. példa

A h-moll partita Double-jait hozzavéteg abban a tempdban jatsszuk,
mint a tételt, amelyhez tartoznak. (Az Allemandadtla tempoban.)

Allemanda— az 1. 0. kdzepén l8wakkordban a szoprédisz-tne tartsuk
irott értékéig: az dallamhang! Ne torjuk visszafelé a 16. Utemberd lak-
kordot, tartsuk inkabb a dallam zaréhangjat a saaman: lasd a 7. példacso-
portot.

Corrente— tgyeljink aharmasmetrumra, az Gtemek negyedik hangja —
a legato akkord-felbontasok utani nyolcad — ne &agulyt. ADouble-Presto
65.-68. Utemeiben, ha az @leangokrol az ujjat ovatlanul felkapjuk, az Ures
harok kbnnyen megpendilnek.

Sarabande— a 20. Utemben @ dallamhang, énekeljik végig. Bouble
kézirataban nincs semmilyen két. Ugy gondolom azonban, nem vétiink a
bachi szellem, a barokkdéeldasi gyakorlat kdztudomasuan varialo és diszit
kedve ellen, ha ezt a tételt — mintegy improvizavaalodihegeds fantazia-
val, kotésekkel ékesitjik. Lehet — és mintha at@arkottakép is edt arul-
kodna —, hogy Bach maga is el-eljatszadozott al¢adatlanul hagyott anyag
spontan koétdgetésévebhtdalan tanitvanyai izlését, ratermettségét tathbo
ra veluk... ,A kotés és a hangsuly teljesen egyénotand a dallamnak...
Ezért nem elég csak igen pontosan figyelembe vamnébirt €és megjelolt
kotéseket, hanem az olyan zeriéen, amelyikbe semmi sincs beleirva, ma-
gunknak is tudnunk kell a megfedehelyen,jé izlésselkdtéseket és hangsu-
lyokat alkalmaznunk.” (Leopold Mozart: Hedetskola, XII./11., Székely
Andras forditasa, kiemeléglém.)

Tempo di Borea— ajanlatos az 3.ujjat — az 1.ujjal egyszerre mdnd
elére letenni. ADouble 21. Utemében a negyedeket — mint a 23. temben —
nyolcad értékig tartsuk.

a-moll szonata, Grave— az el$ akkordban hagyjuk fekve az 1.ujjat:
tovabb zeng a basszus, gazdagabban szdl az UéssvEletlentl sem pendul-
het meg az ures G. Utanaga zajtalanul ,visszakapott” vonoval jatsszuk.
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A 2. 0. kbzepén, bar a kéziratban nem szerepsizhatunk — a 3.-4. 0. és a
C-ddr szonata Largo 9. U. analogigjareta trillazdgiszala. A 10. Gitemben

a h, a 20. Utemben az irott értékig tartasa — a tradicié ellenére (,ign a
kottaban...”) nem koteléz A 21. Gtemben ne tévesszen meg benninket az
irasmod: a fels d témahang. (V.6. a 6. Utemmel, a h-moll Sarabarsda €
Ciaccona végével.)

14. példa

Az egyes legato-ivek végén talalhataktilusokrollasd a g-moll Adagidhoz
flizott jegyzetet! Az utolso étti Utemben 1€§ ketids hullamvonahemdupla
trillat, hanem feltehéen csuszast vagy/és vibratoét jelent. (A trillateketolul-
rél, a fel$ valtbhanggal kezdeni!)

Fuga— ugyeljink a helyes frazealdsra: a téma mindigtaizenhatod-
dal indul. (A gerenda sokszor megtévésatiem mond igazat — mint példaul
az 5.,6.,9.-16. és analog Utemekben. V.0. g-malbFLir. és 25. item.) Az 5.-
6. és analog Utemekben a nyolcadok egy gondolattsézabbakegyenek,
mint a kiséé negyedek — kivéve ott, ahol a negyed a sz6lamdsretkezté-
ben a motivum zaréhangja (pl. 24. i.) — A 46. &ddanitemekben a kozéps
szOlam hangjai ne szoéljanak 6ssze az Ures humalegyenek hosszabbak,
mint az alsé szélaméi. A 44., 72., 136., 165. & Bfemben |& kadencialis
zarlatokatne jatsszuk koétydegfdljebb azonos voné-irdnyban (,Ujra le, Gjra
fol"): a kéziratban nincs kétv, a tizenhatodok (a ,hazug” gerendazas latszata
csall) nem azket megedzs, hanem az utanuk kdvetkezlominans-tonikai
hangokhoz tartoznak. A 128.-130. Utemek javasototusa:

|
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15. példa
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A 258. Uitemben aa kettbzését melizhetjik: ha masodik fekvésben jatsszuk,
megszabadulunk egy rendszerint rosszul hangzogerketlen akkordtodl.
(Az F-dar kvartszext megszélaltatdsa a természdedwésben csakis hang-
kettbzéssel lehetséges...) A tételvégi harminckettedekeint a g-moll Flga
végeén lév hatvannegyedeket kadenciaszefien, szabadon jatsszuk. (Az a-
moll Fuga futamait Sigiswald Kuijken és Sergiu Lus#&0otvejatssza!) Utana
— barokk hagyomany! — ,quasi Adagio”.

Andante— a kiséé szolam hangjainak egyenletességére ott is figyel-
junk, ahol a dallamban szlinet van! A 3.,6. és @miimegfejtése”:

16. példa

Igen hasznos és tanulsagos, haéaekb szolamra irott ,air’-tipusu tételt
elébb kiséret nélkll, tetéleges ujjazattal, csak a ,dalt” hallgatva-
formalgatva, majd néma kisérettel, az ujjakat as#btt ujjazattal néman
letéve, a dallamotaltozatlan igénnyehallgatva el-eljatsszuk. Ez a kisérlet a
technikai kérulményeki fliggetlenitett dallamjatékot segiti (és fullinkei-
togatja), ezért haszonnal alkalmazhatjuk mindkéagha, a Grave, a Largo, a
Loure, $t a Sarabande-ok, Menuetek tanulasakor is.

Allegro — a 3.-4., 17., 27.-28. és 42.-43. Utemeket Sigidvicuijken a
Bach A&ltal annyira kedvelt ,anapesztus” kotésekjéssza (v.6. d-moll
Allemanda 14.,21.,31.-32. itemek, a Ciaccona 6&mében kezité varia-

TN N

L L
cio, E-dur hegeiverseny Ill. tétel utolsé epiz6i = L és
— tudomésom szerint, szerény egyetértésemet kivalty az egyetlen, aki
.Kijavitja” az 56. Utem negyedik hangjé&él ciszre, helyt adva ezzel az
~arpeggio”-taktusegyik logikgjanak. A 44. 0. kbzepén tegylk le az 1.tuga
h-val egyszerre, kvint-fogasban eze is, hogy az Ures D ne zengjen at a toni-
kai oldasba.

d-moll partita, Allemanda— ne legyen lassu, nehézkes. Figyeljik meg,
hol vannak ,6/4"-es Utemek égazi sulyok, melyik tGtemek ,egy’-@emsu-
lyos. A 11.-12. és 20.-21. Utemeket Ugy jatsszukthma pontozott (nyujtott)
képletek lennének — nem kotedezmeghosszabbitott” vondval!
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Corrente— mindkét rész elején gondoljunk a pontozott rignau a fel-
utés legyen rovid, és ne torpanjunk meg az akktitd. &egyik le elre az
ujjakat — és a legfofs(téma-) hang szdljon legtovabb.

Sarabanda— tegyuk le alre az 1. ujjat. A 21. Gtemben kd-moll ak-
kordban ugy tegyik at az 1.uj@tol f-re, hogy az tires G meg ne penduljon.

Giga— ugyeljunk arra, hogy a kulonéllé6 nyolcadegyformahosszuak
— pontosabbarividek — legyenek. A 7., 8.-9.,10.-13.,16.-17. és analteg
mekben a kdiiv uténi tizenhatod Ovatlan meghangsulyozasa, ,biegte”
felboritja a metrikus rendet, trioldkra bontja adm-nyolcadot. A ,hattérben”
tartsuk meg aigueritmust: azétddik tizenhatodokra tegylnk pici hangsulyt.
(Lasd a 13.példat.)

Ciaccona— csonka Utemmel, ,negyed szinet” utamasodik Utésen
indul, és ez a struktlira csaknem az egész darahbgmarad. (Hosszu fel-
Utés, ami a kovetkézitem ,egy’-ére vezet. V.6. Coda, ahol az utolsiitiel
két utemnagy hemiolaa zar6é uUtem teljes 3/4 érteka megeizé nyolcad
— a helyes szolamvezetésnek megéelel—ures D-veljatszand6. Ha trilla-
zunk a dominang-n, a trilldt — a hangismétlést elkerilénd afelss valté-
hangrélinditsuk.) A 9. és 13. (temben az akkord visszafaiése (az tres D
tovabb zeng!), a 13. és 17. Utemben az dlkétiszése elhagyhato. A 10.-11.
(és 14.-15.) Utemek négyeshangzatait Ugy jatsdzolfy az akkordok oda-
vissza térésekor ne szakadjon meg a dallamhangt éetond ne hagyja el a
D-hur sikjat. Az 58. utemben a szop&rf |épést rendszerint hangszin-torés
zavarja meg. Jatsszuk inkabb evvel az ujjazattal:

=

CHOEE S T

17. példa B

Jo 5D . O/gb(libb b/

A nagy arpeggios rész egyhanguva valik, ha végiyy@cad-alapliktetést
halljuk. Formaljuk meg, épitstik fél a harmoniaitéiresek mellett a hosszabb
és rovidebb akkordok, nyolcad-mozgasok valtozag#saérzékeltessik a
haromnegyedemetrumot! A 121.-124. tGtemekben ne alljunk ellehamgok
»Szabalyos” ritmusbol kilép csoportositasanak (4x3 plusz 1x5). Ne ,készit-
stk eb” a 126. Utemet: a 125. ltem ,sulyos!” — A 214.nitaekkordjdbarb a
témahang! — A 236.-240. utemekben a ké#é&mdlam hangjai ne szoéljanak
0ssze az Ures harral: ne legyenek hosszabbak -sztgal: ugyanolyan rovi-
dek legyenek —, mint a ,basszus” tizenhatodai.
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C-dur szonata, Adagie— kisé negyedeit kb. nyolcad értékig tartsuk,
de a basszus hangjait fogo ujjat hagyjuk a ledésg szerint minél tovabb fek-
ve. (Lasd az Andantéhe#izZbtt jegyzetet.) A 22.-23. és 27. Utemben a
négyeshangzatok térésekor szinte elkerulhetetlaygy b ,tenor” szélam meg-
szakad, ha a voné elhagyja a D-hur sikjat. A hagyoms, de mindig rosszul,
idegenul hangzo oda-vissza torés helyett a kovétkesgoldast javaslom:

= B S N P
18. példak

Ne torjuk visszafelé a 28. és 29. Utembeli akkoad@em: a téma anélkll is
megszolal, és szebben sz06l a szopran. — A pontggaijtott) ritmust — isme-
reteink szerint — Bach koraban ha nem is mindigséh”, de semmiképpen
sem ,pontosan”, kilénésen nem ,lustan” jatszottak!

A Fuga 54. utemének basszusa a#zélitem szeptimének oldasa: ne
hanyagoljuk el, és vigyazzunk, hogy az 1.ujj fel&sekor az ires G meg ne
penduljon. A 147. 0. akkordjabdlfi@z— dallamhang — széljon legtovabb, ne a
szoprand. A 186.-200. (és 273.-287.) Utemekben a ké@é&aslam hangjai ne
széljanak 6ssze az Ures harral, mert akkor hosakalelsznek, mint a téma-
hangok. A 243. 0. C-dur akkordjabdl elhagyhatjullelas c-t: az Ures E elke-
rilésével kiegyenlitettebben szdl a dallam:

19. példa

A 245. (tem elején az l.ujjnak aze vald néma letevésével megakadalyoz-
hatjuk, hogy a megété akkordbdl az ures D atcsengjen a tonikai oldasba.
(,Hianyzik” egy olyan akkord, mint a 66. Gtemberd® Az utols6 akkordbdl
ne a szoprag, hanem a vezérhang oldasa,sz6ljon legtovabb.

Largo — a kiséb nyolcadoka dallamtizenhatodainalvalamivel rovi-
debbelegyenek — ott is, ahol a dallamban sziinet vgrigb.és 16. tUtem, lasd
az Andantéhoziizétt jegyzetet!) Az 1. 0. kdzepén, hogy az Ures &yme
szolaljon, hagyjuk az 1.ujjat fekve, és kvint-fogas csusztassuk lejjebb.

Allegro assai— ugyeljunk arra, hogy a téma nyolcadai egyforroazh
szlak legyenek. Mas széval: a masodik nyolcad legyen tenutd A
22.,24.,38.,39. és analdg Utemek harmadik tizedhedoportja a ,skalazé”
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latszat ellenére ugy is értelmezhiehogy ott is érvényesil a ,t6bbszélamu-
sag”, és ez — az analdg helyeken is — a megfa|gzattal érzékeltethét

E-duar partita, Preludio— A 19.-28. (és 69.-78.) Utempéarokban érzékel-
tetni kell akésleltetésta péaratlan Utemek disszonanciaja a paros Utemekbe
oldadik. Az 59. utem a téma szubdominans visszsg¢e 130.-t0l ,Coda”. A
134.-135. U. ,quasi adagio” (ha trillazunk a donmisfiszen, a trillat kezdjuk
felllrél), utana ,,a tempo”.

Loure— ne feledjuk: a Sicilianaval rokdénctétel.

Gavotte en Rondead a 80. Utem kbzepén, hogy az lres A meg ne pen-
ddljén, hagyjuk az 1. ujjat fekve, és kvint-fogaslisusztassuk feljebb.

Menuet |— a kiséé negyedeket egyehihosszan jatsszuk — és rovideb-
ben, mint a téma hangjait —, kilénésen azokbartexneékben, ahol a dallam-
ban nyolcad-mozgas is van.

Menuet Il— vajon nem kellene a nyolcadokat az 5., 13. ési&mben —
az analogiak alapjan — kettesével kotve jatszaniéha Menuet | — mint a
csellé-szvitekben da Capo

Bourée— a 15. és 27. utemben az 1.ujj maradjon fekvegcsésszon
kvint-fogasban félfekvésbe.

Gigue— ugyeljink arra, hogy a kéit/-végi és a ,kilon” nyolcadok egy-
forma hosszuak legyenek. (V.6. d-moll Giga, C-dilegro assai.)

A diszitésekizsungelében val6 eligazitas nem az én feladataidjéko-
z6das megkonnyitése céljabdtrila jatékmadijaira vonatkozo révid attekin-
tést mellékelek a teljesség igénye nélkil. EzatoezkndmSomfai Laszlo
tanar arnak, hogy hozzajarult rendkivil szemlélgtesznalati utasitasa” kdz-
Iéséhez, ami egyik zeneakadémigiaelasan mint ,hand-out” kerllt hozzam.

* % %

A korszefi kbzreadasi szempontoknak megfédel a nivek megszélaltatasa-
nak voltaképpetegfontosabliényesire — karakter, tempd, tempo-mdédositas,
frazedlas — munkdm nem ad semmiféle eligaziistamikai jelzést a kéz-
iratban az a-moll szonata Allegro, az E-dur paRitaludio, Bourée és Gigue,
valamint a d-moll partita Giga tételében talaluek (itébbi 27. Gtemében — a
keztethetlink arra, hogy a korabelbbadasi gyakorlatbaforte — értsd:terme-
szetesen- volt az alaphang (Mindig ,pianoval” taldlkozunk efinek, azt
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,oldja fol” a ,forte” — ilyen ,echo” dinamikaval d&etlink mashol is, példaul az
Allegro assai-ban, a Gavotte 82.-85. Utemeiben.gdadasi jelek hianya nem
mentheti azonban a megszolaltatas személytelenekiid' egyhangusagat,
nem jelentheti azt, hogy jatékunk ne legyen hapgkarnyalt, kifejeé.

A jeleknek, azirott kottanak végul is fel kelhangzania— s akkor a
g-moll Adagio, a Grave, a ,Chaconne” néhany részieta metrikus sulyok
feligyelete mellett is — kétetlgparlanddt a nydjtott ritmus, mint tudjuléle-
sebbpontozast, a tanctételek hangsulyozaitakterizalast a gyors tételek
eleven, luktet ritmust, a fagak fegyelmezetartast és kimivelt akkordjaté-
kot, kdzjatékaik ,improvizald” kedvet, a kadenciék arpeggidk virtuozitast, a
C-dur Fuga koral-témaja emelkedett, a Ciaccona jeems a két Sarabande
Unnepélyes és epikus, az Andante és a Largo metjraiténekléstkivan.
Mindazonaltal keruljink minden szé#get a dinamikaban és a tempdk meg-
valasztasaban, és keriljik agwészi” ujjazatokat...

Az autogréafpreciz olvasatatdl, a kottaban foglaltak korrédkiismere-
tes leképzését még nem lesz az@dassem j6, sem szeépla nem foglalja el
mélté rangjat aegyéniségnem hevitimeggyzsdés,nem tdmogatja a felfede-
zés és birtokbavétel nyughatatlan, meg-megujuldmérbaz eladas hiaba
korhi, ,hiteles” és — non vibrato...

Megoldasaim javaslatok csupan, a lésépgek végtelenjéh Figyelem-
felkeltés a Bach-jatéknak, minden heggpganem nostrumanakzépségeire é€s
— buktatoira. Végul egy jo tanacs: hasznald ki,yherdldé szonatét jatszol,
nem kell alkalmazkodnod, és hangold mélyebbre @$mared. Puhabb hang-
gal, melegebb szinekkel fogja meghalalni!

Munkamat mesterem, Zathureczky Ede emlékénekaajénl

Csobanka, 1979. Plunkosd vasarnapjan.

* % %

Harom évtized — egy emberdk taviatabol joledn tapasztalom, hogy az el-
képzelt korli, egyszersmind korsaerégizene — azon belll ésorban Bach —
interpretacido milyen alig remélt szinvonalra jutatsorban kivalé, nyitot-
tabb szemmel-fullel tdjékozddoineszpalantak jovoltabdl. Mindazonaltal —
Ujra olvasva irasomat — 6rulok, hogy annak idej@ygfimgalmaztam néhany
gondolatot a Bach-jatékrél azoknak, akik szivesapnkk irasos tamaszt ér-
deklodésiikhdz, tAmpontokat mar éléerelképzeléseikhez, azoknak, akik
atestek a historizmus gyakorlatanak masik, ,nomatdd oldalara, és azoknak,
akik mar fol is egyenesedtek...

2009. szeptember
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A diszitésekrsl

/ Az iitemszdmok, he nincs mdsképp jeldlve, a g-moll Adagidére vonatkoznak/

1./ A féhangot vele azonos hang eldzi meg /hangismétlés/ -
a trilldt a felsdé vdltdhanggal /f6lulrdl/ kezdjik /2.,3.,9.,16.1litem/
2./ A féhangot a diszit6 hanggal /felsé vdltdhanggal/ azonos
hang eldzi még /késleltetés, a kéziratban rdkdtve/ - a trilldt,a f6-
hanggal kezdjik /4.,12.6s utolsé eldtti utem/ /&L{Em
3./ A féhangot nagyobb hangkézlépés /terc, sziikitett kvirt,
szeptim/ elézi meg - a trilldt f£8liilrdl kezdjiik /8.és M4.litem/
4./ Bgyszerd diszités, tSbbnyire dtmendé hangon - a trilldt a
fohanggal, tehdt nem f61liilrdl kezdjiik./S.és 13.iitem/

A folilrdél kezdett trilla felsd vdltdhangjdt /kezdohangaat/
litésre, mindig a k{séré hanggal egyszerre jdtsszuk, csakugy mint az
eldkét a g-moll Adagio 1l., az E-dur Menuet I 12. /vagy a G-dur csq;lé—
szvit Allemande 23., a D-dur Gavotte I 20./ iitemében: % gﬁ%

Ne jétsszunk /kéthangos/ utdkdt a g-moll Adagio 4., az a-moll
szondta Andante 10., a d-moll Sarabande 13. és a Loure 1.és 2, iite-
mében. A ritmus-érték feléig trilldzzunk, majd énekl@en vezessilk
tovdbb a dellamot.

Ugyenez vonatkozik a pontozott /nyujtott/ ritmusi és az at-
k6t8tt, trilldval diszitett hangokra is: a nyujtdépont értéke /az &t-
k5t6tt hang/ diszités - és kiséré heng - nélkiil marad. /Ldsd g-moll
Adagio 5.,8.,12.,14.6s utolsd eldtti iitem./ De a kiirg kéthangos uté-
kdval elldtott, pontozott ritmusﬁ hangon végig trilldzhatunk /2,és 16.4./

6 bsszedllitdsa

Somfai Ldszl

- /a kottasorok folott aﬁgeldak sorszama, alatt az utemszaﬁsk;r)

J.S.Bach, g-moll hegeds szoloszonéta/ ’ az Adagio 11 ir-ja:
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