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KEULER JENO:

HANGZO DOKUMENTUMOK BEMUTATOTANITASOKROL ES VITAJUKROL
(DEBRECEN, 1977/78 TANEV)

Kedves Kollégak, Kedves Zenetanarok!

Olyan dokumentum-osszeallitast kinalok hangzo mellékletekként, és az alabbi szoveg altal, amely a
mult szazad hetvenes éveiben, a debreceni Kodaly Zoltan Zenemivészeti Szakkozépiskolaban,
,modernzene-ismeret” néven engedélyezett kisérleti tantargy tanitasi gyakorlatdba enged betekintést,
orszagos nyilvanossag elOtt tartott bemutatd tanordkrol és ezek szakmai megvitatasarol késziilt
hangfelvételek, valamint az itt kozolt szovegben utdlag hozzajuk flizott kommentarok révén.
Ot kiilonbdz6 hangfelvétel ad hirt arrol, ami konkrétan az 1977/78. tanévben tortént, irott sz6vegemben
pedig jelen korunkbol visszatekintd kommentérjaim olvashatok.

Dokumentum-osszeallitasom részei az alabbi linkekrdél hivhatok meg:
http://www.parlando.hu/2023/2023-1/1-KommentarokAHangzoDokumentumokhoz.pdf
(frott tajékoztatoszoveg a kisérleti tantargy tobb éves tanitasi gyakorlatarél,
utodlagos kommentarok a bemutat6 orakon tortént eseményekhez, -- tanulsagok.)
http://parlando.hu/2023/2023-1/2-19770sz2.mp3
(Bemutato6 ora hangfelvétele 1977 decemberében II. évfolyamos vonosokkal és zeneszerzokkel.)

http://parlando.hu/2023/2023-1/3-beszed-1978nyar.mp3
(Eldzetes tajékoztatas a kollégaknak, az 1977/78. tanév nyaran tartott bemutato orak tudnivaldirdl.)

http://parlando.hu/2023/2023-1/4-1978nyar.mp3
(Bemutato6 ora hangfelvétele 1978 nyaran II. évfolyamos vonosokkal és zeneszerzokkel.)
http://parlando.hu/2023/2023-1/5-1978nyar2.mp3
(Bemutat6 ora hangfelvétele 1978 nyaran III. évfolyamos zongoristakkal ¢és zeneszerzokkel.)

http://parlando.hu/2023/2023-1/6-vita-1978nyar.mp3
(A bemutatott tanorak szakmai megvitatasa.)
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A Szovegtartalom:

3. —7. oldal Altalanos tudnivalok a modernzene-ismeret kisérleti tantirgy rendeltetésérol,
orarendbe iktatasanak feltételeir6l, a kisérleti munka évrol évre alakuld
koriilményeirdl, tananyaganak kimunkalasarol.

7-13. oldal: Kommentarok a masodik évfolyamos kisérleti csoport 1977. decemberi bemutatod

orajanak hangfelvételéhez.

14.-17. oldal: Kommentarok az 1978 évi nyari kortarszenei tanfolyamra Debrecenbe érkezett
kollégaknak, eldzetes tajékoztatas céljabol elmondott beszédem hangfelvételéhez.

17.-23. oldal: Kommentarok a masodik évfolyamos kisérleti csoport 1978. évi nyari bemutatd
orajanak hangfelvételéhez.

24.-29. oldal: Kommentarok a harmadik évfolyamos kisérleti csoport 1978. évi nyari bemutato
ordjanak hangfelvételéhez.

29.-48. oldal: Kommentarok a bemutat6 orak tanulsagainak szakmai megvitatasahoz.
49-54. oldal: TANULSAGOK.

55.-58. oldal: FUGGELEK |. — A tananyag témakérei. (,A” & ,,B” témakdr.
59.-65. oldal: FUGGELEK II. — Hattérirodalom (1935-1983 id3szakbol).

Javaslatok a dokumentum-osszeallitas tanulmanyozasahoz:

Olvassuk el kezdetként az altalanos tudnivalokrol tajékoztatd szovegrészt! (2—6. oldal az
1. bekezdésig.) Az irott szoveg kommentarjai a tandrak eseményeihez kapcsolddnak, masodperc
pontossaggal jelezve, hogy hol talalhatok a hangfelvételen. Hallgassuk végig egy-egy tanora
lefolyasat, majd érdeklédésiink szerint valasszuk ki azokat a felvétel-szakaszokat, amelyekre a
kommentarok vonatkoznak! Ugyanez a keresési technika alkalmazhaté a kollégakat tajékoztatd
elébeszédhez, valamint a szakmai vitdhoz flizott kommentarok vonatkozasi helyeinek
megtalalhatosdgara nézve i1s. Alkalmasint a sorrend meg is cserélhetd, példaul, amikor a szakmai
vita hozzaszo6loinak beszéde nehezen érthetd. Ilyenkor, leirt formaban magam is megprobaltam
érthetové tenni a hozzaszolok szovegét. E szovegek elolvasasa utan feltehetden konnyebb lesz
megérteni a nehezebben érthetd beszédrészek gondolati tartalmat, ¢és értelmezni a
véleménynyilvanitdsok hanghordozasdban a pozitiv, negativ vagy ambivalens érzelmi
viszonyulast. Remélve olvasoim érdeklddését, sok sikert kivanok tanitvanyaim egyiittmiikodésével

folytatott zenepedagodgiai kisérletiink megismeréséhez! Mély tisztelettel: Keuler Jeno.



HANGZO DOKUMENTUMOK BEMUTATO TANITASOKROL ES VITAJUKROL (1977/78 TANEV)

Kedves Kollégak! A Parlando szamaiban, régebben is, ijabban is, sokszor adtam mar hirt
arrdl az évrdl évre formalodott zenepedagogiai gyakorlatrél, amit aktiv zenetanar koromban, a
debreceni Kodaly Zoltan Zenemiivészeti Szakkdzépiskola zeneszerzés- és zeneelmélet-tanaraként
a kortarszene behatobb megismerése érdekében, (de ezzel egyidejiileg a kiilonb6zo zenei
stiluskorok elméleti tudnivaloinak egységesebb nézOpontbol vald megértése érdekében is),
kozépiskolas kort didkjaimmal a mult szazad mésodik felében folytattam. Errdl a legrészletesebb
publikaciom a Parlando 2016/2016-1 szamaban kozolt ,,PRIVAT  DOKUMENTUMOK
(MODERNZENE-ISMERTET>MODERN ZENEISMERET.)” cimi, kozel 900 oldalas dokumentum-
Osszeallitas volt, melyben, a mult szazad hetvenes/nyolcvanas éveinek fordulojahoz tartva,
a Debrecenben kisérleti foglalkozasként engedélyezett modernzene-ismeret tantargy egyik tanulo-
csoportjanak négyéves tananyagat kozoOltem, €s a tanitdsi anyag elsajatitdsanak menetét
foglalkozasi naplok formdajaban ismertettem. — Most, ezuttal, két masik tanulocsoportommal
folytatott foglalkozasaink tapasztalatairdl kivanok beszdmolni, de most bemutato tanitasokkal is
egybekotott orszagos szervezési zenepedagogiai konferenciak tanulsdgai alapjan.

Azt a tanitasi programot €s tananyagot, amit fent emlitett publikdciomban ismertettem,
Iényege szerint 6t kiillonbdzd évjarath tanuldcsoportom foglalkozasain kiprobalva allitottam Ossze
1976-1980/(83) idészakban, évfolyamonként eltéré tananyag-adagolési terv szerint. Ebben az
idészakban két nagy témakor leaddsaval és elsajatittatasaval probalkoztam olyan perspektivaban,
hogy kisérleti munkam tanulsagai alapjan, az 1980/81. tanévtdl esedékes zeneoktatdsi reform
zeneelmélet-oktatasi programjaban a 20. szdzad zenéje, (beleértve a legfrissebb kortarszenét is),
mér a kdzépfoku zeneoktatasban is helyet kaphasson." A tanitds anyaga két nagy témakorhoz
igazodott. ”A” témakor: hangelmélet; ”B” témakor: hangrendszer-elmélet. Az ”A” téma-
korben a hangjelenségek megmutatkozasi lehetoségeinek sokféleségérdl igyekeztiink minél tobb
tapasztalatot gylijteni, és tapasztalatainkat kezdetben csak auditiv észleléseink alapjan, késobb
pedig gyarapodd akusztikai pszicho-akusztikai ismereteink birtokaban is rendszerezni. Ebbeli
tajekozodasunkban a legfrissebb kortarszene kindlta a legtobb érdekességet, de boven talaltunk
megfigyelnivalét a hagyomanyos zene hangzasvilagaban is. A ”B” témakorben viszont az
eurdpai zeneirodalom minden korszaka bévelkedett megfigyelnivalok kindlatdban. Itt a népzene
vilaga, Bartok és Kodaly népdalfeldolgozésai, Bartok Mikrokozmosza, a klasszika és romantika
nagymesterei, majd a 20. szazad zenéjének kiilonb6z6 iranyzatai szolgaltattdk a legtobb
tanulmanyoznival6t.

Az itt korvonalazott idészakban, (1976-1980(83), a kovetkezO oOrabeosztas keretében volt
lehetéségem foglalkozni tanulo-csoportjaimmal a “modernzene-ismeret” néven engedélyezett
kisérleti tantargy keretében: 1. évfolyam heti egy ora, 2. és 3. évfolyam heti két ora,
4. évfolyam heti egy 6ra + heti egy zeneirodalom-ismeret 6ra.”

1 Ebbeli munkassdgomat, 1976-1980 iddszakban, a Miivelodésiigyi Minisztérium Miivészetoktatasi
Féosztalyanak tanulmanyi foel6adodja, Péter Miklos szorgalmazta, és tudomasom szerint 6rommel vette
volna, ha az orszdg minden zenemiivészeti szakkozépiskolajaban lett volna fogadokészség ilyesféle
zenepedagogiai kisérletek folytatasara. A tanordk akkor még oOtven percesek voltak, tiz perces orakozi
szlinetekkel, és a szombat is tanitdsi nap volt. Kisérleti csoportjaim didkjai ez id6 tajt kiilonbdz6 hangszer
szakos tanulok voltak, (zongorista csoport, vonos csoport, flivos csoport), e csoportokba azonban beosztottuk
a zeneszerz0 szakosokat is, €s idordl idore masféle hangszer-szakosok is bekéredzkedtek.

2 Az 1979-1983 iddszakban mar orszagosan torvényerdre emelkedett az otnaposra sziikitett tanitasi hét
45 perces tanorakkal, 6t perces 6rakozi sziinetekkel és szabad szombattal, valamint az 1976 ota tervezett
zeneoktatasi reform 1 tanszakaival és e tanszakok tantdrgylistaival. Debreceni kezdeményezés alapjan,
ismét bevezették az Otvenes/hatvanas évek tanszak-listajarol torolt szolfézs fotanszakot, de ezhttal mar
zeneelmélet-szolfézs fotanszak néven, Ujra tervezett tantargylistaival ¢és tantervi el6irasokkal.
A modernzene-ismeret tantargy orszagos bevezetésére nem keriilt sor, de a Miivészetoktatasi FGosztaly
tanulmanyi foeldéaddja, (ekkor mar Korber Tivadarné), engedélyezte, hogy helyi innovaciéként, a
debreceni szakkozépiskola zeneszerzés és zeneelmélet-szolfézs tanszakan kotelezétargyként tanithassuk.



Az elsé osztalyosok foglalkozasainak célja minden évjaratban azoknak az alapvetd
zeneelméleti tudnivaloknak a szambavétele €s rendszerezése volt, melyeknek ismerete elvileg
mar a kozépfoku zeneoktatas felvételi vizsgain is elvarhato lehetne. (Sajat tervezési
tananyagomban a ”B”témakorbe sorolhatd ,,BO" sorszamozast kapta.) Szemlélteté példakul
foleg Bartok és Kodaly népdalfeldolgozasai szolgaltak, az ismeretek rendszerezésében leginkabb
Bardos Lajos tanitasait kévettem®

A masodik és harmadik osztalyosok tananyaga lényegileg elOképe volt mar annak a
tananyagnak, amit a Parlando 2016-1 szamaban kozoltem, de az ez el6tti években még mas volt
a tananyag-adagolas sorrendje. Ellentétben a Parlandoban 2016-ban ismertetett tananyag-
beosztassal, ahol a mésodik és a harmadik évfolyamban, a rendelkezésemre bocsatott heti két
tanoraban pdrhuzamos oravezetéssel targyaltam a hangelméleti és a hangrendszer-elméleti
témakat, ("A” és ”B” témakor parhuzamosan); a kordbbi évjaratokban a masodikosoknal,
koncentraltan csak az ”A” témakor (hangelmélet), a harmadikosoknal pedig csak
a ”B” témakor, (hangrendszer-elmélet) témaival foglalkoztunk. Ugy gondoltam ugyanis, hogy ha
mar mdsodikosként megismerkednek tanitvanyaim az avantgdrd kortdrszene Szokatlan
hangjelenségeket is zenei kifejezéeszkdzként hasznaldé hangzasvilagaval, és ismereteket
szereznek az effajta hangjelenségek kozti eligazodasban, konnyebb lesz megbaratkozniuk
a 20. szazad korai avantgardjanak zenéjével is. Konnyebb lesz elmélyedniiik harmadikoskent
olyan mielemzésekben, melyek kiilonbozo zeneelméleti gondolkoddasok mélyebb rétegeiben
keresnek kozos zenei torvényszeriiségeket. *

A negyedik osztilyos csoportok modernzene-ismeret 6rain aztan mar arra torekedetem, hogy
az ”A”, és a ”B” témakor kapcsan elsajatitott ismeretekre tamaszkodvan a zenetOrténet
legkiilonb6z6bb  korszakaibdl valasszunk elemezni valé miveket. A zeneirodalom-ismeret
tantargy, mely kételezo tantargy volt a kozépfokll zeneoktatasban, és negyedikes tananyaga
éppen a 19.-20. szdzad zenéje volt, jol illeszkedett a modernzene-ismeret kisérleti tantargy
altalam tervezett tananyagdhoz. Az a tény ugyanis, hogy némileg atfedte azt, arra adott
lehetdséget, hogy kisérleti tantargyam szinkronikus szemléletii, (azaz a zene altalanos érvényl
torvényeit keres6, a vizsgalt zenemiivek keletkezésének zenetOrténeti sorrendjétdl
elvonatkoztatd) targyaldsa mellett, diakronikus szemlélettel 1is, (azaz zenetoOrténeti
Osszefliggéseiben vizsgalva is), tanulmanyozhassuk ugyanezt.

Az ekképpen szerzett tapasztalatok részben igazoltak kezdeti elgondoldsaim helytallosagat,
de nem volt szerencsés, hogy a két kiilonb6z6 témakor targyalasanak folytonossaga egy-egy
teljes tanévre megszakadt. Az elso tanitasi évben targyalt zeneelméleti tudnivalok szerves
folytatasara csak a harmadik év hangrendszer-elméleti témdinak targyaldsakor keriilt sor,
amikorra mar elhalvanyult az elsé évben targyalt, részben Uj, részben felelevenitett ismeretek
emléke, és nehéz volt tdAmaszkodni rajuk. Hasonloképp elhalvanyult a mdsodik tanitasi évben
elsajatitott hangelméleti ismeretek emléke is a 4. évre, holott negyedikben mar mind az 4 ”, mind
a "B” témakor kapcsdn tanultakra biztonsagosan kellett volna tamaszkodnunk. Ez ok miatt
probaltuk ki az 1979/80 tanévben inditott csoporttal a témakorok parhuzamos targyalasat is.
(Persze az ekkor indult csoport mar csak felemas értelemben volt kisérleti csoportnak tekintheto,
mert az Gjonnan bevezetett zeneelmélet—szolfézs tanszak tanuldinak tantargylistajan ekkor mar
»helyi innovacioként engedélyezett kitelezotargyként” szerepelt a modernzene-ismeret.”)

3 1976-ban egy elso és egy masodik osztalyos csoportot inditottam. A ,,B0” tananyagot csak az elsé osztalyos

csoporttal targyaltuk. A masodikosok rogton az ”A” témakor anyagaval kezdtek.

4Ez az elgondolas a kisérleti tantargy tanitdsanak abbol a korabbi idejébdl o6roklodott, amikor az elsd
osztalyosokat még nem osztottuk be modernzenére, €s a magasabb osztalyosoknak is csak heti egy ora jart.

5 A tantervi reform életbelépésétol kezdve a zeneirodalom-ismeret tantargy heti 6raszama egyrél kettére
novekedett, a helyi innovaciéként engedélyezett modernzene-ismeret kotelezétargy oraszama viszont
minden évfolyamban heti egy érara korlatozédott. Ebbe az orakeretbe, a két témakor koziil csak az egyik,
a hangrendszer-elmélet tananyaga férhetett bele, de a még Kkisérleti csoportként kezdett els6 reform-
csoportommal, a zeneirodalom tantargy megndvelt 6raszamanak terhére, targyalhattuk a hangelméletet is.



A tanorak eseményeit és tapasztalatait r6gzit6 foglalkozdsi napléimat rendszeresen vezettem
mar mind azon Kkorabbi kisérleti csoportjaimnal is, melyeket az 1976/77 tanévtél kezdve
inditottunk. A tandérak végén mar ekkor is kézbe adtam tanitvdnyaimnak az arra a foglalkozasra
tervezett tananyag irogéppel sokszorositott tomor Osszefoglalasat. Az igy kézbeadott
osszefoglalasok szovege és a téemdak szamozdasa csaknem teljesen egyezett mar az ”A” és ”B”
témakdrnek azzal a szamozésaval, melyet a Parlando 2016-1 szdmaban ismertettem.® Annak
ellenére azonban, hogy az orardl orara tervezett tananyag megegyezett a kiilonbozo évjaratbeli
csoportoknal, maguk a foglalkozasok jelentésen kiilonboztek egymastol. Ez szintén tanulsagos,
mert az eltérések tobbféle koriilmény hatasara vezethetok vissza. (Kiillonbozé személyiségl és
zenei milveltségll, kiilonbozd hangszeres vagy elméleti eldképzettségli didkokkal, nem pontosan
ugyanazon szerzOok, és nem pontosan ugyanazon zenemivek megvitatasaval foglalkoztunk, nem
egyforma sfirliséggel elmaradd tandrai foglalkozasok idSkeretében.)’ Mostani cikkemben
azonban nem a kiilonb6zd évjarati tanulocsoportok foglalkozasnaploinak tanulsdgait kivanom
elemezni, hanem két ez ido tdjt vezetett kiserleti csoportommal tartott orszdgos szervezésii
bemutato ordim, és az ezeket kovetd szakmai megvitatds tanulsagait.

Az 1977/78 tanév kisérleti foglalkozasairdl egy mdsodikos vonos csoporttal, és egy
harmadik évfolyamos zongorista csoporttal tartottam bemutatdo orakat a Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Foiskola Debreceni Konzervatériumaban.” Mindkét csoporttal a fentebb
ismertetett tananyag-terv szerinti témakorokben. A mdsodikosokkal, két alkalommal is
szerepeltiink. ElO8szor 1977 decemberében a Magyar Zenemiivészek Szakszervezete
Zenepedagogus  Szakosztalya  Szolfézs—Zeneelmélet  Szakcsoportjanak  szervezésében
Serhok Gizella szakcsoportvezetd kezdeményezésére, masodszor pedig 1978 nyardn, a nyari
sziinetben, a Debreceni Kortarszenei Tanfolyam keretében, szintén a Zenepedagdgus
Szakosztaly rendezésében, Laczo Zoltin szervezésében. A harmadikosokkal, (azonos napon a
masodikos csoporttal), szintén a debreceni kortarszenei tanfolyam keretében, tartottunk bemutato
orat hangrendszer-elméleti témakorben.

A Kkétféle témakor tananyaganak ¢és targyalasmodjanak kimunkéldsa tekintetében,
a hangelmélet kimunkalasa volt inkabb kisérleti dllapotban.9 Ez Osszefiiggott azzal is, hogy a
csoport tagjai itt szembesiiltek eldszor a 20. szdzadi avantgdard zene legmerészebb ujitasaival.
Itt hallottak el6szor olyan zenét, melyben a zenére korabban nem jellemzden fordultak eld,
zajszerii hangjelenségek, melyben az emberi hangok sem korlatozodtak csupan az éneklésre,
s melyben a zenészeknek olykor szokatlan hangszer-kezelési eljarasokkal  kellett
megszolaltatniuk hangszereiket. Kovetkezésiil, az ”A” témakor tananyaginak targyalasat
mindenképpen céliranyos képességfejlesztéssel kellett megalapozni! Fejleszteni kellett a diakok
arra valo készségét, hogy képesek legyenek az e fajta zenét is zeneként hallgatni! Kisérleti
allapotban volt még a masodikos tananyag a tekintetben is, hogy zenei fogalmaink készletét is
hozzé kellett igazitanunk a kortdrszene 0jszerli hangzéasvilaganak szakszerii targyalhatosagahoz
olyan tinédzserkort didkokkal, akiknek nem voltak még hangtani eléismereteik.

6 Lasd a FUGGELEK |. ‘TEMAKOROK’ cimii kimutatasat (55. oldal.)

7 Kiilonbozhettek a szemléltetésiil valasztott zenemtvek attol fiiggden, hogy milyen hangszeresek voltak a csoport
tagjai. Kiilonbozhetett a tanulok érdeklédése, fogékonysaga, aktivitasa. Kiilonbozhetett a betervezett tanorak
kényszerli elmaradasanak szama, a hidnyzd tanulok szama stb. Ennek kovetkeztében eléfordulhatott egy-egy
csoportnal, hogy az adott évfolyamba tervezett témak egy részének targyaldsa elmaradt vagy atcsuszott a kovetkezo
évfolyam kezdetére. Volt példa olyan esetre is egy zongorista csoportommal, hogy a tananyagban val6 gyors
elérehaladasnak koszonhetéen, csaknem egy félévet fordithattunk Tedke Marianne “Tarka-barka” cimi
kiadvanyabol, rovid kis zongoradarabok Kkiillonbozé interpretaciékban torténé megszélaltatasiara, és a
kompoziciék interpretalasanak miiclemzéssel egybekotott megvitatasara.

8 Mindkét csoportban volt néhany mas hangszeren jatszd is, annal fogva, hogy a zeneszerzé ndvendékeket
automatikusan beosztottuk a nekik megfelelé évfolyamu csoportba, s ezen feliil minden évjaratban volt néhany
onként bekéredzkedo tanul6 is az eredetileg beosztottakon kiviil.

9 A masik tematika, (a ”B” témakor hangrendszer-elméleti tematikaja), és az azzal kapcsolatos tudnivalok
elsajatitasanak Utja-modja mar sokkal bejartabb volt, hiszen abban a témakoérben mar 1972-ben és 1976-ban is
tartottam bemutato tanitast korabbi tanulo-csoportjaimmal.



Tanoérai foglalkozasaink tervezésében ugyanaz a szempontrendszer vezetett, mint amely
tudoményos zeneelméleti kutatomunkamban is vezérelvelv volt. A zenét a hangok és az ember
kapcsolatrendszerében, informdcio- és hatdsdtvitel alapjan mikodo rendszerként kutattam.
Ehhez az elvhez igazodva kerestem az ismeretgyarapitas és készségfejlesztés zenepedagodgiai
gyakorlatanak utjait is, az élménykeltéstol a megismerés felé vezetd, a jelenségektol a
lényegismeret felé vezetd, és az egyszeriitél a bonyolultsdag felé haladé iranyt kovetve. Minthogy
szamolnom kellett azzal, hogy kozépiskoldas koru didkjaimnak kevés eldismeretiik lehet még
ahhoz, hogy a zenét ebben a bonyolult Osszefliggésrendszerben targyalva tanulmanyozhassuk,
arra torekedtem a kezdeti foglalkozasokon, hogy minél t6bb szamukra ujszerii hangjelenséggel
szembesiiljenek, (ilyenfajta hanghatds-élményekkel is gazdagodjanak), és ha nyilik ra lehetdség,
hasonl6 hangzast vagy hatdsu, hangjelenségeket meg is szolaltassanak. Hiszen, ha eldismereteik
elégtelenek voltak is még a bonyolultabb rendszertani Osszefiiggések atlatasahoz, a gyakorlati
muzsikalasban rendelkeztek mar annyi tapasztalattal, hogy képesek legyenek megszodlaltatni
hangszereiken efféle zenei részleteket; képesek legyenek kiprobalni ujszerii hangszerkezelési
eljarasokat, és megprobaljanak kiillonboz6 zenemiiveket vagy miirészleteket kiilonbozo észlelési
stratégidakkal hallgatva, figyelemmel Kkisérni. Arra torekedtem tehat, hogy ismereteik
gyarapitasaval egyidejlleg, zeneileg is atélt élményekhez kapcsolodo élmény-emlékekkel
gazdagodjanak.

Kezdetként olyan miivek hangfelvételeit forgattam le tanitvanyaimnak, melyekben a miivek
szerz6i megdobbentd hanghatdsok révén juttattak kifejezésre megrenditd gondolati tartalmakat.
(Példaul Penderecki Hirosima-siratdjaban, Bogustawski Apokalipszisében vagy Schoenberg
Varsoi kantatajaban.) Az élmények megbeszélése €s az elhangzott miivek partiturainak utdlagos
bemutatdsa kapcsan szoba keriiltek aztan olyan témdk is, hogy hogyan kapcsolddtak az atélt
élmények a kiillonféle hangjelenségek altal keltett hanghatdsokhoz, hogyan szolaltattak meg
hangszereiket a miivek eléadoi, és hogyan kottaztak le a miivek szerzoi a szokatlanabb hangzasu
zenei részleteket. Mind ez megagyazott annak, hogy akar zenehallgatoként, akar a meghallgatott
miivek kisebb-nagyobb részleteinek megszolaltatéiként maguk is részeseivé valjanak annak a
bonyolult ésszefiiggésrendszernek, amit tanulmanyozni kivanunk, azaz amely a hangok és az
ember kapcsolataban, informdcio és hatasatvitel alapjan miikodve zeneként funkcional.

A tandrakon, a meghallgatott miivek elhangzasa utan tobbnyire a feldl érdeklddtem, hogy ki
mit figyelt meg, és milyen €élményei voltak a zene hallgatdsa kozben. A beszélgetések
folytatodasa véletlenszeri volt, attol fliggden, hogy az élménybeszdmolok és az észrevételek
mennyire voltak hasonlatosak egymashoz. Azon tul, hogy a valasztott zenemiivek mindig
felszinre hoztak kozvetleniil a gyakorlati muzsikalasra vonatkoztathaté megbeszélnivaldkat is,
egyre inkabb sziikségessé vdlt, hogy a kortirszene 1ijszerii hangjelenségeinek meg-
nevezhetéségére is tovabbfejlessziik zenei szohaszndlat-rendszeriinket. Olyan szohasznalat-
rendszer kimunkalasa lebegett lelki szemeim eldtt, amely a hagyomanyos zenei szakterminologia
fogalmait a lehetdségig meglrizve egésziil ki a zenei hangzasvildg 0j jelenségeire utald
fogalmakkal, a szakterminologiai fogalmak faj/nem viszonyainak hierarchidjaban.

Szakterminologiank kialakitasat a hangjelenségek hangzdsi sajdtossdgainak legszélesebb
terjedelmii logikai kategoridiba valdo besoroldsdaval kezdtem, a kovetkezOképpen:
EGYNEMU HANGZAS — SZERKEZETET SEJTETO HANGZAS — SZERKEZETET FELTARO HANGZAS.
E felosztassal olyan logikai kategoriakra probéaltam hivatkozni, melyekbe a hagyoméanyos zene
szokvéanyos hangjelenségei és az avantgard kortarszene kibdviilt hangzasvildganak szokatlan
hangjelenségei egyarant besorolhatok.” A kiépitendé szoéhasznalat-rendszer alapjat képezd
pszicho-akusztikai  Osszefliggésekb6l azonban ekkor még csupan az alabbi alapsémat

tudatositottam:

> HANGERZEKELES <> HANGZASESZLELES <

HANGINGEREK —> HALLOSZERYV > HALLASELMENY
— —> HATASERZEKELES < > HATAS-MEGTAPASZTALAS <—>

>

10 A hangelméleti t¢émakorben “A hangjelenségek elkiiloniilése és 6sszeolvadasa” téma kapcsan.



Tisztaztuk, hogy a hangingerek, 1ényegiik szerint, fizikai rezgésfolyamatok, (mechanikali
rezgések), amelyek a levegGben terjedve halldszerviink érzéksejtjeit ingerlik, és ennek
eredményeképpen Keletkezik benniink hallasi élményként az a tiinemény, amit hangnak
neveziink. Hallasi élményeink felmérhetetlen sokasdga annak k6szonhetd, hogy a keletkezésiiket
eloidézé6 mechanikai rezgések végbemenetele szintén felmérhetetleniil sokféle lehet, ¢és
osszefiiggés van az ingerlefolyasok, valamint a hatdsukra keletkez6 halldsi élmények kozott.
Hallasi élményeink milyensége, (minésége ¢s formalddasa), egyrészt attdl fiigg, hogy hogyan
megy végbe a halloszervet ingerl6 rezgési folyamat, masrészt pedig attol, hogy hogyan éljitk meg
a hangingereknek azt a rdnk gyakorolt hatasdat, amit a benniink keletkezd hangtiineményekre
figyelve sziikségszertien kell elviselniink. Elményeinkben tehat egyidejileg tikrozédik a
halloszervet ingerld rezgés-jelenségek végbemenetelének modja, (hangtiinemények sordnak
képszerii tiikrozodéseként), valamint a hangingerek hatasara hallorendszeriinkben végbemeno
izgalomszint-vdltozdsok elviselésének megtapasztalasa, (hatdsszerii titkrozodésként)." .

Masodikos tanulocsoportom 1977. évi decemberi bemutatkozasakor lényegében
ebbdl a gondolatkdrbdl kiindulva kezdtiik meg a bemutat6 foglalkozast. Néhany szavas bevezetd
mondatom utan (0°00”- 3°20”), Nagy-nagy zenebondt csaptunk a gyerekekkel a rendelkezésiinkre
allo hangszerekkel és hangkeltd eszkozokkel. (Lasd, — azaz halld — a bemutatérél késziilt hangfelvétel
322 4’157 szakaszat!) — A vonOs csoport tagjainak hangszerei mellett rendelkezésiinkre alt még
néhany fivos hangszer, és sok-sok gyerekjaték-hangszer is.”> A zenebona abbahagyasa utan
eldszor is a fentebb felvazolt alapséma szerint beszéltik meg, hogy milyen ingerhatas alapjan
keletkezett benniink a zenebona halldsélménye, €s hogy milyen hatasbeli és hangzasbeli
sajatossagokat kiilonboztethetiink meg a hallasélmény egészén beliil. (Egy zeneszerzés szakos™fit
varatlanul beledudalt oboajaval az elétte iilo, mit sem sejté leanyzé fiilébe, mire az ijedten Osszerezzent.) Késébb, a
kezdeti zenebonat kdvetden tovabbi zenebondkkal szemléltettiik, hogy hogyan kiilonbozik a
zenebona hangzdsképe attol fiiggben, hogy huron hiuzott vonds hangszerekkel, hangolasukat
glissando-szeriien is vdltoztato pille-orgondkkal,"vagy zajkelté eszkozokkel hozzuk rezgésbe a
levegdt. (Halld a hangfelvétel 7°16°~7°53"" szakaszaban hallhaté zenebonakat.) Mikdzben megbeszéltiik, hogy
tulajdonképpen mit is probaltunk szemléltetni az eddigiekben, egy tanuld felvazolta a tdblara a
hangingerek hatasara benniink bekévetkezé hangi titkrozddések alapsémdjat. VVagyis azt, hogy a
hallészerviinket ingerlé fizikai hatas végbemenetele kétféleképpen is tikrozodik benniink:
1. képszeriien, (hangzasképek észlelete formajaban); 2. hatasszeriien (hanghatasok
megtapasztaldsaképpen. (Halld a hangfelvétel 8°59°~10°10" szakaszit)

A hangingerek hatasdnak az alapséma szerinti kétféle tiikrozodését felvazolvan és
kelloképpen  megtargyalvan, figyelmiinket a  hangjelenségek  hangzdsuk  szerinti
megmutatkozasanak tanulmdnyozdsdra fjsszpontositot‘ruk.15 A hangzaskép megmutatkozdsat
tekintve harom ldtszatat (aspektusat) kiillonboztettik meg a hangzasképnek, Ugymint:
1. mingségkép, 2. hangossigkép, 3. viltozdskép."

11 Izgalmi élmények és fesziiltségélmények kelleme, vagy figyelmi reflexek formajaban.

12 Dobok, csorgék, cintanyérok és egyszolamu pille-orgonak. (Az 6ra 2. felében még a konzervatérium orgonaja is.)

13 A kisérleti oktatasra kotelezett csoport vondscsoport volt, tekintve azonban hogy a kisérleti foglalkozasok
latogatasara a zeneszerzoket is koteleztiik, mas hangszeren jatszok is szerepeltek a csoportban.

14 A pille-orgonak egyszdlami jatékhangszerek, zongoraszerii billentylizettel, melynek hangmagassag-tartomanya
folfelé¢ is, lefelé is tetszOlegesen elcsusztathatd, és a megszodlaltatott hangok dinamikaja a némasagtol a
fortissimaig tetszélegesen valtoztathato.

15 Erzékleteinkben, ez a kétféle tikroz6dés mindig egyiitt jar. Szétvalasztasuk csak gondolatilag lehetséges, de mert
gondolatilag szétvalaszthatok, egymastol fiiggetlenitve is vizsgalhatok, tanulmanyozhatok. Ezen az alapon
probalgattunk mi is Ujabb és Ujabb szakkifejezéseket definidlni, és hierarchikus Osszefiiggésekbe illeszteni
szohasznalatunkban.

16 A “hangzaskép” sz6 hasznélatakor elvonatkoztatunk minden olyan ingerhatast6l, amit szubjektiv élményként éliink
meg. A “mindségkép” sz6 a hangoknak kizarolag azokra a jellemzdire mutat, amelyek alapjan a hangingerek
érzékelése kiilonféle mindségli hangjelenségek kapcsolataként jelenik meg észleletiinkben. A “hangossagkép” arra
vonatkozik, ahogyan észleletiinkben a kiilonféle hangzasbeli jellemzok valamilyen rajuk jellemzd érvényre-torési
erével nyomjak ra bélyegiiket a hangzas Osszképére. A “valtozaskép” a kiilonfeéle képi jellemzok idobeli
formalodasara utal.



Szohasznalat-rendszerlink ismertetéseképpen, megkezdtiik frissen definialt szakkifejezéseink
fogalmi kapcsolatainak tablan valo szemléltetését is:

A HANGZASKEP LATSZATALI:
1. Mindségkeép 2. Hangossagkép 3. Valtozaskép

Miel6tt azonban a latszatok elemzésébe kezdtiink volna, kérdéseket tettem fel a tanuloknak
azt tisztazandd, hogy van-e kiilonbség a ,,minéségkép” és a ,,hangzaskép mindsége” kifejezés
kozott, valamint, hogy hogyan viszonyul a ,,mindségkép”, ,.hangossagkép” és ,,valtozaskép”
kifejezések jelentése a ,,hangzaskép mindsége” kifejezés jelentéséhez. (Halld a hangfelvétel 107247~
15°05° szakaszat) A valaszokbol kideriilhetett, hogy valamilyen szinten az egész osztaly €rzi mar e
kifejezések kozti jelentéskiilonbségeket, de még nem minden tanuldé tudja szabatosan
megfogalmazni ¢ kiilonbségek l1ényegét."” A hangzaskép latszatainak felvazolasa utan, (Halld a
hangfelvétel 15°11°-16°17" szakaszat), a mindségkép megjelenési formait vettik szamba a
kovetkezoképpen:

A MINOSEGKEP MEGMUTATKOZASI FORMALI: "
1. Egynemii minéségkép 2. Szerkezetet sejteté mindségkép 3. Szerkezetét feltard mindségkép

AZ EGYNEMU MINOSEGKEP MEGHATAROZOTTSAGALI:
1. Hangmagassagbeli 2. Hangszinezetbeli 3. Hangfeliiletbeli
Hangmagassag-kép, Hangszinezet-kép, Hangfeliilet-kép
(Megtargyalasat a hangfelvétel 16°17°°-20°27"° szakasza szemlélteti.)
Minthogy az eddig szamba vett fogalmak kozt tobb szinten is ald-félérendeltségi viszony
allapithaté meg, a fogalom-hierarchia néhany agadn, id6t forditottunk e fogalmak kozti faj \ nem

viszonylatok megallapitasara is a fogalomtartalmak terjedelmi viszonyainak vizsgalata alapjan.
(Halld a hangfelvétel 19°32°°— 20°27°° szakaszat)

Szohasznalat-rendszeriink  vazanak ismertetése utdn, szakkifejezéseink gyakorlati
alkalmazéasidt Penderecki vondsnégyesének hallds alapjan vald elemzésével szemléltettiik.
T4jékoztattam tanitvanyaimat a teenddkrdl, melynek lényege, hogy szakszavainkat hasznalva
jegyezzEk fel flizeteikben, mikor mit hallanak a mii elhangzasa kézben; (14sd hangfelvételiink 20°277°—
22724” szakaszat). Ezt kovetden meghallgattuk a mivet, (hangfelvételiink 22°26”— 28°40” szakaszat), majd
megbeszéltiik, hogy ki mit figyelt meg a zenehallgatas kdzben. (Hangfelvétel 28°427— 44°00° szakasza.)"™

A didkok megtfigyeléseit a mindségkép meghatarozottsagai mentén vettiik szamba, a
kovetkez6 sorrend szerint: 1. hangfeliiletbeli (28°42°-31°00"), 2. hangmagassdgbeli (31°00-39°11"),
3. hangszinezetbeli meghatarozottsagok (37°45- 43°47). Mind ezt gy, hogy a hozzasz6loknak
meg kellett hozzavetdlegesen hatdrozniuk, mely részére vonatkoznak megfigyeléseik a
kompozicionak. (Eleje tajan, kozepe t4jan, vagy a mi vége felé.) E kozben tovabbépitettiik
szakszavaink jelentéskorének fogalomhierarchidjat is a kovetkezoképpen:

Hangmagassag-kép: 1. Pontos hangmagassag. (Meghatarozott hangmagassag; Konkrét hangmagassag,)

2. Hozzavetoleges hangmagassag.
3. Eltiint hangmagassag. (Eltiinten megérzott hangmagassag.)”

17 A tanmenetiink szerint a ‘milyenség’, ‘mindség’, ‘minemiiség’ fogalmaval viszonylag késobb, a Hangelmélet
19-21. témajanak targyalasa kapcsan foglalkoztunk, tekintve azonban, hogy ezzel a tanuldcsoporttal még a hét
mindkét modernzene-ismeret orajat a hangelméleti témak targyalasara forditottuk, a decemberi bemutaté tanitas
idején mar ez is targyalt téma volt ez a tanuldcsoporttal.

18 A bemutatdén szerepld csoporttal a fenti terminologiat hasznaltuk, de késObbi csoportjaimmal mas szavak
hasznalataval is kisérleteztiink. Példaul:

OszTATLAN HANGZAS: (Egynemii? Egyszerii? Egyszinili? Egyképii? Egyrétii? Integralt hangzas?
VEGYULEKHANGZAS:  (Tobbrétii? Keverék? Olvadék? Szerkezetet sejtet6? Integraltan differencialt hangzas?
OsszETETTHANGZAS:  (Egyiitthangzas? Kombinalt? Feltarult szerkezetii hangzas? Differencialt hangzas?

19 Efféle feladatokat a csoport korabban is megoldott mar, Penderecki vondsnégyesét azonban ekkor hallottak
elészor a didkok.

20 Ma inkabb lappangé hangmagassagnak nevezem.



Hangszinezet-kép: Abszoll'lthang-szinezet.21 (Kréma. Hangkvalitas.)
Regiszterszinezet. (Hangtartomany-fényesség.)
Kiegészito hangszin-mindség. (Hangforras-hangszin.)
Onall6 hangszin-mindség.

Hangfeliilet-kép: Sima hangfeliilet.
Erdes hangfeliilet.
Szuroés hangfeliilet. (Tiiskefeliilet.)
Eles hangfeliilet.
Tompa hangfeliilet.
Viltozatlan hangfeliilet.
Valtozé hangfeliilet

Bemutatdéorank ezutan kovetkezd részében is folytattuk a mindsegkép megmutatkozasi
sajatossagainak elemzését, de ekkor mar anélkiil, hogy tovabbi példakat kerestlink volna rajuk a
vonosnégyesben. Megbeszéltiikk, hogy minden hangzdsképnek van valamilyen szerkezete, de ez
nem mindig mutatkozik meg kdnnyen észrevehetéen. Harom fokozatat kiillonboztettiik meg a
hangzasi szerkezetek megmutatkozdsanak: 1. feltarulkozé szerkezet, (amikor kdonnyen
¢észlelhetd részmindségek hallhatok a hangzasképen beliil), 2. benne rejlé szerkezet, (amikor
Osszeolvado részmindségek jelenléte sejlik a hangzas képében), 3. eltiint szerkezet, (amikor elsd
benyomadsra gy tlinik, mintha nem volndnak a hangnak részmindségei, noha erés odafigyeléssel
kihallhatok). (Lasd és halld a hangfelvétel 44°00°°— 48°40°> szakaszat.)

A mindségkép megmutatkozasi sajatossagaival foglalkozva a részmindségek és az
osszmindség megmutatkozasanak viszonylatait elemeztiik hangzo példakkal szemléltetve. E16bb
azt szemléltettiik, hogy ha tobb hang szol egyiitt, akkor a hangok tobbé-kevésbé dsszeolvadnak,
¢és egyiittesen valamilyen dsszmindséget alkotnak. Példaul egy c—g, vagy egy d—a kvint
egylitthangzasakor a kvint nevii kettéshangzat hangzasanak a kvintmindség az 6sszmindsége, €s
ugyanigy sajatos 0sszmindsége van barmely mas kettds-, harmas- vagy négyeshangzatnak is.
(Lasd és halld 48°28°°— 49°55°’szakaszt).

E gondolatkdr folytatasaképpen azt vizsgaltuk, milyen hatdssal van mind ez a
hangossagkép moddosulasara. Tobbféle hangszeren is szemléltettiik, hogy ha két vagy tobb hang
sz0l egyidejiileg, a hangok kolcsondsen elfedik egymast. Kiilon-kiilon az egyiitt hangzo hangok
halkabban hangzanak ilyenkor, mikdzben a hangzds egésze hangosabb lesz. Osszefoglalva a
mindségkép osszmindségének és részmindségeinek egymasra vonatkoz6 kélcsonviszonydt, a
kovetkez6 Osszefiiggést allapitottuk meg: Amikor a részmindségek megmutatkozasa
feltarulkozo, akkor az dsszmindség 1éte eltiinni latszik. Ha az dsszmindség megmutatkozdsa
tarulkozik fel, akkor a részmindségek jelenléte valik eltiinévé.”” Ha a részmindségek és az
O0sszmindség érvényesiilése megkozelitdleg azonos mértékii, akkor megmutatkozasuk
egymdsban rejlé. (Mind ez egyiitt a 48°28”°— 50°47"*szakaszban hallhaté.)

21. Bemutato6 tanitasunk idején, a hetvenes évek vége felé, még kritika nélkiil elfogadtam azt a zeneelméleti tanitast,
hogy a pontos hangmagassagi hangok kétféle mindségskala értékkészletének értéktartomanya mentén
rendezhet6k skalakba. Az egyikfajta minéségskala értékei a legmélyebb hangok tartomanyabél a legmagasabb
hangok tartomanyaig terjedve valtoznak, a masik skala értékei oktav-tartomanyokonként ciklikusan
ismétlédve, hangkvalitas-kort alkotnak. Elfogadtam azt a feltételezést is, hogy a hangkvalitasok
tulajdonképpen szinezetszeri mindségjegyek, figyelembe véve, hogy a pszicho-akusztikai szakirodalom is a
korkorosen ismétlédo kromaértékkel magyarazza azt a zenei gyakorlatot, hogy a skalahangok nevei oktavonként
megismétlddnek. (Ezért is vezettem be tanéraimon az ,,abszoluthang-szinezet” szakkifejezés hasznalatat). Ekkor
azonban még nem sejtettem, hogy tiz év mulva olyan hangok szintetizalasanak lehetdségére fogok ratalalni,
amelyek az oktav-tavolsagtol eltérd tavolsagban fekvé hangokhoz viszonyitva hangoznak olyan konszonansan,
mintha oktavok lennének. Nem sejtettem azt sem, hogy két és fél évtizeddel késdbb folytatandd pszichometriai
tesztjeim alkalmaval olyan eredményt kapok, mely szerint abszolut hallasi kollégaink kozil nem mindenki
tapasztalja gy, hogy az oktiv tavolsagban 1év6 hangmagassagok kozt szinezetbeli hasonlésag volna.
(Lasd még “Pszichometriai mérések * cimii monografiAmat a www.parlando.hu/2020/2020-6 szamaban.)

22 Lappangova.
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Gondolataink folytatasaképpen visszatértiink a hangfeliilet-képek megmutatkozdasanak
targyalasahoz, de ezuttal mar a mindségkép idokeretébol kilépve, a vialtozaskép idokeretében
vizsgalddtunk. Megéllapitottuk, hogy a valtozasképnek is van szerkezete, csakhogy ez iddbeli
szerkezet, aminek megmutatkozasa Kritikus idétartamviszonyokhoz igazodik. Hangz6 példakkal
szemléltettiik, hogy a torténés idobeli szerkezete akkor feltarulkozo, ha hangok megszolaldsai
vagy mindségvaltozasai 0,6—1,5 sec ido tartomdanyba esnek. Tisztaztuk, hogy a hangok
hangfeliiletének képében voltaképpen mindségszeriien megmutatkozo iddszerkezet rejtozik.
Megmutattuk, hogy az idOszerkezetek mindségszeriive valisa 0,6 sec alatti megszolalasi
stiriiségnél kezdodik, és 0,1 sec alatti siriségnél valik feltarulkozova. Kimutattuk, hogy a
hangzasi feliiletek és a hangzasi szerkezetek megmutatkozasa ugyanagy forditott viszonyu, mint
ahogy azt a hangzdsok mindségképének Osszmindsége ¢€s részmindségei kapcsolatdban
tapasztaltuk. Ha pedig a megszdlaldasi események idében nagyon eltdvolodnak, a szerkezet
szétesik.”

Az ora vége felé jarvan eldvettiik Karolyi Pal ,,Kék” cimii szimfonikus zenekari tételének
szolamkottait a ,,Szinek™ cimi sorozatbol. (Lasd 54°227-nél.) Egy kicsit ezen is elemezgettiik, hogy
milyen dinamikaval mutatkozik meg feliiletszeriibben vagy szerkezetszeriibben a zenei
torténésnek egy bizonyos szakasza. Végiil, az dra befejezéseképpen, eldadtuk Karolyi Pal
»K€éK” cimii kompozicioj at.** (Hallgasd a hangfelvétel 56°33°°— 59°29°° szakaszat. — 1" 00°40°’hangfelvétel vége.)

OSSZEGZES.

(11. évfolyam 1977. decemberig)

Az 1977/78 tanév decemberében tartott bemutatd Oran szerepelt didkok nagyjabol az
»A” témakor (Hangelmélet) elsé 22 témdjdanak tudnivaléirdl adtak szamot az egybegyiilt
szaktanaroknak. A bemutatd foglalkozas célja egy olyan zemei szohaszndlat-rendszer
kialakitasara tett kisérlet ismertetése volt, mely pszicho-akusztikai aspektusbol szemlélve
probalta attekinteni hallasi képzeteink egymdshoz valo viszonyuldsainak rendszerét, annak
érdekében, hogy egységes terminologidt hasznalva legyen lehetdségilink tanulmanyozni a hangok
és az ember kapcsolatrendszerében zeneként funkciondlo rendszerek miikodési mechanizmusat.
Szbéhasznalat-rendszerlinkbe természetszeriileg beletartoztak hagyomdnyos zenei fogalmaink is,
figyelembe véve azonban, hogy olyan halldsi képzeteink is 1éteznek, melyekrél nincsenek
adekvit zenei fogalmaink, sziikkségesnek mutatkozott e fogalmak potlélagos megalkotdsa, és a
roluk vald gondolkodast segitd szakaszavak vagy szakkifejezések keresése/megtalalasa.
Diakjaink fel is vazoltak a tdblara egy hevenyészett kimutatast kozosen formalt szakkifejezés-
rendszeriink fogalomhierarchijarol. Tekintsiikk meg kimunkaltabb formaban is e szakkifejezés-
rendszer fogalmainak hierarchikus Osszefliggését tablazatszerli kimutatasban! Lasd alabb a
kovetkezé harom oldalon!”

A bemutato-tanitdst szakmai megbeszélés kovette. Hangfelvételét sajnos nem sikertilt
megtalalnom. Emlékeimre tamaszkodva, itt csak annyit mondhatok, hogy rovidre kellett fognunk,
mert az orszdg kiilonbozd tdjairdl érkezett kollégak vonatjaikhoz siettek. Alig 30 percet
fordithattunk megbeszélésre ekkor. (Annal t6bb idd jutott viszont a csoport kovetkezd bemutato
ordjanak megvitatisdra, amire egy fél évvel késébb, 1978-ban keriilt sor, a debreceni nydri
kortdrszenei tanfolyam Keretében. Arrol a megbeszélésrél mar kozel mdsfélords hangfelvétel
készilt és all most is rendelkezésiinkre.)

23. Voltaképpen minden torténés allapotok, események és folyamatok egyidejii jelenlétének mozzanat-
rendszerében megy végbe, oly modon, hogy hol az eseményjelleg, hol a folyamatjelleg, hol pedig az
allapotjelleg a feltarulkozo.

24 A zenekar hangszer-osszeallitasa szinte testre volt szabva kisérleti csoportunk szamara, mert a vonoscsoporthoz
beosztott zeneszerzés szakosok éppen azokon a hangszereken tudtak jatszani, amelyekre szintén sziikség volt:
kisfuvola, oboa, klarinét, hurpengetéssel megszolaltatott zongora.

25 A kékbetiis magyarazo szovegek hattér-informaciok, melyek a tanévkozi tanorak szabadabb beszélgetései kozben
tisztazott fogalomtartalmak és szakkifejezés-jelentések tomoritett megfogalmazasai, a hangelméleti ,,A” témakdor
témai mentén felmertilt kérdések alapjan.
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KISERLETI CSOPORTOK BEMUTATO ORAIN HASZNALT,
ES VITARA BOCSATOTT SZOHASZNALAT-RENDSZER
TABLAZATSZERU OSSZEFOGLALASA.?®

HANGINGEREK ES TUKROZODESEIK:

(Hangzasképek tiineménye)

> HANGERZEKELES < > HANGZASESZLELES < >
HANGINGEREK —> HALLOSZERV > HALLASELMENY
> HATASERZEKELES <————> HATAS-MEGTAPASZTALAS <—>

(Idegpalyainkon végbemend izgalmi és fesziiltségbeli allapotok megtapasztalasa)
A HANGINGEREK KEPSZERU TUKROZODESE A HANGZASI TORTENESBEN.

HANGZASMINOSEGKENT VALO MEGMUTATKOZAS,
KEPZETES-TERBELI MEGMUTATKOZAS,
IDOBEL| ESEMENYSORKENT VALO MEGMUTATKOZAS.

A hangingerként hatdo rezgésjelenségek torténések, amelyek események, folyamatok és allapotok idébeli
Osszefliggés-rendszereként formalodva mennek végbe. A rezgés tehat, mint torténési folyamat, olyan allapotok
sorozataként megy végbe, melyeken beliil minden rezgési periédus egy-egy esemény, de ugyanakkor minden
periodus lefutasa folyamat is egyuttal, miképpen folyamatnak tekintheté a rezgési allapotok sorban kdvetkezd
létrejovetele is. — Ennek megfeleléen mennek végbe halloszerviink idegpalyain is a kiilonféle izgalmi és
fesziiltségi viszonylatok eseményei, allapotai és folyamatai. Az viszont, hogy az ingerként hatd rezgések esemény—
folyamat—allapot rendszerének képszerii tikrozodése kozben mi tarulkozik fel hangzas-minéségként, mi
mutatkozik inkabb térszerii alakzatok képzeteként és mi tarul elénk idében elkiiloniilt események sorozataként,
id6kiiszobokhoz igazodd idétartam-viszonyoktol fiigg.

AHANGZASMINOSEGKENT VALO MEGMUTATKOZAS FELTETELEI: Rezgésszam-kiiszobok: 20 Hz—20000 Hz.
MOTIVUM MERETU OSSZEFUGGES-KEPEK MUTATKOZASAKOR: Eszlelési reflexek idékiiszobei: kb. 1,5 sec—3,5 sec.
IDOBELI ESEMENYSORKENT VALO MUTATKOZASKOR: Hangzo események sora, kb. %2 sec-4 sec folotti id6kozokkel.

AHANGZASKEP MEGHATAROZOTTSAGAI
AVAGY A HANGZASKEP LATSZATAL:

MINOSEGSZERU MEGHATAROZOTTSAG,
HANGOSSAGBELI MEGHATAROZOTTSAG,
VALTOZASI MEGHATAROZOTTSAG,

AVAGY
MINOSEGKEP HANGOSSAGKEP VALTOZASKEP

A MINOSEGKEP MEGHATAROZOTTSAGAL,
mis szavakkal: LATSZATAL (ASPEKTUSALI).

EGYNEMU MINOSEGKEP,
SZERKEZETET SEJTETO MINOSEGKEP,
SZERKEZETET FELTARO MINOSEGKEP.

AZ EGYNEMU MINOSEGKEP LATSZATALI (ASPEKTUSAI ).

MEGSZOLALASBELI MEGHATAROZOTTSAG, FELULETSZERU MEGHATAROZOTTSAG,

AVAGY
MEGSZOLALASI SZINEZET?’ HANGELULET-MINOSEG
HANGMAGASSAG-KEP <——> HANGSZINEZET-KEP HANGFELULET-KEP

26 Koriilbeliil ennek a tablazatnak a kézzel irt valtozatat adtuk kozkézre sokszorositva 1978. év nyaran is a
DEBRECENI KORTARSZENEI TANFOLYAMRA érkezett kollégaknak a bemutatd foglalkozasok el6tt, azzal
a kiilonbséggel, hogy az itt keretbe foglalt kékbetiis magyardzatok nem voltak részei a tablazatnak.

27 Uj fogalomként javasolt szakkifejezés. Ertsd: a hangnak magassagbeli és szinezetbeli sajatsagai egyiitt.
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A HANGMAGASSAG MEGHATAROZOTTSAGAI
AVAGY A HANGMAGASSAG-KEP MEGMUTATKOZASANAK LATSZATAL

A hangmagassag a minéségképnek (vagy mindségkép-részletnek) az a meghatarozottsaga, amely egy fiiggéleges
sikon valo elrendezhetdség képzetével, valamint a fényerd valamilyen fokanak képzetével tarsul.

PONTOS HANGMAGASSAG,
HOZZAVETOLEGES HANGMAGASSAG,
ELTUNTEN MEGORZOTT HANGMAGASSAG,
avagy
(KONKRET HANGMAGASSAG-KEP)  (HOZZAVETOLEGES HANGMAGASSAG-KEP)  (ELTUNT MAGASSAGU HANGKEP)

A HANGSZIN MEGHATAROZOTTSAGAI
AVAGY A HANGSZIN-KEP MEGMUTATKOZASANAK LATSZATAL

A hangszin a mindségképnek az a sajatossaga, amely a megszolalasi szinezet sziikséges jellemzdjeként
viszonylag fiiggetlen a hangmagassagtol, de valahogy, (szorosan vagy kevésbé szorosan), mégis kotodik
annak valamilyen megjelenési formajahoz.

A HANGMAGASSAGOKHOZ SZOROSABBAN KOTODO SZINEZETMINOSEGEK:
ABSZOLUTHANG-SZINEZET, HANGTARTOMANY-FENYESSEG.

.28 ,
(KROMA, ) (REGISZTERSZINEZET)

A HANGMAGASSAGOKHOZ SZABADABBAN KOTODO SZINEZETMINOSEGEK:

ONALLO HANGMAGASSAGOK KIEGESZITO HANGSZINE,
KOMPONENS HANGMAGASSAGOK KIEGESZITO HANGSZINEI,
HANGMAGASSAG-STRUKTURAKRA JELLEMZO SZINEZETI SAJATSAGOK,
KOMBINALT HANGSZIN-KEPEK OSSZHANGZASI-SZINEZETEI,
ONALLO HANGSZINMINOSEGEK.

Ha a komponens hangok megszolalasi szinezete feltarulkozo, az sszhang-szin eltiinve lappang és forditva.

A HANGOSSAG MEGHATAROZOTTSAGALI,
avagy: A HANGOSSAGKEP LATSZATALI, (ASPEKTUSALI):

EGYNEMU (OSZTATLANNAK LATSZO) HANGZASMINOSEGEK HANGOSSAGKEPE.
FELTARULT SZERKEZETU VAGY SZERKEZETET SEJTETO HANGZASMINOSEGEK HANGOSSAGKEPE.
(KEPSZERU HANGOSSAGSZERKEZETEK?)ZQ

A hangossagkép szerkezetének megmutatkozasa Osszefiigg a mindségkép szerkezetének megmutatkozasaval.
A ,hangossagkép” szakkifejezés arra utal, hogy a mindségkép megmutatkozasa kozben, a megszolalasi szinezet kiilonféle
jellemz6i mikor, milyen érvényre torési erével érvényesiilnek. Ha a minéségkép komponens hangjainak kiilonbozik az
érvényre torési ereje, a hangzas hangossagszerkezete képszerlien is szemlélhetévé valhat, ez azonban altalaban
akaratlagos figyelem-raforditast is feltételez, mert nehéz elvonatkoztatni a hanger6hatas nagyobb foku kiilonbségeitdl.

A HANGFELULET MEGHATAROZOTTSAGALI,
FOLYTONOS, SZAKADOZOTT, VALTOZATLAN, VALTOZATOS, SZABALYOS, SZABALYTALAN,

avagy: A HANGFELULET-ESZLELES TIPIKUS TAPINTASI FELULEEL:
SIMA, ERDES, GORONGYOS, HULLAMOS, TOMPA, ELES, SZUROS TAPINTASU HANGFELULET, Stb.

A hangfeliilet az id6 dimenziéjaban helyet foglalé hangzas képszeriien szemlélt megmutatkozasa, ami részben latasi,
részben tapintasi képzetekkel tarsul, ugymint: sima, érdes, gérongyds, hullamos, tompa, éles, szuros stb. hangfeliilet.

28 A mult szazad hetvenes éveiben még kritikatlanul elfogadtam azt a véleményt, hogy a hangkvalitds a hangmagassagnak
szinezetszerl sajatossaga, noha abszolut hallast kollégdim koziil nem mindenki volt ezen a véleményen. Jomagam, aki nem az
abszolut hallasra vald képesség adottsagaval sziilettem, zenei tapasztalataim alapjan véltem magatol értetddonek ezt az allitast,
abbdl kifolydlag, hogy az oktav tavolsagban fekvé hangok minéségét hasonlonak hallottam. Késobbi hangszintézis-kutatdsaim
soran bukkantam csak ra arra a tényre, hogy oktavszer(i hasonlosdgok mas tavolsagban fekvd hangok kozott is 1étesithetdk, ha
olyan frekvenciaspektrumi hangokat szintetizalunk, melyek maés tavolsagban fekvd hangok kozott hasonlatosak. (Lasd
Parlando 2020 / 6) Az ,abszoluthang-szinezet” sz6 hasznalhatosagat ezért még kutatni kell.

29 Mint tisztaztuk, nem létezik a hangoknak olyan mindségi sajatsaga, amelyhez ne jarulna valamilyen izgalom- és
fesziiltségszint megtapasztaldsa is, de ha e minéségi sajatsagokra és osszefliggéseikre csak képekként gondolunk, akkor
elvonatkoztatunk a veliik egylitt tapasztalhato hatasoktol. Csakhogy a hangossagszintek kiilonbségei kozott érezhetd
hataskiilonbségek sokkal nagyobb mértékiiek az egyéb mindségi sajatsagokat kiséré hatas-kiilonbségeknél, s ezért a
hangossag-szerkezetek képekként valé megfigyelése erds figyelmi koncentraciot igényel.
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AHANGZAS, MINT ESEMENYEKKEL TAGOLT
FOLYAMATOK ES ALLAPOTOK OSSZEFUGGES-RENDSZERE.

A hangzasi torténésben, mint minden torténésben, a massa valas és az azonosnak maradas dialektikaja
érvényesiil. A hangzasi torténés minden pillanata esemény, folyamat és allapot egyidejileg. EbbSl a harmas
egységbdl hol az eseményszeriiség, hol a folyamatszeriiség, hol az allapotszertiség jellege mutatkozik meg
feltindbben. A feltarulkozénak, észrevehetének vagy rejté6zének mindsithetd megmutatkozds foka a torténés
szakaszainak idékiiszobok altal meghatarozott idétartam-viszonyaitol fligg.

A HANGZASI TORTENES VALTOZASKEPENEK MEGHATAROZOTTSAGAL:
1. ALLAPOTSZER(U MEGHATAROZOTTSAG,
2. FOLYAMATSZERU MEGHATAROZOTTSAG,
3. ESEMENYSZERU MEGHATAROZOTTSAG.

A hangzasi torténés jellemzésekor pontosan meg kell hatarozni a torténésnek azt a szakaszat, amelyen beliil
a massa valas és az azonosnak maradas viszonylatait elemezve a torténés modjat jellemezni kivanjuk.
(A torténési mod jellemzése altal voltaképpen a vizsgalat targyat képezd torténési szakasz allapotanak
létrejovetelét elemezziik.) Abban a kérdésben, hogy a zenei torténés figyelemmel kisérése kozben mikor mi
tarulkozik fel eseményként, folyamatként vagy allapotként, az emberi megfigyelo- és felfogoképesség
sajatossagai a meghatarozoak.

A HANGZASI TORTENES VALTOZASKEPENEK LATSZATAI (ASPEKTUSALI):

ALLAPOT-KEP FOLYAMAT-KEP ESEMENYREND-KEP
A HANGZAS, MINT ALLAPOT.
HANGZAS — CSEND

A hangzas, mar 6nmagaban véve is egyfajta allapot, melynek ellentéte a hangtalansag allapota, a csend.
A hangzas fennmaradasa folyamat, kezdete és megszlinése esemény. A hangzasi torténés képszeri
megmutatkozasi lehetdségeinek idokeretén beliil, a hangtalansagi allapotok is mozzanatai lehetnek a torténés
atfogobb iddszakaszaiban feltarulkozé allapotoknak.

FOLYTONOS HANGZAS ALLAPOTA — SZAGGATOTT HANGZAS ALLAPOTA.

A HANGZAS, MINT FOLYAMAT.
Példaul: FOLYTONOSAN HANGZAS — SZAGGATOTTAN HANGZAS.

A hangzas folyamatiaban a hangzasi allapot pillanatrél pillanatra megujul, de e megtjulasban a hangzas
meghatarozottsagai médosulhatnak. Attdl fiiggéen, hogy e meghatarozottsagok viszonylataiban hogyan
formalodnak a massa valas és az azonosnak maradas pillanatnyi mozzanatai, kiilonféle hangzasmédok
kiilonboztethetdk meg, melyek mindségileg is meghatarozhato hangzasi allapotok létrej6ttét eredményezhetik.
A hangzasi folyamatok jellemzésének szakaszhatarait akar a 1étrejovo allapotok kezdetének és megsziinésének
eseménye is hatarolhatja.

A HANGZASOK ALLAPOTMINOSEGET MEGHATAROZO HANGZASMODOK:

FOLYTONOSAN HANGZAS = FOLYTONOS HANGZAS
SZAGGATOTTAN HANGZAS = SZAGGATOTT HANGZAS
VALTOZATLANUL HANGZAS. > VALTOZATLAN HANGZAS
VALTOZVA HANGZAS. > VALTOZO HANGZAS
SZABALYOSAN VALTOZVA HANGZAS. > SZABALYOSAN VALTOZO HANGZAS

SZABALYTALANUL VALTOZVA HANGZAS. = SZABALYTALANUL VALTOZO HANGZAS
A VALTOZASKEP ESEMENYSZERU MEGMUTATKOZASANAK LATSZATATI

HANGZO ESEMENY: FOLYAMATSZERUSEGE- ES ALLAPOTSZERUSEGE ESZREVEHETO DE NEM FELTARULKOZO.
HANGZASBELI ESEMENY: MINOSEGBELI VALTOZAS A FOLYTONOS HANGZAS VALAMILYEN ALLAPOTABAN.
HANGZASI ESEMENY . BARMILYEN ESEMENY, A HANGZASI TORTENES VONATKOZASABAN.

A hangzés, mint folyamat, az idé6 milasa mentén végbemend jelenség, az id6é milasa azonban a
hangtalansag allapotaban is folytatodik. Az id6 mulasanak folyasat események tagolhatjak. A hangzasi
torténés alakulasat hangzasi, hangzasbeli ¢s hangzé események tagoljak.
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Az 1978 évi nyari bemutaté orakon, a masodikos tanuldocsoport didkjaival
azt szemléltettik, hogy a hangelmélet témakiorében, azaz az ,,A” témakor tananyagdaban
haladva, hogyan boviilt 1atokoriink az dltal, hogy a hangingerek élményérzet-befolydsolo hatasait
is tanulmanyozni kezdtiik az A23—A38 tématartomdny témai kapcsan, majd hogy hogyan
sz¢lesedett nézetrendszerlink igazan pszicho-akusztikai szemléletté az idevagod akusztikai és
pszicho-akusztikai ismertetek elsajatitisa folytan, az A39—AB9 tématartomdny témdinak™
targyalasa mentén. Ezzel szemben a harmadikos tanulécsoport tagjaival mar a
»B” témakér hangrendszer-elméleti témaival foglalkozva tartottuk bemutato érankat.

Tekintve, hogy e bemutaté ordkra egy mydri kortarszenei tanfolyam keretében keriilt sor,
feltételeztem, hogy a bemutatonkat figyelemmel kisérd kollégdk nem wugyanazokbol a
személyekbol sereglenek 0Ossze, mint akik decemberben a szolfézs-zeneelmélet szekcio
szervezésében érkeztek: Ennek okabol, sokkal terjedelmesebb bevezetd eldaddssal tajékoztattam
a megjelenteket a modernzene-ismeret kisérleti tantargy keretében elérni kivant célokrol és
tapasztalatokrol. Tajékoztattam Oket a rovidesen kezd6dd bemutaté orakra valod felkésziilés
mddjarol és szempontjairél, és megprobaltam eldre vdlaszolni néhany valdsziniisitheto
kérdésfelvetésre is, arra szamitva, hogy a bemutatd tanitdst kovetd szakmai megbeszélésen
ezuttal is elhangzanak majd olyan kérdések, melyekhez hasonléak a decemberi bemutato
foglalkozast koveté megbeszélésen is felmeriiltek. Tekintve, hogy bemutatd foglalkozasainknak
ez alkalommal is célja volt a hangelméleti t¢émakorben alakitgatott szohaszndlat-rendszer vitdra
bocsatdsa, kiosztottam a kollégak kozott a megvitatando szd- és fogalomrendszer tablazatszerii
osszefoglalasat, (helyesebben annak kézzel irt és rajzolt korabeli valtozatat), annak érdekében,
hogy a kollégdk konnyebben eligazodva kovethessék a bemutatd foglalkozésokon
megfogalmazodo gondolatok iizenettartalmat.™

A kb. 30 perces bevezetdszoveg kezdeti perceiben, (076’38 idészakban) nagy daltalanossdagban
beszéltem arr6l, hogy a modernzene-ismeret néven engedélyezett tantargy megnevezésébol
fakado kézponti elvardsok, valamint a megismerés targyat képez6 ,,modern zene” huszadik
szazadi utkereséseinek sokfélesége olyan szemléletii zeneelméleti megkdzelitést kivant, amely a
legkiilonfélébb kiilsoségii zenemiivekben i1s a kozoset igyekszik feltarni. (Roviden szolva, a
jelenségek sokasdgban a lényeget Keresi.) Ez a szemléletmod nemcsak a kortdrszene
sokféleségében vald eligazodasi képesség fejlesztése szempontjdbol hasznos, hanem annak
felismerése szempontjabol is, hogy a legmerészebb avantgdrd kortarszene és a legkiilonfélébb
korstilusok zenei sajatossagait viseld hagyomdnyos zene szervezddésében is érvényesiilhetnek
azonos torvényszeriiségek, (még ha e zenék fteljesen kiilonbozo szempontok vagy
szabalyrendszerek szerint késziiltek is). ElImondtam erre vonatkozolag, hogy a zenét a hangok és
az ember kapcsolat-rendszerében, informdcio- és hatdsdtvitel alapjan miikodo rendszerként
tanulmanyozva igyekeztiink daltalanosabb érvényii zenei torvényeket feltarni. Itt is felvazoltam a
tablara azt a pszicho-akusztikai alapsémdt, amely a hangingerek fizikai hatdsdtol kezdédoen
szemlélteti, hogy hogyan termelédnek kiilonféle mindségii hangtiinemények a halldszervet éré
fizikai ingerhatds érzékelése folytan, valamint hogy hogyan hat mind ez a halldasélményre attol
fliggben, hogy a hallészerv milyen mértékben ¢s mennyire ardnyos terheléssel kényszeriil
munkavégzésre a hangzasi torténés figyelemmel kisérése kozben. E kétféle folyamat
parhuzamossaga alapjan tettiink kiilonbséget szohasznalatunkban a halloszervet ingerld fizikai
folyamatok képszerii és hatdsérzetii titkrozédése kozott. Altaliban a képszerii tiikrozédés
folyamata az, amely a figyelem fokuszdiba kerill zenehallgatas kozben, mig a hatdsérzetii
tiikkr6z6dés a hangzasi torténéshez vald szubjektiv viszonyuldst befolyasolja, s nem utolsoésorban
arra hat, hogy mikor mire irdnyuljon a figyelem a torténés figyelemmel-kisérése kdzben.

30 Lasd a FUGGELEKBEN kozolt témak sorszamait! (FUGGELEK 1.,55. — 56. oldal.)

31 Az itt latott tablazatnak kézzel irott valtozatat adtuk kozkézre sokszorositva 1978. év nyardn a DEBRECENI
KORTARSZENEI TANFOLYAMRA érkezett kollégaknak, azzal a kiilonbséggel, hogy a kiegészit6
magyarazatok, (ha voltak), rovidebbek voltak. (A mostani tablazat kék betlis kommentarjai még nem voltak
részei az akkori tablazatnak. — Szamitogépek sem voltak hasznalatosak még akkor.)
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Természetesen nem szabad figyelem eldl téveszteni, hogy e folyamatok készség szinten
mennek végbe az emberekben, s nemcsak zenehallgatis®’kozben, hanem akkor is, ha az ember
aktivan muzsikdlva adja at magat a zene élvezetének. Nem kell feltétleniil ismerniink a benniink
végbemend pszichikus folyamatok miikddési mechanizmusat ahhoz, hogy élvezni tudjuk a zenét,
vagy hogy élvezetesen muzsikaljunk. Csakhogy zenepedagogusokként mi tudjuk a legjobban,
hogy a készségek fejleszthetdek, és a zenei palyara késziil6 fiataloknal, akiknél kovetelmény a
zenei készségek tobbiranyu fejlesztése, elméletileg is tudnia kell a tandrnak, hogy mikor,
milyen készségek milyen mas készségek meglétében fejlesztetdk a legsikeresebben. Alapveté
feladat példaul a 20. szazadi zene bizonyos stiluskoreivel vald ismerkedés tekintetében a zenei
befogadds adaptiv képességének fejlesztése. (Azaz, hogy a zenész — gy is, mint muzsikus és ugy
is, mint zenehallgatd, — kifejlessze magaban arra valdo képességét, hogy szamara szokatlan
hangzasu zenék hangzasi torténését is zeneként legyen képes hallgatni .)33

Minthogy mind ez, és mind az, amirdl eddig szoltam, olyan iranya szakismereteket is elvar a
zenepedagdgusoktol, melyek hagyoméanyosan nem taroztak a zenei szakismeretek korébe,
szentelnem kellett néhany percet annak hangsulyozasara is, hogy a tudomdnyos igényii
zenekutatds nem nélkiilozheti a zenével kapcsolatba hozhatd tdrstudomdnyokkal valo
egyiittmiikodeést, ¢s nem keriilhetd el, hogy ennek a zemepedagigiai gyakorlatra is kihatasa
legyen. (1°29°-6°38" felvétel-szakasz.)

Ratérvén annak ismertetésére, hogy mi vdarhato a masodikosokkal tartando bemutato oran,
(Lasd  6°38°-9°59" felvétel-szakaszt), tudattam a kollégdkkal, hogy szohaszndlatrendszeriink
szakkifejezéseit a csoport tagjai mar a tanév els6 felében elsajatitottak. Megfeleld halldsi
képzetek birtokaban képesek hasznalni szdhaszndlat-rendszeriink szakkifejezéseit, és elég jol
tijekozodnak a fogalomrendszer hierarchidjaban. (Errdl mar a decemberi bemutatéd alkalmaval
is szamot adtak.) A mdsodik félév legsiirgdsebb feladata most mar az e téren szerzett elméleti
ismeretek elmélyitése volt. A hangingerek képszerii tikrozédésének hangzdsi paraméterei
mentén kezdtik vizsgélgatni a hatdsérzetii titkrozodés valtozasait. K6zos véleményformalashoz
kotve vizsgalgattuk példaul, hogy érziink-e valamilyen hatdsérzet-viltozast, (izgalomszint-
valtozast vagy fesziiltségszint-valtozast) a hangzasmindség valamely képszerli képzettel is
tarsithatd mindségjegyének modositasakor. (A didkok ilyenkor flizeteikben jegyezték fel, hogy a
sorban egymast kovetéen elhangzott hangmindség-valtozasok kapcsan tapasztaltak-e valamilyen
hatasérzet-valtozast. Természetesen az efféle vizsgalodas még mindig csak empirikus vizsgalodas
volt a masodik félév kezdetén. Tapasztalati uton vizsgalédva vettiik sorba szohasznalat-
tablazatunk fogalomhierarchidja mentén, hogy milyen hatasvaltozasok ¢érzékelhetok a
mindségkép, hangossagkép és a valtozaskép valtoztatdsa kapcsan, de gy, hogy ekkor még
mindig nem esett sz6 arrdl, hogy hogyan fiigg a hangzdsképek megmutatkozdsa a hangingerek
fizikai paramétereinek megvaltozasaitol.”" . Erre még a masodik félévben is csak a félév masodik
felében keriilt sor.*.)

Bevezetd eldadasom kovetkezd szakaszaban, (Lasd 6°38°-9°59"" felvétel-szakaszt.), annak
érdekében, hogy kollégaink atfogobb képet kapjanak a fentiekrdl, rovid tajékoztatast adtam arrodl,
hogy hogyan illeszkedik mind ez a modernzene-ismeret tantargy négy €ves tananyag-tervébe.
Lényegében, éppen e jelenlegi cikk harmadik oldalanak els6 harom bekezdésében
olvashato

32 Azért emlitem itt elsé helyen a zenehallgatast, mert a hangok és az ember kapcsolataban zeneként funkcionalo
rendszereknél ebben a rendszersikban szemléletesek leginkabb azok az osszefiiggések, amit jelenleg a
pszicho-akusztikus alapsémaban abrazolva targyalunk. (Aktiv muzsikalaskor mar nem ez a legmeghatarozobb
rendszersik a hangok és az ember kapcsolataban. Akkor a hangok mar nem inger keltette hangtiineményekként
fontosak szamunkra, hanem mint téliink latszélag fiiggetleniil 1étez6 objektumok, melyekkel eszkozként
banunk valaminek a kifejezése érdekében.)

33 Sajat zenei fejlédésem tapasztalataként 6rzom annak emlékét, hogy a 20. szazadi zene egyik legcsodalatosabb
zeneként élvezni, amikor eldszor hallottam.

34 Lasd 23-38 témakat.

35 Lasd 39-50. témakat.
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informacio kozlésével kapcsolodtam gondolatmenetem folytatasahoz. Ismertettem azonban azt is,
hogy hogyan torekedtem tanuldcsoportjaim tanulmanyainak elsé és mdsodik évfolyamdban a
»zenefogalom” terjedelmére vonatkoztathatd ismeretanyag gazdagitasara (Ujabb és Ujabb
kortars-miivek bemutatasaval); késobb hogy miként vette kezdetét a ,,zenefogalom” tartalmdnak
gazdagitdsa is a meghallgatott miivek altal keltett élmények megvitatasaval, és a hangzasi
folyamatok hangzasbeli—idobeli sajatsagainak tanulmdnyozdsdaval. Végil pedig, hogy
a hangzasi folyamatok tanulmanyozasa kapcsan hogyan valt sziikségess¢ zenei szakkifejezéseink
jelentés-viszonylatainak elemzése, zenei fogalmaink tartalmi—terjedelmi hierarchidjanak
megismerése, és sziikség esetén, — fogalmilag még meg nem hatdrozott hallasi képzeteink
megnevezhetosége érdekében — #j fogalmak megalkotasa, ujabb szakkifejezés-javaslatok
kezdeményezése.

A harmadik évfolyamos csoport tanévkozi foglalkozasait ismertetve elmondtam, hogy —
ellentétben az 1973 utani években inditott csoportok tananyag-tervezetével,”>— a most szerepld
csoporttal mar belekostoltunk a pdrhuzamos oravezetés gyakorlataba is. Az ez évben aktualis
hangrendszer-elméleti témakor kizardlagos targyalasa helyett gy dontottem, hogy nem szakitom
meg a hangelméleti témakor targyaldsat azon a ponton, ahol az el6z6 tanév végén az megszakadt,
hanem, a hangrendszer-elméleti témdk targyalasdval parhuzamosan belekezdtiink az emberi
halloszerv miikodésével kapcsolatos legfontosabb tudnivalok targyaldsaba is. Fontosnak lattam
ugyanis, hogy a csoport tagjai, akik masodikos korukban elsajatitottak mar a szémukra
legfontosabb pszicho-akusztikai alapismereteket, mar a harmadik évfolyam kezdetén betekintést
nyerhessenek a halloszervet ingerlé hangingerek auditiv tiikkr6z6déseinek halldsfiziologiai
hatterébe is. (A tanév vége felé kozeledvén pedig, a hangrendszer-elméleti tananyagban vald
sikeres eldrehaladasnak koszonhetéen, betekintést engedhettem harmadikos tanul6csoportomnak
az dltaldnos rendszerelmélet tanitisaiba is.)’’

A hamarosan kezd6dd bemutatd Orakrol szolva — (Lasd 10°00°°-13°29” felvétel-szakaszt.) —fontos
hirként tudattam a kollégakkal, hogy iskolank a naptdarév kezdete ota madr szintetizdtorral is
rendelkezik, és ezt szemlélteté eszkiozként mindkét bemutatd orankon hasznalni fogjuk.
T4jékoztattam néhany szoval a kollégakat a bemutatd oOrdkon kozremiikddé tanulok
szakiranyultsagarol. Hangstlyozottan tudattam, hogy a bemutatdé Ordk tananyaga eldre
feldolgozott tananyag lesz, féleg azért, hogy kisérleti zenepedagiogiai munkdssagom
koncepciojarol a lehetd legalaposabb képet nyujthassam a téma irant komolyan érdekl6do
kollégaknak. Megjegyeztem azonban, hogy fontos volt ez a kisérleti csoportok didksagdanak is.
Egyrészt azért, mert igy jobban atlathattdk a tanévkozi tanorakon kiilon-kiilon elég jol megértett
tématartalmak kozti osszefiiggéseket, masrészt azért, mert ez altal tudatosulhatott benniik, hogy
nem olyan bemutatora késziiliink, amelyen csupan az lenne a feladatuk, hogy szdmot adjanak
késziiltségiikrél az ket figyeldé szaktekintélyeknek, hanem az is, hogy segitsenek nekem
beavatni a minket-figyel6ket abba, hogy milyen szakirdnyu késziiltség az, amir6l szamot
kivanunk adni.

Bevezet6 szovegem leghosszabb szakaszat, a megvitatisra szdnt szohaszndlat-rendszer
szojelentéseinek elemzésére forditottam. (Lasd 13°307-27°14  felvétel-szakaszt) Azért lattam
sziikségesnek hosszabb 1d6t szanni ra, mert (ellentétben a decemberi bemutato 6raval, amelynek
focélja volt e sajatosan kimunkalt szohaszndlat-rendszer ismertetése), a soron kovetkezd
bemutatbn mar inkdbb elsajdtitott terminologiaként terveztik hasznalni szakkifejezés-
rendszeriinket, mas Ossze-fliggésekben, a hangok ¢és az ember kapcsolatdban zeneként
funkcional6 rendszerek tanulméanyozésa érdekében.

36 Ami szerint a masodik évfolyam ismerctanyagat a legujabb Kkortarszene irodalma képezte, elmélet-anyaga
pedig a hangelmélet volt, (,, ” témakor), a harmadik évfolyam ismeretanyagaban viszont csak a modern zene
klasszikusaival és az eurdopai zene legutébbi o6t évszazadanak zenéjével foglalkoztunk, (,,B” témakor,
hangrendszer-elmélet).

37 Gerd Pavelzig: “Objektiv rendszerek fejlodésének dialektikaja” cimii konyve alapjan. (Bp. Gondolat 1974)
Eredeti cimén: “Dialektik der Emtwicklung Objektiver Systeme.” Berlin: VEB Deutscher Verlag der
Wissenschaften, 1970.
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Mint fentebb mar emlitettem, a bemutatonkra érkezett kollégaknak mar az érkezéskor, (vagy
mar az érkezés eldtt) kiosztottuk a megvitatasra szant szohasznalat-rendszer kézzel irt €s rajzolt
tablazatat. Megkértem a kollégakat, hogy vegyék most elé a naluk 1évo tablazatokat, és tekintsiik
at egylitt, hogyan illeszkednek a zenei fogalmak hierarchiajaba az altalunk hasznalt és/vagy
javasolt szakkifejezések jelentései. (Lasd 13°307- 14°30” felvétel-szakaszt.) Potlolag is kiosztottunk
néhany tablazatot azoknak, akiknél még nem volt.

Tablazatunk fécime akkori megfogalmazasaban a kovetkezd volt: ,,A HANGZASI
FOLYAMATOK TERMESZETENEK TAPASZTALATI FELTARASA” Ehhez a cimhez kapcsolodva
ismertettem legel6szoris azt a pszicho-akusztikai alapsémdt, mely szerint a hangingerek hatdsa
kétféleképpen tiikrozodik a hangok észleldjében: képszeriien (észleleti képként), és hatdasérzet-
szeriien (izgalom- és fesziiltségérzetek élményeként). Tudatositvan, hogy szodhasznalat-
rendszeriinket az ingerhatas képszerii tiikrozddései szerint rendeztiik, megneveztem a képszerti
tikkr6z6dés hdromféle képi meghatdarozottsagdt, ugymint mindségkép, hangossagkeép,
valtozaskép. (Lisd 14°307°-16°10" felvétel-szakaszt) Mind ezek elérebocsatdsa utan, szohaszndlat-
tablazatunk fogalomhierarchidjanak sorrendjében tértem réa szakszavaink és szakkifejezéseink
jelentés-viszonyainak  elemzésére.  Legterjedelmesebben a  mindségkép  lehetséges
megmutatkozasaira vonatkozd szakkifejezések fogalomviszonyaira vonatkoz6 kérdéseket
targyaltam, (16°10°-22°27" felvétel-szakasz), ezt kovette a hangossagkép megmutatkozasi lehetdségeire
vonatkoz6 szakkifejezések jelentésviszonyainak elemzése, (22°27°-24°48” felvétel-szakasz), s végiil a
valtozaskép sajatos megmutatkozasi lehetdségeinek jellemzése. (24°49°-27°14” felvétel-szakasz).
(27°37” vége.)

A masodikos tanuldcsoport 1978. évi nyari bemutaté doraja némileg hasonloan
kezdédott, mint az 1977. decemberi bemutatd, de modosult technikai feltételekkel. (Decemberben
egy nagy zemebondval kezdtik volt a bemutatoorat, amit a didkok keltettek hangjukkal,
hangszereikkel, talpukkal, tenyeriikkel, és egyéb zajkeltd eszkozokkel. A zenebona abbahagyésa
utan pszicho-akusztikai alapsémdnk szerint elemezgettiik, hogy milyen ingerhatds alapjan
keletkezett benniink a zenmebona hallasélménye, s hogy milyen hangzdsbeli és hatdsbeli
sajatossagok voltak érzékelhetok a hallasélmény egészén beliil.). Ez a mostani bemutat6 szintén
véletlenszerii hangzdsi események kavalkadjaval kezdddott, de ezuattal nem a didkok csaptak a
zenebonat, hanem iskoldnk frissen beszerzett szintetizdatoraval allitottam eld valamilyen tobbeé-
kevésbé kaotikus hangzasi folyamatot, és ezt hallgatva vizsgalgattuk, hogy hogyan alakul a
hangzdskép a hangzasi folyamat észlelése kozben, és milyen benyomdsaink élednek a hangok
rank gyakorolt hatdsanak érzékelése kozben.

Kérdésemre az elsd hozzaszo6l6 diak mindjart a mar sokszor targyalt alapséma szerint kezdte
sorolni észrevételeit a hangzasi folyamat képszerlien észlelt és fesziiltségszerlien, (azaz
hatdsérzetiien) megtapasztalt jelenségeirdl. Kikiildtem a tablahoz, hogy vazolja fel az ismert
alapsémat: Ekozben mas tanulok egészitették ki az eddig elhangzott észrevételeket. A hangzasi
torténésre vonatkozolag, kitértek arra is, hogy a hangingerek tulajdonképpen a hangszorok
membranjanak rezgési folyamata altal keltett 1égnyomds-valtozasok, melyek halldszerviinket
ingerelve keltenek benniink hangérzetet, és a hallott hangokhoz kapcsolodéan megtapasztalhato
benyomasokat. Emlékeztettem a didkokat, hogy az elsé félévi bemutatonkon a hangzdskép
megmutatkozasi sajatossdgait tartuk fel az ingerhatdsok benniink valo titkrozodésének egyiktéle
megjelenéseként, majd tudattam, hogy mostani foglalkozasunkon a hangzdasképek kilonféle
sajatsagainak a hangingerek lefolyasmodjaval val6 6sszefiiggését fogjuk elemezni.

(I év. 1978: 2°46”): Megkérdezvén, hogy milyen ,.latszatait” kiilonboztettik meg a hangok
képszeri. megmutatkozasanak, gyorsan hangzott a valsz: Mindségkép, hangossagkep,
valtozdskép. Fogalmaink benne-rejl6 tartalmanak részletez6bb felmutatasa érdekében javasoltam,
hogy hallgassuk meg ujra, a szintetizator altal generalt hangzasi folyamatot, de most kissé
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hosszasabban®®¢s annak alapjan beszéljiik meg észrevételeinket! (Lisd 373276743 felvétel-szakaszt.)
A hozzaszolasok, (nagyon helyesen), a valtozaskép alakulasanak jellemzésével kezddodtek.
Eszrevették a hozzaszolok, hogy a valtozasok részben a mindségkép, részben pedig a
hangossdgkép médosuldsaihoz kapcsolodnak. Eszrevették, hogy két hangzdsréteg
megmutatkozasanak érvényre-torési ereje valtozik egymassal ellentétesen, €s volt, aki arra is
felfigyelt, hogy az idér6l idére jobban feltarulkozo ,,részmindségek™ (rétegmindségek) hangjai
nem ismétlédnek egyforman.

Ratérvén annak targyalasara, hogy e képi mindségek hogyan fliiggnek Gssze a hanginger-
hatdasokkal, (Lisd 6°43°-10°41> felvétel-szakaszt.), két kérdést tettem fel: 1. Mi hatdrozza meg a
mindségkép sajatsagait? 2. Mi hatdrozza meg a vdltozdskép sajatsagait? Mindkét kérdésre
ugyanaz a valasz érkezett: A levegd nyomdsviltozdsainak idébeli lefolydsi modja. Mire mutathat
ez az egyformasag? Nyilvan arra, hogy a hangok képszerti megmutatkozasanak e kétféle latszata
nagyon szorosan osszefiigg. Tudjuk ezt igazolni valahogy? A megszoélitott tanuld egy ismétlédve
hangzé glissando hangzaslefolyasi ciklusanak felgyorsitasat hozta fel annak példajaul, hogy egy
glissando vdltozasképe hogyan alakulhat at egy teljesen mas hangzasképii hangjelenség
mindségképévé. Kikiildtem a szintetizatorhoz, hogy szemléltesse. Amig a tanuld a
szemléltetéshez sziikséges SYNTHI kapcsolast atallitotta, tovabbi kérdést tettem fel az
osztalynak: Milyen akusztikai jelenséggel fiigg oOssze a hangkép megmutatkozasanak
hangossdgszintje? (A valaszok erre is helyesek voltak. A hanghullimok amplitidojaval, azaz a
levegd nyomadsvaltozasainak nagysagaval fliggnek Ossze.) A szintetizatorhoz kikiildott tanulo
hamar megtalalta a szemléltetéshez sziikséges kapcsolast, de a kezdé glissando fel-le
csiiszasainak bedllitdsaval hosszasabban bajlodott. (Lasd 9°37°-10°41" felvétel-szakaszt), Végil, a
glissando-sor sebességének felgyorsitisa kielégitéen szemléltette, a glissandok valtozasképének
teljesen mas képmindségli mindségképpé vald atalakulasat.* EQgy masik tanuld egy néhdny
hangbol allo dallamiv felgyorsitasan keresztiil probalta meg bemutatni a hangzéasképnek e
minemiiségbeli datalakithatosdgdt, de nem elég jol valasztotta mag a szintetizatoron a dallam-
beprogramozdshoz sziikséges informaciovételi sebességet, s igy a felgyorsitds nem érte el a
minemiiségbeli metamorfozishoz sziikséges gyorsitas-fokot.*

(10°41°):  Gondolatmenetiink tovabbvezetéseképpen ismét fogalom tablazatunk szak-
kifejezéseinek soran léptiink tovabb egyet. Megkérdeztem az osztalyt, hogy milyen megjelenési
Sformait kiilonboztettilk meg a mindségképnek. Megkapvan a valaszokat, (egynemt, szerkezetet
sejtetd, és szerkezetét feltar6 mindségkép), azt a kérdést kezdtem feszegetni, hogy ha a
hangingerek lefolyasi modjanak titkrézodéseként észlelheté hangzdsképeknek szerkezetiik

38 A szintetizatorba beprogramozott hangzasi folyamat a végtelenségig futtathatdé volt. A hangzasi folyamatot
parhuzamosan vezérld, ciklikusan ismétlodé paraméterek periddusideje gy kiilonbozott egymastdl, hogy a
hangesemények sohase ismétlddjenek pontosan egyforman, de latszolagos ismétlddések mégis eldfordultak, €s
kiilondsen a hangzasi folyamat itt meghallgatott kezdeti szakaszaiban valtak a kivanatosnal is észrevehetObbé.
Orémemre szolgalt, hogy didkjaim vélaszai igy is sok hasznos észrevételrsl tantiskodtak.

39 Iskolank ujonnan beszerzett szintetizatora, (az EMS SYNTHI A.K.S.), egy analég elven miikodé taska-
szintetizator volt. Lényege szerint egy taskaméretli mini studio, kiillonbz6 frekvenciatartomanyt hangkelté
jelforrasokkal, kiilonféle hangjel-atalakito modulokkal, és egymas mitkodését vezérléssel befolyasolni képes
kapcsolotablaval. Kezelési mddjanak megértéséhez, és miivészi igényli kezelésének elsajatitdsahoz elmélytilt
szakmai studium sziikséges. Ahhoz azonban, hogy egy-egy alkalmilag kivanatos jelenség bemutatasahoz
sziikséges kapcsolas elvégezhetd legyen, elegendé annyit megmutatni az eszkdz kezeldjének, hogy mit hova
dugjon a kapcsolotablan, és milyen allasba igazitsa az aktualisan aktiv modulok potenciométereit. Minthogy
kisérleti csoportjaim didkjainak tobbségével csak csoportos foglalkozasokon taldlkoztam, szamukra ennél bovebb
informaciot nem nyujthattam. Zeneszerz6 szakos névendékeimet azonban, akikkel hétr6l hétre egyéni ordinkon is
foglalkoztam, részletezObben is beavathattam a szintetizator kezelésének tudnivaldiba.

40 A hangfelvétel 9°37” — 10°41” szakaszaban hallhato6 SYNTHIgeneralta hangzasi folyamat ideje alatt hallani
lehet, hogy kozben magyarazok is valamit a szintetizator behangolasara vonatkozoélag, de amit mondok, nehezen
érthetd. A bemutatd o6ran ez érthet6bb volt, mert a fiilkéjében 1il6 studids a szintetizatorbdl érkezé hangjelek
mellett a mikrofonnal vett hangokat is, (kissé visszafogva ugyan), de kihangositotta. Ez altal viszont, minthogy a
szintetizatorbol kozvetlen kapcsolassal érkez6 hangjelek mellé a mikrofonok altal vett SYNTHI-hangjelek is
parosultak, a hang-szalagon rogziilé SYNTHI—hangok jelei duplazva keriiltek a hangfelvételre.
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lehet, feltételezhet6-e, hogy maguknak, a hangingereknek is van valamilyen szerkezetiik? (Lasd
10°41°-16°19” felvétel-szakaszt.) Miutdn megfogalmazast nyert, hogy a levegében hanghullamként
terjedd légnyomadasvaltozasok sokféle moddon mehetnek végbe; (pl. szabalyosan vagy
szabalytalanul), és hogy az egyidejiileg terjedd, de kiilonbozo frekvenciaju légnyomads-dllapotok
egyiitthatdasa bonyolult hullamformakat eredményezhet, kikiildtem egy tanulét a tablahoz, hogy
rajzolja fel a szabalyosan ismétl6do 1égnyomas-valtozasok legegyszeriibbikének hullamalakjat, a
szinusz hullamot. Majd, minthogy ezen a bemutaton két szemlélteto tabla is rendelkezésiinkre
allt, tablahoz kiildtem egy masik tanuldt is. Arra kértem mindkettéjiiket, hogy a felrajzolt
szinusz-hullam gorbéjének egy rezgési periodusaba, rajzoljanak bele egy haromszor sebesebb
rezgésszamu (haromszor rovidebb hullamhosszi) szinuszgorbét is, de tgy, hogy az egyik tabldin
egyforma kitérésii legyen a két hullamgorbe amplitiddja, a mésikon viszont, csak fele akkora
legyen a rovidebb hullamhosszii szinuszgorbe amplitidoja, mint az eredetié. Végiil mindkét
tanulot arra kértem, hogy a két hullamgorbe pozitiv és negativ kitérési értékeit osszegezve,
rajzolja be mads szinii krétaval a kiilonb6z6 frekvenciaju hanghullamok légnyomasvaltozasainak
osszegzett hullamgorbe vonalit.

Szbéban forgd témaszakaszunk targyaldsanak vége felé tartvan, azt a kérdést vetettem fel az
osztalynak, ,,Mikor tapasztaljuk a hangkép szerkezetét eltiintnek, és mikor feltarulkozonak?”
(Lasd 14°49”°-16°19" felvétel-szakaszt.). Minthogy a valasz lényegre mutat6 volt: ,,Attol fligg, hogy a fiil
kénnyen vagy nehezebben tudja kianalizalni a bonyolult hullamforma 6sszetevé részhullamait”,
rakérdeztem, hogy a két tablarajz koziil melyikbdl lehet kénnyebben kianalizdlhaté a magasabb
frekvencidji részhang hangjanak jelenléte. A vélaszadasra véllalkoz6 tanuld magabiztos vélaszt
adott. Azt a hullamgorbe-0sszegzddési abrat nevezte meg, amelyen a két részfrekvencia
amplitudoja egyforma volt. Zongoran szemléltetve is bemutattuk a részhang-kianalizalas
nagyobb vagy kisebb munkabefektetéssel jard eseteit. Egy mély hangon megszdlaltatott
zongorahang felhangjainak kihallgatasahoz el kellett telnie néhany masodpercnek, de ha e
felhangok valamelyikét az alaphanggal egyidejlileg egy masik billentytivel is megszolaltattuk, az
azonnal észrevehetdvé valt.

A témaszakasz kovetkezd gondolatsordban, (Lisd 16°197-17°36> felvétel-szakaszt.), arra kérdeztem
r4, hogy milyen meghatdarozottsdagait ismerjiik az egynemii mindségképnek, majd megkapvan a
valaszt, (,,Magassdgbeli, szinezetbeli ¢s feliiletbeli meghatarozottsag™), azt kezdtiik szemléltetve
szamba venni, hogy mi mitél fiigg. A hangkép hangmagassdagdra vonatkozo kérdés valaszat
megkapvan, ami szerint ,,a hangmagassag a rezgések frekvencidjatol fiigg”, a valaszado tanulot a
tablahoz kiildtem azért, hogy abrdzolva szemléltesse mind azt, amit én a szintetizdtoron
hangoztatva mutatok. (Halligasd 16°57-17°36" felvétel-szakaszt.), Sajnos, ez is olyan szakasza a
hangfelvételnek, ahol a szintetizdatorbol hangzo hangzasi torténéssel egyidejileg magyardzok is
valamit, de ez a hangfelvételrél hallgatva nem értheté.”" (A szintetizatoron egy komkrét
hangmagassdagot szoélaltattam meg, majd egy 1d6 wutan glisszandoszeriien valtoztatva
kétszeresére noveltem a frekvencidt. Utdlag kovetkeztetve, annak szemléltetését kérhettem a
tablahoz kiildott tanulotol, hogy milyen modosuldsokat 1athatnank egy oszcilloszkdp kijelz6jén,
ha most az is rendelkezésiinkre allna.) Gondolatmenetiink kovetkezd kérdése, hogy milyen fizikai
jelenséggel hozhatd Osszefiiggésben a hangzaskép hangszinbeli meghatarozottsdga. Vialasz:
»A hullamnak az alakjatol ﬁigg.”42' (Lasd és hallgasd: 17°38”°— 20°55" felvétel-szakaszt.). (A szemléltetd
hangfelvételen elobb egy hdromszég-jel hangja hangzik fel, majd a hangzas hangszine
fokozatosan fiirészjel alaku hullam hangszinévé deformalodik.) A tablahoz kiildott tanulonak itt
is azt kellett szemléltetnie, hogy milyen jelvaltozdst kellene latnunk eqy oszcilloszkop kijelz6jén
a hangszin megvaltozasakor, (ha lenne itt éppen egy oszcilloszkop is).

41 Lasd el6z6 sorszamtl labjegyzhetet.

42 A vélasz ugyan elnagyolt, de kiindulod valasznak elfogadhato, hiszen kozhasznalatu szakkifejezés az elektro-
akusztikai szakirodalomban a “haromszég-jel”, “haromszog-hang”, vagy a “fiirészjel”, “fiirészfog-hang”
kifejezés. (Mas kérdés persze, hogy e hangszinek hanghullam-formaja az estben felel csak meg igazan a nevének,
ha a frekvenciaspektrum részfrekvenciai azonos fazisban indulnak.
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Mielétt atallitottuk volna a szintetizatoron a kapcsolast egy Gjabb bemutatni valo jelenség
szemléltetéséhez, (18°45°° - 20°55"") megkérdeztem az osztalyt, hogy az imént hallott hangok rezgése
egyszerii vagy osszetett rezgés Volt. Megkapvan a helyes valaszt, megkértem a valaszadd tanulot,
hogy probalja dtdllitani a szintetizdator kapcsolasdt Ggy, hogy egy fiirészjel-hanghullimu hang
Osszetett rezgésébdl egyenként kisziirve kilon-kiilon megszolaltathassuk a filrészfog-
hullamalaku hang felhangjait. Ez egy kicsit bonyolultabb feladat volt az eddigieknél, és
segitenem is kellett abban, hogy megtalalja a kapcsolasban aktivizalandé modulokat és kapcsolasi
beallitasokat. Végiil a tanuld, mintegy félpercnyi idéraforditassal, sikeresen megoldotta a
feladatot. Ekkor kihivtam egy madsik tanulot is a tabla szélénél fliiggd, nagy méretli felhang-dbra
mellé, és arra kértem, hogy az ott talalhatd mutatopalcaval mutassa, mikor melyik felhangot
hangositja ki tarsa a fiirészfog-hullimii hang felhangjai kéziil. "

A kovetkezd szakkifejezés kapcsan, (Lasd 20°56— 2313 felvétel-szakaszt.) a mindségkép
magassagbeli meghatarozottsiganak fokozatairdl beszéltiink. (Konkrét hangmagassag,
hozzévetdleges hangmagassag, eltlint hangmagassdg.) A konkrét és a hozzavetdleges
hangmagassagra zongoran hangzé példakat hoztak fel a tanulok. Eltiint hangmagassdagra viszont
faval fara valo koppantisok altal mutatta meg egy tanuld, hogy az ilyen zajszerii
koppandsokban is észlelheté hangmagassag-kiilonbség, ha egymassal Osszehasonlitva
hallgatjuk. Végiil fehérzaj-sziiréssel fejeztiik be az eltiint és a hozzavetdleges magassagii hangok
példainak szemléltetését. A szintetizatort ez esetben is tanuld kezelte. (21°49°— 23°13”" felvétel-szakasz.)
(Stadidsunk itt végre megoldotta, hogy a tanuldval folytatott gondolatvaltds a szintetizdtoros
szemléltetés kozben is érthetd maradjon.)

Bemutatonk ez utdn kovetkezd szakaszaiban, az eddigieknél részletesebben tekintettiik at,
hogy a hangok képszerii megmutatkozdsanak kiilonféle sajatossagai hogyan fiiggnek Ossze a
hanginger-hatdsok végbemenetelének modjaval. Sorrend szerint: (23'137°-24°04” felvétel-szakasz):
A hangmagassag logaritmikusan viszonylik a fizikai rezgések frekvenciajahoz. (24°04-25°05>
szakasz): A minoségkép szinezetbeli meghatdrozottsagdan voltaképpen a hangmagassagok
hangtartomany-fényességeét  értjiikk, (sotét, vildgos, fényes), ami a hangrezgések
frekvenciatartomdnydhoz  kotédik.  (25°05°-25°42”  szakasz): Az oktdvviszonyban  dllo
hangmagassagok frekvencia-aranya: 2:1 — E harom utdbbi hangfelvétel-szakaszban tehat a
hangmagassagoknak és a magassagok hangzési szinezetének a fizikai hangrezgésekhez valo
szamszerii 0sszefiiggéseit ‘[2’1rgyaltuk.44

A tovabbi hangfelvétel-szakaszokat tekintve, — (25'44°-28°31"" szakasz) —azt targyaltuk, hogy a
hangkép barmilyen megvaltozdsaval egylitt jar valamilyen hatdsvaltozas is, amit tobbnyire
csak erds onmegfigyeléssel, fesziiltségvdltozdsként tudunk érzékelni. Fesziiltségvaltozast
érzékelhetiink minden hangmagassag-valtozasban, hangszinvaltozasban, hangeré-valtozasban,
akkordszerkezet-valtozdsban.”

43 Iskolai szaktantermemben allanddan ott 16gott a tabla szélére fiiggesztve egy nagymeéretii, logarikusan méretezett
felhangabra, s igy didkjaim szamara a felhangsorban valo tdjékozddas rutinfeladat volt.

44 Kiilonlegességként tudatom, hogy a masodik szakkdzép-iskolasok, (legalabb is azok, akiknek zenei évfolyamuk
megegyezett kozismereti évfolyamukkal), matematikai érdikon nem foglalkoztak még a logaritmus-szamitassal.
A logaritmus fogalmaval zenei foglalkozasaink alkalmaval ismerkedtek meg, ahol logaritmus-osztasu tirlapokon
szemlélhetd felhang-abrakon, és kézbe adott logarléceken tanulmanyozhattak, hogy hogyan feleltethetok meg a
hangmagassag-tavolsagok bizonyos frekvenciaaranyoknak, és hogy a logarléceken az egyes és a kettes kozti
tavolsag valoban ugyanakkora, mint a kettes és a négyes, a kettes és a harmas kozti tavolsag pedig ugyanakkora,
mint a négyes €s a hatos kozti tavolsag.

45 Zenei szakemberek szamara elgondolkodtatd lehet, hogy mi értelme van a hangingerek kozvetlen hatasanak ez
a koncentralt 6nmegfigyelési képességet kivano, fesziiltségszerlien gyakran alig érzékelhetd, mégis fesziiltség-
érzeteinkre iranyulé vizsgalodasnak, melyben az ¢érzékelt fesziiltségek feltételezett forrasa a halloszerv
miikédési mechanizmusat pillanatrél pillanatra mas-mas formaban és aranyban munkéara késztetd
ingerhatasok folytan, a halloészerv idegpalyain beallé izgalmi allapotok eloszlasanak és aranyainak alakulasa.
Elvégre az onmegfigyelés beallitottsiga nem természetes allapota a muzsikaldsnak, vagy az élményekben
gazdag zenehallgatasnak. Szamos tapasztalat mutat mégis arra, hogy zenei élményeink atélése kozben a
hangok érzéki hatasa befolyasolja tetszésiinket, és a zenét atélé figyelemmel hallgatva, felerésodnek az
onmegfigyeléssel nem mindig konnyen észlelheté hatasviszonylatok.
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(28°31°— 3045 szakasz): IUt, @ szerkezetiiket feltaro minOségképek részmindségei kozotti
rangviszonyokrol clmélkedvén, a hangkézok hangjai Kozti rang- és fesziiltség-viszonyokat
vizsgalgattuk. Olyan téma ez, amely a hangelméleti kérdések kore fel6l, mar a hangrendszer-
elméleti kérdéskor felé valo nyitasnak 1s tekinthetd. (30°45°-33°10" szakasz): A hangkozok hangjai
kozti rangviszonyok megallapitdsanak kiinduld szempontja annak vizsgélata volt, hogy a
kérdéses hangkdz hol fekszik a felhangsor hangkizeinek soraban. Ha a felhangsorba valo
illeszkedése szerint vizsgalt hangkoznek volt olyan hangja, hogy az, hangkvalitisa szerint
megegyezett a felhangsor alaphangjanak hangkvalitisaval, akkor ezt a hangot rangosabbnak
tekintvén, a hangkéz alaphangjanak neveztiik. (Ilyen hangkozok voltak a kvint, a kvart, a
nagyterc, és a kisszext.) Ha nem volt a hangkéznek a felhangsor alaphangjaval azonos
hangkvalitasu hangja, akkor a hangk6z hangjait egyenranginak mindésitettiik. (llyen a kisterc, a
nagyszext és a tritonusz. — A szekundok és szeptimek esetében, nem lévén egyértelmii
szempontunk arra, hogy a felhangsorban talalhatd rengetegféle szekund ¢és szeptim koziil
melyiket tekintsilkk mértékadonak, nem foglaltunk 4&lldst a hangok kozti rangviszonyok
megallapitasaban.)

Fontos adalék volt a hangk6zok hangjai kozti rangviszonyok megallapitasanak gyakorlataban
annak tudatositasa, hogy vizsgdloddsi eljardsunk szorosan Osszefiigg egy akusztikai, (sot,
pszicho-akusztikai) jelenséggel, a kiilonbségi kombindcios hangok jelenségével, mert ez mutat
arra, hogy vizsgalodasunknak természettudomdnyos alapja van.® Miutan a didkokkal is
tisztaztuk, hogy mit értiink a ,,kiilonbségi kombinaciés hangok™ kifejezésen, (1asd 31°07°-33°10”
szakaszt), szintetizatoron is szemléltettik a kombindcids hangok jelenségét. (Lisd 33°10°-34°54>
szakaszt).’  Hangfelvételiinkdn, sajnos, nem mindeniitt észlelhetd egyforman jol, amit
szemléltettiink. A lassibb liiktetésii interferencidk elég jol megfigyelhetdk, de a hangfrekvencias
tartomanyba esd, kombindcios hangként észlelheté hangmagassagokat nem mindentitt konnyl
meghallani. Ez részint objektiv koriilményekre, részint szubjektiv adottsagokra (olykor
beallitottsagra) vezetheté vissza. Objektiv tényezdk: Elég magas hangtartomanyba esnek-e,
¢és elég erés hangerdvel hangzanak-e az eredetileg megszolaltatott hangok? Illetve, elég jo
mindségli hangositd berendezés szolaltatja-e meg ezeket a hangokat? Szubjektiv tényezok:
Mennyire képes rahangolédni a megfigyeld halloszerve az ilyen interferencia-frekvenciak
érzekelésére, és milyen foku odafigyeléssel igyekszik kihallani a megfigyeld az ilyen
frekvencidji interferencidk hangmagassagat? (A nehezen észrevett kombinacids hang, tartos
rafigyelés esetén feler6sodhet.)

Ezt kovetden, a szerkezetiiket feltaro mindségképek részmindségei kozti rangviszonyok és
fesziiltségviszonyok ellentétes iranyu oOsszefiiggésének eclemzésével vezettik tovabb
gondolatmenetiinket.”® (Lasd: 34'57°-3532"  felvétel-szakaszt): A hangkozok hangjai - kozti

46 A kilonbségi kombinacios hangok jelensége elsddlegesen az interferenciajelenséggel fiigg 6ssze. Minden zenész
tudja, hogy ha két hangszer (vagy akar csak két har) nincsen pontosan 9sszehangolva, hanglebegés hallhato. Ha a
két hangmagassag kozeledik egymdashoz, a hanglebegés lassul. Ha tdvolodnak egymastol, a lebegés gyorsul.
Minél nagyobb a kiilonbség a két hang frekvencidja kozott, annal gyorsabb a lebegés, és ha a lebegés frekvenciaja
eléri a hallhatosdg hatdrat, kiilonbségi kombinacids hangként valdban hallhatova valik. A kiilonbségi
kombinaciés hangok jelensége szorosan Osszefiigg a felhangjelenséggel. Ez akkor mutathatdé ki a
legszemléletesebben, ha két olyan hangmagassagot szolaltatunk meg, melyeknek frekvencidi a felhangsor
hangjainak magasabb sorszamai szerint viszonylanak egymashoz. Példaul, ha a felhangsorban a 4. és 5.
sorszamot viselé nagytercet 440 Hz és 550 Hz rezgésszammal szdlaltatjuk meg, (a'—cisz?), akkor az elsédlegesen
hallhat6 kiilonbségi kombinacioés hang frekvencidja 110 Hz lesz. Ez a kombinacidés hang azonban mar ugy
viselkedik, mintha valodi hang lenne, amit ha a 440 Hz-b6l1 kivonunk, Gjabb kombinacios hangot nyeriink 330 Hz
frekvenciaval, és ha a 110 Hz-et ebbdl is kivonjuk, akkor 220 Hz-et kapvan, kiépiil a felhangsornak az az also6
tartoméanya, amelybe az eredeti a'—cisz? nagyterc frekvenciai tartoznak.

47 A hangko6zok alaphangjanak a kiilonbségi kombinacios hangok jelenségére alapozott megallapitas-modjat Paul
Hindemith kezdeményezte Unterweisung im Tonsatz I. Il. cimii, kétkotetes zenetudomanyi-zenepedagogiai
munkdjaban, 1937-ben és 1939-ben. A zeneszerzdi alkotdomunkéjaban is 6 alkalmazta eldszor tudatosan.

48 E téren vald nézeteinkkel is kapcsolodunk Hindemithhez, aki kiilonféle értéksorrendeket allapitott meg zenéjének
akkordszeri képzédményei kozott, ¢€s fesziiltségviszonyaikat tekintve a kevésbé értékesek magasabb
fesziiltségére az értékesebbekkel hozott viszonylagos oldast.
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rangviszonyok megallapitasa utan arra tereltiik gondolatainkat, hogy az alaphangos hangkozok
hangjai kozott nemcsak rangviszony all fenn, hanem fesziiltségviszony is. A fesziiltségviszonyt
tekintve pedig a kevésbé rangos hang viseli a magasabb fesziiltséget, amihez képest a rangosabb
hang alacsonyabb fesziiltségszintii 4

Hogy mind ezt ne csak Onmagukban vizsgalgassuk, hanem zenei Osszefiiggésekbe
agyazottan is, el6vettik Bartok ,Mikrokozmosz”-anak els6é fiizetét, és ebbdl valogatva
elemeztliink kisebb kompoziciokat. (Lasd: 35°417-4813" felvétel-szakasz elemzéseit.): Tudatnom kell
azonban ezzel kapcsolatban, hogy a kovetkezO, elemzések soran szemlélhetok lesznek olyan
eljarasok is, amelyekrol nem minden tekintetben nyujtottunk elegendd eldzetes informdciot
jelenlegi bemutatonkon. Ennek potlasaként tudatom, hogy rang- és fesziiltségviszonyokat
nemcsak a hangkozok hangjai kozt allapitottunk meg a tanév folyamén, és nem is csak paronként
valo 0Osszehasonlitasban. Rangsorba sorolva tartottuk nyilvan a hangkézék alaphangjait, a
kettis-, hdrmas- és egyéb hangzatok konszonancia-disszonancia fokait, kilonféle rang-
viszonylatok szerint elemeztiink kiilonb6zd strukturdju absztrakt hangkészleteket, és vetettiik
Ossze az absztrakt elemzés altal varhatd valdsziniiségeket ugyanezen hangkészletekben 1étrejott
tondlis hierarchidkkal. ™

Elemzéseinket a Mikrokozmosz 2a és 2b sorszamu kompoziciok Gsszehasonlitasaval
kezdtilk. (35°41°-40°37 szakasz) Miutan elénekeltik a kompozicio kétféle valtozatat,
hangkészletiiket és tonalitasukat IS Osszehasonlitottuk. (Dur-, illetve moll-pentachord.)
A hangkészletek hangkoz-szerkezetét két didk elemezte a két tdblan parhuzamosan. Mindkét
hangkészletrél megallapitottak, hogy a készlet legmélyebb hangja a legesélyesebb arra, hogy
tonikdava vdljék. Ehhez viszonyitva elemezték, hogy a kétféle pentachord hangkészletének
hangjai milyen foka harmonikus vagy melodikus rokonsdgban allnak egymassal, majd
nyilakkal jelezve dabrazoltak mindkét hangkészletben, hogy a hangkoz-szerkezettdl fliggd rang-
és fesziiltség-viszonyok alakulasaban milyen irdnyu fesziiltség—oldas  viszonylatok
valoszintisithetok. A konkrét kompoziciok dsszehasonlitasakor megallapitast nyert, hogy a két
kis darab dallama pontos tiikorforditasként indul, tekintve azonban, hogy a hangk6zok hangjai
kozotti rang- és fesziiltségviszonyok nem tiikrei egymasnak, a mollpentachord dallama is a
hangkészlet legalso hangjan kapja meg a tondlis megnyugvdst.

Kovetkezd elemzési példank a 8-as sorszdmu kompozicid volt, (Lasd: 40°35°-48°13" szakaszt),
melynek hexachord hangkészlete egy ld-pentachord majd egy szé-pentachord hangkészlet
bejarasan keresztiil rajzolodik ki. Az elemzésben tobben is aktivak voltak, igy hamar
megallapitast nyert hogy, bdr a hangkészlet hangkoz-szerkezete alapjan a szonak is lehetett volna
esélye tonikava valasra, a sz6 annyira késén hangzott el a zenei folyamatban, hogy addigra mar a
fiill a la-hoz viszonyitva hallgatta a tobbi hangot. A tonalitas-elemzés befejeztével, (42722°),
interpretdacio-elemzésbe kezdtiink. Tobbféle dinamikatervvel is elénekeltik a rovid Kkis

49 Tanévkozi foglalkozasainkon minden tanulécsoportommal végig probalgattuk, hogy zenei dsszefiiggésbe nem
agyazott hangkozeink hang-parjai kozil melyiket érzik fesziiltebbnek, melyiket alacsonyabb fesziiltségiinek.
Alaphangos hangkdzeink koziil, amelyeknél a mélyebbik hang volt az alaphang, (t5 és n3), szaz szazalékos volt
az egyetértés: a kevésbé rangos hang magasabb fesziiltségiinek mingésiilt az alaphangnal. A feliil fekvo
alaphangu hangko6zoknél, (a t4 és a k6 esetében), mindig megoszlottak a vélemények. Az alaphang nélkiili
hangkozoket hallgatva, féleg abban kiilonboztek a valaszok, hogy érezhetd-e fesziiltségkiilonbség a két hang
kozott. Ha igen, inkdbb a magasabb hangot érezték fesziiltebbnek. Ugyanez a vélekedés volt jellemzé azoknal
a hangkozoknél is, amelyeknél a hangjaik kozti rangviszony megallapithatésagara nem volt szempontunk.

50 A rang-és fesziiltségviszonylatok meghatarozasaban Hindemith szempontjaihoz igazodtunk, de nem minden
érvét fogadtuk el, és hasznat vettiik a modszernek olyan Osszefliggések elemzésében is, melyekben Hindemith
masképp gondolkodott.

51 Feltiinhet a hangfelvétel hallgatoinak, hogy a szolmizalva el6adott dallamok durpentachord valtozatat ré, moll-
pentachord valtozatat pedig re szotaggal éneckeltiik. Indoklas: Szotagilag is jelezni kivantuk, hogy a tiszta
intonalas szabalyai szerint, a dd-ré-mi-fa-sz6 hangkészletli dur-pentachord masodik fokat egy szintonikus
kommaval magasabbra kell intonalni a /d-ti-dd-re-mi kereti mollpentachord negyedik fokanal. (Mas szavakkal:
A dir-pentachordban a do-mi nagytercet alul fekvé nagyegész és feliil fekvo kisegész, a moll-pentachordban
viszont alul fekvo kisegész és feliil fekvo nagyegész tavolsag tolti ki.)
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zongoradarabot, és arrol cseréltiik ki gondolatainkat, hogy melyik dinamikatervvel mit dllitunk a
kompoziciordl. Elemzési szempontjaink 1ényege, hogy a zenei interpretdcio kiilonféle eszkozei,
(tempovétel, dinamika, agogika), miképpen jarulhatnak hozzd az elhangzo zenemii bizonyos
Osszefiiggéseinek elotérbe-juttatisahoz, ¢és mi dltal eredményezhetik ezzel egyidejlileg mads
osszefiiggések érvényesiilésének hdttérbe-szoruldasdat. Hogyan befolyasolhatjak a zenei élmények
atélésének intenzitdsat attol fiiggben, hogy a hangzasi torténés folyamataban milyen zenei
paraméter fontossdgdat emelve Ki fokozzdak a hallészervet ér6 gyenge hatdsok valtozdsainak
megtapasztalasahoz sziikséges érzékenységet. — Bemutato-orankon mind ebbdl, csupdn a
dinamika eszkozével varidlhatd interpretacio-valtozatokra hoztunk fel példakat, annak
szemléltetésére, hogy a tobbféle dinamika-tervwel elénekelt zongoradarab ,,miivészi
értelmezésében”, a dinamika egyardnt alkalmas lehet a kompozicid fontossdgbeli ¢és
fesziiltségbeli viszonylatainak behatobb érzékeltetésére.

Az ora végére érvén elbocsatottam a tanulokat. Rovid sziinetre a kollégék is elhagytdk a
termet.

OSSZEGZES.
(1. évfolyam 1978. juniusig.)

Az 1977/78 tanévet kiveté nydri sziinetben tartott bemutatdé Ordn szerepelt mdsodikos
didkok nagyjabol az ,,A” témakor (Hangelmélet) elsé 50 témdjanak tudnival6irdl adtak szamot
az egybegyiilt szaktanaroknak. A bemutat6 foglalkozas egyik célja tovabbra is egy olyan zenei
szohaszndlat-rendszer kialakitasara tett kisérlet ismertetése volt, mely pszicho-akusztikai
aspektusbol szemlélve probalta attekinteni halldsi képzeteink egymdshoz valo viszonyuldsainak
rendszerét, annak érdekében, hogy egységes terminolégiat hasznalva legyen lehetdségiink
tanulmanyozni a hangok és az ember kapcsolatrendszerében zeneként funkciondlé rendszerek
mikodési mechanizmusat. A tanulok ismeretrendszere azonban, a pszicho-akusztikai
vizsgalodas szempontjabol, decemberben még felemas volt. A tanév elsé félévének elsd 22 témdja
kapcsan, a hangok fizikai természetérdl, csak annyi tajékoztatast kaptak, hogy a fiiliinket ingerlé
hanghulldamokat kelté rezgésjelenségek nagyon sokféle modon mehetnek végbe, és ezzel all
Osszefiiggésben az, hogy hallaisunk is belathatatlanul sokféle hangjelenséget képes
megkiilonboztetni. Szohaszndlat-rendszeriinknek a decemberi bemutatonkon mar ismertetett
valtozatat még empirikus vigsgalodasaink alapjan alakitottuk ki, de mar akkor sem hagytuk
figyelmen kiviil azokat a hangjelenségeket, melyekkel az avantgdrd kortarszene képviseldinek
zenéjeben ujszerii kifejezdeszkozokként taldlkoztunk. A mdsodik félévben viszont eljott az ideje
mar annak is, hogy didkjaink képet kapjanak, milyen fizikai jellemzok felelnek meg azoknak a
hangzasbeli sajatossdagoknak, amelyek alapjan szohasznalatrendszeriink fogalomhierarchiajat
épitgettiik, és fogalmaink nyelvi kifejezésének kiillonféle lehetoségeit kerestiik. (Lasd: ,,A”39-50.
hangelméleti témakat).

Része volt a masodikos tananyagnak az is, hogy a hanginger-hatasok képszerii és
fesziiltségszerii tiikrozodésének szembesitése kapcsan, rang- és fesziiltségkiilonbségeket
allapitsunk meq meghatarozott magassagu hangok hang-pdrjainak hangjai kézétt, ami altal
kiilonféle hangkészletek hangkoz-szerkezetének sajatossagait elemezve, ¢és  kiilonbozo
interpretdciokban elénekelve, a kovetkez6 tanév hangrendszer-elméleti és interpretdacio-elméleti
tanulmanyai felé is utat nyissunk.

Ujdonsaga volt nyéari bemutaté 6rainknak, hogy sikeriilt iskoldnknak még a tanév kézben egy
szintetizatort is beszereznie, €s szdmos olyan jelenséget, amit decemberi bemutatonkon még csak
hangfelvételekrdl tudtak elemezni didkjaink, vagy gyerekjaték-hangszereken tudtak bemutatni,
(példaul a tanodrat kezdd zenebonat), ezuttal a szintetizator segitségével szemléltethették. Ahhoz
ugyan tal bonyolult miikodést eszkdz volt az Gjonnan beszerzett szintetizator, (az EMS synthi
AK.S.), hogy kezelése megtanithaté lett volna a csoportnak sziikds orakeretiinkben, de a
bemutatonkon szemléltetni kivant jelenségekhez sziikséges kapcsolasok bedllitasanak
megmutatdsa alapjan, mégis ondalloan kezelhették didkjaink a hangszert.
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A nvari bemutaté foglalkozasok harmadik évfolyamos tanuld-csoportjaba
foleg zongoristik taroztak, de az eredetileg zongoristakbol szervezett kisérleti csoportba
beosztast nyert két zeneszerzés szakos tanulo is, €és Onként csatlakozott hozzajuk késobb egy
hegediis, valamint egy iitdszakos diak.

Kisérleti csoportjaink akkori tananyag-adagolasa szerint, a harmadik évfolyamosok mar az
el6zo tanévben elsajatitottak azt a hangelméleti tananyagot, amelyr6l mostani masodikosainkkal
bemutaté orat tartottunk (,A” témakor), igy most a harmadikosok bemutaté ordjan mar a
hangrendszer-elméleti tananyaggal foglalkoztunk (,,B” témakdér). Annak koszonhetben, hogy
madsodikosainkkal az el6z0 bemutatd oOra végén, egy kicsit mar a hangrendszer-elméleti
témakorbe is belekdstoltunk, megengedhettiik magunknak, hogy itt, a harmadikosokkal, mindjart
a ,B” témakior komplikdltabb hangrendszer-elméleti eseteivel inditsunk. Bemutato ordank
nagyobbik részét két 20. szdazadi zenemi egy-egy tételének elemzésével toltottiik. EIobb Anton
Webern ,, Variationen fiir Klavier” cimi, Op 27-es zongoramiivébol az |. tétel pdn-tondlisan
szervezett tizenkét-foku zenéjét elemezgettiik, majd Paul Hindemith ,,Ludus Tonalis” cimii
zongorakompozicid-sorozatabol, a szintén 12-fokui, de monotondlisan szervezett zenéjének
otodik interldiumat elemeztiikk. (Menet kdzben sor keriilt egy Mozart szonatina elemzésére is.)

Kezdésként arra kértem a csoport egyik tanulojat, jatssza el a Webern mi elsé tételét,
a tobbieket pedig arra kértem, hogy elevenitsék fel emlékeikben mind azt, amit errél a zenérol
tanultunk. (Ezuttal tehat, tekintve, hogy mindenki altal jol ismert miivet elemeztiink, nem arrol
kellett beszamolniuk a didkoknak, hogy ki mit vesz észre zenehallgatas kozben, hanem a tanév
kozben szerzett ismereteiket kellett felelevenitenilik.) —(Lasd 11 évf. 1978: 00°00°— 01°58> hangfelvétel-
szakaszt) — A legfontosabb megallapitasok hamar Osszegylltek: Nincs a miiben tonikanak
nevezheto kitiintetett hang. Ez azzal magyarazhato, hogy a 12-foku hangrendszernek, amelyben a
zene hangzik, nincs olyan kitiintetett hangja, (helyesebben: hanghelye), amely a t6bbinél nagyobb
eséllyel valhatna tonikava, s igy a 12-foku hangrendszer olyan tonalitdas kialakulasanak kedvez,
amelyben minden hang egyenrangu. (Pantonalitas.) A 12-foku hangrendszerben a hangkészlet
minden hangkéze minden hang fel6l mérve megtaldalhato, s igy, a rendszer hangkészletének
bejarasakor a kiilonbozo tulajdonsagu hangkozok egymdssal valo 6sszeméretése alapjan, minden
hang egyforma esélyt kap tonikava vilasra. Ennek koszénhetéen alakulhat ki az a fajta
tonalitis, a pantonalitas, melyben a hangok egyenranguak. A kisebb hangkészletii
hangrendszerek tobbségében azonban nem minden hanghoz mérve képezheté minden hangkoz, és
némelyekben taldlhaté olyan kitiintetett hang is, (hanghely is),>*amely a t6bbinél nagyobb eséllyel
valhat tonikava. Ilyen hangrendszer példaul az Osszhangzatos rendszer, a diatonikus
hangrendszer vagy a diur— és a moll-pentachord. — (Lasd: 1°58°'— 315" szakaszt). — Szintetizdtoron, a
hangkészlet véletlen sorrendii bejaratasaval ez bizonyithato is.

A hangfelvétel kovetkezd szakaszdban, — (Lasd: 3°15°— 810" szakaszt), — @ didkok kisebb-
nagyobb hangrendszerek hangkészletének ,,véletlen sorrendii” bejdratisdt programoztik be a
szintetizatorba, és miutan a betdplalt hangok sorat lejatszatva felgyorsitottdk, tarsaiknak a tondlis
megnyugvdsra leginkabb alkalmasnak érzett ,kitliintetett hangot” kellett hozzdénekelniiik
kiilonféle transzpoziciokban. (A dar pentachord, a lokriszi pentachord, a diatonikus hangrendszer

52 Az 1977/78 tanévben még aggalyok nélkiil hasznaltuk a “kitiintetett hang”, jobb esetben “kitiintetett hanghely”
kifejezéseket, mert ekkor még nem szembesiiltiink azzal, hogy a “kitiintetett hang” kifejezés félreértheto.
A késobbi évfolyamok foglalkozdsain azonban el6fordult, hogy a kiilonb6z6 hangkészletek véletlenszerti
sorrendjét hallgatva, nem mindenki a tondalis megnyugvasra leginkabb alkalmas hanghelyet probalta
megérezni, hanem inkabb arra figyelt, hall-e olyan hangot, amely valamilyen hangzasi vagy eléfordulasi
jellemzéje miatt kiilonbozik a tobbitél. Ezt kovetden aztdn mar, a késobbi években, nem a “hangrendszer
kitiintetett hangjaként” emlegettiik a tonikava valasra legalkalmasabb hanghelyet, hanem a hangrendszer
“mélypontjaként”. (Lasd még a FUGGELEKBEN a “B” témakor témacimeit a B-1. tématél kezdve.)

53 A “véletlen sorrend” azért keriilt idézdéjelek kozé, mert a tanuloknak, a szintetizator billentylizetén jatszva,
kézileg kellett a hangszerbe taplalniuk a hangmagassagoknak valamilyen véletlenszeriinek érzett sorat, hogy
aztan a hangszeren e sorrendet felgyorsitva, ciklikus ismétlodéssel végtelenitve jatszathassak vissza.
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¢s a 12-foku hangrendszer hangkészletét taplaltdk be a kiszolitott didkok, és énekelték hozza
tarsaik a tonika-jel6lt hangot, ahol ez lehetséges volt.)

A kovetkez6 felvétel-szakaszban, — (Lasd: 8°127— 14’17 szakaszt), — tablarajzok segitségével
elemezve magyaraztdk el a didkok, hogy az imént elhangzott, véletlen sorrendben
beprogramozott hangkészletek hallgatdsakor minek koszonhetoen ¢érezték a beénekelt
hangmagassagokat leginkabb alkalmasnak tonikdva vdldasra. A dur pentachord elemzésével nem
foglalkoztunk. Elmondtam, hogy az el6z6 csoport didkjai mar megmutattdk, hogy ott
a hangkészlet hangkoz-szerkezetében a tisztakvint a legerdsebb alaphangii hangkoz, s minthogy
a kvint alaphangja egyuttal a hangkészlet legmélyebb hangja is, természetes, hogy ez a
legmélyebb hang valhat a legkénnyebben tonikava. Kérdés viszont, hogy a ti-dé-ré-mi-fa
lokriszi pentachordban mi készteterr arra mindenkit, hogy minden transzpozicidban a
do hangmagassagat éneckelje be tonika-vdromdnyosnak. A tabldhoz kiildott tanuld a
fiiggblegesen felirt lokriszi pentachord hangkészletében elébb az alaphangos hangkozok
alaphang-erdsségi rangsordt vizsgalva azt mutatta ki, hogy nem a dé-mi nagyterc alaphangja a
legrangosabb. Megmutatta azonban, hogy 1étezik a hangkdzkapcsolatokban egy mdsik rangsor is,
a hangkoz-stabilitas rangsora, amely fOleg a hangkiézok idobeli Kkapcsolatainak
fesziiltségviszonyait mindsiti, s ez szintén fontos tényezdje a tonalitds-képzddésnek. A stabilitdsi
rangsor élén azok az alaphangos hangkozok allnak melyeknek alul van az alaphangjuk.
(Tisztakvint, nagyterc.) Az alaphangjukat feliil viselé hangkozoknek, (kisszext, tisztakvart), a
felso hangjuk labilis, ezért a rangsor vége tdjan van a helylik. A rangsort a szifkitett kvint és a
bovitett kvart zarja, melyeknek mindkét hangjuk labilis. A ti-do-ré-mi-fa pentacord
hangkészletében a dé-mi nagyterc a legstabilabb hangkoz, mert egyediil ennek van alul fekvié
alaphangja.

Sor keriilt ez utan a diatonikus hangrendszer hangko6z-szerkezetének elemzésére is.
A tébldhoz kiildott tanuld ezittal a tobb oktdavra kiterjesztett hangkészlet elemezéséhez
vigszintesen irta fel a tdblara a diatonikus hangrendszer hangkészletét. (A tobb oktavra
kiterjesztett hangkészlet targyaldsakor nem tartjuk szamon, hogy melyik a legmélyebb, ¢s melyik
a legmagasabb hangja a hangkészletnek, hanem harom ponttal jelezziik, hogy a sor fel is, és le is
folytathatd.). A tanuld, mutatopdlcdjdaval, a tablara felkeriilt hangok szémizdcios jelein
mutogatta, hogy mely hangoknak van a hangkészletben tisztakvintjiik, és fesziiltségforrasként
mutatta meg, hogy a tisztakvintek sordt oktav-tartomdanyonként egy-egy dalkvint is megszakitja,
ez pedig a sziikitett kvint, amely labilis lévén, nem rendelkezik a tisztakvintek tulajdonsagaival.
A valddi kvintek és az alkvint kozti stabilitdsbeli kiilonbség a forrdsa annak a fesziiltségnek,
amely a ti-dé hangkapcsolaton, azaz a legkisebb ellenallason vezetddhet le. — Zenei példaként
Mozart C-dur Meniiettién szemléltette a tanulé, hogy a G-durba valdé modulalas szorosan
Osszefiligg a hangkészlet-valtozéssal.

Az ezt kdvetd szovegszakaszban a 12-foku rendszerbeli tonalitas-képzddésnek iranyt szabo
strukturalis adottsagokat Anton Webern zenéjén keresztiil kezdtiik targyalni. Megkérdeztem, a
tanulokat, hogy mi az a logikai szervezési elv, ami az elemzett miiben a 12-hangt hangkészlet
kovetkezetes bejarasat biztositja, majd kikiildtem egy tanuldt a zongordhoz, hogy a tétel elsd
akcioegységét elemezve, mutassa be azt a 12-hangiu alapsort, (Reihét), amely az egész tételen
keresztiil biztositja a hangrendszer tizenkét hangjanak egyenld ardnyt elhangzéasat. — (Lasd 14°18”-
16’317 szakaszt), — T1sztdzvan, hogy a hangoknak ez a logikai szervezési elve miért jogos a hangok
egyenrangusdgan alapuld pdntondlis 12-foku zenei texturak szervezésében, megkérdeztem,
kovetkezik-e a pantonalis 12-foki zene hangjainak egyenrangusdgdabol, és a hangok kozti
fesziiltségkiilonbségek eltiinésébdl, hogy az efféle viszonylatok vizsgdlata teljesen felesleges?
Miutan tisztaztuk, hogy ha a hangok vagy hangk6zok pdronkénti viszonylatait zenei
osszefiiggéseikbdl kiragadva vizsgaljuk, a rangbeli és fesziiltségbeli viszonylatok igenis
léteznek, attekintettiik, hogy hogyan fiigg mind ez dssze a 12-foka hangkészlet bejdrdsinak
modjaval. — (16°317- 18’6 szakasz), — Azt igyekeztlink kifejteni, hogy a hangkészlet bejarasa
kozben allando kiizdelem folyik a hangrendszer uniformizdlo hatdsa és a rendszert 1étrehozo
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majd azt a hangkészlet kovetkezetes bejarasaval életben tartd hangkdzok egyénisége Kozott.
Ha a hangkozok elvesztik eredeti tulajdonsagaikat, megsziinnek énmaguk lenni. (Ha példaul egy
kvint, kvart vagy nagyterc elveszti alaphangjat, nem tekinthetd mar ugyanannak a hangkoznek,
hanem csak egy, az eredetivel azonos nagysagu, 7/12, 5/12 vagy 4/12 oktdv néven nevezhetd
enharmonikus hangkoz-valtozatnak.). A tanulé, akit a tablahoz kiildtem, ugy probalta mind ezt
elmagyarazni, hogy kvintkort rajzolt a tablara, és azon szemléltetve mutatta meg egy f—c kvint
példajan, hogy a kvint hangjai nem egyenrangtiak, mert az f hang, alaphangja a hangkoznek.
(Csak hat persze, a 12-foku rendszerben, a hangok egyemrangiiva valasaval, a kvint hangjai
kozotti rang- és fesziiltségviszony egyre inkabb eltinik!)

Folytatolagosan vetettem fel ujabb kérdésként: Taldalhatok-e a 12-foku rendszerben olyan
hangkizok, melyeknek hangjai a 12-foku rendszer kényszerité hatdsa nélkiil is egyenranguak
egymassal? Miutan a valaszok eclhangzottak, kisterc, nagyszext, tritonusz, részletesebben
targyaltuk, mi a jelentdsége ennek a tonalitis-képzodésben. — (Lisd 18°08— 19°40 szakaszt) —
A tanulok a kvintkoron dbrdzolva kimutattak, hogy e hangkézok egymasba karolva kisebb
csoportosulasokat képeznek a 12-hangu hangkészleten beliil. Harom ilyen csoportosulas
kiilonitheté el egymastol. Ezeket Lendvai Ernd zenetudds szohasznalatat atvéve, a 12-foka
hangrendszer tengelyeinek neveztiik. A harom hangkdoz-csoportosulds kozil egyik sem élvez
kitiintetett helyzetet a 12-fokt rendszer hangkészletében, ezért a pdntondlisan szervezett zenében
a hdarom tengely teljesen egyenrangu egymdssal. A tengelyek megnevezésére, a tengelybe
tartozo hangnevek barmelyike alkalmas lehet. Ebben a tanulocsoportban a C-tengely, F-tengely
¢és G-tengely elnevezéseket hasznaltuk. Roviditve: C; (c-eszdisz-fiszgesz-a), F; (f-aszgisz-h-d),
Gt (g-baisz-ciszdesz-€).>'Szdba keriilt azonban ezutan a pdronként osszemért tengelyek
rangviszonyanak kérdése is. — (Lasd 19°39'— 20°53" szakaszt.) — Vizsgdlat ala vetvén a tengely-parok
viszonylataban talalhaté alaphangos hangkiozok alaphangjanak helyét, kideriilt, hogy az
alaphangok mindig ugyanarra a tengelyre esnek. Ez pedig arra mutatott, hogy a pdronként
Osszemért tengelyek nem egyenranguak. Kapcsolatukban az egyik tengely alaptengelynek, a
masik pedig tamasztotengelynek mindsiil. Csakhogy, ha igy van, akkor nyeresége a paronként
Osszemért tengelyek kézotti rangkiilonbségnek, hogy ennek alapjan rangviszony dllapithaté meg
olyan hangk6zok hangjai kozott is, amelyeknél nem volt eddig elfogadhato szempontunk
alaphangjuk megallapitdsdra. — (Lasd 20°53"- 22°18” szakaszt). — A sgeptimek és szekundok
alaphangjdanak megéllapitasara a felhangsor nem kinalt egyértelmii tampontot, de attdl fiiggoen,
hogy e hangko6zok hangjai koziil melyik esik az alaptengelyre és melyik a timasztotengelyre,
egyértelmiien meghatarozodik, hogy a kisszekundnak az alsé, a nagyszeptimnek a felsd, a
nagyszekundnak ugyancsak a felsd, a kisszeptimnek pedig az alsé hangja valik alaphangjiva
masodlagosan. (Megjegyzendd persze, hogy a kisszekundot helyesebb lenne 1/12 oktdavnak, a
nagyszeptimet 11/12 oktivnak, a nagyszekundot 2/12 oktdvnak, a Kkisszeptimet meg 10/12
oktavnak nevezni.)

Megesvén mind e tudnivalok szambavétele, folytattuk a targyalt Webern mii elemzését. —
(Lasd 22°18— 34’32 szakaszt). — A zongordhoz kildott tanulo, (22018 - 28'527) az I tétel négy
motivum-izbdl allo elsé akcioegységében allapitotta meg az egymast kovetd hangcsoportok
hangkozeinek alaphangjit, s ez altal valo tengelyhez-tartozasdt. (EQy masik tanulo a tablara irva
jegyezte le, ami a zongoran szemléltetve elhangzott.) Egy kovetkez6 tanulo a C;, Fi, G; neveken
jelolt tengelyek sorrendje alapjan azt elemezte, hogy hol tortént autentikus és hol plagadlis
irdnyii elmozdulas az elemzett akcidegységben.” A kisebb hangcsoportok kiilonbozé
tengelyekhez valo tartozasanak megallapitasa utan sor keriilt annak kimutatasara is, hogy a tétel
elsd négy akcivegységében szintén ott lappang a hdarom tengely valamelyikének alig érezhetd

54 Késbébbi csoportjaimban gyakrabban hasznaltam a C-tengely (C,), Aszgisz-tengely (Aszy), és E-tengely (Ey)
megnevezest.)

55 Fontos tény, hogy a 12-fokt rendszeren belilli tengelyrend iranyat tckintve még a pantonalis zenében is
kiilonbség teheté az autentikus és a plagalis irany kozott, holott a pantonalitason belill a harom tengely
egyenrangu.
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uralma, (28’527 - 32°20”), és a négy akcidegység egymashoz vald viszonyaban, a hdrom tengely
teljes egyenrangusdga ellenére is érvényesiil a nyugalom-kimozdulds—visszavards—nyugalom
¢lményét nyujtani képes autentikus tengelyrend.

A mielemzést tovabb folytatdé tanuldé a haromrészes kompozicid kozéprészét elemezte.
(32720” - 34°327). Didaktikusan szemléltette, milyen eszk6zokkel sikeriilt Webernnek fejlodd jellegii
kozéprészt kompondlni a pdntondlis texturaban. Gazdagabb fakturaja, tagulva emelkedd majd
Ossze is stiris6d6 akcidegységek sorakoztak, kétszer is korbejarva a plagdlis tengelyrendet.

Ratérvén Hindemith zenéjének elemzésére, elsé kérdésként azt vetettem fel: Kovetkezik-e
szitkségszeriien a 12-fokG hangrendszer hangkéz-szerkezetének adottsdagaibol, hogy egyetlen
hang sem valhat tonikava? A valasz 1ényegre t6r6 volt: Nem kovetkezik, mert abbdl, hogy nincs
a rendszernek erre valo kitiintetett hangja, nem az kovetkezik, hogy egyik hang sem lehet
tonika, hanem csak az, hogy bdrmely hang eqyforma eséllyel vilhat tonikdva. Arra kértem a
valaszadot, hogy jatssza el zongoran a Ludus Tolnalis otédik interludiumdnak elsé részét,
¢és elemezze, hogy hol vilagosodik ki valamilyen kdézponti hangra vonatkoztathat6 tonalitds. —
(Lasd 34°33” — 3834” hangfelvétel-szakaszt) — A tanuld, eljatszvan az elemzésre kiszemelt részt,
kimutatta, hogy az ,,E” tonalitds nagyon hamar kialakul annak kdszonhetéen, hogy a zenei
torténés E-dur hangzatbontdasbdl indul, és az ,,E” hang mar az el6tt tonika-szerepbe kertil, hogy
mind a tizenkét hang elhangzott volna. Egy tarsaval k6zosen megallapitottak, hogy az elemzett
tételszakasz, a végén ,,H” tonalitasba valt. A ,,H” hang tonikdva valasa annak koszonhetd, hogy
két disszondns akkordot kovetéen egy H-dur akkord hoz harmonikus megnyugvdst, ami itt
egyben tondlis megnyugvdssd is atlényegiil.

A kovetkezd hangfelvétel szakaszban, — (Lasd 38°34” — 42°49” szakaszt.) — Hindemith zenéjét is a
hangzatok és tonalitisok tengelyhez tartozdsa szempontjabol elemeztiik. A feladat nem volt
nehéz, hiszen Hindemith altaldban gondot forditott arra is, hogy hangzési leleményeit jol
érvényesiild alaphangok képviseljék a tondlis rendszerben. (Igaz ugyan, hogy Hindemith nem a
tengelyrendszer logikaja szerint gondolkodott tonalis 12-foku miiveinek komponalasa kozben, de
ennek ellenére is megfigyelhetjiik, hogy zenei textirajanak formalddasa gyakran igazodik a
tengelyrendszer logikajahoz.)*Minthogy az elemzett interludium kezdete E-fonalitdsban indul,
az e-g—b—ciczdesz kvaternot tekintettiik tonika-tengelynek. (Ty). Ehhez képest az a—c—eszdisz—
fiszgesz hangcsoport szubdomindns tengelynek minésilt, (S;), a h—-d—f-aszgisz hangcsoport
pedig domindns-tengelynek. (D) A zongorahoz kiildott tanul6 e szerint elemezve el6bb egy T
DT: funkcidingat allapitott meg, majd egy plagdlis irdanyba kimozduldé T—DS—T;
funkciokorrdl és egy autentikus iranya S—D—Di=T; tengelyrendrél szamolt be. Elemzését
kovetden zongoran megformadlva is eldadta az elemzett tételszakaszt.

Harmadik évfolyamos tanulocsoportom hangrendszer-elméleti studiumainak egy bizonyos
fokén tudatositottam a didkokban, hogy hangrendszer-elméleti gondolkodasunk dsszhangban all
az adltalanos rendszerelmélet tanitdsaival. Bemutatodrank végéhez kozeledvén, megkértem
csoportunk egyik zenmeszerzd szakos didkjat, probalja szavakba foglalni, mik azok az dltaldnos
érvényii igazsagok, amelyek egyardnt érvényesek a zenében és a zenétdl kiillonbozé egyéb
rendszerek miikodésében.”’ (Lasd 43°49” — 4429” hangfelvétel-szakaszt) Az erre felkért didk 1ényegre
mutatd 0sszefoglaldsa utan felkértem csoportunk egy masik tagjat, hogy az éra befejezéseképpen
jatssza el elejétol végéig az elemzett interludiumot. (Lasd 44°30” — 46°07” hangfelvétel-szakaszt)

56 Hindemith olyan tonalis hierarchiaban gondolkodott, amelynek hangjai, (kozvetlenil majd kozvetve),
a felhangsor els6 hat hangja kozti hangkdzok hangtavolsagai szerint viszonyulnak a tetszélegesen valasztott
tonalis alaphanghoz. A ,,C” hanghoz viszonyitva a sorrend: ¢ g f a4 é esz asz d b desz h gesz/fisz.
(A Ludus Tonalis-beli fugak 12-foku tonalitasai éppen ebben a sorrendben kovetkeznek.)

57 Gerd Pawelzig: “Az objektiv rendszerek fejléodésének dialektikaja” cimi konyv alapjan. (Gondolat 1974.) —

Eredetileg: “Dialektik der Entwicklung objektiver Systeme” (Berlin, 1970.)
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OSSZEGZES.
(111. évfolyam 1978. juniusig.)

Az 1977/78 tanévet kivetd nydri sziinetben tartott bemutatd oOran szerepelt harmadikos
didkok nagyjabol az ,,B” témakér (Hangrendszer-elmélet) elsé 46 témdjanak tudnivaloirol adtak
szamot az egybegyiilt szaktanaroknak. Ebben a témakorben azonban mar nem pszicho-akusztikai
Osszefliggéseiben targyaltuk a hangok ¢és az ember kapcsolatiban zeneként funkciondlo
rendszerek mibenlétét, (nem a hangingerek kiilonféle hatisainak az ember érzék- rendszerében vald
“titkroz6dését” vizsgaltuk), hanem a mindennapi tapasztalat szerint, ahol a hangok, mint ldtszélag
objektiv létez6k, megmutatkoznak valamilyen rajuk jellemz6 formaban, ,,hatnak” az emberre, és
informdciot kozvetitenek magukon talmutatd tényekrdl is. A zeneélvez6 ember pedig, térténési
képet formal az egymassal kiilonféleképpen kapcsolatba keriild hangjelenségek sorarol, észlelo
reflexek sorozataban ragad meg és tomorit emlékképzetekbe mdasodperc nagysdgrendii id6beli
Osszefliggéseket, és tobb szintii kodrendszer szerint dekoédolja a hangok altal kozvetitett
informaciot.

Bemutatdé oOrdnkon, az ember altal észlelheté hangok egy sziikebb korében, a pontosan
meghatarozhaté magassdgu hangok Osszefiiggés-rendszerében vettiik figyelembe a hangok
megmutatkozdsdanak, ,hato”-képességének, ¢és informdcio-kozvetité képességének sajatossagait,
Webern, Mozart és Hindemith egy-egy zenei tételét elemezve. Tulajdonképpen azt a fajta
elemzést folytattuk, amibe mdar az el6z6 csoport tanuldival is belekezdtink az
0 orajuk végén, ezért a hangkozok alaphangja ¢és tamasztohangja kozti rang- és
fesziiltségviszonyok, valamint az alaphang-erdsségi rangsor magyarazataval mar nem
foglalkoztunk, hanem ismert tényként kezeltik. Tovabb folytattuk azonban a kiilonb6z6
hangrendszerek szintetizdatorba programozott hangkészletének véletlen sorrendii hangoztatasat,
¢s a tonikava vadldsra legalkalmasabbnak tetszé hangok hozzdéneklését. Ennek kapcsan mutattuk
Ki, hogy a sziikitett kvint keretii lokriszi pentachordban nem a ti, (vagyis nem a hangkésziet
legalso hangja) a legvaldsziniibb tonika-vdromdnyos, hanem a hangmagassdag-készlet masodik
foka, a do az, és ennek magyardzatihoz a hangkozok alaphang-erdsségi rangsora mellett
figyelembe kellett venniink a hangkozok egymdshoz viszonyulé stabilitasi rangsordt is.
A hangkoz-stabilitas rangsora segitett megérteni azt is, hogy a diatonikus hangrendszer tobb
oktavra Kkiterjesztett hangkészletében miért érezzik a dét a legvaldsziniibb tonika-
varomdnyosnak, ¢és, hogy a minden hangkozt egyforma szamban tartalmazo, (szintén tobb
oktavra kiterjesztett) 12-fokii hangkészletben, miért nem taldalunk olyan hanghelyet, amely a
tobbinél nagyobb eséllyel valhatna tonikava.

A hangkészletek elemzése kozben a szintetizatort maguk a diakok kezelték, mikézben tarsaik
a tablara irva szemléltették, amirdl éppen sz6 volt. Az elemzésre vilasztott miivek részleteit a
zongoran jatszva szemléltették ¢és magyaraztak. Elobb Ok is azt elemezték, hogy a kiilonb6zo
hangkészletli hangrendszerek hangkoz-szerkezete mi altal biztosit kedvezdbb esélyeket a tonalitas
bizonyos tipusainak kialakitasara. Mozart zenéjével szemléltették, hogy a diatonikus
hangrendszer hogyan kedvez a dur hangnemek tonalitasanak, Webern zenéjével pedig azt, hogy a
12-foku hangrendszer miért kedvez a pdntonalitds kialakulasanak. Késdbb viszont arra mutattak
r4, hogy a mar kialakult tonalitds hogyan hat vissza a hangkozok eredeti tulajdonsagaira.
Webern zenéjével szemléltették, hogy a pdntondlis rendszerben, melyben minden hang
egyenrangu, a tonalitdson beliili fesziiltségek egészen a megsziinés hatardig legyengiilnek, és a
hangkoz-stabilitis rangsoraval Osszefiiggd fesziiltségreldciok 1s kiegyenlitoédnek. Ez a
kiegyenlitodés legitimalja a pantonalis zenében a Reihe-technika alkalmazasat, aminek 1ényegét
szintén szemléltette a csoport egyik diakja Webern zenéjének elemzése kozben. Mind e
kiegyenlitédések azonban, csak addig tartanak, amig a 12-foka hangkészlet aktiv bejardsa
teljesiil. Amint a bejaras sebessége lassulni kezd, és a tizenkét foku hangkészletnek csak
toredékei maradnak a figyelem fokuszaban, a hangkozok kezdik visszanyerni eredeti
tulajdonsagaikat, ¢s megsziinik a 12-foku rendszer hangjainak teljes egyenrangusdaga. Léteznek
ugyanakkor olyan hangko6zok is a rendszerben, melyeknek hangjai eredetileg is egyenrangiiak
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voltak, nevezetesen a Kisterc, a nagyszext és a tritonusz. E hangk6zok egymashoz kapcsolhato
egyiitteseit, (Lendvai Ernd szOhasznalataval), a 12-fokt rendszer ,.tengelyeinek” nevezziik.
Diédkjaink kimutattdk, hogy bdr a pdntondlis 12-foki zenében a tengelyek is egyenranguak
egymassal, a paronként osszemért tengelyek kozott mégis rangkiilonbség mutathato ki, mert az
alaphangos hangkézok alaphangjai mindig az egyik tengelyre esnek. Zeneelméleti szempontbol
ez azt jelenti, hogy bdrmely tengelypar tengelyei alaptengely\tamasztotengely viszonyban
allnak. Kovetkezésképpen a pdntondlis zenében is kiilonbség teheté autentikus és plagalis
iranynu tengelyvaltasok kozott.

A bemutatdora utolso harmadaban annak a szemléltetésére keriilt sor, hogy a 12-foku
hangrendszerben is létre johet mono-tonalitds, ha a hangkészlet bejardsa kevésbé folyamatos
¢és kevésbé aktiv, valamint, hogy a tondlis 12-foku zenében 1S érvényesiilhet a tengelyrendszer
logikdja. Ez esetben a tonélis rendszer harom tengelye, mint tonika-tengely, domindns-tengely
¢és szubdomindn- tengely kiiloniil el egymastol.

Befejezésképpen a csoport egy zeneszerzés szakos tanuldja arrdl adott tajékoztatast, hogy
hangrendszer-elméleti  vizsgdlodasaink  hogyan  allnak  Osszefliggésben az  dltalanos
rendszerelmélet tanitasaival. Végiil pedig egy tanuldlany egyfolytaban is végigjatszotta
Hindemith részletenként elemzett Interludiumat.

Az 1978. évi nyari bemutato foglalkozasok szakmai értékelése. (Lisd megbeszélések 1978)
A szakmai megbeszélést, (amiként a bemutatd foglalkozasokat is), a LFZF Debreceni
Konzervatériumanak hangversenytermében tartottuk. A nagy szamu hallgatosag a nézotér
teljes térségében foglalt helyet, s igy hozzaszolasaik érthet6sége erbsen fliggott attol, hogy ki
honnan beszél. Utdlag, amennyire tudtam, megprobaltam javitani a gyenge szovegérthetdségen,
de ez nem mindeniitt volt egyforman eredményes. — A bemutaté orak eseménytere valamivel
jobban volt bemikrofonozva, mert a diakok padjai elétt mindeniitt allt mikrofon. Az ¢ szavaik
érthetéségén olyankor volt inkabb javitanivald, amikor valamit a tablanal, zongoranal vagy a
szintetizatornal szemléltetve beszéltek. A nézotérrol hozzaszolo kollégak szavait viszont csupan
egyetlen mikrofon vette valahonnan az el6adotér tajarol, s igy a hozzaszolok szovegének
érthetdsége meglehetdsen egyenetlen.

A megbeszélés elsé kérdéséiil specidlis stadiumunk megkezdésének gyakorlata feldl
érdeklédott a kérdezd. (Milyen késziiltséggel érkeznek a didkok? Milyen témakkal kezdédnek a
foglalkozasok? Mikor miben meddig kell eljutniuk a tanuloknak? Valaszomban az elsé évfolyam
tananyag-tervezetérdl tajékoztattam a kérdezot €s a jelenléviket, kb. annak megfeleléen, ahogy
ez jelen szovegiink harmadik oldalanak els6 bekezdésében olvashatd. (Lasd megbeszélések 0°24” — 5°41”
hangfelvétel-szakaszt.) (A kozépfokl zenei szakképzés megkezdéséhez elvart skélaelméleti
alapfogalmak ismereteit elevenitettiik fel és egészitettiik ki részint népdalok példain, részint
Bartok ¢és Kodaly népdal-feldolgozasainak tanulmanyozéasa kapcsdn. — Szemléltetésképpen
megszolaltattam a szintetizatoron két ,,egzotikus hangolast” hangsor hangjait is.)

A kovetkezd érdeklddo is a feldl érdeklddott, hogy hova fognak a csoportok tanulmanyaik
végén eljutni. (5417 - 6°38” felvétel-szakasz) (Minthogy a jelenlévOknek nem lehettek eldzetes
ismereteik tananyag-tervezetem aktualis allapotardl, valaszomban azt igyekeztem érzékeltetni,
hogy tananyagunk kimunkalasa alakuloban 1év6 folyamat, amely évrél évre valtozva gazdagodik
az Ujabb ¢€s Ujabb évjarat csoportokban.)

A kérdezdskodést ezutan megint az elsé kérdezd folytatta. (Lasd 6°38” — 10°02” szakaszt.) Kérdése
azokra a hallasprobdkra iranyult, melyeknek keretében kiilonbozé hangkészletek hangjait
szolaltattuk meg véletlenszerli sorrendben, és a tanuloknak azt a hangot kellett hozzéénekelniiik,
amelyikrdl leginkabb érezték ugy, hogy tonikava valhat. A hallott példdk hangkészletének
hangkoz-szerkezetét elemezvén meg is tudtak indokolni, hogy minek kdszonhetden érezték ugy,
ahogy érezték. A kérdez6 kollégand kérdése arra iranyult, hogy amiként a lokriszi pentachordban
megérezték a didkok, hogy ott a dé tekinthetd tonika-varomanyosnak, ugyantigy kihallanadk-e a
szot is, eqy szovégl dallambol is. Nem biztos, hogy valaszom kielégitette a kolléganét, azért itt
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megprobalom kozérthetébben is elmagyardzni: Ha magdt a dallamot hallgatndk, a dallam
hallgatasa kozben érezhetnék egy idé utdn néhanyan, hogy a dallam szovégi lesz. Ha csak a
hangkészletet hallgatnak véletlen sorrendii megszolalassal, az eredmény attdl is fiigghet, hogy a
dallam konkrét hangmagassdag-készlete hangzik-e, vagy csak altalaban hangkvalitisai
hangzanak tetszdleges hangmagassagokban. Ez utébbi esetben, mixolid hangsoru dallam
hangkészlete esetén, nullahoz kozelit annak az esélye, hogy a szot hallandk tonika-
varomanyosnak, mert a mixolid hangsor a diatonikus hangrendszerbe tartozik, amelyben a dé a
f6 tonika-varomanyos. A dallam konkrét hangmagassdg-készletét hallgatva esetleg lehetne
valdszintisége annak is, hogy néhanyan a szdt érezzEék tonika-esélyesnek, de ez attdl is fligg, hogy
hogyan helyezkednek el a kiilonbozé tulajdonsdgi hangkézok a dallam hangmagassdg-
készletének hangkoz-szerkezetében. — Feltételezésem szerint a kollégand azért érezhetett
bizonytalansagot a targyalt kérdésben, mert a lokriszi pentachord megszolaltatasa-, és hangkoz-
szerkezetének a tablanal valo elemzésekor, konkrét hangmagassdagok hangzottak sziikitett kvint
hangterjedelemben, ezt a hangkészletet elemezgették a tanulok, és hallgattak, hogy milyen hang-
magassagon énekelhetik hozza kiilonb6zd transzpozicidkban a tonika-funkcio betoltésére varhato
hangot. A diatonikus hangrendszer hangkészletének beprogramozasakor viszont az oktdv-
hangrendszer t6bb oktdvra kiterjesztett hangkészletét transzponalgatva hallgattak és elemezték.

Jol es6 érzés volt végighallgatni a kdvetkezd kolléga hozzaszolasat, mert minden szavabol
éreztem, hogy érti a lényegét annak a zenepedagdgiai koncepcionak, amely szerint kisérleti
munkassagomat folytatom ¢és fejlesztgetem. (Lasd 10°03” — 14°27” szakaszt.) Megelégedéssel nyugtazta,
hogy a szintetizatort nem O6ncéluan hasznalom, hanem, mint a 20. szézad 10j technikai eszkozét
allitom fontos zenei képességek fejlesztésének szolgalatdba. Pozitiv kezdeményezésnek latta,
hogy a szintetizatorba programozott hangkészletek megszolaltatdsdval a tondlis viszonyok
kialakulasdnak folyamatat a hangkészletek adottsagaival vald Osszefliggésiikben igyekszem
megéreztetni. Ertékelte annak fontossigat, hogy modszeremmel nemcsak a modern zene
eredményesebb elméleti megkozelitéséhez igyekszem utat nyitni, hanem a zene egészének
egységes elméleti megkozelitésére torekszem. Helyeselte azt is, hogy térekszem a 20. szazadi
zene kib6viilt hangzasvilaganak pontosabb fogalmi megragadasara. Végiil, dicséréleg emelte Ki
didkjaink szakmai késziiltségét, értd, okos hozzaszolasaikat, és az {ligyhoz vald pozitiv
hozzaallasukat.

Hasonloképp pozitiven értékelte bemutatkozdsunkat a DEBRECENI KORTARSZENEI
TANFOLYAMOK fészervezdje, Laczd Zoltan iS. Hozzaszolasanak masodik felében azonban
kisebb-nagyobb szakmai aggdlyait is megfogalmazta. Ugy gondolom, a hosszii hozzaszélast
ket részletben célszeriibb elemeznem: El6szor arra mutatott ra, hogy teljesen uj szemléletmod,
amit bemutattunk! — (Lasd 14°26” — 19°40” szakaszt.) — Tetszését valtotta ki, hogy az dltaldnos
rendszerelmélet tanitasai alapjan lényegre mutatoan elemeztiink huszadik szazadi miveket, és
ugy itélte meg, hogy a kor zenéjéhez valoban ezen az uton lehet leginkabb hozzaférni. Kiilondsen
hasznosnak latta, hogy ezen az alapon a régi zene is értelmezheté. Azt latta modszerlink
legnagyobb jelentOségének, hogy a gyerekeket természettudomdnyos vilagkép kialakitasara
szoktatja a zene értelmezésén beliil. Szellemi teljesitményként értékelte a koncepcid kialakitasat,
¢és pedagogiai teljesitménynek mindsitette, hogy a gyerekek ezt ilyen szinvonalon elsajatitottak.
Szakmai aggalyainak eldrejelzéseként azonban mar itt is kérdésként vetette fel, hogy éppen
kozépiskola-e a legjobb terep igy kozeliteni a zenéhez, figyelembe véve, hogy ez a szemlélet
olyan szintli interdiszciplindris tajékozodast igényel, amely tobb tarstudomdny kutatasi
teriiletének esik targykorébe. Ebbeli aggalyat ,,6nmagdval is vitatkozva” fogalmazta meg, mert
meggyOzoének latta, hogy kozépiskolas korban is, egészen magas szintli elméleti kérdésekkel
lehet a gyerekeket megbaratkoztatni. Kérdésfelvetésével és ez utani tovabbi kérdéseivel pedig
olyan problémékra vilagitott rd, melyek engem is régota foglalkoztattak €és nyomasztottak.
Példaul, hogy: Mi lesz a sorsa ennek a gyerekek altal elsajatitott tudasanyagnak, ha majd a
fdiskoldra keriilnek, ahol nem lesz folytatisa az e fajta zencelméleti gondolkodasnak, és a
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gyerekek "pdrén maradnak? Latnoki kérésfeltevés volt ez Laczd Zoltan tanar artol, mert tényleg
igy tortént. Szamos olyan szakmai kérdésrél, melyekr6l didkjaimmal a modernzene-ismeret
ordkon kozos egylittmitkddéssel formalt szempontrendszeriink szerint kelld egyértelmiiséggel
tudtunk gondolatot cserélni, tanarkollégaimmal tarsalogva csak hozzavetdlegesen tudtam hasonlo
kérdéseket megvitatni, mert a zenei képzeteinkrél nyelvileg hirt vive szavak jelentése
nem mindegyikiinknél vonatkozott azonos tartalmii-terjedelmii fogalmakra. Es most?
Negyvennégy évvel e bemutato foglalkozdsok utin? Feltételezem, hogy vannak olyan kollégaim
egykori tanitvanyaim kozott, akik nem felejtettek el mindent abbol, amit a modernzene 6rakon
tanultak. (Mar csak azért sem, mert minden csoportomban akadtak olyan tanulok is, akik
hangszeres fotargyuk mellé a zeneszerzést is felvették masodik fétanszakként, és velilk nem
csupan a heti egy- vagy kétords csoportos foglalkozasokon taldlkoztam, hanem a zeneszerzési
fotargyak egyéni 6rdin is!) De mégis! A fOiskolakon, majd késobb, szakmai munkassaguk
folyaman, kevesen keriilhettek olyan kozegbe, amely 6sztonzoleg hatott volna specialis tudasuk
hasznositasara, és valoszinlileg a legtdobben, (ahogy Laczo tanar ur fogalmazott), ,,pdrén
maradtak” tudomanyukkal.

Lacz6 tanar Ur ezzel kapcsolatos kérdésfelvetései azonban valosagos csokrot alkottak. (Lasd
19°40” — 22°27” szakaszt.) KOvetkezd kérdésével azon tin6dott, hogy vajon ez a tudasanyag és ez a
szemléletmod hogyan termékenyiti meg a gyerckek altalanos vildgképét, zenei vilagképét, és
hogyan transzferdlhatok effajta ismereteik a gyakorlati muzsikdldsban. Nos, ami a vilagképiik
megtermékenytilését illeti, azon én is inkabb csak tlinddni tudok. Személyiségtdl és életviteltdl
fliggben belathatatlanul sokféle eset lehetséges. Az viszont, ami a megszerzett ismeretek
gyakorlati muzsikdlasba valo transzferalhatésdagat illeti, az tobb tekintetben is szakmai kérdés.
(Részint szakelméleti, részint didaktikai kérdés). Rendszer-elméleti szempontbol, ha a zenét a
hangok és az ember kapcsolatiban funkciondlo rendszerként tanulméanyozzuk, el kell tudnunk
igazodni e kapcsolat-rendszer rendszersikjainak és rendszerszintjeinek viszonylatai k6zott.

Az a rendszersik, amelynek perspektivdjabol fogalomrendszeriinket hasznaltuk és
igazitgattuk, 1ényege szerint pszicho-akusztikai rendszersik. (A hangok vilaga itt az akusztikali
jelenségek vilaga, az ember vilaga pedig az érzékelve észlelt hangjelenségek, valamint az
érzekelve elszenvedett, és tobbé-kevésbé megtapasztalt hatdasérzetek-hatasélmények vilaga,
élettani és lélektani értelemben egyarant.) Muzsikdlds kozben azonban nem ezé a rendszersiké a
vezetd szerep, hanem egy magasabb rendszerszintii rendszersiké! Ezen a magasabb szinten,
(ellentétben a pszicho-akusztikai rendszersik szintjével), az ember szdmara mar nem az
akusztikai jelenségek vildga a kozvetlen valosdg, hanem a halloszervileg észlelt hangok vilaga,
melyek éndllo targyakként kezelhetok! ,Hangzo targyak” (ahogy Pierre Schaeffer
nevezi),*®amikkel bdnni lehet! Amiknek tanulmdnyozhaté tulajdonsdgaik vannak, és sajdt
hatdsuknak latszo modon kozvetitik mindazon hatdsokat, melyek elsddlegesen a fizikai
rezgéshullamok hatasai. Muzsikdlds kozben, a muzsikus a hangok tulajdonsdgaira figyelve
formalja a zenei folyamatot, s az mdar csak kovetkezmény, hogy e kozben a fizikai
rezgésfolyamatok is formalédnak. — Ami pedig didkjaink tudasanak a gyakorlati muzsikalasba
valo transzferdlasdt illeti, egy kicsinyke izelitot azért adtunk ebbdl is! A mdsodikos csoporttal az
els6 bemutatd ora végén, amikor a Mikrokozmosz elsé fiizetének rovid kompozicioit tobbféle
eldadasban énckelgettikk, és a hangok-hangkozok tulajdonsdgaibol levezethetd rang- és
fesziiltségviszonyok alapjan elemeztiik, hogy a dinamika eszkozét kiilonbozoképpen hasznosito
eléadasmodok kozil, mikor milyen fesziiltségviszonyok dtélhetobb érvényre-jutdsdt szolgalta
a dinamika! — Dicséretbe csomagolt tiinddése végén annak szemléltetését hianyolta még Laczo
tanar ur, hogy hogyan csapodik le halldsi teljesitményekben az a ,rendkiviili kompetencia”,
amelyre a gyerekek a zene értelmezésében szert tettek. — Valo igaz, hogy ennek kozszemlére-
tételére, nem keriilt sor az itt tartott bemutatdo-ordkon. Ezért is sajndlatos, hogy a nyari
bemutatokon megjelent kollégak koziil, lehet, hogy senki sem volt jelen a mdsodikos csoport elsé
félévi, decemberi bemutato ordjan, amelyen didkjaink Penderecki — szamukra ismeretlen —

58 Lasd Pierre Schaeffer: Traité des objets musicaux. (Paris, Editions du Seuil 1966)
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Vonosnégyesét hallgatva jegyezték le flizeteikben észrevételeiket, €s szamoltak be a mi
elhangzésa utan arrol, hogy mikor mit hallottak a kompozicié hangzasi folyamatéban.59

Ratérve Laczo tanar ur hosszu hozzéaszélasanak masodik felére, melyben a vitdra bocsdatott
szohaszndlat-rendszer szakkifejezéseivel kapcsolatos aggdlyait fogalmazta meg, — (Lasd 22277 -
29°22” hangfelvétel-szakaszt) — elészor egy feltételezésének helyességét vagy helytelenségét kellett
tisztaznunk. Laczd tanar ur, a bemutatok el6tt kozkézre adott szohaszndlat-tabldazat atnézése
alapjan,®®az elsé harom sorban megfogalmazott allitds szovegébdl kovetkeztetve, miszerint
@ hangingerek hatdsa kétféleképpen tiikrozodik az észleloben, képszeriien és fesziiltség-
szeriien”, a képszerii titkrozddésre vonatkozolag azt feltételezte, hogy a titkrozés filozofiai vagy
pszichologiai értelemben vett fogalmahoz akarok kapcsolddni. A fesziiltségszerii tiikrozddésre
vonatkozoélag viszont arra gondolt, hogy a hangzaskép megjelenésének fiziologiai megfeleldit
értelmezem fesziiltségnek. — Tobbé-kevésbé ez utobbi feltételezésében igaza is volt, de a
bemutatd orankon elhangzottak alapjdn mégis ugy tetszett neki, hogy sz6 sincs errdl, hanem
valami olyasmirdl van sz6, ami sokkal kozelebb all a Bdrdos Lajostol elfogadott arsis—thesis
viszonyhoz.

A beszélgetés folyaman elhangzott valaszaimat, valamint a tobbi kolléga részérdl elhangzott
rovid kozbeszolasokat végighallgatvan, gy érzem, nem sikeriilt kielégitden eloszlatnom a
kérdéskorben tdmadt bizonytalansagot, ezért megprobalom most utodlag vilagosabban tisztazni
a tényallast. Annak alapjan, hogy a zenét a hangok és az ember kapcsolatiban funkcionald
rendszerként, (és hangsulyozottan zemneként funkciondlo rendszerként) tanulmanyozva
targyaljuk, egyardnt keresniink kell a zenei fesziiltségeknek mind a hangok hatasabol, mind az
emberi aktivitasbol eredd forrdsait. Amikor a hangingerek fizikai hatdsdnak fesziiltségszerii
titkrozodésérol beszélink, kozvetlenségiik szerint még nem beszélhetlink zenei fesziiltségekrol.
Csupan olyan fesziiltségek értenddk rajta, amelyek az ingerhatds kévetkeztében végbemend
fiziologiai folyamatok velejdaréi. Mindazonaltal forrdsai lehetnek zenei fesziiltségeknek is.
A fesziiltségek zeneivé vdldsa azonban mindig feltételezi az emberi aktivitast, (mind a szandékos,
mind az 6nkéntelen aktivitast), és ebbe beleérthetd az arsis-thesis viszony atélése is.®*

Szakmai véleménycserénkben bizonyara az a zavard, hogy a zemnészek tobbsége, amikor
zenei fesziiltségekrol beszélink, leginkabb az dtélhetd zenei fesziiltségekre gondol, annak
alapjan, hogy erre vonatkozo fogalmuk féleg az ily modon dtélt élmények emlékképzeteit fogja
Ossze, 1évén, hogy a muzsikus elsésorban ilyen jellegii élmények dtélését élvezve muzsikal.
A fesziiltségviszonyok dtélhetoségének azonban idébeli feltételei vannak! A hanginger-hatasok
folytan aktivizalodo ingeriileti folyamatok energia-csomagocskdi kozti fesziiltségreldaciok
atélhetosége a masodpercnél rovidebb idOtartamu viszonylatokban egyre inkabb ellehetetleniil,
és egy kritikus idGhatdr alatt megsziinik.®’ Amde a fesziiltségrelaciok iddbeli dtélhetéségének
megsziinésébdl kordntsem kovetkezik, hogy maguk a fesziiltségreldaciok is megsziinnek. Zeneli
élményeink mindségét pedig nem csupan az dtélheté fesziiltségviszonylatok hatarozzdk meg,
mert az idé mikro-intervallumaiban végbemend fiziologiai mikro-viltozdsok mintdzatai is
megmeéretnek, a tetszés vagy nem tetszés élményszférétiban.63 (Hogy csak egy trivialis példat
emlitsek: Annak hatterében, hogy valamilyen hangot torznak vagy normalisan hangzoknak

59 Szovegiink olvasdja azonban nem kell, elszenvedje ezt a hatranyt, mert hangfelvételeink kozt ez is megtalalhato.

60 Sajnos az eredetileg kézzel rajzolt és stencilezve sokszorositott példanyt nem tudtam elékeriteni. — Helyette a
11. oldalon kozolt, (kék szovegli magyarazatokkal is kiegészitett) valtozatot ajanlhatom az olvaso figyelmébe.

61 Orém volt hallani ezzel kapcsolatban a mar korabban is megszolalt kolléga tir ijabb hozzaszélasat, aki jol
értette, hogy a “fesziiltség” szot itt nem ugyanabban az osszefiiggés-rendszerben hasznaltuk! — Vagyis a
hangok és az ember kapcsolatrendszerén beliil, az arsis—thesis viszony mas rendszerszinten érvényesiilé
fesziiltségviszony, mint a hanginger-hatasok kapcsolataiban rejl6 fesziiltségviszonyok.

62 Az atélés aktusa ugyanis sziikségszeriien magéaban foglalja az emlékezés és a varakozas aktusat is. Mindkettd
iddigényes.

63 Ez a megméretés altalaban tobbféle élményszféra mércéjén is értékeltetik. Zenei szempontbol kiemelkedden
fontos az esztétikum és a kellemetesség ¢lményszféraja.
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mindsitiink, a hallészerviink idegpalyain futé mikro-fesziiltségrend mintazatainak sériiltségét
vagy épségét feltételezhetjiik.)

Lacz6 tanar urat persze az aggasztotta elsOsorban, hogy ..ezt a remek eszkozt, mint a
szintetizdtor”, arra haszndljuk, hogy impulzusoknak a hatdisat mérjiik, pedig valahol az
értelmezésnek, az értelmezettségnek helyet kell biztositani”. ,,Sokkal bonyolultabb ez a kérdés
annal, semmint, hogy az elemi hangérzetekkel kezdjiink el bibelodni és visszatérjiink oda,
ahonnan elindult a kisérleti pszichologia”, ,,amin gyaloglunk most éppen”. — Természetesen
egyetértek Laczo tandr Urral, ha arra kivant figyelmeztetni, hogy nem szabad megragadni az
elemi hangérzetekkel valo bibelodésnél. Csakhogy ezt a bibelodést mellozni sem szabad!
Kiilondsen akkor nem, ha rendszerelméleti nézopontbol probaljuk megérteni a zene mitkodését!
Rendszerelméleti nézOpontbdl ugyanis alapvetd feladat a vizsgdlt rendszer elemeinek
szdmbavétele, az elemek tulajdonsdagainak tanulmanyozasa egymdashoz vald kapcsoloddsi
lehetdségeik szerint; a rendszer strukturdjanak feltarasa az elemek tulajdonsdgainak
osszefiiggései szerint; az elemek lehetséges funkcidinak szambavétele, tulajdonsdgaik, és a
rendszer strukturdjaban elfoglalt helyiik szerint stb. és mind ezt, esettdl fiiggéen, a vizsgalt
rendszer magasabb vagy alacsonyabb rendszerszintjeinek sikjain is tanacsos elvégezni, az
datfogobb ¢s elemibb rendszersikokon egyarant. (Kiilondsen akkor, ha helyet akarunk biztositani
valahol az ,.értelmezésnek”, ,értelmezettségnek™.)

Ide kivankozik egy kollégand kozbeszolasa, aki Laczo tanar urral folyd parbeszédiinket
szakitotta félbe néhany masodpercre, (Lasd 27°51”) és kifogésolta, hogy egyik didkunk, aki egy
szomizalt jelekkel felirt hangkészlet hangjainak rangviszonyait clemezte a tablanal, és lathato
hozzaértéssel mutatta meg, hogy melyik hang valhat a legnagyobb eséllyel tonikdava a
hangkészletben, nem adta bizonysagat annak, hogy hallja is, amit ért. — EI kell ismerni,
helyénvald volt ez a kdzbeszolas, mert nemcsak meggy6z6bb, hanem didaktikusabb is lett volna
didkunk magyarazata, ha énekelve mutatta volna, hogy a kvintnek és a nagytercnek alul van az
alaphangja, mig a kvart hangkéz alaphangja feliill van. Elénekelgethette volna néhanyszor e
hangkozoket annak érzékeltetése céljabol, hogy az alaphang és tamasztohangja kozti
rangviszonyban fesziiltségviszony is rejtzik, és e viszonylatban a tdmasztéhang fesziiltség-
szintje a magasabb. (Ugyanigy a koévetkezd tanuldcsoportban, ahol egy didkunk a hangkoz-
stabilitas rangsordt ismertette, énekelve tehette volna meggydzobbé, hogy a lokriszi
pentachordban azért érezziik a dét kitlintetett helyzetlinek a tonikdvd vdlds szempontjabol, mert a
stabil dé—mi nagyterc a labilis ti—fd szlkitett kvinttel mérédik Ossze a ti—dd—ré—mi—fa
hangkészlet bejarasa kozben). Annyiban érzem a kollégand kozbeszolasat ,idekivankozonak”
Laczo tanar trral valo gondolatcserénk szempontjabol, mert hogyha hangmagassdg-kapcsolatok
hangkoz-tulajdonsdagokon mért rangviszonyaibol kovetkeztetink hangmagassagok kozti
fesziiltségszint-kiilonbségekre, ¢s a hangkészletek hangkizszerkezetei alapjan kovetkeztetiink a
tonadlis viszonyrendszert befolyéasolni képes potencidlis zenei eréterekre, valdjaban nem csupdn
kovetkeztetiink, hanem halldsprobakon szerzett érzékszervi tapasztalatainkra timaszkodva
allitjuk azt, amit allitunk. Erzékszervi tapasztalataink pedig elemi hangérzeteink viszonylataibol
szervezOodnek ,,értelmezhetd” rendszerekké.®

64 Tandrainkon nem Hindemith tanitasainak ismertetésével kezd6dott a hangk6zok hangjai kdzti rang- és fesziiltség-
viszonyok témajanak targyalasa, hanem azzal, hogy kiilonb6z0 nagysagi hangkozdk hangjait valtogatva
szolaltattam meg a zongoran, és a tanuloknak arrol kellett véleményt alkotni hallasuk alapjan, hogy éreznek-e
valamilyen fesziiltségbeli vagy fontossagbeli kiilonbséget a hallgatott hangpar hangjai kozott. Véleményiiket
fiizetiikben rogzitve kellett sorban lejegyezniiik, hogy aztan a halldsproba végén kozosen tekintsiik at, melyek
voltak azok a hangkozok, amelyeknél azonosak voltak a vélemények; azoknal a hangkdzoknél pedig, ahol
megoszlottak a vélemények, azonos ardnyu volt-e a véleménymegoszlas, vagy féloldalas volt az egyik hang
javara. Miutan minderrél képet kaptunk, akkor kezdtiink csak magyarazatot keresni az eredményekre a kiilonboz6
hangk6zok felhangsorbeli fekvésének elemzése alapjan. A hindemithi alaphangszamitas elméletével pedig csak
akkor kezdtiink foglalkozni, amikor éppen Hindemith zenéjének tanulmanyozasa volt a téma, és ekkor mar sajat
véleményt is tudtunk formalni arrol, hogy mely esetekben adhatunk igazat Hindemith okoskodasanak, és mely
esetekben vitathatok Hindemith tanitasai.



34

Négy-6t masodperc csend utan ujabb kollégand szodlalt meg batortalanul. (Lasd 29°24”)
Valodsziniileg olyan helyrdl besz¢élt, ahonnan a helyszinen is nehezen volt értheté, amit kérdez,
mert nem egészen arra valaszoltam, amit most utélag kihallok a még nehezebben érthetd
hangfelvételbdl. Utolag hallgatva szévegét, ugy sejtem, arra volt kivancsi, jol érti-e, hogy a
hangingerek benniink valo tikrozédésekor ,,a képszeriiség, az lenne a fizikai értelmi
gondolkodadsi oldala a dolognak, a fesziiltségszeriiség pedig az érzelmi.”(?) ,,Vagy arra, amit
szeretne fiziologiaikon --?--dalni; Nem?” — Természetesen ebben az aspektusban értelmezve is
értheté a kiilonbségtétel. Valaszomban azonban inkabb zeneelméleti aspektusban probaltam
megvalaszolni a kérdést, annak példaival, ahogyan a zenei textiiran beliil szemléletes egymas-
utdnisdagban kovetkezve halljuk a kiilonb6z6 hangzasi események sorat, érzékeljitk e kozben
a hangok hatasat is az id6 mulasa mentén, és e hatasok kiilonbségeit érzékelve,
fesziiltségviszonylatokat is érezhetiink a killonféle hangzo eseményekhez tartozo hatdsok kozott.
A kovetkezd hozzaszolasra ismét egy holgy jelentkezett, (Lasd 33°08”) aki taldn annak folytan
is, hogy el6z8 véalaszomban egy szakirodalmi munkarol is szot ejtettem,™a feldl érdeklédatt,
milyen szakirodalom alapjan alakitottam ki zenepedagigiai koncepciomat. (Erre vonatkozolag
azt tudom javasolni a mai olvasonak, tekintse at jelen iromanyomban a masodik
fiiggeléket!)** Folytatasképpen, arrdl kérdezett a kollégand, hogy mikor és milyen alapon
indultam el azon az uton, amely zenepedagogiai koncepciom kidolgozasahoz vezetett.
Egyéltalan mi az, ami elinditott? Célkitiizéseimre vonatkozolag tgy latta, hogy fdleg a
kortarszene, és az elektronikus zene miihelytitkait szeretném feltarni tanitvanyaim ¢és kollégaim
elott; terminologiank szohasznalatdval kapcsolatban azonban igy fogalmazott: ,,Ez a ’képi
megfogalmazas’ zavar egy kicsit!”

Val6 igaz, hogy az elektronikus zene iigye kezdett6l fogva meghatarozé fontossagu volt
zenepedagdgiai munkdssdgomban, €és nemcsak Onmagéért valdsigaban, hanem abbdl a
szempontbol is, hogy szervesen illeszkedhessék szemléletinkben annak a nagy egésznek a
rendszerébe, amit zenének neveziink. Ebbol kovetkezett sziikségszerlien, hogy a hangok és az
ember kapcsolataban zeneként funkcional6 rendszerek miikodését a pszicho-akusztika rendszer-
szintjének aspektusabol kezdtem volt tanulmanyozni. Az elektronikus zenével valo foglalkozas
gyakorlataban ugyanis, alapvetd sziikséglet, hogy a muzsikus a hangjelenségek fizikali
paramétereivel is bdnni tudjon. Ezért tettem éppen ebbdl az aspektusbol Kiindulva a
fogalomtartalmak ¢és -terjedelmek hierarchikus logikaja szerint vizsgalat targyava a
hagyomadnyos zenei szakkifejezések rendszerét. EbbOl az aspektusbol lehet indokolt, hogy
mindségképrol, hangossdag-képrdl, viltozasképrdl, vagy a minéségképen belill hangmagassdg-
képrél, hangszinezet-képrdl, és hangfeliilet-képrél, beszéljink. gy jelezhetjiik ugyanis nyelvi
eszkozokkel is, hogy elvonatkoztatunk a hangmagassaggal, hangszinnel vagy a hangfeliilettel
kapcsolatos hanghatdsoktol: Tgy egyértelmii, hogy elvonatkoztatunk a hangmagassdg-hatdstol,
a hangszin-hatastol, vagy a hangfeliilet-hatdastol, ¢és hallasi képzeteinknek csupdan a
képmindgségszerii megmutatkozdsdra gondolunk e szavak hasznalatakor. Ertheté persze, hogy
azok a muzsikusok, akik eddig nem szorultak ra, kozlenddik emnyire kériilhatarolt jelentésii
szakszavakkal valo kifejezésére, (vagy ha mégis, akkor megoldottdk a problémat gondolataik
hosszasabb kifejtése révén), koriilményesnek érzik az e fajta preciz megfogalmazast. (Elvégre
szakterminologiai ismeretek nélkiil is produkalhatok miivészi szinvonala eléadasok.) Csakhogy
kar lenne figyelmen kiviil hagynunk azt a tényt, hogy napjainkban megvannak mar,
(és bemutatooraink idején is megvoltak mar), azok a hangtechnikai eszkozok, melyekkel kivalo
mindségii hangfelvételek készitok zenei produktumainkrol, és az elhangzott produkcidk utodlagos
értékelésekor nagy haszonnal jarna, ha sikeriilne zemei szakterminoldgiank helyenként még
lyukas fogalom-rendszerét igazan jol hasznalhat6 terminus technikusok rendszerévé fejleszteni.

65 Maciej Zalewski: “Harmonia teoretyczna”,(“Elméleti harméniatan”), Panstwowa Wyzsza Szkota Muzyczna w
Warszawie 1972.
66 Lasd 59-65. oldalt.



35

Arra a kérdésre pedig, hogy ,Egydltalin, mi az, ami elinditott?” zenepedagogiai
koncepciom kidolgozasanak utjan, révid vadlaszként csak annyit felelhetek: A _magyarorszagi
zeneelméleti-szakképzés gyakorlatinak korldatozottsaga! A magyar zZenei felsdoktatdsi
intézmények oktatasi programjabol annak idején még teljes mértékben hidnyoztak a
redlmiiveltség elemei. Olyan tudnivalok is, mint példaul az akusztika és a pszicho-akusztika,
melyeknek ismerete nélkiil nem juthattak a zenemiivészeti fOiskolak hallgatdi tudomdanyos
alapokon nyugvo zeneelméleti késziiltséghez. Zenészek generacidi kaphattak miivésztanari
diplomdt a zencakadémian gy, hogy nem voltak hangtani ismereteik. Akik sziikségét érezték,
hogy fejlesszék e téren vald tudasukat is, mem a hivatalos zenei szakképzés rendszerének
szolgaltatasaként szerezték meg ebbeli késziiltségiiket, hanem maganszorgalombol. (Laczo
Zoltan tandr ur, példaul, akivel zeneakadémista korunkban évfolyam-tarsak voltunk, az ELTE
Bélcsészettudomanyi Kardanak Pszichologia Szakdn folytatott tanulmdnyokat, zeneakadémiai
tanulmanyai mellett.) Jomagam, aki 1964-ben, ,.zeneszerzd és zeneelmélet-tandr’ képesitéssel
diplomaztam, csak elsé kiilfoldi (darmstadti) tanulmdany-utamon dobbentem ra, hogy mi minden
hianyzik zeneelmélet-tandri késziiltségembdl."")

Mind ezt azért ldtom most helyénvalonak tudatni a mai olvasoval, mert az ilyenfajta hidnyos
alapképzettség még eléggé jellemzd volt a debreceni kortarszenei tanfolyamok latogatoira a mult
szdzad hetvenes éveiben. Ennek hidnya volt érezhetd tobb kolléga hozzédszoladsdban is az
eléadasokon, de talan emnek volt koszonheté a nyaranta megtartott kortarszenei tanfolyamok
atlagon feliili népszeriisége is.

Itt most, a hangfelvétel kovetkezd iddpillanatdban, (34°027) a felvétel folytonossaga
magnetofonszalag-csere miatt megszakadt.

A hang visszajovetelekor, (34'16”) sajat hangom hallhaté, amint valakinek a kérdésére
valaszolok. Nem tudom, ki kérdezett é¢s mirdl, de sajat szovegem alapjan arra kévetkeztetek,
hogy a legutobbi kérdezd tehetett fel Gjabb kérdést arra a bizonyos ,.képi megfogalmazasra”
vonatkozolag, amely 6t ,,zavarta egy kicsit”. Valaszomban ekkor érezhetéen arra probdlhattam
ravilagitani, hogy a hangzéasi torténés folyaméan, a hangzaskép mindségében Ujra és Ujra
bekovetkezd valtozasok sok hangzdsi paramétertol figgd képszeriien megmutatkozo valtozasok,
mert képszerii az, hogy egyrétegii vagy tobbrétegii a hangzaskép, egységesen viltozo vagy
rétegenkent eltéroen valtozo a hangzaskép, vonalszeriiek vagy foltszeriiek a hangzasi rétegek,
egyforma vagy eltérd érvényre torési erdvel tarulkoznak-e fel a hangzaskép rétegei, és milyen
képi paraméterek uraljak a hangzaskép rétegeit. Példaul, hogy térszerii vagy szinezetszerii
hallasi képzetek kapcsolodnak-e ezekhez a rétegekhez? (Azért feltételezem ezt az eldzményt,
mert a megszakadt felvételrdl mar hallhato valaszomban a hangzasnak e képszerii sajatsdagaival
osszefiiggd hatdsok-keltette fesziiltségviszonyokrol, mint ,mindségileg meghatdarozott
fesziiltségszintek” viszonyairol, és e fesziiltségszintek dsszhatdasaként feltételezett fesziiltségszint

osszegzodésrol beszéltem. Analog jelenségként hoztam szoba vélaszomban azt a pszicho-
akusztikai jelenséget, amiképpen a hangossdgszint a hangforrdasok szamdnak novekedésétol
fiiggden emelkedik. — Példaul, ha negyven ember énekel azonos hangerével, az hangosabban
hangzik egyetlenegy ember hangjanal, de nem hallatszik negyvenszer olyan hangosnak. —
Lényeges kiilonbség azonban a parhuzamba allitott jelenségek kozott, hogy a hangossdagszintek
osszegzodése tekintetében torténtek mar fontos dsszefiiggéseket feltaré pszichometriai mérések,

67 Voltak persze nem zenei targyaink is a zeneakadémian, csakhogy azok ugyszolvan mind ideologiai tantirgyak
voltak. Két éven keresztiil tanultunk példaul filozofiatorténetet, am a filozofusok tanitasaibol csak arrol esett
sz6, amit a marxista filozofia cafolt. Volt egy tanéviink, — vagy talan csak féléviink? — amikor még egy
pszicholégia nevii tantargyat is latogathattunk, de az sem arra szolgalt, hogy pszichologiai ismereteket
szerezzlink, hanem inkabb arra, hogy a marxista ideolégia mércéjén mérve tekintsiink bizonyos pszichologiai
tanitasokra. (Példaul a freudizmusra.)
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a hangzdsi paraméterekhez tartoz6 biofizikai izgalom- és fesziiltségviszonylatok Gsszhatasa
tekintetében azonban ez tébb szempontbol nézve vdrat még magdra.)

Ujabb kollégand kért sz6t a megbeszélés kovetkezd szakaszaban, — (Lasd 35°58” — 37°47” felvétel-
szakaszt) — akivel szintén hosszabb parbeszédet folytattunk. Utolsd szavaimra reagalva, melyek
arrol szoltak, hogy ha a ,mindségileg meghatarozott fesziiltségszintek” Osszegzodésének
szabalyszerliségei tudomanyosan még feltarasra varnak, azt kérdezte, hogy ,,Vajon sziikséges-e
kozépiskolai szinten ezt akkor ilyen rendszerbe felallitani, hogyha a rendszer lukas?” ,,Mert
tulajdonképpen itt egy valaminek a kezdetét kaptuk, a tablan is, a gyerekek is, ami, aminek
nincs folytatisa”. ,,Akkor, akkor a keretjatékot el kell hagyni az elejérdl, és amit az ordan
hallottunk, az mind ragyogo, és a gyerekek tényleg hallatlanul sokat tudnak a zenérél az dltal,
amit magatol tanulnak. Csak ezeket a kérdéses pontokat egyszeriien ki kell hagyni, és majd
akkor valik beldle egy zart rendszer, ha az mdar... .” ,Nem?” — Jol esett hallani a kollégan6
szavait, ahogyan didkjaim szakmai késziiltségét értékelte, de tigy érzem, hogy ahhoz, amit akkor
a helyszinen vidlaszoltam, érdemes még itt is hozzaflizndm utdlag néhany gondolatot. Val6 igaz,
hogy nagy koriiltekintést kivan, ha kozépiskolas koru didkoknak terveziink életkoruknak
megfeleld tananyagot osszedllitani valamilyen sajatos feladatkor ellatasara szant ij tantdargy
tantervének torvényerejii_meghatdarozdasakor. AKKor ugyanis szigorian mérlegelni kell, hogy
minek a megértése, dtlatisa ¢s sgamon_kérhetd elsajdtitdsa varhaté el a korosztaly kiillonb6zo
évfolyamaiban. A mi tantargyunk azonban kisérleti tantargy volt a mult szazad hetvenes
éveiben, az (1973-1980), céliranyosabban az 1976-1983 kozotti idészakban!® A kisérleti
oktatasban vald részvételre kijelolt tanulocsoportok diadkjai pedig mem csupdn tanitvinyaim
voltak, hanem egy Kicsit kutatotdrsaim is. Szamos tantételem megfogalmazasaban az erdsitett
meg, hogy amit én sajat hallasomra tadmaszkodd vizsgalddasaimban megéllapitottam,
didkjaimmal megfigyeltetve is ellendriztem, ¢s mérlegeltem, hogy megfigyeléseik milyen
mértékben egyeznek sajat megfigyeléseimmel.

A tandrnd fentebb megfogalmazott gondolataira és kérdéseire a helyszinen adni kivéant
valaszomban azzal kezdtem volt mondandomat, hogy ’’4 legfébb tdjékozoddsi pontokat
igyekeztem volt tisgtazni, és egy bizonyos gondolkodasi rendszerre szoktatni tanitvanyaimat.
Ezt pedig csak egy szisztematikus munkdval tudom elképzelni.”’ A tanarnd itt ismét dicsérd
kozbeszolassal szakitotta meg valaszomat. Szo szerint: ,,Ez a szisztematikus munka itt olyan
mértékben lathato volt, hogy ezek a gyerekek mindnydjan annyira tudjak haszndlni ezt az egész
terminologidt gondolkoddsi modot és, és tan nem olyan, mint egy dtlagos osztaly hogy két-harom
jeles, oszt a tobbi hallgat; Lathato hogy ezek valoban érdeklodnek, elsajatitottak, tudjik; szoval a
maga szisztematikus munkdja az itt valami fantasztikusan top volt. Csak a maga dltal sem, illetve az
egész rendszerben sem tisztazott pontokat nem kellene odavinni az osztdly elé addig, amig ez nem
tokéletes.” — Ismét jol esett hallgatni, hogy a tanarnd ilyen magasra értékeli didkjaim tuddsdt,
¢és én is meg voltam elégedve tanitvanyaimmal, mert derekasan felkésziiltek a bemutatkozasra.
Végiil is egy olyan tantargy keretében szerzett tudasrol adtak szdmot kozel egy honappal a
tanévzaras utan, amely tantdrgyban nem volt hazi feladat, nem volt szamon kérd feleltetés, nem
volt osztalyzas, és mind amellett, hogy milyen fokli egyéb megterhelésnek vannak kitéve a
zenemuvészeti szakkozépiskolak diakjai altaldban, egyetlenegy probatanora tandcsai alapjan fel
tudtak ndéni ahhoz a feladathoz, hogy ne csupdn tanulokként viselkedjenek a bemutatooran,

68 E ,,mindségileg maghatarozott fesziiltségszint-kiilonbségek” érzékelése szisztematikus onmegfigyeléssel cél-
iranyosan is kutathato. Legelemibb formaja, ha paronként hasonlitgatunk 6ssze azonos hangzasi paraméterek
szerinti hangmindség-jegyeket, ugymint hangmagassagokat, hangszinezeteket, hangfeliileteket, hangmagassag-
szerkezeteket sth.) arra figyelve, hogy tapasztalunk-¢ e kozben fesziiltségkiilonbségként érzékelhetd
hataskiilonbségeket. Kezdetben természetesen sajat megfigyeléseim alapjan kezdtem rendszerezni e téren vald
gondolataimat, de amint alkalom nyilt ra, didkjaimat is bevontam a kisérletezésbe, mert sajat hangszereiket is
megszolaltatva, tobbféle hangmindség-jegy hangoztatdsara és megfigyeltetésére nyilt igy lehetdségiink, és
mindannyiunk szamara tanulsagos volt dsszevetni, hogy a diakok megallapitasai mennyire vagtak egybe sajat
megfigyeléseimmel.

69. ,,Modernzene-ismeret Kisérleti tantargy” volt a Miivelédésiigyi Minisztérium Miivészetoktatasi foosztalya altal
engedélyezett neve, és évrol évre médosulé miikodési feltételek mellett indithattunk Gjabb évjaratokat.
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hanem egy Kicsit tandrtirsként is! — Visszatérve azonban a tanarné kritikai észrevételeire, még
mindig nem értem, hogy mit kifogasol igazan. Mi az a ,keretjdték, amit el kell hagyni’?
Elhiszem, hogy a tandrnd, és talan a tobbi kolléga is valaminek a kezdetét kapta abban a
szakkifejezés-tablazatban, ami a tandrainkat megel6z0 bevezetdé szovegem elott a tablan mar
olvashato volt, de a diakok szamdra az nem a kezdete volt valaminek, hanem az eltelt tanévben
targyalt témakban szerzett ismereteik tomoritett dsszegzése! Ha diakjaim a bemutatdo ordkon
tényleg olyan szintii zenei szaktudds birtokldsanak benyomdsdt keltették, mint ahogy a tanarnd
méltatasaban az elhangzott, akkor az éppen annak koszonheté, hogy e tablazat fogalom-
hierarchiajaban tdjékozodva, puskaként tudtik hasznalni azt, ami a tablan olvashato volt.

Ezen a ponton ismét Laczo tandr ur ragadta magahoz a szot, és ismét vele kezdddott egy
hosszabb beszélgetés. — (Lasd 37°47” — 41°25” felvétel-szakaszt.) — Lényegében a revizié ald venni kivant
zenei szakterminolégia tokéletesitése érdekében kezdeményezett szohaszndlat-javaslataimmal
(javaslatainkkal) kapcsolatos aggdlyait fogalmazta meg. Aggalyai sok szempontbol
hasonlatosak voltak sajat aggalyaimhoz is, mert nehéz olyan szavakat taldlni, melyek nem
hasznalatosak mas vonatkozasban is. Szavainknak egy része mar a kozbeszédben is tobb
jelentésii. Ha a kozbeszédbol vett szavak jelentését probaljuk valamilyen tudomany szédmara
terminus technikus-szerii definicioval egyértelmiivé tenni, hamarosan szembe talaljuk magunkat
azzal a ténnyel, hogy ezt mds tudomadnyok is megtették mar, csak nem pontosan ugy értve,
ahogy mi szeretnok. Kérdés szamomra, lehet-e egyaltalan esélye annak, hogy tébb tudomdny is
ugyanazt a szot ugyanazzal a jelentéssel definialja terminus technikusava. Nekem, mint
zenésznek, az a véleményem, hogy nekiink mindig a zeneelmélet-tudomany sziikségleteibil
kiindulva kell definidlnunk (esetleg ujra definialnunk) a terminus technikus-ként hasznalni
kivant zenei szakkifejezéseket.

Laczo tanér Ur els6 problémafelvetése a ,fesziiltségszerii titkrozddés™ kifejezés hasznalataval
volt kapcsolatos, (Lasd 37°547) és inkabb az ,.aktivdcioszint-emelkedés” Kifejezés hasznalatat
javasolta helyette. Kétségtelen, hogy problematikus a ,.fesziiltségszerii tiikrozédés” szokapesolat,
ha ezzel a hangingerek és idegingeriiletek kozvetlen kapcsolatdra Kivanunk utalni, mert nem
elsddlegesen utal erre ez a kifejezés. Sajat szohasznalatunkban én els6dlegesen a ,,hatdsszerii
titkrozodés” szokapcsolat hasznalatat kezdeményeztem, és hasznaljuk ezt ma is még.
A |, fesziiltségszerii tiikrozodés” inkdbb a gyerekek szohasznalatidban valt kedveltté, mert igy
értették meg jobban, — hallasfiziologiai ismeretek nélkiil, — hogy zenehallgatas kozben,
a hangingerek rank tett hatiasanak egyidejii kévetkezményeként, parhuzamosan észleljiik a
szemléletszeriien jellemezheto hangjelenségek sorat, és a fesziiltség-viszonylatokként atélheto
hatdasélményeket. E tekintetben a Laczo tanar Or altal javasolt ,,aktivdcidszint-emelkedés” sem a
legmegfelelobb mert, (legalabb is az én szdértésemben), ez valamilyen globdlisan értendd
szintmegjelolésre utal, holott én sokkal inkabb annak a hatdsirdanyuldsi strukturdnak a
valtozékonysdgdra kivantam rairanyitani tanitvanyaim figyelmét, amely izgalom-eloszldsi
strukturaként terheli halléapparatusunk ingeriiletvezetd idegpalydit, ¢és vallk a kiilonféle
hangzdsbeli jellegzetességek keletkezésével egyiitt fesziiltségérzetek kivaltojava is.’ ° Laczé tanar
ur javaslata azonban ezzel egyiitt is megtermékenyité lehet szOhasznalat-rendszeriink
tovabbfejlesztése szempontjabol, mert hallorendszeriink miikédése tekintetében az ’aktivacio’,

70 Hadd idézzem itt még egyszer, jelen szovegiink hetedik oldalanak elsé bekezdését: *Tisztaztuk, hogy a
hangingerek, lényegiik szerint, fizikai rezgésfolyamatok, (mechanikai rezgések), amelyek a levegében terjedve
hallészerviink érzéksejtjeit ingerlik, és ennek eredményeképpen keletkezik benniink hallasi ¢lményként az a
tilmemény, amit hangnak neveziink. Hallasi élményeink felmérhetetlen sokasaga annak koszonhetd, hogy a
keletkezésiiket eldidéz6 mechanikai rezgések végbemenetele szintén felmérhetetleniil sokféle lehet, és
osszefiiggés van az ingerlefolyasok, valamint a hatasukra keletkez6 hallasi élmények kozott. Hallasi élményeink
milyensége, (mindsége és formalddasa), egyrészt attol fligg, hogy hogyan megy végbe a halloszervet ingerld
rezgési folyamat, masrészt pedig attél, hogy hogyan éljitk meg a hangingereknek azt a rank gyakorolt hatasat,
amit a benniink keletkez6 hangtineményekre figyelve sziikségszeriien kell elviselniink. Elményeinkben tehat
egyidejiileg tiikkr6zodik a halloszervet ingerld rezgés-jelenségek végbemenetelének modja, (hangtiinemények
soranak képszeri tiikrozodéseként), valamint a hangingerek hatasara hallorendszeriinkben végbemend
izgalomszint-valtozasok elviselésének megtapasztalasa, (hatasszerii tiikrozédésként).”
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vagy ’aktivdcioszint’ fogalmaval koriilbeliil ugyanarra a fiziolégiai dllapotra utalhatunk, mint az
’izgalom’ vagy az ’izgalomszint’ fogalmaval, és miért ne hasznalhatnok ugyanigy az ,,aktivdcio-
megoszlds strukturdja” kifejezést is az ,,izgalom-eloszlas strukturdja” értelmében? (Az efféle
kifejezések tulajdonképpen annak a nehézségnek az athidalasat szolgaljak, hogy olyan tanuldkkal
is szot érthesslink hallasfizioldgiai vonatkozasu kérdésekben, akiknek az idegrendszerrél még
csak ,,absztrakt-sltalanos fogalmuk™ 'van, tényleges fiziologiai ismeretek nélkiil.)

Laczo tanar ur, persze amellett, hogy értékelte szohasznalat-koncepcionk —belsd
koherencidjat—szervezettségét, kinyilvanitotta, hogy még mindig nem tudja teljesen beleélni
magat ebbe a rendszerbe! — En a magam részérél abban sejtem ennek az okat, hogy Laczé tanar
ur, amikor az ,.aktivdcidszint-emelkedés” kifejezést javasolta a ,fesziiltségszerii tiikrozodés”
helyett, inkdbb zenepszichologusként gondolkodott, mintsem zeneelmélet-tandarként. Ezzel
szemben jomagam, amikor arra probaltam ravezetni tanitvanyaimat, hogy a hangzdsmindség
minden modosuldsdahoz tartozik valamilyen hatdsvdltozas is, melyeknek dont6 tobbségében
kisebb-nagyobb fesziiltségvaltozasok is érzékelhetdk, és ezek koncentralt odafigyeléssel meg is
tapasztalhatok, elsdsorban zeneszerzdi, zeneszerzés-tandri_kivancsisagomtol hajtva probaltam
felmérni, mennyire képesek észrevenni tanitvanyaim ezeket a gyenge hatdsvaltozasokat, és
mennyire tudok a késdbbiekben épiteni is az igy megtapasztalt fesziiltségérzetekre.72

A kovetkez6 hozzdszold ismét egy kollégand volt, (41°277-49°24”), aki Laczd Zoltan utolso
szavaival egyetértve probalta elmondani gondolatait és feltenni kérdéseit. Ahhoz, hogy a
kollégand kérdéseire érdemben vélaszolhassak, idéznem kell a tanar ur utolsé gondolatait is.
(Lasd 39°33”), ,,... Ennek a nehézségnek az dthidaldsdra, (mer itt voltaképpen, arrdl van szo, hogy
bizonyos informdciosiiriiséggel kiiszkédik a hallgatosag, ...) ezt a bizonyos athatolhatatlansdgot, vagy
stiriiséget, nem lehetne-e csokkenteni azzal, hogy a hagyomdnyos terminoldgiabol atmenteni azt, amit
dat lehet?”

Meglepett ez a kérdés, mert én a hagyomanyos terminologiabol semmit sem sziintettem meg!
Eppen ellenkezbleg! A hagyoményos zenei fogalmakra épitve igyekeztem kimunkalni egy olyan
szakkifejezés-rendszert, amelyben a hagyomdnyos zenei fogalmak tartalmdnak gazdagitisa
érdekében osztottam a fogalmakat két, esetleg tobb sziikebb terjedelmii részfogalomra. Mind ezt
pedig annak az érdekében, hogy a zenét a hangok és az ember kapcsolataban informdcio- és
hatdsatvitel alapjan miikodé rendszerként pontosan _meghatdrozott fogalmak haszndlatdval
tanulmdnyozhassuk! — Masfeldl viszont [ényegre tapinto volt Laczd Zoltinnak az a
megallapitdsa, mi szerint ,,arrél van szo, hogy bizonyos informdciosiiriiséggel kiiszkodik a
hallgatosdag.” — Az éppen szot keérd, és Laczd Zoltan legutobb elhangzott szavaival nagy
mértékben egyetértd kollégand kérdéseinek halmaza, €kes bizonyitéka annak, hogy valdban
voltak a hallgatosag korében olyan kollégak, akik kiiszkodtek azzal az informdcidsiiriiséggel,
amivel az elhangzott bemutatéorakon szembesiiltek. Innen ered a kollégand kérdéseinek az a
sokfélesége is, ami miatt nehéz eldonteni, hogy hogyan valaszoljak a felvetett kérdésekre, és
melyik kérdésre milyen hattér-informadciot tarjak fel.

Els6 kérdése valoban Laczd kérdését ismételte meg, kissé Koriilményesebben:

1. Arrol tajékoztatott, hogy elolvasvin bemutatonk eldzetes ismertetdjét, le kellett forditania sajdt
egyszerii zenei nyelvére, és amikor rdajért, hogy mi van a meghatdrozds mogott, és kideriilt, hogy egészen
kézzelfoghato, amivel naponta taldlkozik az ember a zenei gyakorlatban, arra gondolt, hogy ugyis
bonyolult #j dolgokat akarunk befogadni és befogadtatni, nem célszeriibb-e ilyenkor leegyszeriisiteni, és
minden ismert kifejezést felhaszndlni, ahol lehet? Tehdt sziikséges-e, hogy a modern zene jobb
megértéséhez egyre bonyolultabban fejezziik ki magunkat, amikor amugy is sok uj informdcio van
benne? — E kérdésre részben azzal a mondattal valaszolhatok, amivel Lacz6 tanar Gr kérdésére

71 Terminus technicus-ként hasznalt fogalom a dialektikus logikaban. (Tartalmi logikaban.)

72 Szakmai kérdésként meriilhet fel: Lehet-e zeneelméleti jelentdsége az ennyire kis mértékli hataskiilonbségeknenk,
melyeknek fesziiltségszint-érzetei szinte csak onmegfigyelésszeriien észlelhet6k? Elvégre a zenei élmények nem
onmegfigyelési élmények! A zenei élményekben nem megfigyeljiik, hanem atéljiik a fesziiltség-viszonylatokat,
mikozben figyelmiink a hangzis képszerli midségvaltozasainak folyamatat koveti! — Ez igaz, de a képszerii
torténés szabalyossagai szabalyossagot visznek a veliik jar6 hatdsok viszonylataiba is, amit6l feler6sodnek; és
talan e hatasviszonylatok nem is annyira kis mértékiiek, mint ahogy a kozvetlen rajukfigyeléskor tapasztaljuk!
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fentebb valaszoltam: Nem melloztiitk a hagyomdnyos fogalmakat, hanem gazdagitottuk
szakkifejezés-készletiinket. A hagyomdnyos zenei fogalmak tartalmanak gazdagitisa érdekében
osztottuk a hagyomdnyosan hasznalt fogalmakat két, esetleg tobb sziikebb terjedelmii
részfogalomra, annak érdekében, hogy a zenét pontosan meghatdrozott fogalmak haszndlataval
tanulmanyozhassuk”. Erre éppen azért volt sziikség, mert valoban ,,bonyolult uj dolgokat
akartunk befogadni, befogadtatni”. Szdmos ajféle hangjelenség, hangszer-megszolaltatasi mod,
hangkeltési, hang-keverési, és hang-atalakitasi lehetdség, uj szempontok szerinti iddszervezési és
folyamat-lejegyzési megoldas, uj esztétikai elvdrdsokat kévetd kompoziciéalkotds, egyéni
elgondoldasok mentén kimunkalt zeneszerzés-technikdak és zeneelméleti tanitasok jellemezték a
huszadik szazad zenéjét. Olyannyira, hogy az Gjonnan sziiletett zenei produktumok egy része
kiillemre mar nem is mindig hasonlitott arra, amit korabban zenének neveztiink. Aktualis
kérdéssé valt igy, a ,,Mikor zene a zene?” problematikéja is, de ahhoz, hogy ¢ kérdés mélyére
lathassunk, zenei terminologiankat is olyanna kell fejleszteniink, amely egyarant alkalmas az 1j
zene ¢és a hagyomanyos zene kozds szempontrendszer szerinti elemzésére.

2. Masodik kérdésében, (Lasd 42°37”) miutan azt feltételezte a kollégand, hogy ,.ezek a
gyerekek a természettudomdanyok tanulmdnyozdsa soran sokkal tobb szakkifejezéssel
talalkoztak, ordikon a fizika nyelvén beszélnek, a matematika nyelvén beszélnek,...” €s ,,eléggé
meghatarozott modon tudjak jol kifejezni ma még magukat ezekkel a kifejezésekkel,” azt
kérdezte: Elképzelheti-e az, hogy idovel, sajat szavaikkal tudjik ugyanezt megfogalmazni? —
Véleményem szerint ez elsdsorban attol fiigg, hogy beépiilnek-e a most hasznalt szakkifejezések
sajdt szokészletiikbe, és tartésak maradnak-e azok az ismeretek, melyekr6l itt szamot adtak.

3. A harmadik kérdés 43°377) a tengelyrendszerre vonatkozott: ,,... it hallottuk, hogy
elméletileg létezik ... alaphang a tengelyekbe, de gyakorlatilag van-e ennek jelentdsége az
eloadasban?” ,vagy csak ez egy elméleti jelentdségii dolog?” — Nem latom pontosan, mire
kérdez itt a kollégand. Arra, hogy altaldban az alaphang-megallapitasoknak van-e jelentOsége a
zenei el@adasban, vagy csak arrdl, hogy a paronként dsszemért tengelyek kdzti rangviszonyok
alapjan levezetett masodlagos alaphangoknak van -e. | Tengelyrendszerrél csak a harmadikosok
or4jan esett sz6, mig alaphangokrol a masodikosok 6rdjan is. A mdsodikosok drdjan Bartok
Mikrokozmoszainak elemzése és tobbféle felfogasban valo eléneklése kapcsan szemléltettiik, hogy
miképpen vehetjilk hasznat e téren vald elméleti ismereteinknek a kiilonbdzd interpretacios
megoldasok értékelésében. A harmadikosok ordjan viszont, amikor Webern és Hindemith
zenéjének elemzése kapcsan a 12-foku rendszer tengelyein beliili ¢s tengelyei kozti hangkoz-
viszonyokat is elemeztiik, és kimutattuk, hogy a pdronként dsszemért tengelyek viszonyaban, az
alaphangos hangkézok egymdassal megegyezo fekvésébol kifolyolag, maguk kozt a tengelyek
kozt is teheté kiilonbség alaptengely és tdmasztotengely kozott, azt ismertiik fel, hogy a
tengelyvaltasok iranyat tekintve is kiilonbség teheté autentikus és plagdlis tengelyrend kozott.
(Ha a rangosabb tengelyrdl a kevésbé rangos, de magasabb fesziiltségli tengelyre valtunk,
plagalis iranyba mozdulunk, ha viszont a kevésbé rangos, de magasabb fesziiltségli tengelyrél
mozdulunk az alaptengely iranyaba, autentikus tengelyviltist hajtunk végre. Minthogy a
tengely-par tengelyei kozti rangkiilonbség folytan, rangkiilonbség keletkezhet azoknak a
meghatdrozhatatlan alaphangu hangkozoknek a hangjai kozott is, melyeknek egyik hangjuk a
rangosabb tengelyre esik, az ide es6 hang mdsodlagos alaphangga avanzsalhat. Természetesen
az ilyen kozvetitett modon kimutathato rangkiilonbségekkel kapcsolatos fesziiltségviszonyok
csak abban az esetben valhatnak megtapasztalhatova, ha a zene a tengelyrendszer logikdja
szerint szervezddik.) Azt, hogy a didkok zongorajdtékdban is érezhetd volt-e az elemzéseikben
Kimutatott plagalis vagy autentikus tengelyrend, hangfelvételeinket hallgatva megitélhetd.

4. Negyedik problémdjaként, (Lasd: 44°08”), a megvitatisra bocsdtott terminoldgia
témakorében tett fel nekem wjabb kérdéseket a kollégand, példaul arra vonatkozolag ,,... hogy
konkrétan mire gondoltam a megfogalmazasndal, példaul az elso oldalon? Van egy ilyen, hogy
a hangkép f6 meghatdrozottsdigai | a hangkép megjelenési formdi | mindségkép, hangossdagkép,
vdltozdskép. En ezt csak akkor fogtam fel, amikor azt mondtam, a hangkép megjelenési
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formdi: mindségkép, hangossagkép, valtozdaskép. Akkor felfogtam, de sgy éreztem, hogy nekem
ez til bonyolult, és asszem ebben nem vagyok egyediil.” — En pedig csak gratulalni tudok a
kollégandnek, mert ha az els6 pillanatban nem is latta at, pillanatok alatt megfejtette, hogy mirdl
van sz6. (Mint ahogy legelsé kérdésének felvetésekor is az volt a benyomasom, hogy pillanatok
alatt ,leforditotta sajat zenei és magyar nyelvére” és rajott, hogy mi van a meghatirozasok
mogott”). Arra nézve pedig, hogy ,konkrétan mire gondoltam az els6 oldalon a
megfogalmazasnal”, be kell vallanom, hogy nemcsak az elsé oldalon gondoltam arra a valamire,
hanem végig mindeniitt a fogalomhierarchidhoz leginkabb passzolo szakkifejezés-valtozatok
keresése kdzben. Az a valami ugyanis, a fogalomhierarchia minden szintjén, az_a _Szempont-
rendszer _volt, amely szerint az egyértelmiien definidlando fogalmak tartalmi és_terjedelmi
jellemzdire igyekeztem ramutatni.

A ,meghatarozottsag” kifejezéssel kapcsolatban mar helyszinen adott valaszomban is
elmondtam, hogy elsésorban nekem volt sziikségem e kifejezés hasznalatara annak érdekében,
hogy minden absztrakcidszinten mértékjelzé legyen a fogalomdefiniciok pontositasaban. (Azt is
feltételeztem volt magamban, hogy miképpen nekem, a kollégaknak is tdmpontul fog szolgélni
az absztrakcioszintek kozti eligazodasban.) Tanitvanyaim korében azonban legfeljebb csak
zeneszerzo-szakos novendéekeimmel beszélgetve, fotargy-oraikon, ha hasznaltam ezt a szo6t még
akkortéjt. Kisérleti csoportjaimban inkébb a ,hangkép latszatai” vagy a ,,hangzdskép ldatszatai’
szintrél tekintettiink az eggyel magasabb absztrakcioszint latszataira, a mindségképre,
hangossagképre, vagy a va’ltozdsképre.73

Amint itt varhato volt, Laczo tandr uir ismét bekapcsolddott beszélgetésiinkbe a , latszat” szo6
hallatan. (Lasd: 45°05”), Nem taldlta szerencsésnek a ,,latszat” sz6 hasznélatat, egyrészt, ,,mert az
embernek a megfeleld filozofiai terminus technicus jut az eszébe errdl, és akkor rogton téves
asszocidaciok keletkeznek, mert az hogy latszat, ldatszat és jelenség dialektikdja, szoval miért?
Miért latszat az, amikor tulajdonképpen a konkrét egyesitésben megjelenik? Mert nem ngy van,
hogy ,,ugy tiinik, mintha!” —. Val6 igaz, hogy én sem voltam igazdn megelégedve a ,.latszat”
szoval, de a didkok konnyen elfogadtik. Nekik nem jutott esziikbe errdl a megfeleld filozofiai
terminus technicus, azt pedig mar korabban megbeszéltik, hogy a hangingerek hatasa
kétféleképpen tiikrozodik az ember érzékleteiben, képszeriien és hatdsszeriien, (vagy ahogy 6k
szivesebben emlegették, fesziiltségszerlien), és nem zavarta Oket az a tény, hogy mas
Osszefiiggésekben a ,,latszat” szo, mas értelemben is hasznalhat6. (Feltételezhetéen azért nem,
mert a képszertiség fogalmahoz konnyen tarsulhat a latszat képzete.)

Engem a ,,latszat” sz6 hasznélatdban nem az zavart, hogy a szo6 hallatan a filozdéfiai terminus
technicus is esziinkbe juthat, (elvégre a zeneelméleti kutatdmunka is folyhat tudomanyos
igényességgel, és a_zeneelmélet-tudomanynak is jogaban all meghatarozni specialis szOhasznalat-
rendszerét.). Mégsem voltam igazan elégedett ¢ szoval, s ezért néha az ,,aspektus” szot is
hasznaltam helyette. Ezt Lacz6 is inkébb elfogadta volna, csakhogy ez sem olyan kaka, amin ne
lehetne csomot talalni. Ez sem az igazi. A tésgyokeres magyar szavak kozott pedig még kevésbé
talaltam olyan helyettesité szot, amely jobb lenne a ,latszat”-nal. (,,Nézet”? ,Kinézet”?
»Arculat”?  Megmutatkozds™? ,Megmutatkozasi forma”? ,Megmutatkozdsi mindség”?
,»Megmutatkozasi mod”? ,,Megmutatkozasi kép”? ,,Megmutatkozasi oldal”? Egyik sem igazéan
odavalo!)

5. Ezen a ponton (Lasd: 46°09”), ismét az el6zdleg véleményt nyilvanitd kollégand vette vissza
a szot, a kovetkezd gondolatokkal. — ,,Ugyanigy, ahogy példaul a magassdgbeli és szinezetbeli
meghatarozottsag osszefiiggését, amikor tanulmanyoztam, végiil ugy fogtam fel, hogy amikor
arrdl van, ’abszoluthang-szinezet’ az skdlahang, a ’regiszter-szinezet’ a_mélységre utal, a
’kiegészité  hangszinmindség’ pedig az, a__hegediihangot _az énekhangtol, _ahogy
megkiilonboztetem. Szoval sokkal... (hogy mondjam), nem éreztem sok helyiitt eléggé
konkrétan az, az életre vonatkoztathatoan, tul elméletinek éreztem sok helyen...” —

73 Késobbi csoportjaimmal mar aggalyoskodas nélkiil is hasznaltam a ,,meghatarozottsagai” kifejezést.
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Természetesen helytallo az a kezdet, ahogy a kollégandé a ’abszoluthang-szinezet’,
‘regiszterszinezet’ és ’kiegészitd hangszin-mindség’ fogalmaban a hagyomanyosan is jol ismert
zenei fogalmakbol valod kiinduldst felismerte. Mi is a didkok tandrdin, koriilbelil ezzel a
megkozelitéssel kezdtilk volt kisérleti csoportjainkkal a huszadik szazadi zene kibdviilt
hangzasvilagaban valo tajékozodast. Csakhogy ez a kibdviilt hangzasvilag nap mint nap jabb és
ujabb jelenségekkel szembesitett benniinket, melyeknek szakszerli megtargyalasara nem mindig
volt eléggé kifinomult a klasszikus zeneelmélet-orakon elsajatitott terminologia. Gondoljunk csak
bele! A modernzene-ismeret o6rakon olyan szerzék zenéivel ismerkedhettiink meg, mint
Penderecki, Lutostawski, Stockhausen, Ligeti, és mas innovativ gondolkoddsu zeneszerzo-
hirességek, akik a hangzdsvilig legkiilonfélébb _jelenségeinek zenci Dbirtokbavételével
gazdagitottak alkotoi eszkoztarukat, beleértve néha a mindennapi zajjelenségeket is! A huszadik
szazadi zeneszerzok jelentds hanyada mar nem csupan a korabbi évszazadok zenei gyakorlataban
formalodott hangkészletek hangjainak kombinalési lehetdségeit hasznositva komponalt! Olykor-
a hangok megalkotdsa is része volt a kompondlds munkdlatainak; a hangok meghatdrozottsdiga
pedig akar dinamikus _meghatdrozottsag is _lehetett, amikor a hangzdskép mindségét
meghatdrozo magassagbeli, szinezetbeli ¢és feliiletbeli jellemzOk érvénvesiilési  fokanak
viszonylatai pillanatrél pillanatra vdltozva képezhettek valamilyen dsszképet. — Kérdés
e tekintetben, hogy kollégandnk, fent idézett szovegének utols6 mondatdban, miért nem érezte
szohasznalat-rendszeriinket konkrétan _az életre vonatkoztathatonak, és miért érezte tulsdgosan
elméletinek? Helyszini reagdldsomra, amelyben szintén megemlitettem, hogy olyanna szeretndk
formalni szakkifejezés-rendszeriinket, amellyel nemcsak Mozart, hanem Penderecki zenéjét is
elemezhet;jiik, csak ennyit kérdett: ,,4 régi fogalmakkal nem tudjak megkozeliteni?”

6. Utols6 megszolalasdban a kovetkezOket kozolte még kollégandnk: (Lasd: 49°027),
,» Ugy érzem, hogy itt a_tudomdny alkalmazdsa a zenére torténik, tehdt az irdny a forditott, és mi
a gyakorlatban mindig azt csindljuk, hogy mindent a zenébdl vonunk ki, mikor magyarazzuk,
tanitjuk, tehdat mindig a hangzo vilagbdl indulunk ki, minden egyes esetben, és valahogy itt egy
forditott iranyt érzek. Lehet, hogy tévedek ebben.” — Valamiben valoban téved a kollégand,

kérdés, hogy miben? Ami a tanitdsi gyakorlatot illeti, abban feltétleniil téved, hiszen alapvetd
modszeriink a jelenségektil a lényeg felé haladds volt. Hogy is lehetett volna mas modszeriink,
amikor a 20. szizadi zeneirodalom beldthatatlanul sokféle zenéjében kerestik az azonos
hatétényezoket mikozben a zeneszerzok szinte annyiféle szabalyrendszer szerint komponaltak,
ahdnyan voltak? Nem volt mas valasztasunk, mint a legcélravezetdbb ut: Sok és sokféle uj zenét
hallgattunk, aminek kapcsan alkalomrol alkalomra megbeszéltiik az egyénileg megélt vagy atélt
élményeket, ugyanigy a hangzdsi torténés vonatkozasaban tett észrevételeket, s kiilonosen azt,
hogy kinek mennyire sikeriilt a hangzdsi folyamatot zenei torténésként élvezni.
A megbeszélések tapasztalatai hataroztak meg, hogy mikor milyen tapasztalatokat vagy
megfigyeléseket probaljunk rendszerezni, és milyenfajta zenét milyen észlelési stratégidval
hallgatva sikeriilhet valoban zeneként befogadni. | Kétségtelen masfelol, hogy a jelenségek
sokasdga mogotti lényeg mibenlétének a feltarasa tudomdnyos munka, s igy feladata a
zeneelmélet-tudomdnynak_is, sét, minden olyan tudomdnynak, amely a hangok és az ember
kapcsolataban funkciondlo rendszerek miikodését valamilyen aspektusbol tanulmanyozza.
Magatol értetdédo tehat, hogy a kisérleti oktatdst vezetd zeneelmélet-tandrnak is felvértezettnek
kellett lennie valamilyen szinten a zenére vonatkoztathato tudomdnyos kutatdsok ismerete terén
ahhoz, hogy célirdnyosan vezethesse tanitvanyait a veliik kozésen folytatni kivant

felfedezémunkdban."— Nem forditott irdnyii tehdt a mi megkdzelitési modunk, hanem
kétiranyu! Dialektikus!

74 Ha esetleg kozelebbrdl is érdeklddik a kedves olvasd annak részletei feldl, ahogyan a zeneelmélet feladatat a
zeneszerzOi gyakorlathoz vald viszonyaban mérlegelem, a MAGYAR ZENE 1987/4-es szamaban publikalt
cikkemet ajanlhatom szives figyelmébe. Cime: ZENESZERZOI GYAKORLAT ES ZENEELMELETI
KLUTATAS. — (AZ INTERDISZCIPLINARIS ZENEELMELETI KUTATAS PERSPEKTIVALI.)
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A kovetkezd szot kérd kollégand a feldl érdeklodott, hogy a kortdars zeneszerzok mennyire
ismerik az én koncepciomat, és ha igen, milyen véleményiik van rdla, és az 6 magyardazataik a
sajat miiviikrél mennyiben dllnak szinkronban ezzel a tervezettel? (Lasd: 49°30”) — Az itt
targyalt tervezetet, 1977-78 id6szakban, csak eqy zemeszerzdi végzettségii kollégam ismerhette
a maga kidolgozottsagaban, Demény P. Janos, a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Fdiskola Debreceni
Tagozatinak tanara, aki vette a faradsagot, hogy elolvassa mind az ,,A”, mind a ,,B” témakor
tananyagat, és valoban zeneszerzoi észjardssal tudott hozzészdlni zeneelméleti probléma-
felvetéseimhez. Minthogy voltak neki ismeretei a parizsi IRCAM, intézetben formalodod
kutatasokrol, felismerte, hogy koncepciom rokon az ottani torekvésekkel. (O ismertetett ossze
késébb a fiatal zenetudds Grabdcz Martdval, és hozott 6ssze szorosabban Marothy Jinossal,
akik interdiszciplinaris kutatécsoport szervezését tervezték a mult szazad nyolcvanas éveiben a
Zenetudomanyi Intézet falai kozott. Ugyancsak 6 ajanlotta a Népmiivelési Intézet igazgatdjanak,
Vitanyi Ivannak figyelmébe hangrendszer-elméleti munkdamat, aki azt stencilezett jegyzetként
99 példanyban sokszorosittatta. Az igy sokszorositott jegyzetbdl minden kozép- és felséfoku
zeneoktatasi intézménynek kiildtiink egy-egy példanyt. Feltehetd hogy az ott tanitd zeneszerzés-
tanarok is Dbele-beletekintettek olykor-olykor a kiildott szovegbe. (Sajnos tobboldalas
hibajegyzéket kellett mellékelniink a sokszorositott szoveghez. A cimzettektdl visszajelzést nem
kaptunk.)

Minthogy az itt targyalt bemutat6t korabbi bemutato-tanitasok is megel6zték mar, az ezeken
megjelent zeneszerzdk is kaphattak némi betekintést a koncepcid korabbi allapotaiba. Példaul
1972 februdrjaban, amikor egy kotelezotargyi szolfézs/zeneelmélet csoportommal azt mutattuk
meg, hogy egy tizenkét szotagbdl konstrualt, (lj szotagrendszer hasznalataval, a tizenkét-hangti
zene elméleti tudnivaléinak énekes alapon valo elsajdtitasa ugyantigy megoldhato lenne, mint
ahogy az ot és hétfoku zene elméleti tudnivaldinak énekes alapon valo elsajatitasiban a relativ
szomizdaciot tudjuk hasznalni. Harom Zeneszerz6 volt ekkor jelen a konferencian: Frank Oszkar,
Katai  Laszlo, ¢és Vantus Istvan. Hozzaszolasaik akkor inkdbb az 4j szotag-
rendszer75haszmilhato'sdgdnak, €s a relativ szomizdcioval valo parhuzamos alkalmazdasanak
problémdira vonatkoztak, de esett szo a hangrendszer-elmélet feldl kizelité zeneelmélet-
oktatasra vonatkozolag is. Jelen volt a bemutatd orakon a Miivelddésiigyi Minisztérium
Miivészetoktatasi Féosztalyanak tanulmanyi féeldadoja, Péter Miklos is, aki a hangrendszer-
elméleti alapon valo zeneelmélet-tanitast tfigyelemre méltonak latta, és egy évvel késébb, az
1973/74 tanév megkezdése elott, felajanlotta iskolanknak a miivészetoktatasi féosztaly erkolcsi
tamogatdsdat, amennyiben iskolank, — az uj szotag-rendszer bevezetésének forszirozasa nélkiil,
vallalkozna egy ,,modern zene-ismeret” néven engedélyezhetd, csoportos foglalkozasként
orarendbe allithato kisérleti tantdargy inditasara.

Az 1973/74 tanévtdl inditott csoportokkal 1976. februdr havaban tartottunk izjabb bemutato
ordkat a budapesti FESZEK Miivész Klubban. Ezuttal is a késébb ,,B” témakornek nevezett
hangrendszer-elméleti gondolkoddsunk alapelveit ismertettik és szemléltettiik véletlenszeriien
osszeragasztott hangszalag-montazsokkal, majd zenemiivek elemzésén keresztiil, a reneszdnsz
kortol a 20. szdzadi zene klasszikusaiig bezarolag. (Egyébként a csoport tanuldinak nagyobbik

75 Benke Lajos zeneszerzé pomizacio néven javasolta egy olyan szétagrendszer hasznalatat, amely a relativ
szOmizacié hét torzsszotagjat tovabbi ot torzsszotaggal egésziti ki kovetkezOképpen: do-vu-re-po-mi-fa-né-
§z0-CU-14-bé-ti-d6. A szotagrendszert, melynek megtanulasat az 1969/70 tanév Oszén az ot Gj torzsszotag
pentaton hangkészletének énckelgetésével kezdtiik, magunk kozott a didkokkal povuzaciénak neveztik, és az
1970/71 tanév végére jutottunk el a szotag-rendszer mind a tizenkét szétagjanak gyakorlasaig.
A hagyomanyos- és az ujzene elméleti tudnivaldinak egységes szemléletbél valo targyalasat lehetoveé tevo
hangrendszer-elméleti kozelités énekes alapon valé gyakorlasara csak az 1971/72 tanév elso félévétol kezdve
keriilt sor. A bemutaté orakra és vitajukra 1972. februar honapban keriilt sor. A szétagtanulas éveiben
minden szolfézs és zeneelmélet 6ran o6t percet forditottunk a szotagok és dallami fordulatok gyakorlasara. Az
elméleti tudnivalok elsajatitasanak és a bemutaté érakra valé felkésziilésnek az évében minden tandra el6tt
20 perc pluszidét engedélyezett az iskola igazgatoja. — Az érettségi vizsgan természetesen a torvényesen eldirt
szolfézs és zeneelmélet tananyagbol vizsgdzva, szémizacioés és abszolut hangneves éneklési készségiikrol
kellett szamot adniuk a vizsgazdknak.
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hanyada jdartas volt mar tobbé-kevésbé a késobb ,,A” témakiornek nevezett hangelméleti téemak
tananyagaban is.)76Ke't zeneszerzo kolléga tisztelte meg ez alkalommal bemutatd tanitdsunkat:
Frank Oszkar és Vidovszky Ldszlé. Minthogy mindketten felkérést kaptak recenzidirdsra,
leiiltink harmasban beszélgetni a FESZEK KLUB vendégléjében. Vidovszky pozitivan értékelte,
hogy a hangrendszerek hangkdzszerkezete alapjan csupan kiilonbozd esélyekre kovetkeztetlink.
J6 volt latnom azt is, hogy a 12-foku hangkészletben értelmezve hasonlod elvek szerint itéli meg a
szeptimek és szekundok hangjai kozti funkcidkiilonbségeket, mint ahogy mi is. Frank Oszkar,
aki az 1972. évi bemutato tanitdsomon is jelen volt, ezuttal is értékelte, hogy a tonalitds-elemzés
ujszerii megkozelitésével, az europai zene kiilonbizd korszakainak zenéjét igyekeztiink egységes
zeneelméleti nézopontbol elemezni, de voltak elemzéseinkben olyan megallapitdsok is, amin
értetlenkedett. FErtetlenkedésének, megitélésem szerint az lehet a magyarazata, hogy
szOhasznalatunkban nem mindig voltak szinkronban a tengelymegnevezések ¢és a funkcio-
megnevezések. Zavarta, ha az éppen regnalo tondlis alaphanggal azonos tengelyre esé hangok
tengelyét olyankor is tonika-tengelynek neveztiitk, amikor az nem tonikai funkciot toltott be,
hanem szubdomindns funkciot. (Példaul a mollbeli ri-fi-la-do esetében.) Hasonloképp zavarta,
ha szubdomindns-tengelyként neveztiik meg a szi-ti-re-fa skalafokokbol allo tengelyt, amikor az
domindns funkciot tolt be. — A recenzidiras feladatat végiil Frank Oszkdr vallalta. Beszamoloja
a Parlando 1976. aprilisi szamdban jelent meg. Cikkének leadasaval egy iddben, maganlevélben
tette fel nekem szakmai kérdéseit, amire én szintén maganlevélben valaszoltam. Végiil, kozos
megegyezéssel, levélvaltisunk szovegét is kozzé tettiik a Parlando 1976. decemberi szamdban.

Szolnom illik itt még legelsé zeneszerzés szakos tanitvanyaimrol is, akik a
hatvanas/hetvenes évek forduldja tdjan latogattik zeneszerzés ordimat. Nem mindenki kisérte
figyelemmel késObbi kisérleti zenepedagdgiai munkassagomat, sét, nem is mindenki késziilt
koziiliik zeneszerzOnek vagy muzsikusnak. Mégis, 6k voltak tanui annak, hogy hogyan
probaltam hatdrainkon is til tekinto, széles latokort kinalni szamukra akkori korunk legfrissebb
zenel termésébdl; hogyan probaltam segiteni a szdmukra szokatlan hangzdsu uj kompoziciok
zeneként valo befogaddsaban; hogyan vitatkoztunk a meghallgatott miivek dltalunk vélt alkotoi
iizenetérol, hogyan készitettiink tanitvanyaimmal kozOsen kiilonféle hangkészletii és
felhaszndldsi céli  hangszalag-montdzsokat. Ezekben az években épitettem be szakmai
késziiltségembe mind azon ismereteket, melyeknek zeneszerzés-tanari diplomam kézhez vétele
idején még mem voltam birtokdban. FEzekben az években egyesitettem koherens
ismeretrendszerré korabbi, tobbé-kevésbé fliggetlennek latszo részismereteimet, és ezekben az
években gyljtottem Ossze azt az interdiszciplindris szakirodalmat, amelynek ismerete vagy
hozzaférhetésége elengedhetetlennek latszott alkoto-kutaté munkdssagom kiteljesitéséhez. —
E tekintetben érzem kotelességemnek név szerint is megemliteni Elids Addm kollégdmat, aki
ugyan eddigi életének nagyobbik részében nem zenészként kereste kenyerét, de zenei
tanulmanyai befejezése Ota is Ujra és ujra visszatéréen megkeres engem, kiilonféle szakmai
kérdések megvitatasara. Zeneszerzoként is, és zeneelméleti kérdések kutatojaként is, értékes
alkotomunkadt folytatott és folytat.

A kovetkezé hozzaszolé szavait (Lasd: 51°26”-55°48”) nem mindig lehet érteni, mert beszéde
szeszélyes tempovaltasokkal csap 4t hadarasba, és ilyenkor néha tobb szotagot is lenyel. A két
csoport bemutatoorajat hasonlitotta 6ssze. A harmadikosok ordjdat (masodik ora) egyértelmiien
dicsérte. A mdsodikosok ordjat, (els6 6ra) kritikusan mérlegelve méltatta, majd hozzaszolasa
vége felé tandcsokat fogalmazott meg szamomra, hogy mit tartsak jobban szem elott, és hogy
hogyan probaljam interdiszciplindrisabba szervezni munkdamat. Megprobdlom szordl szoéra
lejegyezni hozzaszolasat, de latom eldre, hogy ez nem fog mindeniitt sikeriilni. A mondatrészek
helyenkénti elszinezése és/vagy aldhtizasa télem szarmazik, €s azt a célt szolgalja, hogy a
valoban ,,csapongd” gondolatmenetbdl konnyebb legyen kihdamoznom a nekem szdnt iizenetet.

76 A csoport tanuldinak nagyobbik hanyada érettségi elétt allo, rovid tanszakos tanulokbol allt, a kisebbik hanyad
pedig a zenében mar tovabbképzés hosszu tanszakosokbdl. (A 12-szotagi povuzacié megtanulasara, akkor
sem lett volna esélyiik a rendelkezésilinkre bocsatott heti egy o6raban, ha erre szabad utat kaptunk volna.)
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Ime: ,,En meg mds iranybdl szeretném megkizeliteni a dolgot, és egy-két észrevételt szabadna
tenni, csapongani. Egyik az, hogy két csoportot hallottunk, és elotte a te bevezetodet. Tehat
tulajdonképpen harom dolgot. A bevezetddnek a végin ugyanaz volt, amit elétte mind irasban is
megkaptunk. 4_mdsodik _csoportban, ha szabad igy mondani hogy, kifejezetten szakszerii!
Zenét jatszottak, mely kimondottan zenei elemzési modszerekkel és eljardsokkal taldlkozott; és
igen jol tudtak ezzel operdlni. Es értheté volt, amit csindlnak, és meg lehetett fogni. Tehdt ez
egy konkrétabb, és ujra szintetizalhato zenei eredményt mutatott itt nekiink.” ,,Ami_az elsé
csoportban_tortént, nem ugy, mint hogyha ez barmiféle mindoségbeli megkiilonboztetés akarna
ez lenni, az élet_asztala! Hogy mondjam, eldirdanyzatot szuggerdaltak, hogy itt akusztika,
neurofiziologia, stb. stb. mondhatnam itt, hoqy dgakra bonthaté jelenségeknek dgakra
bonthaté részét. Azok voltak benne. — En nem tudom, hdanyadikos gimnazistik 6k és dltaldban
majd a kozépiskoldt elhagyok késébben; az akusztika egy kizismerten elhanyagolt tirgy a
fizikan beliil, még azokban az iskolakban is, ahol a fizika meg matematika, hdt, centrdlis
szerepet foglal el, de ennek ellenére merem dllitani, hogy 6k, hogyha ténylegbdl akusztikat kell
tanulniok, akkor kicsit zavarba esnek. Mer ott sokkal kalabrdlisabb, sokkal jobban megfogott,
és szigoruan természettudomdnyos modon dllo dolgokat kell csindlni. Rogton mondok egy
példat. Ugye csindltak egy,... felirtak egy szinusz hullimu pentagramma. De arrol, hogy a
hang az tulajdonképpen longitudindlis rezgés, arrol egyetlen sz6 nem esett. Mindig gy
kezeltétek, mintha az transzverzalis lenne. Hat ez egy muzsikusnak nem fontos, de ha mdr szo
volt rola, olyat nem tanithatunk, és nem csindlhatunk, ami, a valosdgnak ellentmond. Most

akarok az elnézés alatt, ha neked szdndékodban van ez, az egész dolqot letisztdzni, és az_nagyon
jo lenne, mer ilyen nagydologban érdemes az, aki ennyire belemegy az ilyen varba, akkor az a,
az a mai szabos gyakorlatban mindeniitt vilagszerte divik! Akkor egy timet, tehat egy, egy
tudomdnyos csoportot kell létrehozni, melyben az interdiszciplindrisan érdekelt emberek benne
vannak. Ahol kell lenni egy matematikusfizikusnak, hogy ezeket a... ezeket a kissé komikize
teriileteket hdt tényleg lehessen tisztazni. Vagy a masik! Itt, csinaltak egy gyonyorii szép ugye,
tulajdonképpen Fourier-sor_elemzést, amikor a harmonik fogamsorokozo, hogy az, hogyha
azok; Hogy egy ilyen megnézés, egészen magas differencidlegyenlet sordt kell igy megoldani,
ha nincsen_egy ilyen szintetizdtor, ahol ki lehet vetiteni a kikapcsolt programbol az eredéi...
erddivet; hogy tényleg ilyen felhangok jelenléte a_jel melléke, milyen hangképet, (redlis
hangszint helyesebben);” ,,milyen hangszint eredményez!” ,,Hidt ezt csak gondolnam, hogy itt
egymasra helyeztetek rovidet és kihuztatok valamit, hogy az nagyjabol... Erre egy, ha hivtunk
volna; Egy szakember, az odament volna, és azt mondta volna, ez mért pont igy van, ahogy van.
Dehoqgy van igy! Egész; mdsképp van. Nem tudtuk volna megvédeni az dllaspontunkat, mer
ebben, nem vagyunk mi szakemberek. Az ilyen ingovdnyos teriiletre, ami, ami nem is viszi
talan elorébb a dolgot, elég, a puszta megmagyarazds sikjan maradni, mert, mint felépitett zajt
haszndlni?_akkor hdt kinnyen a tévedésnek a veszélye dllhat fenn. En azt javasolndm, hogy
vagy ne olyan, olyan fizikai segédteriileteken, ami (’a valosagot emeld magad, emeld magad’).
Vagyis ami nem holtbiztos azt nem kell beletenni, és a madsik pedig, hogy a... ami_az
elemzéshez és maga a miivészethez Visz tovdabb ugyanigy, tovabb is igy tudomdnyos fogalom, azt
a részét erdsiteni, és a mds hatartudomanyi részeket pedig, a mar megléviore gondolok, nem
ujra, a mar meglévére. Tényleg a fogalmak egyértelmii tisztazdsdandl is, hdat be kellene szedni.
Mar csak azért is, mert ez, valosziniileg nagyrészt a te munkad ez, mer, ha ez szélesebb korben
kiterjed tehdt ugyanugy, mint egy laubotoknal volt régebben, hogy kimegy a sajat keze alol,
abban a pillanatban annak mar ugy kell dllni a labdn, hogy az ne sziilhessen félreértéseket, és
ujabb vitakat.

Sok értékes gondolat halmozddott itt egymasra, de azt hiszem, a legfontosabbakra mar a
helyszinen is valaszoltam. Példaul azzal kezdtem volt valaszomat, hogy. ,.En, ha foglalkozom is
alkalmasint olyan kérdésekkel, amelyek mas tudomanyok teriiletére tartoznak, sohasem olyan
szandékkal teszem, hogy pszicholdgidt vagy akusztikdt akarnék tanitani”. En elsésorban
zeneelméletben gondolkodom, mert zeneelméletet szeretnék mélyebbre tekintéen tanitani.
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Ebbdl a meggondolasbol foglalkozom olyan kérdésekkel is, amelyekkel mas tudomanyok is
foglalkoznak valamilyen tekintetben. ,,Mindig annak tudatiban beszélek, hogy tuddsom az
érintett tarstudomanyok témainak ismeretében amator szinvonalu.” — Latom persze azt is, hogy
az ¢érintett tarstudomanyok képviseldi, ha konyitanak is valamennyit az 0sszhangzattanhoz, a
zeneelméleti kérdésekben szintén amatérok. Rég ota felderengett mar bennem egy olyan jovo
eszményképe, ahol annyira értjiik majd egymas szaknyelvét, hogy képesek lesziink
kolcsonosen is tanulni egymds szakteriileteinek kutatasi eredményeibdl. — A _kolléga tr
hozzaszolasaban felvetett gondolatokhoz az alabbi pontokban teszek most utélag tovabbi
észrevételeket:

1. Jol esett hallani a kolléga ur elismerd értékelését a masodik bemutatd oran szerepelt
tanulocsoport szakmai késziiltségérol. Kiegészitésiil csak annyit fiizok itt most hozza, hogy
ez a csoport a kisérleti oktatas harmadik évfolyamdnak hangrendszer-elméleti tananyaga alapjin
szemléltette a tizenkét fokii hangrendszerben valo tondlis és pdntondlis zenei szervezddés
sajatossagait. Az eldzd tanévben azonban ez a csoport is elvégezte ugyvanazt a hangelméleti stidiumot,
amelynek gyakorlatat bemutatonkon, a mdsodikosok szereplése jelenitette meg, (és jeleniti meg
itt, az elsé bemutaté orardl késziilt hangfelvételen.) — Ha a harmadikosok szereplése tényleg
atlagon feliilien jo benyomast keltett, az megnyugtatd abbdl a szempontbol is, hogy nem vdlt
kdrukra az el6z0 tanévben elvégzett hangelméleti stidium.

2. Kétségtelen, hogy az elsé bemutato ora mdasodikosainak téemaanyaga tobb szempontbol
igényelte a tdrstudomdnyi tanitasok tudnival6it, mint a harmadikosoké. — Hangelméleti
ismereteink megalapozasahoz ugyanis elengedhetetlen volt, hogy tobbféle rendszerszint
kapcsolatiban tanulmdnyozva értsik meg, miképpen jon létre az a tiinemény, amit hangnak
neveziink. Miféle rendszerszintek részrendszerekként valo egyiittmiikodése eredményezheti
a hangtiinemények mindségének kimerithetetlen sokasagat és sokféleségé? Milyen szintii
fiziologiai részrendszerek kozti dsszefiiggéseknek koszonhetd hogy e hangoknak nevezett
tinemények nem csupan benniink Keletkezett képszerii képzédmények, hanem rajtunk kiviil
dllonak észlelheté valamik is, amelyek ,hatnak” is rdank, fiziologiai és pszichés allapotunkra
egyarant? Lényegében e rdnk-hatdsok egymdshoz valo viszonyuldsainak koszonhetdéen tudunk
kiilonféle tulajdonsdgokat tulajdonitani az egymassal kapcsolatba keriilé hangoknak. Olyan
tulajdonsdgokat, melyek latszolag kolcsonhatdsszeriien fiiggenek dssze  egymdassal.
Hangelméleti ismereteink megalapozasahoz tehat sziikségiink volt arra, hogy tobbféle
tarstudomdny iranydbdl kozelitsink a témahoz, mert e rendszer lényege szerinti rendszersik
hetero-strukturdlis rendszersik — Ami viszont a hangrendszer-elméleti_kérdések tdargyaldsdt
illeti, nem volt feltétleniil sziikségiink arra, hogy ujra és Ujra végigjarjuk azt az utat, amely a
hangingerek, ingerhatasok, hangzdasmindségek, és hanghatas-kovetkezmények rendszerszintjei
kozti kapcsolatok vizsgalatan keresztiil vezet a hangok ldatszélag objektiv tulajdonsdgainak
feltérképezéséhez. Ha ugyanis e feltérképezés mar megtortént, — €s a pontosan meghatarozhatd
magassagu hangok esetében ez bizonyos mértékig valoban megtortént, — megengedhetjiik
magunknak, hogy vizsgalodasaink terepét az ilyen tipusui hangok rendszereinek sikjara
korlatozzuk, és ehhez a vizsgalati szinthez rendeljik hangrendszer-e/méleti vizsgaloddsaink
kozponti rendszersikjat.

3. Val6 igaz, hogy az elsé bemutaté drdn, (azaz a masodikosok Ordjan), nem esett sz6 arrol,
hogy a hangrezgések longitudindlis hullimok, de az sem hangzott el, hogy transzverzilis
hullamok lennének. Az hangzott el, hogy a rezgések-keltette légnyomasviltozdsok terjednek a
térben hullammozgds formdjaban. A tablara rajzolt szinuszgorbesor a légnyomds-valtozdsi
folyamat grafikonja volt. (Erre vonatkoz6 tanulmanyaink idején, nem maradt el a didkok arrol
valo tajékoztatasa, hogy a hangok longitudindlis hullimok formdjdaban terjednek a levegében, de
zeneelméleti tanulmanyaink szempontjabol felesleges lett volna naponta emlékeztetni ra.)

4. Egyetértek azzal, hogy hasznos lett volna mar a hetvenes években egy tudomanyos
csoportot 1étrehozni, melyben ,,matematikus-fizikusok” és mas ,,interdiszciplindrisan érdekelt
emberek is benne vannak”. Voltak is ilyen probalkozasaink Debrecenben, majd késobb,
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a nyolcvanas években Budapesten, a Zenetudomanyi Intézetben, de a hetvenes években ezek még
tiszavirag-¢letiiek voltak.

5. A szintetizator, amelynek segitségével egy meghatdarozott magassagu hang
felhangsoranak hangmagassdgait szoélaltatta meg egyik didkunk, analog rendszerii
szintetizdtor, amely nem elGzetes kiszamitas alapjan szolaltatta meg az elemzett hang
felnarmonikusait, hanem egy keskeny sdvii sdavsziirével pasztazta végig a megszolaltatott hang
(Igaza van tehat a kolléga urnak, ha hivtunk volna egy szakembert, aki elmagyardzta volna
nekiink, hogy ,,ez mért pont igy van, ahogy van”, batran felvilagosithattuk volna, hogy ,,Dehogy

van igy! Egész masképp van.”)

6. Az utolsé gondolatkor lényegét tekintve, hogy ,,... ami nem holtbiztos azt nem kell
beletenni,” ...... »a fogalmak egyértelmii tisztazdasandl is, hat be kellene szedni,”... ,,hogy

kimegy a sajat keze alol, abban a pillanatban annak mar ugy kell dllni a laban, hogy az ne
szitlhessen _félreértéseket, és wujabb vitakat”. — Azt hiszem, hogy itt a legutolsé elviras
teljesithetetlen lett volna a hetvenes években. Nemcsak azért, mert, mint Lacz6 tanar ur
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akik a hatvanas/hetvenes években végeztiink a zenemliivészeti fOiskolak valamelyikén, nem
részesiilvén szakszerii képzésben az akusztika, pszicho-akusztika és hallasfiziologia ideviago
témaiban, nem sajdtithattunk el kozos kodrendszert az effajta kérdésekben, ami pedig elofeltétele
lett volna annak, hogy egyformdn értsiik egymas ilizeneteit. Komplikalta a helyzetet, hogy a
kortdarszene irodalmdt tekintve is nagyon kiillonbozo tapasztalatokkal rendelkeztiink.

Az ezutdin szot kérd kollégand alighanem valahonnan a publikumtér legtavolabbi sordbol
beszélhetett, mert szavai annyira osszefolytak, hogy a hangfelvételrdl alig érthetd beldle valami.
Feltehetéen a helyszinen sem érthettem sokat szavaibol. Ott adott valaszombol arra kell
kovetkeztetnem, hogy nem vettem észre kérdést a hozzdszolasban. Ugy itéltem meg, hogy csak
megallapitdsokat tett, amit akkor helyben hagyodlag nyugtiztam. Az aldbbiakban olvashato
szovegrekonstrukcio a hangfelvétel-szakasz kisebb-nagyobb manipuldlasanak segitségével
készilt. Néhany helyen csak a szOvegszakaszok lassitdsaval sikeriilt a szavakat és a
szokapcsolatok jelentését kihallani. Sajnos eléfordulhatnak még igy is félrehallott szavak a
szovegben. (Lasd: 59°147-1"00°35”)

»Azt hiszem, hogy Keuler tandr ur késziilt arra, hogy e késziilées minket faraszt!
Mi aggodunk ezeknek a gyerekeknek az érzésén! A 7 érzések felfogasan, ami a gyerekekre var!
Mar a tudasdanak, amit ok osszegyiijtottek! Hdat én azt ugy érzem, hogy minden a programért,
minden dron esthajnal! Marpedig olyan tantervre javitotta Keuler Jené a makro-hangzast,
fogast, egy és mas fogalmat, és keresik a tartalmat, format, osszefiiggéseit, ahol Keuler feltar
jot és roszt, és tavoli zenét is. VVan akinek jobban megy van akinek kevésbé. Mi nem
ugy...krtjitk a munkahelyen, hogy mennyiben ’nyirbdlta-meq-jart-ut’ a kezdetben kozos

benne; mdr tudunk hallani, mer egy kitiing zugdrut varunk, mégpedig kérjitk minimdltan. En
kifigyeltem, hogy a Wigner Pdl, hogyamint innen tdvozik, jdatszotdars is! Végképp in!
Mindenképp és fenemdd! Feldolgoztik és magyardztik! Es kérdem, hogy ez az egész és ami
még jonni fog és annak az értékké vdlisa? (A)-Minek azt mondjak, Vand a padrtfogdja.
Kornyezet is kell! Alljon, aminek tudjik, a kizos véleményét dt fogjik adni! Es ez a tablin
felirva! En elmondom mindig: A—Ki—nek az unik harminc, a harmadik kihozza belgle, hogy
probaljak egyszer intézetbe adni! Ennyi.”

Rendkiviil érdekes, (€s szerintem értékes is) ez a hozzaszolas, mert mar-mar miivészi képet
fest egy olyanféle lelkiallapotrol, amire az ezt megel6z6 hozzaszolas kapcsan én is céloztam a
legvégén. Els6 olvasatra nehéz megitélni, hogy dicséré vagy elmarasztalo akar-e lenni ez a
szoveg, de ahogy olvasom ujra és Ujra, egyre inkabb azt érzem, hogy mikdzben a mi bemutato
oraink iizenetének értelmén elmélkedik, utat enged annak is, hogy ambivalens érzelmei,
nyiltabban vagy takartabban, szintén kifejez0désre jussanak. Sejteni, hogy 6 is lat valamennyi
értéket abban, amit tanitvanyaimmal a rank figyel6é kollégak elé tartunk, de nem esik jol
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elfogadnia. Talan, mert nem igazan érti, hogy mi mi-végre torténik gy, ahogy! Talan zavarja,
hogy vannak, akik érteni vélik, mikdzben Ok sem egyformén értik. Vagy tan magaval a
kortarszenével sincs igazan megbékiilve? Annak ellenére, hogy kozben sajat hozzdszoldasanak
megfogalmazdsaban is van valami ,kortirszenei”? Az a kotetlenség, ahogy a gondolatait
kifejez6 mondatokat, és a mondatok kiilonbozd jelentésii szavait egymdshoz fiizi, indulatossdgot
sejtet. Szinte minden mondatanak a végére odakivankozik a felkialtojel! Ugyanakkor
hanghordozasa, ahogy a gondolatmorzsdit kifejez6 szavakat mondja, nem fejez ki indulatossagot.

Ismerdsnek tetsz6 hangu kollégand kért szot ez utan, akirdl sokdig ugy véltem, hogy
kozvetlen tanartarsam a mi iskolankbol. Hozzaszolasaval azonban az éppen eldtte szolt kollégand
hozzészolasdhoz kapcsolodott. Szavai egy arnyalattal jobban érthetdk, de 6 is nagyon hadart, és 6
is, a hangverseny-terem tavolabbi soraibol mondta el mondando6jat. Néhany részletet ezért az 6
szOvegébol is csak szoveglassitdssal hallgatva sikeriilt kihallanom és lejegyeznem. (Lasd:
1"00°377-1"02°55"):

Kérjiitk nagyon, ezzel is, kapcsolodva Egri Kolesztindhoz, hogy, hogy a kislanynak a
zongorajdtéka valoban élvezheto volt, és ha ezt a bevezetot elotte nem hallgatiuk meg,
lehetséges, hogy nekem is a kétszintii tiikrozodésem és az aktivitdsom nem lett volna olyan,
amilyen egyébként itten lett, mint amilyen itt megegyezett, de itt csak céliil kaptam.
A zongoratandrok egy részének az agyukban benne van a szokdsos zeneoktatis. Hogyan
kapnak erre segitséget, hogy igy juttassak el a gyereket, hogy igy jatssza? Mert, mert a modern
ma tizede uj eszkiozoket hozott, uij technologia-rendszert, uj feliiletrendszert hozott a szamukra.
Nem, nem hiba, hogy nem késziiltek fel ra! Segitség kell, mert ez az eltelt ora egy nagyszerii
hangszeres produkciot hozott. Tehdt a segitség, felgyorsul — én ezt merem dllitani — a gépi zene.
| 4 masik pedig-az, megint az, — és azt hiszem, hogy ez a torekvés az utolso percben sziiletett
meg, — hogy — most elméleti uiton hallgattuk az ordat. Altaliban a zene akkor vdlik igazdn,
elfogadottan készséggé, hogyha az a szint, amit ok elméletben elsajdtitanak, irdsi és olvasdsi
készség szintjén is jelen van. Hogy lehet, (szoval), eljuttatni oda, — hogyha elvettiik volna ezt a
kottat most tdliik, és az utolso (ered utols) eredményt, — csupdan hangzds alapjan — mi megadtuk
volna a hangzasnak két fesziilt, félig nyitott, tehdt a két tengely nyitott, — onnantol kezdve 6k
mindent megmondtak volna, kiilonosebb szamitgatds, vagy pedig...é ... teljesiiléséért...ugy e
szamjegyekkel? ... Tehat, hogy jutunk el oda, eljutunk-e oda, hogy ugyanilyen szabatossdaggal,
mint ahogy most a kottdk segitségével, és ragyogo példaado kedviikkel ... minket ismertettek a
Hkinai torekvésekrdl”? Valoban , kisizziink” mi is. Szent Pal Jézuséért mi nem mondunk ellen!
Viszont latdsra!

Végigolvasvan a hangfelvételbdl nehezen kihamozott szoveget, arra kovetkeztetek, hogy a
helyszinen sem érthettem pontosan, amit mond, mert valaszomban azt a korabban is emlitett tényt
probaltam Ujra indokolni, hogy miért mutattunk be eldre feldolgozott oraanyagot, és miért nem
juthatott id6 helyszini hallasgyakorlatra. Holott a kollégand kdzvetlen kérdései nem ezt firtattak.
Kérdéseinek hogyanja nem csupan arra vonatkozott, hogy a gyerekek hogyan juthatnak el
valahova valamilyen tananyagban, hanem arra is, hogy a zongora- és a szolfézstandarok hogyan
kaphatnanak segitséget abban, hogy ilyenféleképpen is megtanuljanak gondolkozni. Probléma-
felvetései, noha allitdsa szerint az elbtte szolt kollégand szavaihoz kivant csatlakozni,
egyértelmiibbek azokndl. Zongorapedagioguskent, egy ,.élvezhetéen” muzsikélo kislanynak ,,az
eltelt ora , nagyszerti hangszeres produkciot hozé” eredményeként elhangzott eloadasra
emlékezhetett, aki feltételezésem szerint az a kislany volt, aki az alaposan kielemzett Hindemith
Interludiumot jatszotta el teljes egészében a mdasodik bemutatoé ora végén. Szembesitette azonban
ezt az élményét a tanarnd, a bemutatd ordk elétt elmondott ismertetd szovegem tartalmaval, (és
feltehetéen mind azzal, amit az elso bemutato oran a ,kétszintii tiikrozodés” 1ényegébdl
megértett), ¢és szellemesen fogalmazva érzékeltette, nem érti, miért van neki sziiksége
zongoratanarként mind erre ahhoz, hogy a zongorahoz kikiildott kislany jatékat értékelhesse.
(Feltételezem, hogy ehhez hasonld kérdéseket hallhatott Laczo tandr ur is a két bemutatd ora
kozti sziinetben, aminek alapjan ugy latta, hogy ,,bizonyos informdciosiiriiséggel kiiszkodik a
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hallgatosdg”.) Igen. Bemutaté oraink a hangok és az ember kapcsolatiban zeneként
funkciondlo rendszer tanulmanyozasanak két kiilonbiozd rendszersikjan és -szintjén folytak.
Az elsd tanora masodik évfolyamos tanuloi a pszicho-akusztikai dsszefiiggések szintjén aktualis
tudnivalokrdl szerzett ismereteiket mutattdk be, ahol a rendszer egyik eleme a fizikai hangok
vilaga, mdsik eleme az érzékelésre, észlelésre, értékelésre képes emberek vilaga. (Az e szinten
beliili 0sszefliggések csak kozvetve hozhatok kapcsolatba a muzsikald kislany zongorazasaval.).
A mdsodik _tandra harmadik évfolyamosai viszont, a mindennapi tapasztalatok szintjén
tanulmanyozhaté auditiv rendszerek egy specidlis rendszersikjanak sajatossdagaival kapcsolatos
ismereteikr6l adtak tanusagot, amelynek eqyik eleme az ember dltal hallhaté meghatdarozott
magassagu hangok vildga, mdsik eleme pedig az ekképp észlelt hangok megmutatkozdsi formait
és hatdsait mindsiteni, rendszerezni, valamint kiilonféle szempontok szerint értékelni, és e szerint
kezelni is képes emberek vilaga. (A kislany, aki a kollégand szerint ,,élvezhetden”, ,,nagyszerii
hangszeres produkcidt nyujtva” jatszotta Hindemith Interludiumat, valoban tisztességesen juttatta
kifejezésre a =zenei textura plagalis és autentikus tengelyvaltasaihoz kotodo — zeneli
fesziiltségrelaciokat, Ugy hogy ezen a rendszerszinten & sikon kozvetlenil a kislany zeneértd és
atérzo aktivitasanak eredményeként hangzott el a produkcio, figgetleniil attél, hogy az elemzés
kapcsan feltart szempontok milyen mértékben tudatosulva hasznosultak zongorajatékaban.

(1"02°55”): Ujabb_kollégané kért szot, aki mér kétség kiviil az a tanartirsam volt az
iskolankbol, akire az €l6z6 hozzaszol6 beszédének hanghordozasa alapjan gondoltam. Nem nehéz
kikovetkeztetni, hogy az elbtte szolt kollegand, az § ikertestvére lehetett, aki szintén zenész.

Hozzaszo6ldsanak értékét emeli, hogy O is tandra, méghozzd szolfézstandra volt a
bemutatoorakon szerepelt didkoknak, s igy a bemutatd foglalkozasokon latottak és hallottak
alapjan, szembesithette észleléseit évkozi szolfézsordinak tapasztalataval. Csodalkozva fedezte
fel némely tanitvanyanak kordbban nem sejtett képességeit, és beszamoloja tobb tekintetben is
kiegészitd informacioval szolgalt a kollégak altal felvetett kérdések egy részére. Szdmomra is
hasznos informaci6 volt hallani, hogy szolfézs 6rain hogyan tajékoztattak 6t kdzos tanitvanyaink
a modernzene-ismeret tantargyhoz vald viszonyulasukrol.

Sajnos, a hangverseny-teremnek 6 is a fel6l a fertalya feldl tette meg hozzaszolasat, ahonnan
a kozvetlentl eldtte sz0lok beszéltek, s igy az 6 szavai sem mindig érthetok. Kénytelen voltam
ezért a hangfelvételrdl, az 6 hozzaszolasat is lassitott lejatszasbol rekonstrudlni. [me:
Annyiban szeretnék még segiteni, hogy a csoportbdl hdrom kivételével mind tanitvanyom. Es
meg vagyok lepve. A gyerekek ezt a tantargyat annyira szeretik, hogy szolfézs ordn is beszélnek
rola és, és olyan dtérzéssel, és olyan, olyan erdsen motivdilva a, a tdrgy teljes tartalmaval!
Hogy ¢Jk ilyen meglepden nagy szivet mutattak nekem, az azért van, mert nagyon szeretik!
A gyerekeknek koriilbeliil 40-50 szazaléka kozepesen ir dallamot meg mdas szereket. Tehdat
ekképp keriil a_képbe, hogy kinek milyen fokiiak a képességei. Es ugyanakkor ez, ugyanez a
Hajnalka, az egyik gyengeden hallottnak ismeros kis novendékem, olyat alkotott ott az utolso
sorban, olyan alaposan és szépen fogalmazott, és beszélt és felmutatott gyakorlatban, teljes a
meggyozodés, ha most hallanam eldszor, megkérdeném, hogy nagyon tehetséges ez a gyerek?
Annyira szeretik, hdt annyira szeretve a tdargyat is és azt, amire csak azt hiszik, hogy ellen
szoltak, a Jendt, a kollegat nagyon szépen folmutatdasra veszik a gyerekek is, és egyiitt vannak
madris ag egész irdnyzattal. Most csak kissé fiiggne felemelnem; most egy kicsikét
titkroztativé(?) jo lenne, mert a hatvany fol-ivelét elértiik robogva. Még van feladatuk. Itten
ugy tiinik, hogy az elemi részét teljesen tokéletesen tudjak! Kérdés lenne, hogy a hagyomanyok
felé megfelelne-e. Igy helyes! Igy is mehetnek tovdbb.

(1"05°277): A kovetkezO, és egyben utolsd6 megszolald ismét arrdl érdeklédott, hogy hany
oraban foglalkozom a gyerekekkel hetente. Valaszként ujra elismételtem mindazt, amirdl
korabban is tdjékoztattam a kollégakat.

(1"06°57”): Tobb kérdés nem lévén, Laczé tanar ur a szakmai megbeszélést befejezettnek
nyilvanitotta.
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TANULSAGOK
Bemutatkozasunk tanulsagait két kiilonb6z6 szempont szerint probalom szamba venni.
1. Mennyire teljesiiltek a diakokkal szemben tamasztott elvarasaim?
2. Mennyire bizonyultak valoszeriinek a szakmai fogadtatasrol gondolt feltételezéseim?

Ad 1. A didkokban azt igyekeztem tudatositani, hogy alaphozzaallasukban didknak kell
maradniuk, mert a hallgatésagban lesznek olyan szakértok, akik minden szempontbol
hozzaértd fiillel és tudassal itélik meg kozos szereplésiinket, de fel kell nénitik ahhoz a
feladathoz is, hogy egy kicsit tanartarsaim is legyenek, mert elég sok olyasmit szeretnénk
megmutatni, amiben nem lehet minden zenetanar szakérto.

Tudattam a tanulokkal, hogy a bemutaté 6rakon csak olyan témakat targyalunk, amit a
tanévkozi foglalkozasokon feldolgoztunk mar valamilyen mértékig. Hallo képességiinket
¢s megfigyel6 képességiinket is olyan feladatokban tessziik probara, amihez hasonlokkal
tanorainkon foglalkoztunk mar. Nem azt akarjuk megmutatni, hogy ki milyen
készségszintet sajatitott el, hanem, hogy milyen ujszerti készségek fejlesztését latjuk
fontosnak az ujszerti hang-jelenségek vildgaval gazdagodott kortars-zene konnyebb
befogadasa érdekében, ezért a hallasprobakon tobbnyire csoportos éneklésre fogom kérni
az osztalyt. Még a bemutatd foglalkozas eldtt foprobat tartunk valamikor a Liszt. F.
Zenemivészeti Foiskola Debreceni Konzervatdériuméanak hangverseny termében, ahol a
mar eldre berendezett eldadotérben ismertetem, hogy a varhatban bo egyords
bemutatkozdson mit milyen sorrendben targyalva fogunk bemutatni a minket figyeld
tanaroknak. ’’

A masodikosoktdl, akik a hallgatosagnak két izben adtak izelit6t az 1977/78 tanévben
tanultakbol, az 6szi decemberi bemutaton, a féléves hangelméleti tanulméanyok alapjan
nem varhattam tobbet, mint hogy ismerjék azt a pszicho-akusztikai alapsémat, mely szerint
a fizikai hanghullamok ingerei kétféleképpen tiikr6z6dnek az emberi érzékrendszerben.
(1. képszerien, — észleleti képek formajaban —, 2. hatas-érzékelésként,
¢lménybenyomdésok formdjaban). Ezen beliil azonban elvartam tdliikk, hogy ismerjék, és
t4jékozodni tudjanak abban a szoOhaszndlat rendszerben, amellyel a hangjelenségek
képszerli megmutatkozasanak sajatossagait osztalyozva foglaltuk fogalom-rendszeriinkbe.
Elvartam azt is, hogy képesek legyenek hallas alapjan zenemiiveket elemezni
fogalomrendszeriink szerint. Terveztiik tovabba egy rovid zenekari tétel megszolaltatasat
is. — Orommel allithatom, hogy tanitvanyaim felnéttek a feladathoz. Felszabadultan,
feszélyezettség nélkiil vettek részt tandra-tervem kivitelezésében. (Feltehetden ez annak is
koszonhetd, hogy sokféle hangszer allt rendelkezésiinkre, melyekkel sok mindent
szemléltethettiink, kivaltképp pedig annak, hogy a foglalkozast nagy-nagy zenebona-
keltésekkel inditottuk, melyben a hangszereken kiviil, kézzel-labbal, és egyéb eszkozokkel
zajongva szemléltettiik, milyen sokféle dsszképe lehet az efféle zenebonaknak, és hogy mi
mindent képes az emberi fiil kihallani az ilyen kaotikus hangzasokbol.)

A nyari bemutaton, ugyanett6l a csoporttol mar azt is elvartam, hogy a hangingerek és a
hangzasképek 0Osszefliggés-rendszerében, tanusdgot legyenek képesek tenni annak
ismeretérdl is, hogy a fiilet ingerld fizikai rezgéseknek milyen jellemzditdl fiiggenek a
hangzasmindség magassagbeli, szinezetbeli, hangossagbeli, hangfeliiletbeli és kiilonféle
hangrokonsagbeli sajatossagai. E hangrokonsagbeli sajatossdgok ismeretében elemezhettiik
eztan a hangk6zok hangjai kozti, (majd a hangkdzok kozti) rang- és fesziiltségviszonyokat,
hogy ez éaltal a hangrendszer-elmélet felé is utat nyitva, Bartok Mikrokozmoszanak
uniszonod darabjait elemezziik tobbféle eldaddsban énekelve, és interpretacido-elemzéseket
is folytassunk. (Annak feltételei ugyan nem voltak adottak, hogy tanitvanyaim a tanévkozi

" A bemutaté 6rak idétartama a valosagban hosszabb volt annal, ami a hangfelvételeken hallhato, mert a
holt iddket, (példdul amikor valamit a tdblanal szemlélteté diakok csak kevés szoval ismertetve
magyaraztak), kivagtam.
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csoportos orakon még a szintetizator kezelését is elsajatithassak, de azoknak a didkoknak,
akik zeneszerzést is tanultak, egyéni o6rajukon meg tudtam mutatni, a bemutatonkon
alkalmazni kivant synthi-kapcsolasokat, s igy megoldhatd volt, hogy ezt a feladatot is
diakok végezzék el.) — Diakjaim ezen a bemutaton is felndttek a feladathoz. Méltanyolni
vald, hogy e szakmai bemutatora kozel egy honappal a tanév befejezése utan keriilt sor, és
a felkésziilésre, (Oravezetési tervem megismerésére), minddssze egy alkalommal, a
kortarszenei tanfolyam kezdete eldtt tartott helyszini proban keriilhetett csak sor.
(Természetesen e helyszini proba sokkal hosszabb volt, mint a bemutatd 6ra.)

A harmadikosoktol, (akikkel mar a hangrendszer-elmélet témakorében folytattuk
bemutatonkat), biztos ismeretét vartam el annak, hogy a kiilonb6zé hangrendszerek
hangkészletének hangkodz-szerkezete, hogyan és milyen mértékben szab feltételeket a
tonalitas-képzddésnek. (Hogyan befolyasolja halldsunkat a kiilonb6z6é tulajdonsagh
hangk6zok egymds kozti viszonyrendszere, hogy melyik hangmagassagot vagy
hangkvalitast érezziik viszonyitasi kozpontnak?) Masfel6l, hogy hogyan hat vissza a mar
kialakult tonalitas a hangk6zok eredeti tulajdonséagaira. (Példaul, hogy hogyan alakulhat 4t
egy nagyterc nagysagu stabil hangkdz labilis sziikitett kvarttd, vagy semleges stabilitasu
négytizenketted oktavva?) Elvartam tovdbbd, hogy mind ezt kiilonb6zd stilusi zenei
kompoziciok tondlis viszonyainak elemzése révén szemléltetni és magyarazni tudjak.
Bemutatdé orank vonatkozasaban, tudattam velilk, hogy melyek azok a zenei tételek,
amelyeket zongoran szemléltetve elemezni fogunk, és elvartam toliikk, hogy e tételek
zongoran vald megszolaltatasat tisztességes szinvonalon begyakoroljak. (A szintetizator
kezelése tekintetében itt is csak a zeneszerzoknek lehettek eldzetes tapasztalatai, de a
kiilonb6z6 hangkészletli hangrendszerek véletlen sorrendii beprogramozasanak modjat a
csoport minden tagjanak személyesen mutattam meg, és lehetOséget adtam, hogy ezt
egyénileg is probalgathassdk.) — Megelégedetten allapithatom meg, hogy ennek a
csoportnak a tanuloi is felndttek a feladathoz. Igaz, a szintetizator kezelésében, a
hangkészletek véletlen sorrendli beprogramozasa nem mindig sikeredett igazan
véletlenszeriivé, de a szemléltetés céljainak tobbé-kevésbé igy is megfeleltek.

Ad 2. (Mennyire bizonyultak valészeriinek a szakmai fogadtatasrél gondolt feltételezéseim?)’®

A 16 kérdések e tekintetben: 1. Milyen tapasztalataik lehettek zenetanar-kollégaimnak a
kortarszene elméleti tudnivaldinak tanitdsaban? Vagy egyaltaldn a kortarszene tanitdsaban?
A kortarszenével valo foglalkozasban? A kortarszene irodalmanak ismeretében? Milyen
zeneelméleti ismeretek birtokaban fejezték be felséfoku tanulmanyaikat a zenemiivészeti
féiskolakon? 2. Mennyire és milyen szempontbol érdeklddnek a kortars-zene irant?

(1) Ami a 20. szazadi zene tanitasat illeti a gyakorlati szakképzés elGbbre jart az
elméleti képzésnél. Bartok, Kodaly, és néhany veliik kortars szerzd zenéjét zeneoktatasi
iskolahalozatunk mindhdrom szintjén tanitottdk kollégaink. Vallalkozobb kedvii
zongoratanaraink megprobalkoztak mar kortarsszerzdink, (Kurtag, Soproni, Bozay,
Borsody, Huszar), pedagdgiai célu zongoramiiveiknek tanitasaval. Az elméleti szakképzés
azonban még a kozépfoku zeneoktatadsban sem jutott tovabb a barokk és a klasszikus zene
legalapvetdbb tudnivaldinak elsajatittatasanal. Az pedig, hogy a fels6fokt zeneelméleti
szakképzésben milyen tobbletinformaciohoz juthattak a féiskolak hallgatoi, attol is fiiggott,
hogy milyen tanaregyéniségek eldaddsain vagy készségfejlesztd foglalkozésain
gyarapithattak szakismereteiket, és fejleszthették képességeiket.

A kortarszene ismeretére vonatkozdlag meghatarozd koriilmény volt, hogy a zenei
miisorszolgaltatds meglehetésen konzervativ volt hazankban. A ,szocialista realizmus”
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A nyari bemutatok bevezetdjében, (Lasd és halld “Bevezeté 1978 II-111” cimli hangfelvételt —
http://parlando.hu/2023/2023-1/3-beszed-1978nyar.mp3 —, tulajdonképpen valasz taldlhat6 a Szakmai
megbeszélésen elhangzott kérdések egy részére. Erthetd persze, hogy nehéz lett volna utdlag
vonatkoztatni e ,,valaszokat” a késébb bekovetkezett eseményekre, de talan most, ha még mindig
felmeriilnek e kérdések, eldsegitheti a tisztanlatast a bevezetd 1jboli meghallgatasa.
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mivészet-politikaja ,,népt6l elrugaszkodonak” mindsitett minden olyan torekvést
a kortars-zenében, amely a zene hangzd nyersanyagat hagyomanyosan nem hasznalt, vagy
csak periférikusan hasznalt hangjelenségekkel igyekezett gazdagitani, mikozben a
szomszédos szocialista orszagok sokkal szabadabban gazdagithattdk tjszerli zenei
kifejezéeszkozokkel zenéjiiket. (Példaul Varsoban, Berlinben, Pozsonyban, és Belgradban,
mukodott mar elektronikuszenei studid, amikor a Magyar Radio még csak az elsé ovatos
1épéseket tervezte megtenni egy budapesti elektrozenei stadio létesitése tigyében.) Erthetd,
hogy ilyen korilmények kozott, a kortarszene iigyét felkarolni kész zenetanarok
tobbségének ismeretkdore nem gazdagodhatott olyan mértékben, amennyire az, az
avantgard kortarszene elméleti tudnivaldinak tanitasa szempontjabol optimalis lett volna. A
zeneelméletben tajékozottabb zenetandrok szakismeretei legfeljebb az 1j szemponta
hangvetési szabalyok szerint vald6 komponalasmodok ismeretére korlatozodtak, nem
keresve mogottiik kozos torvényszeriiségeket. Nem is igen tehették volna, mert a korabeli
zenei szakképzés teljességgel melldzte a redltudomanyokban valé elmélytilés feltételeinek
biztositasat. (Az én korosztdlyom, és a kozvetlen eldttiink vagy utdnunk jaré muzsikus
korosztaly még nem tanult akusztikat. Nem szerezhetett pszicho-akusztikai és
hallasfizioldgiai ismereteket felsdfoku zenei tanulményai keretében.)

(2) Ami viszont a kortarszene tanitdsaval kapcsolatos kérdésekhez valod hozzdalldst
illeti, egyértelmii, hogy olyan kollégdk gyliltek Gssze a nyaranta ismétlddd kortarszenei
tanfolyamokon, akik érdekiddtek e téma irant, s igy bemutatd orainkat is olyan kollégak
figyelték, akik szerettek volna minél tobbet profitalni a latottakbol-hallottakbol.
Eldképzettségiiktol és a kortarszene tanitdsdban Szerzett egyéni tapasztalataiktol fiigghetett,
hogy ki mit tudott hasznositani abbol, amit bemutato-6rainkon mutattunk, és az ezeket
kovetd szakmai megbeszélésen megvitattunk. Az elhangzott kérdésekbdl és
hozzaszolasokbol arra lehet kovetkeztetni, hogy a kollégadk tobbsége alapjaban véve
megérezte, hogy a zeneelméleti kérdések interdiszciplindris megkozelitésével az eddig
tanultaknal mélyebbre haté ismeretekhez juthatunk, (s6t, voltak jelen olyan kollégak is,
akik jartasak voltak egynémely tarstudomany ismeretanyagaban), de kevesen gondoltak az
avantgard kortarszene-irodalom olyanfajta alkotasaira, melyek a hangzdsvilag tetszéleges
Jjelenségeit hasznaltdk zenei nyersanyagul. Nem esett latokoriikbe az a fajta zenealkotas,
amely nem (vagy nemcsak) az eleve behangolt hangmagassagok készletébdl kombinalva
formal valamilyen kompoziciot, hanem a hangjelenségeknek egy sokkal bévebb tarhdazabol
valogatva kever ¢és formal mindségiikben 1S dinamikusan kérvonalazédo hangzo
eseményeket, ilyen eseményekbdl szervez hangzdsi folyamatokat, melyekben (jO esetben)
szintén teljesiilhetnek azok a feltételek, amelyek alapjan, (emberi fiillel hallgatva), zeneként
Sfunkcionalhatnak az efféle hangzas-kombinaciok is.

Ebbdl kovetkezett, hogy a kollégak inkabb a harmadikosokkal targyalt hangrendszer-
elméleti témakorben érezték magukat otthonosabban, és nem a masodikosokkal targyalt
hangelmélet témakorében, mert bar mindkét témakort a hangok ¢és az ember
kapcsolatdban  zeneként funkciondldé  rendszerként tanulmanyozva  targyaltuk,
vizsgalodasainkat igy is két kiilonbozé szintii rendszersikon folytattuk. Hangelméleti
vizsgalodasaink a pszicho-akusztika rendszerszintjién, a fizikai hangok hatdasai és az
ezeket érzékelG-észlelé ember kapcsolatrendszerében folytak, mig a hangrendszer-
elméleti tudnivalok targyalasa a mindennapi tapasztalat szintjén folyt, ahol a hangok,
mint ¢6liink latszolag fiiggetlen létezdk, kiilonféle mindségekben, és kiilonféleképpen
redank hatni képes objektumokként mutatkozva, élményforrdasul szolgalnak, s hangkeltd
alkalmatossagainkkal tetszésiink szerint manipulalhatok.

Pozitiv visszajelzés volt a kollégak részérdl, hogy kisérleti csoportiaim diakjainak
szakmai késziiltségét minden hozzdsz6ldo magasra értékelte. Kérdésként vetették viszont
tobben is fel, hogy ,,halljak-e vajon a zenében a didkok mind azt, amit értenek?”. Az volt
a benyomasuk, hogy nem keriilt sor hallasprobdkra a foglalkozasokon. — Nem egészen
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értem, miért, mert mar az elsé bemutatd oOra is azzal kezdddott, hogy torténési
részfolyamatokat Kellett kihallani a didkoknak egy szintetizatorbol sugarzott, tobbé-
kevésbé kaotikusra programozott bonyolult hangzasfolyamatbol. Halldsproba volt az is,
amikor  kiilonféle  hangkoz-szerkezetii  hangkészletek  véletlenszerii  sorrendben
megszolaltatott hangjait hallgatva, énekhangjukkal kellett jelezniiik, hogyha gy érezték,
van olyan hang a hangkészletben, amely a tobbinél nagyobb valosziniiséggel valhat
tonikava. Talan, ha e nyari bemutatonkon is jutott volna idénk olyan hallas-prébara, mint
Osszel, amikor Penderecki vondsnégyesét elemezték a diakok frissen alkotott
szakkifejezéseinket hasznalva gy, hogy észrevételeiket a zenei folyamat idobeli betajolasa
szerint haladva, fiizeteikben rogzitették. (Szerencsére a mostani érdekléds err6l is
meggy6zOdhet, ha az dszi bemutato foglalkozas hangfelvételét hallgatja.)

A kollégak tobbsége nem nagyon értette, miért latom sziikségesnek zene-
szemléletiinket a pszicho-akusztika szintjére is Kkiterjeszteni, és minek az érdekében
igyekszem zenei szohaszndlat-rendszeriinket behatdroltabb terjedelmii vj fogalmakkal is
gazdagitani, melyek kapcsan bonyolult 1) szakkifejezéseket akarok bevezettetni jol bevalt
régi szakkifejezéseink “helyett”. (“Hangmagassag-képrél” beszéliink, amikor elég lenne
csak annyit mondani, hogy “hangmagassag”, “hangszinezet-képrdl beszéliink”, amikor
elég lenne annyit mondani, hogy ‘“hangszin”, stb. “Elég bonyolultsaggal talalkozunk
korunk 0j zenéjében, miért kell terhelni didkjainkat még a terminoldgia elbonyolitasaval
1s?”) Tobbek altal is megfogalmazott kérdés volt, hogy helyes-e kozépiskolas didkokat
annyiféle tudnivaléval terhelni, mint ami bemutatd foglalkozasaink kapcsan
korvonalazodott. Ugy lattak néhanyan, hogy az altalunk targyalt tananyagbol, sok
mindennel inkabb a felséfokii zeneoktatasban kellene foglalkozni.

Nem tagadhato, hogy helyénvalo volt e felvetés, és részben a feltételezés is. Magam is
tettem kezdeményezd I1épéseket a LFZF Debreceni Konzervatoriuma felé annak
érdekében, hogy tervezett tananyagom bizonyos fejezeteinek témakdrérében,
rendszerszemléletli modernzenei foglalkozasokat vezethessek. Csakhogy ez a lehetdség
nem realizalodott. ¥ Kénytelen voltam hat tovébbra is a kozépfokii zeneoktatas keretében
kapott lehetdségekkel élve folytatni zenepedagogiai kisérletezéseimet.

A “kisérletezés” szot azért fontos hangsilyoznom a modernzene-ismeret tantargy
tanitasaban, mert a kollégak hozza-szolasaibol az tetszett ki, hogy tobbségiik feltételezése
szerint, mar egy rovidesen bevezetésre vard tantdrgy orszdgos tananyagdnak
részletkérdéseirdl vitatkozunk, ahol valdban nagyobb koriltekintéssel kell mérlegelni,
milyen fokon milyen tudnivaldk elsajatitasat kovetelhetjiik meg tinédzser kora didkoktol.
Csakhogy ekkor még messze nem tartottunk itt. Igaz ugyan, hogy a minisztérium, az
évtized végén esedékess¢ valo zeneoktatdsi reformra tekintve engedélyezte, (sOt
szorgalmazta) kisérleti csoportok inditdsat a miivészeti szakkozép-iskolakban, de attél
még tdavol dlltunk, hogy egy konkrétan bevezetendd tantargy tantervi utasitisinak
megfogalmazasan vitatkozzunk. — Ami pedig az Gjonnan javasolhato szakkifejezések
bevezetésének gondolatat illeti, semmit sem akartam megsziintetni! Eppen
ellenkezbleg. Gazdagitani kivantam zenei terminoldgiankat annak érdekében, hogy a
pszicho-akusztika szintjén is pontosan definialt egzakt fogalmakra wutald zenei
(zeneelméleti) szakkifejezéseket hasznalhassunk gondolataink szakszerti kifejezése

¥ A konzervatorium tagozatvezetSje, Kedves Tamas, nem zarkozott el mereven kezdeményezésem tamogatasatol, de
csak fakultativ foglalkozdskent, specialkollégium formajaban jarult volna hozza, és ezt is “aru-kapcsolashoz”
kivanta kotni. A konzervatorium korabbi zenetOrténet-tanara, a soron kovetkez6 tanévtdl nem vallalta tovabb az
oraadast, s ezért a tagozatvezeto ur arra kért, hogy a specialkollégium mellett vallaljam el a zenetorténet tanitasat
is. Szabadkozasomra, hogy ez thlsagosan megterhelé lenne szamomra ahhoz, hogy kell6 elmélyiiltséggel
foglalkozhassak tananyag-tervezetem foiskolai szintre ajanlhatd valtozatanak kimunkalasaval, azzal a kéréssel
valaszolt, hogy legalabb egy tanévre segitsem ki a zenetorténet-tanitasban. Kérésének a soron kdvetkezo tanévre
sz6loan eleget tettem, de ezek mellett a koriilmények mellett, a specidlkollégium mar nem fért bele az idémbe.
(Sajnos, ugyanez ismétlodott meg a kdvetkezé tanévben is.)
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érdekében. Csupan a zenérdl vald elvont gondolkodas nyelvi eszkiézrendszerét probaltam
(probaltuk) gazdagitani #jabb szakkifejezések definidlasaval. A kisérletezés debreceni
gyakorlatdban ugyanis egy koherens zeneelméleti tananyag kimunkéldsin faradoztam,
annak lehetéségeit kutatva, hogyan lehetne egységes szempont-rendszer szerint elemezni
és magyardzni a zenélési gyakorlat beldathatatlanul sokféle iranyzatinak jelenségeit, és
erre taldltam wutmutatdist az altalanos rendszerelmélet tanitisaiban. Ennek a logikaja
mentén vontam be kisérleti csoportjaim didkjait a kézos folfedezd munkdaba mikozben a
legkiilonfélébb stilusu  és  Osszeallitasi  hangszeres, vokalis ¢és elektroakusztikus
zenemuvek hangzasvilagat halldsi élményeink alapjan tanulmdnyozva probaltuk
egymdassal kélesonhatds-viszonyban dllo kategoridakba sorolni, megmutatkozdsuk és
mirank hato tulajdonsdgaik dsszefiiggései szerint.

Elmondhatom, hogy a diakok kitiind kutato-tarsak voltak! Erdeklédésiikkel, okos
hozzéaszolasaikkal sokat segitettek tervezett tananyagom leadasiaban. Egészséges jo
hallasuk fontos informdcio volt szamomra, mikdzben egyiitt hallgatva vizsgalgattuk, hogy
a legkiilonfelebb hangjelenségek hangzéasa hogyan keriil kolcsonhatisba egymassal, a
kapcsolatba hozdas mddjatol fuggéen. (Hogyan fedik el egymast? Milyen aranyban
Orz6dnek meg a kapcsolatba hozott hangjelenségek hangmagassagbeli, hangszinbeli,
és/vagy téridébeli mindségjegyei? Erzékeliink-e magunkban valamilyen rdnk-hatdsbeli
kiilonbseget  (példaul  fesziiltségkiilonbséget), a  megfigyelt hang-jelenségek
megmutatkozdsdanak modosulasai kapcsan? Stb.) Egyetérté vagy egyet nem értd
véleményiik megoszlasa megbizhatd kontrol volt szamomra abban, hogy mennyire
elfogadhatdan érdemes allast foglalni egy-egy Osszefiiggésben, a hangzasi paraméterek
ervényre-jutdsi aranyanak megitélésében, vagy a hangjelenségek kozti hatasviszonylatok
megallapitasaban. Nem egyszer voltak segitségemre diakjaim otletado észrevételeikkel is!

Az a zeneelméleti tananyag, melynek akkori legutols6 form4ajat jelen irasunk is
koz1i,?%(s amelyr6l magam is Ggy vélekedtem, hogy egy kisebb igényii kozépfoka
megalapozas utan, a felsdoktatds szintién kéne Kiteljesednie),*lényege szerint
mar 1976-ban készen volt, és ennek tanitasi gyakorlatdt probaltam ki az 1976-1979
idoszakban inditott évfolyamok Kkisérleti csoportjaival, a kétféle témakor témainak
kiilonféle téma-adagolds szerint kombinalt targyalasaval. (Természetesen szigortan
betartva a miivészetoktatasi foosztaly 4ltal elvart korlatozast.*)

A tobbé-kevésbé mar kialakult, de tobb szempontbol még problematikus szohaszndlat-
rendszer vitara bocsatasatol azt reméltem, hogy a kollégdk hozzd-szoéldasainak figyelembe
vételével konnyebb lesz dontenem azoknak a szakkifejezés-javaslatoknak a kozkézre-
bocsdatasaban, amelyeket magam is problematikusnak éreztem. Helyesen, mert a
kollégakkal folytatott szakmai megbeszélésen, sorra koszontek vissza mind azon
problémak, melyeken én magam is rdgédtam. Abban a torekvésemben, hogy a hangok ¢és
az ember kapcsolatdban zeneként funkcionaldé rendszerek zemeelméleti problémait
egyértelmiien meghatdrozott jelentésii szakkifejezésekkel, terminus technicus-ként
hasznalva targyalhassuk, tudomadnyos igényességgel kellett a problémakhoz kozelitenem.
Ahhoz viszont, hogy e szoéhasznalat-rendszer a mindennapi zenei gyakorlatban is

% Lasd FUGGELEK . az 55. oldalto] kezdve.

8 Tinédzser kortiakkal folytatott tapasztalataim legfébb tanulsagai: 1. Kitiné a belaté képességiik, ha ismeretlen, de
jol kortlhatarolt oOsszefiiggés logikajat kell megérteniiik. (Kiilongsen, ha az hallasilag is szemléltethetd.)
2. Ujabb ismeretszerzés hatisira a megértett Osszefliggések emléke halvanyul. 3. Az alkalomrol alkalomra
megértett 1j Osszefiiggések fokozottan gyengitik a kordbb megértettek emlékét. (Am az tjabb Osszefiiggések
megértésének készsége fejlodik.) 4. Harom-négy korabban megértett Gsszefliggés kapcsolat-rendszerének spontan
atlatdsa nem garantalhatd, de emlékiik egylittes felelevenitésével kialakithato. 5. A felelevenitett 0sszefiiggés-
emlékek csokrai kozti kapcsolatok 1ényegének atlatasahoz, beliilrdl fakado szandék is sziikséges.

82 A Kkisérleti tantargy foglalkozasain részt vett tanulok kotelezd hazi feladatot nem kaphattak, 6ramulasztasaik
indokoltsagat azonban igazolniuk kellett. Erdemjeggyel nem voltak minésitheték, de bizonyitvanyukban jelezni
kellett, hogy részt vettek a kisérleti tantargy foglalkozasain.
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praktikusan haszndlt zeneelméleti szakkifejezés-rendszerré valhasson, rd kell taldlni
azokra a szavakra és szokapcsolatokra, amit a szakma nagy tébbsége elfogad.

Nem biztos, hogy eleve el kell vetni minden olyan kifejezést, amit a kiilonb6zo
miivészetek és/vagy tudomanyok nem egészen egyforman haszndalnak. A ma hasznadlatos
zenei szakkifejezések korében is hasznalunk olyan szavakat, melyek nemcsak eredeti
jelentésiik értelmében honosodtak meg. (Gondoljunk csak a ,.domindns”, ,.trié”,
»vezérhang”, autentikus”, vagy ,,plagalis” szakszavak jelentéseire!) Fontos viszont, hogy
az 1igy meghonosodott szdjelentések, a gyakorlatban rogziilt oOsszefiiggésekben
egyértelmiiek legyenek. llyen alapon honosodhatna meg szohasznalat-rendszeriinkben a
nyari bemutat6 6rak szakmai megbeszélésekor vitathatonak mindsiilt szavak némelyike is.
(Lasd: ,,tlikrozodés”, ,,tiikkrozeés”, ,képiség”, ,.képszeriiség”, ,térbeliség”, ,térszerliség”,
LHlatszat”, |, kinézet”, ,aspektus”, ,,megmutatkozas” stb.) Kérdés marmost, hogyan
békithet6k 0Ossze szohaszndlatunkban a fudomanyossag és a gyakorlatorientaltsag
szempontjai? Talan praktikus lenne els6sorban a fogalomhierarchia pontos
feltérképezése mentén fixdalni az alapvetd fogalomdefiniciokat, hogy ezek mércéjén
valhasson ellendrzottebbé szohasznadlatunk spontan valtozasainak meghonosoddsa.
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FUGGELEK I.
TEMAKOROK:

»A” témakor — 1. évfolyam.

HANGELMELET — (EMPIRIKUS VIZSGALODAS)
A HANGJELENSEGEK MEGMUTATKOZASA.

1. Miahang?
2. Hogyan ismerheté meg a hangjelenségek természete?
1-2. Az els6 két téma ismétlo osszefoglalasa.

3. Hang — hangzas — hangzat — hangjelenség.

4. A hangjelenségek meghatarozottsagai.

5. A hangjelenségek elkiilontilése és Osszeolvadasa.
3-4-5. A harom ut6bbi téma ismétlo osszefoglalasa.

6. Hangmagassig — hangszin — hangzasi szinezet — megszolalasi szinezet.
7. A hangmagassag sajatossagai.
8. A hangszin sajatossagai.

6-7-8. A harom ut6bbi téma ismétlo osszefoglalasa.

9. A megszolalasi szinezet differencialodasa és integralodasa.

10. Kiilonboz6 hangereji hangok dsszeolvadasa és elkiiloniilése.

11. Hangerd — megszolalasi erd — hangerd-hatas — hangossag.
9-10-11. A harom uto6bbi téma ismétlo osszefoglalasa.

12. A hangzas szerkezete.
13. Struktara és hangzatszinezet.
14. Struktara-sikok és struktara-szintek.
12-13-14. A harom utobbi téma ismétlo osszefoglalasa.

15. A hangzas hely szerinti meghatarozasa.
16. Hangzasbeli allapotok, események, folyamatok.
17. A hangzas téridobeli megmutatkozasa.
18. A hangfeliilet fogalma.
15-16-17-18. A négy utébbi téma ismétlé osszefoglalasa.

19. A mindség fogalma.

20. Hangzas-mindség és a hangok 6nazonossaga.

21. Hangzéasi mod és hangzasi torténés.

22. Ahangzasi torténés szétagazo és dsszefutod szalai.
19-20-21-22. A négy utébbi téma ismétlo osszefoglalasa.

A HANGOK HATASA (2. félév)

23. A hangok hatasa.
24. A hanghatas Osszetettsége.
25. A hanghatas-tipusok szambavétele.
23-24-25. A harom utobbi téma ismétlé 6sszefoglalasa.

26. A hangzasmindség és hanghatas dialektikus egysége.
27. A hangok hatasabol eredé fesziiltségek Osszegz6désének problémai.
28. A hanghatas megnyilvanulasa integralt és differencialt hangzasi szinezet mellett.
29. A hangzasok mindségbeli és hatasbeli jellemzbinek szerepe a hangzasi torténés figyelemmel
kisérése szempontjabol.
26-27-28-29. A négy utobbi téma ismétloé osszefoglalasa.

30. Az idbszerkezet sajatossagai.
31. Aziddszerkezet szabalyossagai.
32. Az idészerkezetek megmutatkozasa.
30-31-32- A harom utébbi téma ismétlé osszefoglalasa.
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33. A hangzasminéségek elrendezettségének megmutatkozasa.

34. Hatasok és élmények.

35. Ahangzasi torténés figyelemmel kiséréséhez kapcsolodo élmények.
33-34-35. A harom utébbi téma ismétlo osszefoglalasa.

36. Hanghatasok és hangrendszerbeli fesziiltségek.

37. Ahangzas esztétikai mindsége.

38. Mikor minésiil zenének a hangzasi torténés.
36-37-38. A harom utébbi téma ismétlo osszefoglalasa.

AKUSZTIKAI ES PSZICHO-AKUSZTIKAI ALAPISMERETEK. — I V. évfolyam.)

39. Mechanikai rezgések és hangzasi tiinemény.
40. A hangok fizikai tulajdonsagai.
41. Egyszeri és 0sszetett rezgések, hullamformak, hangszinek.
42. Felhangok és kombinacios hangok
39-40-41-42. A négy utobbi téma ismétlo osszefoglalasa.

43. Frekvencia és hangmagassag 0sszefliggése.

44. Miveletek hangkozokkel és frekvenciaaranyokkal.

45. A tiszta intonalas mércéi.

46. Komma-eltiintetés — temperalt hangolas.
43-44-45-46. A négy utobbi téma ismétlo osszefoglalasa.

47. Hangenergia és hangossagérzet.
48. Intenzitasszint és hangszint.
49. A fon-értékek 6sszegzodése.
50. Foén-skala, szon-skala.
47-48-49-50. A négy utobbi téma ismétlo osszefoglalasa.

KIEGESZITO ISMERETEK.
(elektronikus zene, elektroakusztika, kibernetika, informacidelmélet,
hallasfiziologia, hallaspszichologia)

51. Elektronikus hangkeltés — elektronikus zene.
52. Realizalt és interpretalt elektronikus zene.

53. A szintetizator hangforrasai.

54. A szintetizator feldolgoz6 eszkozei.

55. A vezérlés alapelvei.

56. Szintetikus és analitikus elektronikus zene.

57. Az elektronikus zene lejegyzésének problémai.

58. Az informacié fogalma.

59. Informaéciotartalom, potencialis informacio, iizenet.
60. Hogyan torténik az informaciok fogadasa?

61. Az informécio értéke.

62. Az informacié mennyisége.

63. Informacio — kdzérzet — élmény.

64. Halloszerviink felépitése.

65. Az emberi agy felépitése.

66. Az agymiikodés alapelvei.

67. Alsobb és magasabb hallokézpontok.

68. A tudat kiilonb6z6 szintjei.

69. Az észlelés és a cselekvés kiilonbozo kdzpontjai.

* Ertsd: az EMS synthi A.K.S. szintetizator hangforrasai.
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»B” tétmakor — I. évfolyam.
Hangrendszer-elméleti eldismeretek

0. Skalaclméleti alapfogalmak.
(A késobbi stadiumokhoz sziikséges eléismeretek osszefoglalasa.)

»B” témakor — I11. évfolyam.
Hangrendszer-elmélet.
Hangrendszer-struktirak hatasa a tonalitasképzodésre.

1. Adiatonikus hangrendszer ,,mélypontja”.
2. Az 6sszhangzatos moll hangrendszerének ,,mélypontja”
1-2. Az els6 két téma ismétlo osszefoglalasa.

3. Tonalitas-képz6dés pentachord hangkészletekben.

4. A hangrendszer strukturajanak hatasa a tonalitas-képz6désre.
5. A hangkoz-stabilitas rangsora.

3-4-5. A harom uto6bbi téma ismétlo osszefoglalasa.

6. Hangkoz-szerkezet és kombinativ tényezok.

7. A tobb oktavra Kiterjesztett hangkészlet.

8. A tonalitas-képz6dés feltételei a pentaton hangrendszerben.
6-7-8. A harom utobbi téma ismétlo osszefoglalasa.

9. Adiatonikus és az 6sszhangzatos rendszer strukturalis sajatsagai.

10. Kombinativ tényez6k a diatonikus hangrendszerben — modalis skalak.
11. Struktaramoédositas kombinativ tényezoként.

9-10-11. A harom ut6bbi téma ismétlo osszefoglalasa.

12. A tizenkét foku rendszer strukturalis sajatsagai.

13. Kombinativ tényezo6k a tizenkét foka zenében.

14. Pantonalités és dodekafonia.

12-13-14. A harom ut6bbi téma ismétlo osszefoglalasa.

15. Vertikalis és horizontalis szerkesztés.

16. A Reihe-készités alapelvei.

17. Szerializmus.

15-16-17. A harom utobbi téma ismétlo osszefoglalasa.

18. Tonalitas a tizenkét foku rendszerben.

19. A tonalis tizenkét fokt zene jellemzoi.

20. Tonalitas és tonikalizacio.

18-19-20. A harom utobbi téma ismétlo osszefoglalasa.

21. Kisebb hangrendszerek integralddasa nagyobb hangrendszerekké.
22. Ahangrendszerek egymast-tartalmazasa.

23. A hangrendszerek rendszere.

21-22-23. A harom utébbi téma ismétlé 6sszefoglalasa.

24. Fesziiltségen valo befejezés — eldontetlen tonalitas.

25. Politonalitas — polimodalitas.

24-25. A két utébbi téma ismétlé 6sszefoglalasa.

1—25. Atfog6 ismétlés. Az elsé huszonot téma ismétls osszefoglalasa.

A tonalis viszonyok hatasa a hangkozok viselkedésére. (2. félév)

26. Harmonikus és tonalis alaphang.

27. Melodikus, harmonikus és tonalis dsszefliggések.
28. A tonalis hierarchia.

26-27-28. A harom utobbi téma ismétlo osszefoglalasa.

29. Tonalis hierarchia és tonalis funkciok.
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30. A funkcid fogalmanak tagabb értelme.
31. Figuracio.
29-30-31. A harom utobbi téma ismétlo dsszefoglalasa.

32. A hangrendszer visszahatasa a hangk6zokre.

33. A tizenkét fokt rendszer hangkdzei.

34. A hangk6zok intonalasanak problémai.

32-33-34. A harom utébbi téma ismétlo osszefoglalasa.

35. Figuracio és pantonalitas.

36. Hangszinek és egyéb hangzasbeli sajatsagok a zenei fesziiltségteremtés szolgalataban.
37. Aleatoria.

35-36-37. A harom utébbi téma ismétlé 6sszefoglalasa.

38. A tizenkét foku rendszer tengelyei.

39. Zenei képzédmények tengelyhez rendelése.

40. A tizenkét foku rendszer hangk6zeinek masodlagos alaphangja.
38-39-40. A harom utébbi téma ismétlé dsszefoglalasa.

41. A tengelyek autentikus és plagalis rendje.

42. Tengelyek és tonalis funkciok.

43. Tengelyrendszer és tonalis hierarchia.

41-42-43. A harom utébbi téma ismétlé dsszefoglalasa.

44. Tengelyrokon kapcsolatok kisebb hangrendszerekben.

45. Hangkészletek és tonalis rendszerek tengelyhez rendelése.
46. Egy- és kéttengelyt bitonalitas.

44-45-46. A harom utébbi téma ismétlé 6sszefoglalasa.

47. Mikro- és makrovilag Bartok zenéjében.

48. Kromatika és diatonia.

49. Akusztikus rendszer és aranymetszés-rendszer.
47-48-49. A harom utébbi téma ismétlé Gsszefoglalasa.

50. A hangkvalitas-készlet ciklikus strukttiraja.

51. A ciklikus struktira deformacioja. — Rokon strukttrak.

52. A tropak tana. (Feltételezi az 50. és 51. téma ismeretét.)
(52Db. A tropak tana. Nem feltételezi az 50. és 51. téma ismeretét.)
50-51-52. A harom utols6 téma ismétlé osszefoglalasa.

»AB” témakor — V. évfolyam.
Altalanos rendszer-elmélet.

A rendszer fogalma.

A zene, mint a hangok és az ember kapcsolataban funkcionalo rendszer.
Rendszersikok és rendszerszintek a hangok és az ember kapcsolataban.
Altalanos rendszerelméleti alapfogalmak a hangrendszer-elméletben.

A zeneelmélet 1ij perspektivai.

akrwbdE
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’FﬁQGELEKIL
HATTERIRODALOM,

amit a kisérleti idoszakban olvasgattam valtozo rafigyeléssel.

(1935-1983)

Adam Gyorgy: Erzékelés, tudat emlékezés. (Gondolat 1976)

Aknai Tamas: Nicolas Schoffer [Schoffer Miklos]. (Budapest, Corvina 1975)

ALAKLELEKTAN (Gytijteményes kiadvany. Gondolat 1974)

Avasi Béla: Zeneelmélet |. — Népdalelemzés, zenei alapismeretek. (Tankonyvkiado 1964)

Avasi Béla: Zeneelmélet Il. — A XVI. szazad énekkari miivészete. Klasszikus vokalpolifonia.
(Tankonyvkiado 1965)

Balassa Imre, Gal Gyorgy Sandor: Operak konyve. (Zenemiikiado 1955)

Balogh Arthur: A logarléc. (Miszaki Konyvkiadd 1969)

Bardos Lajos: Modalis harmoniék. (Zenemiikiadd 1961)

Bardos Lajos: Harminc iras 1929-1969. (Zenemiikiado 1969)

Bardos Lajos: Tiz Gjabb iras 1969-1974. (Zenemiikiadd 1973)

Bardos Lajos: Liszt Ferenc a jovo zenésze. (Akadémiai 1976)

Bardos Lajos: Hangzatgyakorlo 1. (Zenemiikiadd 1976)

Barczi Géza: A magyar nyelv életrajza. (Gondolat 1963)

Bartha Dénes & Révész Dorrit: Joseph Haydn élete dokumentumokban. (Zenemiikiadé 1961)

Bartha Dénes: A zenetorténet antologiaja. (1848; repr. Zenemiikiad6 1974)

Bendefy Laszlo: Az ismeretlen Julianusz. (1936, repr. Gyor 1963)

Benedek Marcell: Kis konyv a dramarol. (Gondolat 1964)

Benké Andras: A Bolyaiak zeneelmélete. (Kriterion, Bukarest 1975)

Alban Berg: frasok — levelek — dokumentumok.(Zenemiikiadé 1965)

Bodon Pal: Az intonalas iskoldja. (Zenemiikiadd 1953)

Bogar Istvan: A rézfavos hangszerek. (Zenemiikiado 1975)

M. Bristiger, S. Jarosinski, J. Patkowski, M. Tomaszewski: Teksty o muzyce wspolczeesnej 4, 6.
(Polskie Wydawnictwo Muzyczne 1972)

Bohm Lasz16: ZENEI MUSZOTAR. (Zenemiikiado 1952)

Bolonyi Ferenc: A kozponti idegrendszer finomabb szerkezete. (Kézirat 1963)

Clement Brown: Beszélgessiink a szamitogéprol. (Miszaki 1975)

Briickner Janos: Akusztika. (Miiszaki kiado 1965)

Mario Bunge: Az oksag. (Gondolat 1967)

Zofia Burowska: Wspoétczene systemy wychowania muzycznego. (Wydawnictwo Szkolne i
Pedagogiczne, Warszawa 1976)

Alfredo Casella — Virgilio Mortari: A mai zenekar technikaja. (Zenemiikiado 1978)

Csabai Daniel: Ujdonsagok az elektroakusztikdban és a magneses hangrogzitésben, (Miiszaki
Konyvkiado Bp. — Szovjetszkoje Ragyio Moszkva 1974)

Csabai Daniel: Magnésok évkonyve (1971, 1975, 1976, a Miiszaki konyvkiado kiadvanyai.)

Csapodi Csaba: Az Anonymus-kérdés torténete: (Magveto 1978)

Csepreg-Horvath Kazmér: Oszcilloszkop méréstechnika. (Miiszaki 1976)

Csibra Istvan — Szerdahelyi Istvan: Esztétikai alapfogalmak. (Tankonyvkiadd 1978)

Karel Capek: Foltyn zeneszerz6 élete és munkassaga. (Magyar Helikon 1972)

Darvas Gabor: Bevezetd a zene vilagaba 1—3. (Zenemiikiad6 1965—66)

Alain Danielou: Inde du Nord; Collection de I’Institut International d’Etudes Comparatives de la
Musique (Buchet-Chastel 1966)

Darvas Gabor: Evezredek hangszerei. (Zenemiikiado 1961)

Dési I11és: A titokzatos agy. (Medicina 1968)

Dienes Istvan: A honfoglalo magyarok. (Corvina 1974)

Die REIHE folydirat 1. szama: Elektronische Musik. (Universal Edition 1955)

Die REIHE folydirat 2. szama: Anton Webern. (Universal 1955)

Dobszay Laszl6: Utmutaté a ,,Hangok vilaga I—I11. ” szolfézstankonyvek tanitisdhoz.
(Zenemiikiadd 1966—69)
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Mieczystaw Drobner: Nowe wyniki badan strefowosci stuchu interwatowego. (Naktadem
Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej w Krakowie 1967)

Mieczystaw Drobner: Analogie i dysparycje uktadow zjawisk swietlnych i dzwgkowych..
(Naktadem Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej w Krakowie 1970)

Mieczystaw Drobner: Instrumentoznawstwo i akustyka — podre¢cznik dla szkét muzycznych I1.
stopnia. (Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow )

Mieczystaw Drobner: Akustyka muzyczna. (Polskie Wydawnictwo Muzyczne 1972)

Mieczystaw Drobner: Akustyka i instrumentoznawstwo. (Polskie Wydawnictwo Muzyczne 1972)

Lars Edlund: Modus Novus — Studies in reading atonal melodies. (AB Nordiska Musikforlaget,
Stockholm 1963)

Herbert Eimert: Lehrbuch der Zwdlftontechnik. (Breitkopf und Hartel Wiesbaden 1977)

Albert Einstein — Leopold Infeld: Hogyan lett a fizika nagyhatalom? (Mora Kiad6 1971)

ELEKTRONIKAI MINILEXIKON. (Miiszaki konyvkiado 1971)

Elias Adam: A tizenkétfoka hangrendszer harméniavilaga — a koherens tizenkét-foktisag
egzisztencialis 6sszhangrendje. (Kézirat)”

EMS. (A stockholmi, digitalis vezérlési elektroakusztikus hangstudio eszkoztaranak, és
mikoddtetésének ismertetd konyve. — Maros Miklos jovoltabol jutottam hozza.)

Eésze Lasz16: Az opera utja. (Zenemiikiado 1962)

Erdei Laszlo: Az itélet dialektikus logikai elmélete. (Akadémiai kiadd 1971)

Erdei Laszlo: Ellentét és ellentmondas a dialektikus logikaban. (Akadémiai 1973)

Erdélyi Zsuzsanna: Hegyet hagék, 16t6t 1épék — archaikus népi imadsagok. (Magvetd 1976)

Ernst Jend (szerk.): Biofizika. (Akadémiai 1977)

Fabian Imre: A huszadik szazad zenéje. (Gondolat 1966)

Fabian Imre: R. Strauss. (Gondolat 1962)

Fényes—Haraszti—Kiszely—Kocsis—Roka: Vilagnézeti nevelésiink természettudomanyos alapjai.
(Tankonyvkiado)

Fercsik Janos: A relativitaselmélet szemlélete. (Magvet6 1977)

Feuer Maria: 50 muzsikus mihelyében. (Zenemiikiad6 1970)

Feuer Maria: Kinek kell a modern zene? (Zenemiikiad6 1976)

Ficza Sandor — Mamusich Gyorgy: Természethii hangkozlés. (Miszaki 1964)

FILOZOFIAI KISLEXIKON (Kossuth Kényvkiadd 1964)

Fischer Sandor: A beszéd miivészete. (Gondolat 1974)

FORUM MUSICUM nr 2: Muzyka w studio. (Polskie wydawnictwo muzyczne, Krakéw 1968)

FORUM MUSICUM nr 6: Technologia muzyki elektronicznej. (Polskie wydawnictwo muzyczne,
Krakoéw 1969)

FORUM MUSICUM nr 10: Collage w muzyce. (Polskie wydawnictwo muzyczne, Krakow 1971)

FORUM MUSICUM nr 13: O perkusji. (Polskie wydawnictwo muzyczne, Krakow 1972)

Paul Fraisse: A kisérleti pszichologia gyakorlati kézikonyve. (Akadémiai 1983)

Anatole France: Jeanne d’Arc élete. (Gondolat 1972)

H. Frank: Az avant garde tamogat6i (Corvina 1969)

Frank Oszkar: Zeneelmélet V. — A romantikus és modern zene. (Tankonyvkiadd 1968)

Frank Oszkar: Debussy-preiidok elemzése I, I11. (Szegedi Tanarképz6 Foiskola 1968, 1970)

Frank Oszkar: A klasszikus modulacio. (Zenemiikiado 1970)

Frank Oszkar: A funkciés zene harmonia- és formavilaga. (Zenemiikiado 1973)

Frank Oszkar: Bevezeté Bartok Mikrokozmoszanak vilagaba. (Zenemiikiad6 1977)

Sigmund Freud: Der Witz und seine Beziehung zum Unbewussten. (Fischer Taschebuch Verlag
1940)

J. T. Frolov: Genetika és dialektika. (Gondolat 1971)

Walter E. Fuchs: Az j tanulasi modszerek. (Kozgazdasagi és Jogi Kiado 1973)

Gaal Mozes: Hun és magyar mondak. (Franklin Tarsulat Budapest)

(Gal Zsuzsa szerk.): A zene szava — versek a zenérdl. (Zenemiikiadd 1973)

Gardonyi Zoltan: A zenei formak vilaga. (Magyar Korus 1949)

“Néhany évvel késébb a Magyar Zene is kozolte Elias tanulmanyat. (Magyar Zene 1985/11-111-1V)
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Gardonyi Zoltan: Elemz6 formatan.(Zenemiikiadé 1963)

Gardonyi Zoltan: J. S. Bach ellenpontmiivészetének alapjai. (Zenemtikiad6 1967)

Gat Jozsef: A zongora torténete. (Zenemiikiado 1964)

Jadwiga Grawczynska — Maria Dabrowska: Rytmika. (Centralna Poradnia Amatorskiego Ruchu
Artystycznego, Warszawa 1963)

Peter Grogono: The synthi educational handbook. (E. M. S. London)

I. Grossman — W. Magnus: Csoportok és grafjaik. (Miszaki 1972)

Gulyas Gyorgy: A békéstarhosi zenei nevelés tanulsagai. (Debreceni Kodaly Zoltan Emléknapok
1971)

Gyulai Elemér: A zene hatasa. (Orszagos Szocialpolitikai Intézet 1936)

Gyulai Elemér: A lathat6 zene. (Zenemiikiado 1968)

J. M. Hauer: Vom Melos zur Pauke. (Universal Edition) 1925

J. M. Hauer: Die Lehre von Tropen (Universal Edition 1926)

G. Havas Katalin: Formalis logika. (Kossuth 1973)

Alois Haba: Neue Harmonielehre des diatonischen, chromatischen, Viertel-, Drittel-, Sechstel- und
Zwodlftel Tonsystems. (Universal No. 8769)

Hajdu Péter: Bevezetés az urali nyelvtudomanyba. (Tankonyvkiad6 1966)

(Hajdu Péter szerk.): Urali népek. (Corvina 1975)

Hamori Jozsef: Mi a neurobiologia? (Magvet6 1976)

Hamori Miklos: Ismerkedés a komputerrel. (Tankonyvkiado 1973)

Harmat Artur: Ellenponttan 1-11. — Bevezet6 a Palestrina stilus technikajaba. (Zenemiikiado
1947, 1956)

Donald O. Hebb: A pszichologia alapkérdései. Gondolat 1975; Philadelphia 1972)

Heckenast Gabor: (Hangszalagtechnika. Mtiszaki 1956)

G. W. F. Hegel: A Logika Tudomanya I-11. (Akadémiai 1979)

Heller Agnes: Az 6sztonok. Az érzelmek elmélete. (Gondolat 1978)

Hernadi Miklos: A kozhely természetrajza, (Gondolat 1973)

Paul Hindemith: Unterweisung im Tonsatz I-11. (1937-39)

J. Ny Holopov: A huszadik szazadi zene harmoéniavilagardl (Zenemikiado Budapest — Karpati
Kiadé Uzsgorod 1978)

Arthur Honegger: Zeneszerz6 vagyok. (Zenemiikiadd 1961)

Horanyi Ozséb, Szépe Gyorgy szerk.: A jel tudoménya. (Gondolat 1975)

Hortobagyi Laszl6: India klasszikus zenéje. (Muzsika 1976 V/39, V11/43, 1X/46, X/41, X1/41)

INTERNATIONALE SONDERSCHAU — Bel Dezibel Phon — Schallwellen in Musik und
Technik. (Technisches Museum, Wien 1977)

L. B. Itelszon: Matematikai és kibernetikai modszerek a pedagdgiaban. (Tankonyvkiado)

[ZLES ES KULTURA [Gylijteményes kiadvany]. (Kossuth 1974)

Francois Jakob: A tojas és a tyik — Az €16k logikaja. (Eurdpa Kiado 1974)

R. Jakobson: Hang — jel — vers. (Gondolat 1972)

Janossy Lajos: Relativitaselmélet és fizikai valosag. (Gondolat 1968)

Janossy Lajos — Janossy Istvan: Szemléletes differencialszamitas. (Tankonyvkiadd 1974)

Jemnitz Sandor: Chopin. (Gondolat 1960)

Hans Jelinek: Anleitung zur Zwolftonkomposition I-11 (1952-58)

Knud Jeppesen: Kontrapunkt. (VVeb Breitkopf & Hértel Musikverlag, Leipzig 1964)

Tadeusz Kaczynski: Rozmowy z Witoldem Lutostawskim. (Polskie Wydawnictwo Muzyczne,
Krakéw 1972)

KALEVALA - ford. Nagy Kalman. (Europa 1975)

Kallés Zoltan: Balladak konyve. (Magyar Helikon 1974)

Kalman Béla: Nyelvjarasaink. (Tankonyvkiado 1966)

Béla Kalman: Wogulische Texte. (Akadémiai 1976)

Kalmar Marton: Korszer(i szemléltetés. (Tankonyvkiado 1975)

Kardos Lajos: A 1élektan alapproblémai és a pavlovi kutatasok. (Akadémiai 1957)

(Kardos Lajos szerk.): Az alaklélektan (Gytijteményes kiadas Budapest 1974, Gondolat)

Kardos Lajos: A neuropszichikus informacio eredete. (Akadémiai 1976)
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Kardos Pal: Korusnevelés—Korushangzas. (Zenemiikiadd 1977)

Karpati, Kovacs, Krod, Pandi, Sélyom: Mozart operai. (Zenemiikiadd 1956)

Karpati Janos: Bartok vondsnégyesei. (Zenemiikiadd 1967)

Karpati Janos: Schonberg. (Gondolat 1963)

Karpati Janos: MUZSIKALO ZENETORTENET Il. (Gondolat 1965)

Karpati Janos: MUZzSIKALO ZENETORTENET V. (Gondolat 1973)

Katona Ferenc: Emberr¢ valas. (Gondolat 1974)

Hugo Kauder: Entwurf einer neuen Melodie- und Harmonielehre. (Universal 1932)

Kazacsay Tibor: Az 4j zene 6sszhangzattana. (Kiralyi Magyar Egyetemi Nyomda Bp. 1944)

(Keszi Imre): MAGYAR ZENESZERZOK. (Edittio Musica 1975)

Kiss Ferenc — Szentagothai Janos: Az ember anatomiajanak atlasza 1-2—3. (Medicina 1976)

Kodaly Zoltan: Ki a j6 zenész? Zenemiikiadd 1960)

Kodaly Zoltan: Visszatekintés 1-2. (Zenemiikiado 1974)

Kokai Rezs6 — Fabian Imre: Szazadunk zenéje. Zenemikiado 1961)

Peter Kolman: A Pozsonyi Radio ARP 2000 szintetizatora (szlovak szoveg).

Komaromy Laszl6: Az agyveld boncolasa. (Medicina 1976)

Komoroczy Géza: Sumér és magyar? (Magveté 1976)

P. Kopnyin: Dialektika Logika Tudomany: (Kossuth 1974)

Wiodzimierz Kotonski: A modern zene iitéhangszerei. (Zenemiikiadd 1967)

Kroé Gyorgy: Schumann. (Biliotheca 1958)

Kroé Gyorgy: Bartok Béla szinpadi miivei. (Zenemiikiad6 1962)

Kroé6 Gyorgy: MUZSIKALO ZENETORTENET Il1. (Gondolat 1966)

Kroo Gyorgy: A magyar zeneszerzés 25 éve. (Zenemiikiado 1971)

Kroo6 Gyorgy: Kortars zeneszerzok kozott. (Zenemtikiadd 1971)

(Kroo6 Gyorgy szerk.): Miért szép szazadunk zenéje? (Gondolat 1974)

Ernst Kienek: Zwolton—Konrapunkt—Studien. (1940; Schott 1950)

Johannes G. Lang: Az elektromos és a magneses er6tér. (Miiszaki 1975)

Lang Gyorgy: A tamas-templom karnagya. (Singer és Wolfner 1940)

Laszlé Zsigmond: Ritmus és dallam. (Zenemiikiadd 1961)

M. Lazar M., Straky T., Szatmari E.: Debrecen zenei élete a szazadfordulotol napjainkig.
(Debrecen M. V. Tanacsa Miivel6dési Osztalya 1975)

Lendvai Eré: Bartok stilusa. (Zenemtikiad6 1955)

Lendvai Ernd: Bartok dramaturgiaja. (Zenemiikiad6 1964)

Lendvai Ern6: Bartok kolt6i vilaga. (Szépirodalmi konyvkiado 1971)

Lendvai Erné: Bartok és Kodaly harmoéniavilaga. (Zenemiikiad6 1975)

Lengyel Dénes: Hun-magyar mondak. (Moéra 1976)

A.J. Lerner: A kibernetika alapjai. (Gondolat 1971)

Lévi Julia, Vitanyi Ivan: Mibdl lesz a slager? (Zenemiikiadé 1973)

LEKSYKON KOMPOZYTOROW XX. WIEKU (Polskie Wydawnictwo Muzyczne 1965)

Zofia Lissa: Zene és csend. (Gondolat 1973)

Rolf Lohberg — Theo Lutz: Hogyan gondolkodik az elektronikus szamitogép? (Miiszaki 1972)

J. M. Lotman: Szoveg, modell, tipus. (Gondolat 1973)

Lukacs Gyorgy: Az esztétikum sajatossaga. (Akadémiai 1975)

Wolf Maedel — Franz Richter Herf: Ekmelische Musik. (Schriften der Hochschule ,,Mozarteum”
Salzburg 1977)

MALA ENCYKLOPEDIA MUZYKI (Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1960)

Ronald Melzack: A fajdalom rejtélye. (Gondolat 1977)

Dr. Meyer—Eppler: Elektrische Klangerzeugung. (Diimmlers Verlag, Bonn 1949)

M. Micheli: Az avantgardizmus. (Gondolat 1969)

Abraham Moles: Informacidelmélet és esztétikai élmény. (Gondolat 1973; Flammarion 1958,
Paris)

Molnar Antal: A német zene torténete 1750-t61 napjainkig. (Zenemiikiado 1964)

Molnar Antal: Repertorium a barokk zene torténetéhez. (Zenemiikiado 1959)

Dr. Molnar Géza: Altalanos zenetdrténet. (Rozsnyai 1916)
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Molnar Jozsef: A magyar beszédhangok atlasza.(Tankonyvkiado 1973)

MUVELODESUGYI MINISZTERIUM KOZEPFOKU OKTATASI FOOSZTALYANAK MUNKABIZOTTSAGA
FIZIKA az altalanos gimnaziumok IV. osztalya szamara. (Tankonyvkiadd 1965)

Nagy Ferenc: A tanarok kérdéskultiraja. (Akadémiai 1976)

Németh Imre: Az 6si sz6 nyomaban. (Mora 1970)

Neuman Janos: A szamitogép és az agy. (Gondolat 1972)

Seiho Nishi: Nia korpo. (Gumma Esperanto Societo, Tokyo 1961)

ORSZAGOS PEDAGOGIAI INTEZET: Pszicholdgia a gimnaziumok I1. osztalya szamara.
(Tankonyvkiado 1969)

Paczolay Gyula: Tudomanyok és rendszerek. Budapest, 1973, Akadémiai kiado)

Gerd Pawelzig: Az objektiv rendszerek fejlodésének dialektikaja. (Gondolat 1974)

Jozef Pawlowski: Podstawy intrumentacji. (Polskie Wydawnictwo Muzyczne 1959)

PEDAGOGIAI LEXIKON (Akadémiai Kiadé 1979)

Viktor Pekelisz: Kibernetikai kis enciklopédia. (Mora 1976)

Pernye Andras: A német zene torténete 1750-ig. (Zenemiikiado 1964)

Pernye Andras: Alban Berg. (Gondolat 1967)

Pernye Andras: Hét tanulmany a zenérél. (Magvet6 1973)

Péter Rozsa: Jaték a végtelennel. (Tankdnyvkiadd 1969)

Petrovics Emil: Ravel. (Gondolat 1959)

Richard Petzoldt: Joseph Haydn élete képekben. (Zenemiikiadd 1961)

Richard Petzoldt: Pjotr Csajkovszkij élete képekben. (Zenemiikiadd 1955)

Pikler Gyula: Az élmény megmaradasa ¢és ellentétessége. (Grill Karoly Konyvkiado Vallalata,
Budapest 1909)

Pongracz Zoltan: Népzenészek konyve. (Zenemtikiado 1965)

Pongracz Zoltan: Mai zene mai hangjegyiras. (Zenemiikiad6 1971)

Willard van Orman Quine: A logika modszerei. (Akadémiai 1968)

L. A. Rasztrigin: A véletlen vilaga. (Miszaki konyvkiado 1973)

Hans Peter Reinecke: Hoprobleme in Lichte Acustisch-Tonpsychologischer Forschung.
(Veroffentlichunden des Instituts fiir neue Musik und Musikerziehung, Darmstadt)

L. O. Resnikow: Erkenntnis-theorethische Fragen der Semiotik. (Deuscher Verlag der
Wissenschaften 1968)

Rényi Alfréd: Naplo az informacioelméletr6l. (Gondolat 1976)

Romain Rolland: Zenei miniatiirok I-11. (Gondolat 1961)

Romain Rolland: Handel. (Gondolat 1967)

Roéna-Jas Andras: A nyelvrokonsag. (Gondolat 1978)

Pierre Schaeffer: Traité des objets musicaux. (Paris, Editions du Seuil 1966)

Adam Schaff: Bevezetés a szemantikaba.

Scharnitzky Viktor: Matrixszamitas. (Miszaki 1970)

Bogustaw Schiiffer: Nowa Muzyka. (Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1958)

Bogustaw Schiffer: Dzwigki i znaki. . (Polskie Wydawnictwo Naukowe, Waszawa 1969)

Bogustaw Schiffer: Introduction to Composition. (Polskie Wydawnictwo Muzyczne 1976)

Leo Schneider: Hogyan érzékeliink? (Moéra 1976)

Sigrun Schneider: Mikrotone in der Musik des 20. Jahrhunderts. (Bonn, Godesberg 1975)

Arnold Schoenberg: Komponalas tizenkét hanggal. (Gondolat 1966)

Arnold Schoenberg: A zeneszerzés alapjai. (Zenemiikiado 1971)

Hans SedImayr: A modern miivészet Balvanyai. (gondolat 1960)

Selye Janos: Alomtol a felfedezésig. (Akadémiai 1974)

Selye Janos: Stressz distressz nélkiil. (Akadémiai 1976)

C. Smetana: Zaj és rezgésmérés. (Miszaki 1975)

S. A. Sochacki: Liszt Ferenc és a lengyelek. Zenemtikiado 1963)

Solt Gyorgy: Valoészinliségszamitas. (Miiszaki konyvkiado 1971)

Somfai Laszl6: Webern.(Gondolat 1968)

Somfai Laszl6: Joseph Haydn zongoraszonatai. (Zenemiikiad6 1979)
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Sonkoly Istvan: A vogul és osztjak zene. (Kiilonlenyomat a TURAN — Magyar Néprokonsagi
Szemle XXIII. évfolyamabol, Budapest 1940)

Erwin Stein: ARNOLD SCHOENBERG LEVELEI: (Zenemiikiado 1974)

Steinbach Sandor: A Magyar Radio MOOG szintetizatora. (Elet és tudomany)

Gottfried Stiehler: A dialektikus ellentmondas formai és funkcioi. (Kossuth 1972)

Karlheinz Stockhausen: Texte zur Musik Band 3. 1963-1970. (Verlag M. DuMont Schauberg)

Straky Tibor: Kodaly Zoltan és Debrecen. (Kodaly Zoltan Emléknapok Debrecen 1972)

ELECTRONIC MUSIC IN SWEDEN (Swedish Music Information Center, Stockholm1 972)

Szabé Helga: Enekes improvizacio az iskolaban. (Zenemiikiado 1976)

Szabolcsi Bence: A Magyar zenetorténet kézikonyve. (Zenemiikiadd 1955)

Szabolcsi Bence: A zene torténete az Gskortol a 19. szazad végéig. (Zenemiikiado 1958)

Szabolcsi Bence: Régi muzsika kertje. (Zenemiikiadd 1957)

Szabolcsi Bence: A Magyar zene torténete. (Zenemiikiadd 1958)

Szabolcsi Bence: A Magyar zene évszazadai: (Zenemiikiado 1959)

Szalay Andras: Hanglebegések binauralis érzékelése. (Kézirat 1974, KLTE)

Szeg6 Julia: Embernek maradni: — Bartok Béla életregénye. (Megjelent a roman-magyar k6zos
konyvkiadasi egyezmény keretében. (Bukarest 1965)

Székely Julia: Schubertiada. (Magvet6 1968)

Szekeres Karoly: Az 6sztonok tamadasa. (Medicina 1972)

Szelényi Istvan: A magyar zene torténete I-11. (Zenemiikiado 1959)

Szelényi Istvan: Gyakorlati moduléci6 tan. (Zenemiikiado 1960)

Szelényi Istvan: A romantikus zene harmoéniavilaga. (Zenemiikiado 1965)

Szomjas—Schiffert Gyorgy: A finnugor zene vitaja. (Akadémiai Kiado 1976)

Szentagothai Janos: Functionalis anatomia 3. (Medicina 1975)

Szerdahelyi Istvan: Az izlés sajatossagai. (Iz1és és Kultara, Kossuth 1974)

(dr. Szilagyi Vilmos szerk.): Pszichologiai alapfogalmak kis enciklopédidja. (Tankonyvkiadd 1978)

Szigetvari Sandor: Az induktiv és deduktiv kovetkeztetések kapcsolata az empiria sikjan.
(Akadémiai 1970)

Sz6ll6si Gyula: Sztereofonia és quadrofonia a miivel6dési intézményekben. (Hajdu-Bihar Megyei
Pedagodgus Tovabbképzo Intézet 1976)

Sz6llésy Andras: Honegger. (Gondolat 1960)

Szonyi Erzsébet: A zenei iras-olvasas gyakorlo flizetei. (Zenemiikiadd 1956—67)

A. Szpirkin: Tudat és ontudat. (Kossuth 1974)

G. A. Szvecsnyikov: Oksag és allapotosszefiiggés a fizikaban. (Gondolat 1974)

Tamas Gyorgy: LOGIKA a gimnaziumok IV osztalya szamara. (Tankdnyvkiado 1960)

Tarjani Imre (szerk.): A biofizika alapjai. (medicina 1977)

Tarndczy Tamas: Zenei akusztika. (Zenemiikiadd 1982)

Till Géza: Operaszovegkonyvek 5—65 kozott sziikség szerint. (Zenemiikiado 1958—63)

N. Tinbergen: Az 6sztonrdl. (1951; Gondolat 1973)

Roswitha Traimer: Béla Bartoks Kompositionstechnik. (G. Bosse Regensburg 1956)

Dubovszkij, Evszejev, Szposzobin, Szokolov: Ucsebnyik garmonyii. (1zdatyelsztvo Muzyka,
Moszkva 1973.)

Ujfalussy Jozsef: Debussy. (Gondolat 1959)

Ujfalussy Jozsef: A valdosag zenei képe. (Zenemtikiadd 1962)

Ujfalussy Jozsef: Bartok I-11. (Gondolat 1965)

Valké Ivan Péter: Az elektroakusztika alapjai. (Akadémiai 1963)

Varga Ferenc: Musica Humana. (Kandidatusi disszertacio. Lasd Zenetudomanyi Intézet
konyvtaraban)

Varga Tamas: Matematikai logika I-11. (Tankonyvkiado 1966)

Varnai Péter: A lengyel zene torténete. (Zenemiikiadd 1959)

Varnai Péter: Aleatoria ezer éve. (Magyar Zene; Parlando)

VEROFFENTLICHUNGEN DES INSTITUTS FUR NEUE MUSIK UND MUSIKERZIEHUNG DARMSTADT,

BAND 3: Der Wandel des musikalischen Horens. (Verlag Merseburger, Berlin 1962)

Vitanyi Ivan: A zene lélektana. (Gondolat 1969)

Vitanyi Ivan: A zenei szépség. (Zenemiikiado 1971)

Vitanyi Ivan: A kézmiivel6dés tudomanyos (szocioldgiai) vizsgalatanak alapjai I—IV.
(Népmtivelési Intézet 1977)
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Martin Vogel: Die Enharmonik der Griechen. (Diisseldorf 1963)

Voigt Vilmos: Bevezetés a szemiotikaba. (Gondolat 1977)

J. K. Vojsvillo: A fogalom. (Gondolat, TIT kiaddja 1978)

Volgyesi Ferenc: Az orvosi hipnozis. (Medicina 1963)

Volgyesi Ferenc: Emberek, allatok hipnozisa. (Medicina 1971)

Anton Webern: Der Weg zur neuen Musik. (Universal Edition 1960)

Anton Webern: Eldadasok, levelek, irasok. (Zenemiikiadd 1965)

Weiner Leod: A zenei formak vazlatos ismertetése. (Rozsnyai Karoly konyv- és zenemiikiado
hivatala 1911)

Weiner Led: Az 6sszhangzattan el6készité iskolaja. (Zenemiikiado 1952)

Webres Sandor: A Iélek idézése (miiforditas kotet). (Europa 1958)

E. W. White: Stravinsky. (Zenemtkiad6 1976)

Andras Wilheim: The Genesis of a Specific Twelve-tone System in the Works of Varése.
(Akadémiai 1977)

Martin E. Wolters: Kulcs a szamitogéphez. (Miiszaki 1974)

lannis Xenakis: Formalised Music ch. VII. (Indiana University Press 1971)

Maciej Zalewski: Harmonia teoretyczna. (Panstwowa Wyzsza Szkota Muzyczna w Warszawie
1972)

Mciej Zalewski: Struktura wspotbrzmien Béli Bartoka. (Zaktad poligraficzny)

ZENEI LEXIKON (Zenemiikiad6 1965)

ZENEI MINI LEXIKON (Zenemtikiad6 1974)

Zoltai Dénes: A zeneesztétika torténete |. (Zenemiikiado 1966)

Zsilka Janos: A jelentés szerkezete. (Akadémiai 1975)



